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D R A M A T U R G I E 

Alexandru Sever: 
„Comed ia nebunilor" 

sau 
Condiţ ia politică 

a tragicului 
Ciudat ! 
Nu realizăm imediat sunetul deosebit, de 

cristal, al unor lucrări preţioase. Sau, dacă-l 
realizăm, nu-l consemnăm imediat şi nu ne 
grăbim a-i pune în valoare rezonanţa. De 
fapt, ne grăbim ; dar ne grăbim încet. 

Scriu aceste cîteva rinduri, mărturisesc, 
sub impresia copleşitoare a unei lecturi în-
tirziate, care m-a făcut să descopăr, cu un 
an restanţă, un asemenea sunet de cristal, 
in cîteva pagini pe care le avusesem, de fapt, 
la îndemînă. Recunosc public această restanţă, 
care, de fapt, nu-mi aparţine doar mie, per
sonal, ci ne aparţine nouă, în general, dato
rită reticenţei pe care o manifestă colectivele 
teatrale din ţară faţă de nişte pagini dra
matice ieşite din comun. Şi faţă de autorul 
lor, Alexandru Sever, premiat (chiar dacă 
indirect) la Festivalul „Cîntarea României", 
premiat, pentru dramaturgie, şi de către 
Uniunea Scriitorilor, dar nejucat — adică, 
foarte puţin jucat (în momentul de faţă, pe 
o singură scenă). Nu-i aşa că jumătate dintre 
artiştii teatrelor din ţară nu ştiu şi 'nu bă
nuiesc ce roluri de anvergură dramatică le-a 
putut oferi dramaturgia lui Alexandru Se
ver, in mai puţin de un an ? Care drama
turgie ? 

Într-adevăr, care dramaturgie ? — pentru 
că numele lui Alexandru Sever era, pînă de 
curind, puţin cunoscut ; iar dintre piesele 
sale s-au jucat, in doar două sau trei teatre, 
cu elogii de stimă şi cam atît, fără ecou în 
memoria breslei, Menajera şi Divorţul. S-au 
jucat mai de mult, dar nu chiar de mult. 
Anul trecut a apărut in paginile revistei 
„Teatrul" Comedia nebuni l o r (sau Îngerul bă-
trîn), iar anid acesta, Descăpăţînarea (sau 
Pragul de taină). 

Cînd a urcat Alexandru Sever, tăcut şi 
singur, in taină, piscul lui Brand, de unde 
omul îşi strigă, înfiorat de gerul înălţimilor, 
opţiunile esenţiale, la care îl obligă vremea ? 

Marile cumpene ale vremurilor ? Cum l-o fi 
urcat ? Ne aflăm in faţa unei dramaturgii 
— da, două piese de asemenea valoare pot 
însemna o dramaturgie ! — nu, pur şi sim
plu, de maturitate, ci excepţională, valoarea 
exemplară a celor două recente lucrări desco
perind o vocaţie amplă, de profundă vibra
ţie. Operele sînt sculptate cu maximă încor
dare, tinzînd spre monumental. Construcţia 
e strînsă, ca piatra de marmură, replicile 
ţişnesc, forma se topeşte în simbolul drama
tic al continuităţii vieţii, in lupta cu moartea. 

Aceasta e dilema, sub aceşti termeni teri
bili evoluează lumea personajelor, şi într-un 
caz şi in altul, ba, chiar mai mult decit 
atît, în ambele cazuri nu e vorba de o simplă 
opţiune între viaţă şi moarte, ci de un alt fel 
de opţiune, intr-o conjunctură care face nece
sară alegerea morţii. Într-un cuvlnt, cete 
două piese dau expresie faptului cutremură
tor că acceptarea morţii poate deveni o ne
cesitate politică : in Descăpăţînarea, pentru a 
asigura succesiunea firească la scaunul dom
niei ; in Comedia nebuni lor , pentru a asi
gura unei făpturi inocente, aflate în pragul 
morţii, cîteva zile, in plus, de viaţă. Omul 
e urmărit în procesul acestei inegale con
fruntări ; el devine, in funcţie de structura 
sa, de rolul său, de puterea sa de a sesiza 
şi de a disimula, i ns t rument a l acestei nece
sităţi (cu nuanţe : fanatic, conştient sau me
canic) ori victimă (cu alte nuanţe : inutilă 
sau, dimpotrivă, servind unui scop eliberator). 
E, deci, procesul unor v r e m u r i pol i t ice , care 
au făcut, din întunecimea absolută, factor de 
condiţionare umană (Evul mediu moldove
nesc, in Descăpăţînarea, lagărele naziste de 
exterminare, în Comedia nebuni l o r ) . La acest 
nivel, piesele elnt de o pregnanţă politică 
remarcabilă, ele urmărind nu motivaţia de 
circumstanţă, într-un caz sau altul, ci fondul 
problemei, esenţa tragică a momentului. în
tr-o confruntare cu destinul, singura putere a 
omului este de a alege eliberarea şa inte 
rioară, păstrarea purităţii sale de fiinţă^ so
cială, de semen, în raport cu o colectivitate, 
de „înger", de „vizionar", de „speranţă" a 
umanităţii. Condiţia politică a progresului 

— sugerează piesele — constă in puterea de 
a nu cădea, in asemenea conjuncturi atroce, 
de la demnitatea de fiinţă la starea de bestie. 
„Atirnă numai de cum gîndeşti : la osînda 
omului, sau la rostul lui. Cînd mă gîndesc 
la osînda omului, zic : ce este viaţa ? O nă
lucă pe un părete văruit (...) Dar, de mă 
gîndesc nu numai la osînda acestei lumi, ci 
la rostul lumii acesteia, atunci, zic : nu poţi 
trăi degeaba !" (Miron Costin — Descăpăţî
narea) ; „Poate că într-o zi eu şi alţi îngeri, 
mai vrednici ca mine, vom mîntui treaba. 
Şi pămîntul, limpezit de duhori şi spălat de 
lături, va fi cea mai strălucitoare dintre 
toate stelele universului" (Jean-Clément Go-
dieu — Comedia nebun i l o r ) . 

Personajele se confruntă, dar se află, de 
cele mai multe ori, în confruntare cu ele 
Insele. Posibilele opţiuni formează obiectul 
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unor scene de intensitate dramatică — desfă
şurate mai larg în Comedia nebuni lor , unde 
se joacă şansa sacrificiului individual pentru 
a prelungi speranţa colectivă ; ori mai con
centrate, dispuse în planuri paralele, in Des
căpăţînarea, unde sc acordă o şansă evadării 
individuale, care nu este, însă, echivalentă 
cu eliberarea interioară, deci, nu se reţine, 
ca opţiune. In ambele, construcţia c strictă 
şi încărcată de tensiune, prilejuieşte specta
culoase valorificări regizorale şi actoriceşti 
(una dintre ele, confirmată şi de premiul 
atribuit spectacolului de la Teatrul Giuleşti). 
De ce nu se mai joacă şi pe alte scene tra
gedia politică a Evului mediu moldovenesc, 

Descăpăţînarea ? De ce nu se joacă, oarer 

nicăieri, tragedia politică contemporană Co
media n e b u n i l o r ? 

Ştiu, oare, cel puţin jumătate dintre ar
tiştii teatrelor din ţară, ce roluri de anver
gură dramatică le-a oferit dramaturgia lui 
Alexandru Sever, în mai puţin de un an r* 
Probabil că ştiu, dar nu ştiu încă, poate, 
cc grea e o restanţă pe cugetul care nu şi-a 
împlinit datoria faţă de dramaturgia poli
tică actuală. 

Constantin Paraschivescu 

Premiile ACADEMIEI R.S.R. —PREMIUL „ION LUCA CARAGIALE": 

„Teatrul românesc contemporan (1944-1974)" 
autor: Colectivul Institutului de istoria artei 

Coordonator: Simion Alterescu 
V o l u m u l redactat dc co lect ivul sectorului de cercetări teatrale d i n I n s t i t u t u l de 

istor ia ar ie i cupr inde 15 s tud i i care relevă aspectele f enomenulu i teatral contemporan 
d i n ţara noastră, remarcabile p r i n bogăţia datelor istoriografice, p r i n fineţea analizelor, 
precum şi p r i n capacitatea autor i l o r de a r id i ca la cota exigenţelor estetice actuale feno
menalitatea ar te i teatrale româneşti, a t i t p r i n selecţie cît şi p r i n judecăţile de valoare. 

Art i cu la te în p a t r u m a r i secţiuni p r i v i t o a r e la : i s tor i cu l mişcării teatrale, d rama
turg ia originală, arta scenică, critică şi teorie, s tudi i le revelează mutaţiile esenţiale în 
concepţia ideologică şi artistică a creatori lor , p r i n creaţiile l o r dramaturgice sau scenice, 
şi a p u b l i c u l u i . U n u i „euvînt înainte" de M i h n e a Gheorghiu îi urmează cîteva s t u d i i , 
c u m ar f i cel a l l u i M i h a i Florea Teatrul românesc contemporan şi societatea socialistă, 
al l u i I o n Toboşaru (Teatrul şi educaţia estetică), şi al l u i Pavel Cîmpeanu (Publicul —; 
privire retrospectivă), care privesc, respectiv, lărgirea f enomenulu i teatral în societatea 
socialistă, c l i m a t u l s p i r i t u a l elevat, pe care i l creează t e a t r u l , p r i n capacitatea sa de a 
promova valor i le r i o i i societăţi şi de a c o n t r i b u i la formarea etică şi estetică a o m u l u i 
nou, socialist. 

I o n Zamfirescu (in Drama istorica.) A n a M a r i a Popescu (în Relaţia individ-socie-
tate în dranui socială) şi Roxana Emineecu (în Viziune comică şi structuri dramatice) 
fac pert inente analize ale dramaturg ie i postbelice, în cele m a i însemnate momente ale sale. 

Letiţia Gîtză (în Evoluţia artei regizorului), M i h a i N a d i n (în Scenografia, de la 
condiţia ilustrativă la funcţionalitatea regiei locului de joc), L i l i a n a Alexandresou (în 
Tradiţie şi modernitate în reprezentarea clasicilor) S imion Alterescu (în Modalităţi de 
expresie in arta actorului contemporan) şi Anca Costa-Foru (în Valenţe comice 
în interpretare) privesc creaţia scenică, încereînd, după cum mărturisesc şi unele titluri, 
să surprindă procesul art ist ic în evoluţia sa>. ca autocunoaştere, întru cont inua r id icare 
a spectacologiei moderne la cota exigenţelor art ist ice . 

Sînt prezentate, astfel, concepţiile artistice ale u n o r regizori d i n generaţiile m a i 
vîrstnirc, ca şi ale celor t i n e r i şi foarte t i n e r i ; de asemenea, se consacră o atenţie deose
bită ar te i scenografice şi celei in terpre ta t ive . 

U l t i m a secţiune cupr inde s tud i i teoretice p r i v i t o a r e la l i m b a j u l teatral şi l a o 
mai bună cunoaştere a c r i t i c i i de teatru şi a is tor iograf ie i teatrale. Ast fe l , V a l e n t i n 
Si lvestru semnează Evoluţia conceptelor teatrale, I o n Cazaban, Contribuţii teoretice la 
definirea conceptului dc imagine teatrală, Claudia D i m i u se arată interesată de Relaţia 
text-spectacol în cronica teatrală contemporană şi I leana Berlogea, dc Particularităţi ale 
istoriografiei teatrale româneşti. 

0 utilă cronologie a premiere lor între 1944—1974 întreprinde Medeea Ionescu. 
V o l u m u l este bogat i l u s t r a t , ou mater ia l iconografic, în marc parte , ined i t . 
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