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CONFE
NATIO

A PARTIDULUI COMUNIST ROMAN

(/n evenimenft de seamd
in isforia paftriei noastre

Din Raportul si din Cuvintarea de incheiere a lucrarilor,
rostite de tovarasul Nicolae Ceausescu

»iiste necesar sd acorddm mai multd@ atenfie ridicdrii nivelului
ideologic al partidului, pregdtirii politice a fiecdrut membru de partid,
inarmdrii comunigtilor atit cu principiile generale ale socialismului sti-
intific, cu concepjia revolujionard despre lume §i viald a proletariatului,
materialismul dialectic §i istoric, cit §i cu hotdririle partidului nostru,
ale Congresului al XlI-lea, cu Programul Partidului Comunist Bomdn,
care constituie marxism-leninismul creator in Roménia.

In acelagi timp, este necesar sd intensificdim munca politicd §i
cultural-educativd de ridicare a congtiinfei socialiste a maselor, de for-
mare a omului nou, constructor al noii orinduiri. In realizarea acestui
obiectiv trebuie sd folosim toate mijloacele de care dispune societaten
noastrd, incepind cu gcoala, — factorul primordial in formarea i edu-
cajia tineretului. Un rol important revine, de asemenea, presei, radiou-
lui i televiziunii, creafiei literar-artistice, celorlalte mijloace de influen-
tare politico-educativi®.
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»Doresc sd menfionez incd o datd necesitatea de a acorda o atenjie
permanentd, deosebitd, activitdfii politico-educative de formare a omului
nou, constructor congtient al socialismului §i comunismului. Este de
inteles cd propaganda noastrd, organele de partid si de stal, uniunile
de creafie, presa, radio-televiziunea trebuie sd-si perfectioneze activitaten
pentru a-si putea indeplini in condifii cit mai bune misiunea de mare
raspundere ce le revine in crearea unui om cu inalte idealuri, cu inaltd
congtiintd, a omului pdtruns de demnitate, luptdtor dirz pentru dreptate.
pentru pace, dornic de a-gi infdiptut ndzuinjele de progres®.

»Sd nu uitdm nici un moment, dragi tovardsi, cd a fi membru al
partidului, a fi comunist, inseamnd a fi revolufionar nu numai in vorbe,
ci §i in fapte, inseamnd a face totul pentru-a contribui, fiecare, la locul
siu de muncd, la traducerea in viafd a Programului partidului, la infdp--
tuirea ndzuinfelor poporului nostru. Aceasta inseamnd a face totul pentru
insugirea celor mai inalte cunogtinje 'din toate domeniile, pentru a f;
smpm pe mncep;m revolufionard materialist-dialecticd despre lume §i
viald, a acjiona in toate imprejurdrile ca revolujionar, impotriva a tot
ceea ce este vechi, a ceea ce gi-a trdit traiul §i nu mai corespunde noilor
realitafi §i schimbdri din societatea noastrd §i din lume, a promova
cu curaj noul in toate domeniile de activitate. Numai agsa vom rdmine
un partid revolutionar — i sint convins cd partidul nostru va fi per-
manent un partid tindr, revolufionar, prin concepfia, prin activitatea sa
in slujba poporului, a socialismului, a comunismului §i pacii 1.

»Un rol tot mai important in dezvoltarea societdtii il are intelec-
tualitatea muncitoare, care este participantd activd la tot ceea ce s-a
realizat i se infdptuieste in jara noastra si din rindul cdreia s-au ridicat
mulli oameni de seamd care au jucat un rol hotdritor in dezvoltarca
nafiunii noastre. Adresez intelectualitdlii muncitoare chemarea de a nu
precupeli nimic pentru afirmarea in viafd a revolufiei tehnico-stiinjifice
in toate domeniile — in invdjdimint, cercetare, in productie — de a vd
insusi, dragi tovardsi, cele mai inalte cunostinte st de a munci pentru
ca ele sd fie realizate in viajd, participind astfel activ, aldturi de munci-
tori §i fdrani, la infdptuirea minunatului Program elaborat de Congresul
al XI-lea al partidului®.
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SUB SEMNUL CONFERINTEI NATIONALE A PARTIDULUI

B DAN TARCHILA.

Cele mai nobile idei

Recenta Conleringi Nationalidi a partidului reprezinti un eveniment.
politic de cea mai mare importanti in viata térii. De la inalta tribunii a
forumului comunigtilor, tovariisul Nicolae Ccaugescu a expus Raportul cu
privire la realizarea hotaririlor Congresului al Xl-lca, a Programului
Partidului Comunist Romén si la sarcinile de viitor. Printr-o analizi
limpede a intregii noastre vieli sociale, economice, politice si culturale,
secretarul general al partidului s-a oprit la fiecare problemi importanti
de care depinde mersul nostru finainte, evolujia Roméniei pe drumul
socialismului. Intregul raport relevii eforturile tuturor comunigtilor, ale:
tuturor oamenilor muncii din tara noastrd, in vederea infiptuirii pro-
gramului pentru ridicarea neconteniti a patriei pe treptele cele mai-
inalte ‘ale civilizajiei. Realizirile de pind acum, precum si cele viitoare,
in. toate domenile de activitate, ne dau dreptul incontestabil de a.
afirma in fata popoarelor ci Rominia fisi indeplinegte misiunea ei:
civilizatoare in lume, prin realizarea societdlii izvorite din cea maii
nobild conceplie : comunismul. Raportul tovarigului Nicolae Ceaugescuw
emani, din fiecare frazdi, din fiecare cuvint, acel profund  sentimeni

| al dragostei pentru om, care sti la temelia umanismului nostru socialist
si datoritii céruia intregul nostru edificiu politic s-a putut ridica, avind
ca scop suprem o lume mai buna gi mai dreapta.

Formarea omului, a unui om nou, cu o congtiin{d revolujionara..
educat prin cele . mai nobile idei de dreptate sociald, reprezinti un-
obiectiv de seamii al partidului. Creatorii de arti au misiunea de a
participa, prin operele lor, la aceastd educajie a maselor, aducind, in
centrul creatiei, figura reprezentativi a omului care construieste socia-
lismul, prin puterea bratelor si prin forfa inteligentei Iui. Rispun-
derea scriitorului, ca si a celorlalii creatori, a ciipitat, §i trebuie si
capete din ce in ce mai mult, 0 pondere importanti in activitatea poli-
tico-ideologicii de ridicare a constiinei socialiste. Nu pot fi scriitor
decit in misura in care sint angajat, prin ceea ce scriu, in vasta operd
de modelare a omului reprezentind marile virtuii ale muncii §i ale drep-
tifii. Socialismul doregte infiptuirea unei lumi férd arme gi fard rdz-
boaie, singura lume in care oamenii pot triii fericili pe planeta noastri.
Secretarul general al partidului a spus riispicat : ,..lichidarea rizboa-
ielor, crearea unei lumi firi arme este una dintre misiunile istorice:
ale socialismului insugi®.
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SUB SEMNUL CONFERINTEI NATIONALE A PARTIDULUI.

B EMANOIL
PETRUT

Si de=i greu urcusul,
st de=i usor...

Si de-i greu urcusul, si de-i ugor, omul are nevoie de un popas.
Un popas nu numai ca si risufle, c¢i gi ca sid priveascd fn urmi, si
vadd cit a stribitut, si, mai ales, si priveascd in sus si vadi cit mai
are de stribitut si pe ce poteci, pentru a ajunge in virf cu.respiratia
ugoard, cu fruntea senini in fata telului atins.

Asta a insemnat pentru noi Conferinia Nationald a Partidului
Comunist Roméan. Oglinda infiptuirilor a. fost foarte clari. Izbinzile au
fost mari §i multe. S-au ingiruit cifre care dovedesc fapte eroice, s-au
evidentiat fapte care au dublat valoarea cifrelor. In urma noastri
rimine un pdmint frumos, ciruia i-am smuls bogatiile tiinuite, impo-
dobindu-l cu ele, spre a-l face si mai frumos. Toate acestea le-au ficut
oamenii. Despre ei s-a vorbit cel mai mult. Despre. ce au fiacut, despre
ce mai au de ficut, pentru ca viaja lor sa fie cu un ceas mai devreme,
mai bund, mai frumoasa.

Noud, artigtilor, ne revine o sarcini pe. cit de grea, pe atit de
mireata. In afari de faptul cii trebuie si muncim laolalti cu minunatii
oameni ai muncii, avem, in plus, obligajia de a consemna pe ribojul
vremii tumultul zilei de azi, mindrejea zorilor ce ni se aratd, rézvritirea
congtientd impotriva baterii pasului pe loc, impotriva.valurilor de ceaja
pe care unii ni le mai arunca in fata.

Noud ne revine misiunea de a indlja pe soclul miret, clidit de-a
lungul vremurilor, sufletul omenesc primenit in zilele noastre, pentru
a-l inféfiga lumii, ca podoabi si ca pilda.

Truda noastri va fi grea. Injelegerea acestei trude, §i mai grea.
Maisura muncii noastre nu e lesne de socotit, trigindu-se linii $i adu-
nindu-se cifre. Rezultatul ei e mai greu de misurat cu instrumente
de precizie. Infinitul harului nu poate fi atins decit prin desivirgirea
constiintei §i a sufletului oamenilor.

Iata, dar, ca §i pind acum, avem mult de muncit, munci grea,
de necuprins in pagini de statistici, dar cu alit mai minunati. Asta
ne-a cerut Conferinja, prin glasul conduciitorului nostru, secretarul
general al partidului, tovarigul Nicolac Ceaugescu. Si asta trebuie si
diruim oamenilor, cu diruirea harului cu care am fost diruiti,

Numai asa teatrul roménesc va urca, intoemai ca un vultur al
iniljimilor, asa cum gi-au dorit-o si inaintasii nostri, visind la piscurile
pe care indrizneala noastra, astizi, le poate atinge.
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30 DECEMBRIE 1947 —30 DECEMBRIE 1977

B ELENA
DELEANU

Accesul maselor la cultura

a 30 decembrie 1947, poporul roméan

L fgi insemna in istorie unul dintre mo-

mentele eruciale : Instaurarea Repu-
blieii, act ce incununa luptele justitiare, a~
cerbe §i indelungate, desfiigurate cu statornic
spirit revolujionar de ciitre clasa muncitoare,
sub conducerea partidului comunist. Gisin-
du-si expresie pe multiple planuri, aceste
lupte isi dovediserd necesitatea i eficacilatea
gi in domeniul ideologiei, impunind, printre
altele, un nou mod de abordare a proble-
melor -culturii si artei, in concordantli eu
vointa maselor populare. Iar crearea, in
1946, a unui teatru muncitorese {cum se nu-
mea, atunci, Teatrul Giulesti) era unul din-
tre primele efecte practice ale acestui nou
mod de a injelege funetia politich a artei.
fn planul concret al vielii culturale, fap-
tul era fiird precedent ; era una dintre cele
mai frapante forme de democratizare a artei,
de seoatere a ei de sub obrocul de casti.
Accesul maselor la culturdi devenea fapt.
Miracolul nu se petrecea ,in centru®, ,pe
bulevard”, ¢i in inima unui eartier cu tra-
ditie muncitoreasc, undeva, la ,periferia®
de atunci a Capitalei, departe de snobismul
si de estetismul inghetat al elitelor”. Se
ridicau zorile unei adevirate revolutii fn cul-
turdl. Actul de la 30 decembrie 1947 avea
sit o legitimeze, sii o legifereze, sii o genera-
lizeze.

»Artd pentru popor” era formula care con-
centra, entuziast, spiritul si elanul aecelor
zile.

Spiritul acestui indemn a definit, de la
bun fineeput, programul ideologic si estetic
al Teatrului Giulegti. El s-a dorit gi a in-
cereat Intotdeauna si fie un teatru popular,
in sensul cel mai nobil al cuvintuluij un
teatru accesibil, dar, in acelagi timp, un
teatru cu ferme exigente artistice. S-a pornit
de la ‘principiul c¢fi educatin — scopul pri-
mordial si final al eforturilor noastre — nu
se poate face decit prin angajarea continuil
si necondifionati pe drumul spre desiivirsi-

rea expresiel. Insuccesele erau si ‘ele ine-
rente. Dar mai importante au fost implini-
rile, care au ficut si dispari complet {(si nu
numai geografic) adjectival ,periferic”, “din
asociatia de idei cu Teatrul Giulegti. Ele ex-
plici nu numai calitatea, unanim apreciati,
a atitor spectacole giulegtene, dar gi faptul
cii, nu o datdi, Teatrul Giulesti s-a situat in
avangarda migelirii  teatrale rToménesti. Ele
explici consacrarea pe care au dobindit-o,
pe scena din Giulesti, atifia aetori, regizori,
scenografi, care sint astéizi in centrul eferves-
centel artistice din tarit. Explici §i suoce-
sele de peste hotare (in U.RSS., Italia,
Polonia, Danemarea, Elvetia), pe care le-au
repurtat spectacolele giulegtene. Explicd, in
sfirgit, premiile — individuale sau eolec-
tive — care s-au adunat, in decursul anilor,
in arhiva teatrului, culminind cu -ultimele :
cele patru distinclil acordate unui spectacol,
in prima editie a Festivalului national ,Cin-
tarea Roméniei”.

oul teatru gi-a propus, in primul rind,
un repertoriu eare si vind in intim-
pinarea cerinjelor unui public cu totul
nou, care, in multe ecazuri, nu avusese incH
nici un contact cu teatrul, cu arta, in general.
In schimb, acest public, avid de frumos gi de
adevir si ‘disponibil pentru o continui cize-
lare a gustului, avea imensul avantaj al unei
generozitiifi ‘nealterate ; el nu fusese atins de
morbul - distinetiei®, al blaziirii §i al cinis-
mului. Piesele care i se prezentau in acest
pou teatru trebuiau si rispundd unui dublu
comandament {devenit, intre timp, principiul
esential “al culturii socialiste) : de formare a
unei moi constiinte si de satisfacere a nevo-
ilor “estetice firesti existenfei umane.
Scepticii, §i nu numai ei, au privit aceste
inceputuri “cu neineredere. Spectatorii, insi,
le-au Intimpinat cu entuziasm. Bilantul de
azi ‘o probeazi cu claritate : o medie de
140.000 “de spectatori anual (peste 4.300.000
de spectatori, pini la aceasti datd) au asis-
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wat la eele peste 5.600 de reprezentalii, cu
{76 de premiere. In fiecare an, deci, un pu-
blie mal numeros decit intreaga populatie
a orasului Ploiegti a urmirit reprezentatiile
acestui teatru, care nu a fost deloe ,de peri-
ferie”, nici in ceeax ce priveste selectia luera-
rifor aduse in scend, niei in ceea ce pri-
veste calitatea montarii lor. Ciei  autorii
Jueati acoperdd ariile cele mai importante ale
dramaturgiei universale — de la inceputurile
teatrului  romdnese, pind la  contemporanii
nogtri (solicitali eu preciidere) 1 de In tragicii
antici, pind la capodoperele literaturii mo-
derne, treeind prin marile geoli teatrale ale
istoriei culturii — Shakespeare, Moli¢re, Ce-
hov, Pirandello, Brecht ote. $i e de remar-
at edi, dacd peste DHUY%, dintre premiere au
fost eu piese rominesti — dovedind, prin
aceasta, din partea teatrului, o opliune re-
pertoriald semnificativii — si publicul a ris-
puns prompt acestor preferinje : o dovedeste
proportia de 70%, spectatori venili si ur-
andreascit piesele rominegti (al ciiror indice
«de programare e echivalent). $i, nu o dalti,
aceiasi spectalori erau §i martorii unor ac-
Jiuni de pionierat in valorificarea mogtenirii
noastre literare ; ciici aceastli scendt giuleglea-
mé a fost printre cele dintii care a rejucat
duecrdrile antebelice ale lui Victor Eftimiu,
Tudor Musatescu, V. 1. Popa, Mircea Ste-
Jfiineseu §i ale altora.

istanfa:. parcursi din 1946 nu repre-

' zinti doar echivalentul a ireizeci gi
unu de ani; pe planul diferentelor
structurale gi calitative, ea este ou mult mai
mare. Astizi, Teatrul Giulesti nu mai este
«doar al -cartierului Giulesti {complet deose-
bit, si din punct de vedere -edilitar, de strue-
tura lui urbanfi §i sociali de odiniocard) ; nu
o niei doar un teatrn al Bueurestiului ; este

un teatru al intregii {iiri. Turneele pe care
le intreprinde ou regularitate — nu numai
in centrele cu tradijie eculturalf, e §i in
mai loate oragele, care s-au fnnoit i s-au
dezvoltat  vertiginos in anii  Republicii, in
swlele pentru  ecare, altddatd, teatrul era de
neimaginat — l-au ficut cunoseut si apre-
ciat. Pentru cit Teatrul Giulesti nu gi-a as-
teptal niciodatd spectatorii ; el s-a indreptat
tot timpul spre ei, incereind cele mai di-
verse formule de stabilire a noi contacte cu
mawele largi : prin speclacole susfinute di-
rect la locul de munea, in uzine st in geoli,
realizate impreundi cu artigtii amalori, prin
intilnirl cu spectatorii, prin spectacole mo-
bile, gen ,brigadd artistici”, deplasate ope-
rativ in cele mai neagteplale puncie de pe
harta orasului, oriunde nevoim.de arti, de
frumos, reclama prezenla actorilor nostri.

eatrul Giulesti a creseut §i s-a matu-

rizat, in acesti ani de inflorire a Re-

publicii. Renovat in 1968, Teatrul
Giulesti a inaugurat, in acelagi an, o noud
sald  (Studio 74), destinalif experimentiirii
unor modalitili de expresie teatrald. Din
1976, din dorinja de a comunica mai ugor
eu foarte numerosul public al noilor car-
tiere, rispindite in jurul Bucurestilor de odi-
nioard, Teatrul Giulesti a repus in cireulatie
culturald un vechi agczdimint teatral, sala
~Majestic®. Colectivul, reinnoit, in perma-
nenld, in toate sectoarele sale, permite astiizi
abordarea oriciirui repertoriu, realizarea celor
mai indriiznele idei artistice. Situatia actu-
ali a Teatrului Giulegti demonstreazi explicit
justefea actului de acum treizeei de ani,
eapacterul lucid, dar i vizionar, al politicii
Partidului Comunist Romiin.




B AUREL BADESCU

Citeva momente de teatru

Curios, foarte curios lucru : ce, oare, as
putea spune despre treizeci de ani de tealru,
ce a§ putea spune, din triiite, iar nu din citite.
cu, care nu am decit doufizeci §i noudl de ani ¥

Sigur, o perioadd relativ recentd din istoris
teatrului nostru (ultimii 1012 ani) fmi este
suficient de limpede, am participat la ea (sub
o formi sau alta), indeajuns de sistematic si
de ordonat pentru a mi incumeta, acum, si
formulez o sumi de consideratii personale gi
pentru a incerca sit descifrez citeva linii, evi-
dent, directoare, in migcarea dramaturgiei ori-
ginale, in alciituirea generali a repertoriilor
roménesti si strdline, in mersul a ceea ce se
cheami arta spectacolului, de-a lungul acestui
timp.

$i, totusi, nu am sd o fac. Poate, fiindca,
sugerindu-mi-se sii seriu ceva despre aceasti
perioaddi mai intinsd decit virsta mea, nu gtiu
de ce mi-au venit in minte, extraordinar,
iritant de puternic gi detaliat, citeva momente
finind de copiliirie, citeva momente de tea
tru, care f{explicabil sau nu) m-au mareal
puternie, fird ca, pe vremea aceea, fireste, si
am vreo idee despre ceea ce inseamnii regic
sau scenografie. Persistenta amintirii, punct cu
punct, a acelor spectacole, a acelor seri sau
matinee de teatru, pind astiizi, mi s-a piirul
mereu stranie.

Nu mi se pare, insii, deloc straniu ¢# impre-
siile cele mai puternice le-am avut - asa
nestiutor cum eram -— gi le pilistrez {aga
ldmurit gi edificat cum sint) de la doui mon-
tiri, amindou# ale lui SicA Alexandrescu,
amindoudi la National, numite O scrisoare
pierdutd si D-ale carnavalului, Frau acesten
pe atunci, pentru mine, un fel de basme mi-
nunale §i hazoase gi, instinctiv, simjeam c¢i
dacsi exista eeva in perfecti reguld, dach
exista ceva care mi linea fermecat in scaun,
fie si la galerie (D-ale carnavalului am vi-
zut-o de trei ori, de fiecare dati la acea
«galerie” care ern balconul s&lii din Piata

erau ,povestite” aceste basme : logic si clar,
fard bilbiieli sau gingiveli, direct, dar nov
monoton, ¢i cu intonatie. Mai ales intonatia
imi plicea §i mid convingea. Nu, adicd, in-
tonajia vocali a fiecdrui actor, ¢i — cum si
zic ? — un fel de intonalie mai generala,
de ansamblu, care mi ficea si simt ci,
intr-adeviir, in cutare moment, si eu m-as i
enervat la fel, dar absolut la fel, precum
Criiclinel in acea elipd, sau as fi fost la fel
de bine dispus precum Catindatul.

Mai tirziu am aflat cit toate acestea, precum
si multe altele, se cheamii regie. Mai tirziu am
aflat, iar apoi am studiat, ce a insemnat Sici
Alexandrescu pentru regia noastri de teatru.
Mai tirziu am injeles cii destinul scenic mo-
dern al operei caragialeene incepe cu acea
Scrisoare pierdutd, montati de Sici Alexan-
drescu in 1948 si vitzutd de mine, in a treis
ei versiune, dupd 1956 (cu Birlie, Giugaru,
Niky Atanasiu, Marcel Anghelescu, Fintegtea-
nu, Beligan, Costache Antoniu, Elvira Godea-
nu, Constantin Birbulescu) ; si cu D-ale car-
navalului, O noapte [urtunoasd sau Conu
Leonida fajd cu reactiunea, puse de acelasi
Siet Alexandrescu. Mai tirziu, si mai tirziu,
am viizut ¢ Scrisoarea,, poate {i montati
si altfel, cum a fdcuto Ciulei ; ¢i §i D-ale
carnavalului poate fi ,povestit® altfel (Pinti-
lie} ; c& si basmul cu ,Vocea patriotului na-
tionale® poate fi inginat in chip deosebit
(Giurchescu). Numai cii acestea nu mai sint
amintiri din copiliirie, ¢i de ieri-alaltaieri.

In orice caz, pentru mine (si cred c¢i nu
numai pentru mine), pericada aceasta de tea-
tru roménesc, dintre patruzeei §i opt-ul Seri-
sorii,, lui Sic# Alexandrescu g§i saptezeci si
sapte-le Scrisorii., din actuala stagiune, de I
Bragov (s zicem), rimine, intre altele, intre
multe altele (dar nu in ultimul rind), capi-
tolul cel mai incitant, cel mai complex §i mai
fertil in sugestii, al acestui ,roman de aven-
turi® care este valorificarea scenici a operei

Amzei) — luerul se datora chipului in wamacimedreonaturgului national.



A DOUA EDITIE A FESTIVALULUI NATIONAL
,CINTAREA ROMANIEI“

O prestigioasda manifestare
a spiritualitifii romdnesti

De la tribuna inallui forum al comu-
nigtilor, Conferinta Nationald a Partidului
Comunist Romdn, tovarigul Nicolae Ceausescu
afirma el este timpul sd se treacd hotdril,
energic, de la fasa acumuldrii cantitative, la
o fazd noud, superioard, aceea a luptei pen-
tru calitate, la transformarea cantitdfii intr-o
noud calitate”, Desigur, aceastii cerin{it se
referi, in primul rind, la cei care produe
bunurile materiale, dar ea ii vizeazii si pe
produciitorii de bunuri spirituale, fiind vala-
bila in toate domeniile culturii si ale artei.
Dacii prima edijie a Festivalului national
sCintaren Roméaniei” se poate defini ca o
uriagit  desfigurare a talentelor intregului
popor, cea de-a doua trebuie si aducfi, ne-
ap#rat, saltul de calitate, atit in ceea ce pri-
veslte conjinutul creatiel, cit si modalititile
ei de realizare.

Perioada de desfigurare a Festivalului co-
incide eu marile aniversiiri din anii 1978—
'79, dintre eare cele mai importante sint im-
plinirea a treizeci gt cinei de ani de la
Insurectia nationald din 1944, prin care s-a
tnfiptuit eliberarea tiirii de sub jugul fascist,
apol, implinirea a 2050 de ani de la crearea
primului stat unificat geto-dac, sub Bure-
bista, aniversares Revolutiei de la 1848 si a
Unirii cu Transilvania, de la 1 decembrie
1918. In optiunea lor repertoriald, formatiile
teatrale de amatori, formaliile de montaj
literar-muzical, de recitaluri de poezie, ca
si celelalte genuri de formatii, vor ilustra
pagini de eroism ale luptei poporului nestru
pentru libertate nationald ¢i pentru dreptate
sociald, legate, mai ales, de aceste eveni-
mente.

O serie de aparilii editoriale destinate
teatrului  de amatori au ea temi aceastd
lupti. Multe, foarte multe lucriri infitiseazi
aspecte ale viefli contemporane, munea in
intreprinderile industriale i pe marile san-
tiere, in agriculturi, chipul omului non,
creator al bunurilor materiale §i spirituale,
sau dezbat probleme de etici a relatiilor
dintre. membrii societid{ii noastre, in procesul
muneii, in wviata de familie, atit in mediul
urban, it si in satul socialist, inregistrind
transformirile ce se produc in congtiinta oa-
mentilor, c¢resterea mnivelului lor de trai

O culegere cuprinzind doulizeei de titluri
este dedicatd formatiilor teatrale participante
la cea de-a doua edifie a Festivalului. Sint
piese noi, precum si reeditari ale celor mai
importante luerdiri apirute in ultimii ani,
substanfial reviizule de citre autori. Nu lip-
sese, dintre wmcestea, piesele inspirate din
lupta pentru infiptuirea insurecfiei din au-
gust 1944, pentru eliberare, precum _ Si pe
strada noastrd de Horia Lovinescu, Intr-o
gardé micd de Dan Tirchila sau Sase bdiefi
si o fatd de Janos Szasz. Piesa Sd nu uitdm
de Valentin Munteanu prezinti un aspect
inedit al aciiunii comunistilor in ilegalitate.
demonstrind  solidaritatea tuturor oamenilor
cinstifi, rezistenia lor fa}i de incercarea de
fascizare a {irii, in epoca respectivid. Acli-
unea comunigtilor pentru preluarea puterii
la sate, dupd insurectia din 1944, lupta lor.
cu jertfele si contradiefiile ei, este’ reme-
morati de piesa lui Constantin Duica, A
venit un om, Piesa Soimul rdnit se adre-
seazit formatiilor de teatru seolar, infijisind
participarea tineretului la lupta antifascisti,
in anii celui de-al doilea riizboi mondial.

Cinstind aniversarea crefirii primului stat
unifieat al geto-dacilor, Emil Poenaru invie,
in Burebista, actiunea plind de dramatism
a unificirii triburilor dacice, intreprinsi de
Burebista.

Pagini importante din istoria {irii se re-
gisesc in Urme pe zdpadd de Paul Everac.
in care sint evoeate curajul §i demnitatea in
fata jertfei supreme, de care daun dovadd
eroil Riscoalei de la 1784, IHoria si Closea,
in timp ce I D. Sirbu prefignreazd, iu
La o piatrd de hotar, unirea tuturor romi-
nilor intr-un singur stat, in anii premergi-
tori primului rdzboi mondial.

Douii tablouri din piesa Bdlcescu de Camil
Petrescu, reunite sub  titlul 1848, evoed un
episod  al revolujiei, adueind in scenidt pe
conduciitorii ei.

Dintre piesele dedicate actvalitatii, O pro-
bleméd de familie de Virgil Stsenesen se in-
spirit din viata construetorilor pe un mare
santier, iar Anotimpuri de 1. 1. Serban
prezintii integrarea tinerilor in viata §i in
munea unei intreprinderi, respectul fafi de
disciplini, parte integranti a procesului de
formare a unei constiinje noi. Paul Costeseu,
in Portret in cirbune, aduee in scenlt munca
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minerilor, prilej de desfisurare a unor pa-
siuni arziitoare, dar si de eroism. Aurel
Ifrim din Tuleea ne propune, in Comoara, o
imagine a efortului tinerilor intr-un combinat
industrial, iar Sandor Huszar, in A wvenit o
fatd, dezbate probleme de elicd ce privese
mai ales tineretul, dar si rispunderea celor
virstnici fati de destinul acestuia.

In Cocogul icu doud creste, Gheorghe Vlad
coloreazii — -cu mijloacele satirei — viaja
satului contemporan, subliniind rispunderea
conducerilor eooperativelor agricole in dez-
voltarea continuii a acestor unitili de pro-
ductie, iar Hans Kehrer, in Tabloul sfdirimat,
sugereazdi 1ransformiirile petrecute in sufletul
gi in gindurile ocamenilor, odatd cu moder-
nizarea modului de viaji in mediul rupal.
Despre aceste relalii ne wvorbeste st Virgil
Puicea, ‘in Patru cuseri si-un fldedu,

In sfirgit, doudl piese se adreseazd celor
mai tineri spectatori : prima (Cdutdtorii de
gomori de Eduard Jurist) — formatiilor de
teatru geolar si  pionierilor, propunind wun
mod de folosire utild -a timpului liber, prin
familiarizarea copiilor cu cercetarea gtiin-
jifict ; cea de-a douwa (Porumbifa albd, de
Viorica Huber-Rogoz} — formatiilor de tea-
tru de pépusi, clirora le oferd un text poelic
despre solidaritatea umani in fala primejdiei.

In afara volumului mentionat, au apirut
sau sint in curs de aparijie piese scurle,
menite sii  imbogitensei repertoriul formati-
ilor teatrale de amatori. Paul Everae discutd
probleme de etick in piesele Suplinitoarele
§i Gheorghitd, iar Cristian Munteanu ne pre-
zintd o dramatici dezbalere despre transfor-
marea congliintei, in Umbra copacilor, toam-
na, Relajiile dintre oameni, in conditiile
contemporaneitijii, i1 preocuplt pe Alexandru
Adrian, in  Noapte albd, st pe Radu F.
Alexandru, in Regdsirea, Satul contemporan
esle sursa de inspiratie a pieselor Frumoasele
olandeze de Gheorghe Vlad §i Bibu gi ceilalfi
de C. Duic#, iar istoria palriei §i a poporu-
lui nostru; cea a pieselor Cintee de om bdtrin
de Valentin Munteanu, Cidpetenia de Vintild
Ornaru, Generalul- §i umbra de C. Duici.

In curind va apfirea o culegere de teatru
de phpusi, cuprinzind piesele Verigorii de
Alecu Popoviei i Basme in examene de
Viorica Huber-Rogoz.

Ftapa de masi a prestigiosului Festival a
inceput. Citeva formalii teatrale si-au propus
valorificaren  unor opere aparfinind unor
seriitori clasiei san din perioada dintre cele
doud rizboaie mondiale, printre care 1. L.
Caragiale {la Teatrul popular din Rimnicu
Vileea), Tudor Musatescu {a col din Medias)
sau  Mihail Sorbul (piesa Poveste studen-
teased a fost -prezentati de formatia Casei
de culturd din Botosani, in eadrul Zilelor
de teatru Mihail Sorbul}.

Un spectacol remareabil a realizat Teatrul
popular din Vatra Dornei, cu piesa Viefi
paralele de Ovidiu Genaru, fn timp ce for-
matia ,Teatrul nestru®, a sindicatelor dim
Galati, a valorificat, cu intelegere si cu mi-
nujie {sub indrumarea ‘regizoraldi a lui
Lucian Temelie de la Teatrul Dramatic).
piesa Cumpdna dreptdfii, a autorului loeal
Benone Puseii. Alte modele de colaborare
fructuocasi a artigtilor profesionisti cu ama-
torii sint oferite de artistul emerit Constan-
tin Moruzan, eu montarea piesei Autobiogra-
fie de Tloria Levineseu, la Teatrul popular
din Drobeta-Turnu Severin, de artistul emerit
Paul Stratilat, eare sprijini colectivul Tea-
trului popular reeent infiintat la Tg. Jiu, de
Dan Radu Tonesen, regizor la Nationalul
timigsorean, care monteazit Stafela nevdzutd
de Paul Everac la Teatrul popular din
Lugoj, sau de Nae Cosmesecu, regizor de te-
leviziune, realizatorul unui bun spectacol cu
piesa Undeva, o lumind de Doru Mojoe,
la Teatrul popular din Buziu.

Desigur, drept exemplu pot fi citate si
alte formatii teatrale, din Pitesti, Sighetul
Marmatiei, Oradea, Cluj-Napoea, Calirasi.

Tulcea, Focsani, Constanta, Caracal, Ploiesti
ete. Importantii este, ins#, preocuparea pen-
tru calitale a colectivelor care au luat star-
tul in cea de-a doua edijie a Festivalului
national ,,Cintarea Rominiei®, sprijinul con-
stant de care se bucurd aceste formatii din
partea specialigtilor din teatrele profesioniste:
sint premisele necesarului salt ealitativ al
spectacolelor, in aceastii prestigioasit mani-
festare a spiritualitifii roménesti.

Mihai Crisan




1852 —1977

125 de ani
de la inaugurarea primei cladiri
a TEATRULUI NATIONAL
DIN BUCURESTI

B CONSTANTIN
MACIUCA

FPrimus inter pares

S:‘irbﬁmarea Nationalului bucurestean este o sidrbiitoare a culturii §i a
artei romanesti, pentru cii, de-a lungul a 125 de ani, aceastd inslitulie tea-
trali, cea dintii intre egalele ei, a cuprins, in intensele combustii artistice
ale spectacolelor, marile tensiuni sociale si politice care au marcat traiectoria
propiigirii poporului nostru. De la primul spectacol prezentat in sfirsitul de
decembrie al anului 1852 si pinit la recenta premierd, Teatrul National a fost
cilauzit de ideea polard ci scena, prin imensa ei forfd de soc, are menirea si
identifice congtiinja spectatorilor cu constiinfa destinului istoric al natiunii.
Meritul siu de seami este de a fi inteles ci dimensiunea nationald a activi-
tatii poate fi dobinditi numai prin cuprinderea in viaja scenei a marilor
probleme s§i adeviruri ale societifii, cd autenticilatea artisticd si adeziunea
maselor se cistigi numai revelind, cu fidelitate si cu talent, originalitatea de
gind, dec simtire si de fapti a colectivitdfii. Sd recunoastem cii operele dra-
matice fundamentale si-au impus valoarea, fringind uneori, in trecut, adver-
sitdjile spectatorilor din loji, prin aportul decisiv al primei scene, care, slujind
dramaturgia originali cu devotament si comprehensiune, a afirmat, in acelagi
timp, stridbitind intemperiile influentelor si modelor, un stil de interpretare
marcat de timbrul particular al sensibilitatii artistice nationale. Pe coordonatele
de continuitate ale acestei fecunde traditii, fiecare generatie de dramaturgi,
actori, regizori a adiugat noi atribute personalitiifii teatrului nostru, impu-
nindu-l. cu autoritate, ca o artdi a cetiifii §i, prin aceasta, ca o arti a lumii.

A{:tivitatea desfisurati de Teatrul National din Bucuresti delimiteazi,
pe spirala dezvoltiirii artei interpretative, o etapd de puternicii inflorire, de
remarcabile succese, inregistrate, in primul rind, pe teritoriul, diversificat
tematic si stilistic, al dramaturgiei romanesti. Piesele definitorii ale drama-
turgiei din trecut, aparfinind lui V. Alecsandri, B. P. Hasdeu, A. Davila,
B. Delavrancea, M. Sorbul, I. Luca, T. Musatescu, Al. Kiritescu, M. Sebastian,
V. L. Popa, G. M. Zamfirescu, Camil Petrescu s.a., fac parte din repertoriul
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20 DECEMBRIE 1973 — O DATA
MEMORABILA : inaugurarea noii
cladiri a Teatrului National.

Stinga, tovardgul Nicolae Ceaugescu
taie panglica inaugurald in seara
primei ridicédri dc cortina.

Jos, fatada teatrului.
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Carol Popp de Szathmary : spectacol la Teatrul ‘cel Mare

August 1944 : Tea-
‘trul National incen-
diat de bombele
naziste . !




permanent- al Nationalului, prilejuind montiri si interpretiri memorabile.
Cele mai de scami realiziri, in ultimele decenii, Teatrul National le-a obfinut,
insdi, mai ales in sustinerea procesului de ecloziune a dramaturgiei contem-
porane. Piesele de. referinid, care fac parte din vasta cronicii arlistici a
edificirii- Romaniei socialiste, semnate de Aurel Baranga, Eugen Barbu, Lucia
Demetrius, Paul Everac, Mihnea Gheorghiu, Horia Lovinescu, Al Voitin etc.,
au fost jucate cu succes durabil, in faja unui public ce gi-a modificat radical
structura. Repertoriul a fost deschis, in acelagi timp, cu generozitate si cu
incredere, pieselor unor seriitori din generatiile mai tinere, ca D. R. Popescun,
i). Tirchild, I. Naghiu, L. Teodorescu, C. Marcu Lonecanu, evideniiind implica-
rea plind de rdspundere.a Nationalului.in actiunea de propulsare a dramaturgiei.
in care riasuna grav, semnificativ, glasul contemporaneitiilii socialiste, Abolind
prejudecata altor institutii similare, potrivit ciireia un teatru national trebuie
$1 opteze numai pentru valorile omologate, Najionalul’ bucuregtean isi justi-
ficd rajiunea de a fi asumindu-gi sarcina de a. descoperi’ noi talente, de a
consacra noi opere, favorizind continua. expansiune a unui climat de efer-
vescenli creatoare.

Ostil osificirii clasicizante, teatrului’ muzeal, acceptind' tradijia ca un
cadru permeabil inovajiei, ecxercitindu-gi programatic funcjia de gcoald a
artei interpretative, Teatrul National a. prilejuit debutul, in- compania marilor
capete de afig, multor tineri, azi, ¢i ingisi personalitifi de prestigiu ale tea-
trului nostru.

Redimensionind tradifia de profund angajament -social, in perspectiva
i la cotele superioare ale cerinjelor unei societili. ce situeazii arta- §i cultura
in centrul sistemului de valori spirituale, teatrul. sirbatorit se afirmi pregnant
¢1 o sursd fecunda, iradiantd, de civilizalie §i’ de. arti socialistd. In- aceastd
supremi calitate §i demnitate a Teatrului National sint implicate covirgitoare
obligatii de viitor, privind intensificarea contributiei la procesul de modelare
a congtiinlei socialiste, de transformare a acesteia intr-un factor activ de acli-
une sociald. Tridim certitudinea cii toate aceste indatoriri vor fi implinite de
Teatrul National, fiindci el are vocalia, marea vocajie de a urma eu stator-
nicie idealurile ciliuzitoare ale naliunii noastre, care se indreaptd sigur, ferm,
spre orizonturile solare ale devenirii sale comuniste.
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»Apus de soare” de Barbu Stefinescu Delavrancea
cu G. Calboreanu in rolul Iui $tefan

B HOREA
POPESCU

Dialogul
trecutului cu prezentul

Siérbitorirea celor 125 de ani de la inaugurarea primei clddiri a Teatrului
National mii indeamni sii reflectez incii o dald nu numai la contribulia decisivi
a acestei institulii, la formarea si dezvoltarea dramaturgiei si spectacolului roméanese,
dar si la natura aparte a indatoririlor ce-i revin astiizi. In adeviir, dacii alte ansam-
bluri igi pot ingidui epliuni in repertoriu si stil de joc, chiar ofensive, intr-o
anume direclie artistici, prima sceni e chematd si {ind o cumpiind si sd exprime
o linie de echilibru, dovedindu-se egal de sensibild la varietatea frumosului. Tot
ceea ce realizeazii Teatrul National inchide in sine o dubld exigeniii, ciici el are
datorii la fel de mari fa{i de trecut ca si faji de prezent, intruchipeazii, deopotrivi,
principiul conserviirii valorilor §i cel al improspitirii lor, semnifici, deopolrivi,
tradifia si schimbarea ete. Contrazicerea acestei duble vocalii nelinisteste §i pune
mai totdeauna la grea incercare viaja unui Teatru National, ameninfjat cind de
imobilism, de impietrire, de repetifie, ¢ind de cutezan{ii nechibzuiti ori de excesivi
receplivitate fa{i de ultimele curente estetice. Urmiiriti critieile formulate la adresa
tuturor Teatrelor Najionale din lume si veli constata ci ele se referii, indeobste,
la aplecarea acestor institu}ii spre a trii sub semnul gustului de ieri, datoritd
unui fel de inerfie, sau, citeodat, de a se voi innoitoare §i de a fi cedat forjei
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Emil Botta, Emil Llphﬂ' Carmen Stinescu, Irina fociu;eanu, Eva Piatrdgcanu
v§i Matei Gheorghiu in ,Oameni care tac* de Al Voilin

de soe a noilor scoli artistice. Ci o sintezii este, inséi, posibild, ci Nationalul poate
infringe atit tendinja spre epigonism si auloimitatie, cit si tendinta de a adiiposti
operele. i manierele de interpretare propulsate exclusiv de modi, este ambitia
"$i ramasagul nostru. Ne-am propus s instituim, prin piese si spectacole, un dialog
intre continuitate gi inovatie, incredinfafi cii insiigi capacitatea de a dura a unui
fenomen artistic coincide eu cea de a se improspita. Acest dialog, noi intenfionim
sii-l orchestrim in spectacole de anverguri, asa cum fi sade bine unui National.

Danton al lui Camil Petrescu ori Richard al IIl-lea indicd proportiile repre-
zentatiilor in care se va purta aceastii convorbire, de la care nu lipsese nici
operele dmmaturg:lnr de astizi. Ma refer la Cirula“eu paiate de Mircea Stefiinescu
san-la piesa despre Avram lancu, de Titus Popoviei.

Evident, anvergura unui spectacol"nu este determinatd de numiirul de actori,
de cantitatea de figuralie pe care o reclami, c¢i de unghiul de deschidere al ideilor,
de capacitatea lor de a dinamita prejudeciiti morale si superstifii teatrale. Pe
aceastd linie, ag reliefa folosul pe- care-l poate aduce un spectacol de tipul Cui
i-e fricd de Virginia Woolf ? sau de tipul Romulus e¢el Mare ori, pentru a cita
o piesd din literatura originald, Un fluture pe lampd de Paul Everac.

Dar nu numai spectacolele sint gi vor fi terenul unde se va purta dezba-
terea dintre ceea ce ¢ constituit, verifical, trdind sub zodia autoritiifii estetice, si
ceea ece congliinja aclivi a epocii fine sii impuni ca o noudi tematici, ca o noui
sensibilitate, ca o noudl tehniei. Caictul-program al teatrului (care si-a asigurat
semniituri de prestigiu din fard si din stridiniitate, atingind, in momentul de fati,
un tiraj impresionant), ca si eolectia ,Thalia® (in care au apiirut Shakespeare si
Beckett, Calderon si Eugen loneseu, Menandru si Maiakovski, Anouilh si Camil
Petrescu), sint auxiliarele noastre pretioase in aceasti incercare de sintezi. Incer-
care hiirdzitd si mentind si si dezvolte continuu rolul pe care l-a detinut si-l
detine Teatrul National, in munca de formare a constiintelor, in opera de educare
etied si- esteticd desfiisurati cu glorie, dar si cu perseverentii linerete, de citre
prima scendl a tiirii, vreme de 13 decenii.
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#@ PAUL EVERAC

Dimensiunile

Teatrului

Aveam aproape 13 ani eind, wvenind in
vacanfii la bunici, dintr-un fund de provin-
cie, altfel destul de ecivilizat, am intrat intiia
oard in Teatrul Najional, si am luat loc la
stalul doi, yinindu-mi respiraia covirsiti de
emotie. Oricit ar fi piirut de timpurie, era
o emotie culturald, Simteam ci in acel loec
se petrec lucruri neobignuite, unice, cum nu
se mai pot intimpla nicdiieri pe pimint. Si
clii oamenii aceia, ce aveau si apari pc
scend, eran niste mari modele omenesti,
deosebiti fntru totul de ceilalfi. Poetul dra-
matic al ciirni verb se intruchipa pe scenit
mi se piirea cea mai fericitd si mai glori-
ousii odrislive a oamenilor de pretutindend,
cram departe de a-i opune o cit de miei
rezistentdi critici. Totul mi invilluise incd de
la intrare : echipajele ce sosean sub por-
talul pitrat, eu surugii cu doi cai gi cu briie
rogii (la noi in provineie erau numai birji
cu un eal) ; figurile de oameni bine fm-
bricali, siguri de ei, de o aroganii mondeni.
tinind la brat femei fermeciitoare, cu umerii
goi i stritlucind de paiete la cusiiturile sa-
vante ale rochiilor lungi (erau chiar mai
frumoase decit zirisem odatd, prin frauda,
la balul regimentului 93 Infanterie din ora-
sul meu) ; studenti si elevi, incheiafi pini
sus, afectind o sagacitate eruditd ori ironde#,
o foame de vis in eare mi anticipam si eu,
cu  incintare ; wusieri in fireturi, policandre,
stucaturi daurite, mochete rogii, afise pe care
scrin ¢ind se terminfi spectacolul §i care e
pretul biletelor ; i, din cind in e¢ind, Lo
personalitate”, ecare trecea fintr-un murmur
de admiratie, lw care lnam §i eu, instinetiv,
parte, f[ir# s# gtiu bine cine e — toate
acestea, foarte palpitante, m# {ineau intr-un
soi de ameleald, care nu se risipea nici
doust luni dup#i ce mi intorceam la buchea
seolart din oragul adolescentei mele.

M-am dedat apoi, incetul cu {incetul, .cu
aceste ritualuri, am inceput si deosebesc pe
Bulfmski de Soreanu, pe Manu de Sirbu,
pe Mirculescu de Manolescu, si le dau
scote”, si spun eind au fost. mai ,in rol*

National

sau eind ,m-an satisficut mai putin® (sfira-
cii, ¢it de buni erau, totusi, totdeauna, cu
citit eredinti si demnitate fsi ficeau mese-
vin 1}, am ficut treciitoare pasiuni, pe coardi
boemi, pentru Biltiteanu, si pe coardii inte-
Ieetuald, pentru Mihai Popescu (cine ar pu-
tea, astiizi, si-i continue ?), am adorat cu
infocare §i citeva actrife, care au trecut de-
mult in rangul venerabil, insi fervoarea
dintfi se tot laiciza : autorii dramatici deve-
neau tot mai eritieabili, pe lingdi actorii
Nationalului vedeam si alfii, tot foarte buni,
in sili mai putin daurite, si astfel spiritul
Teatrului se despiiriea de locul unde mi se
ariitase mie, orbitor, intiia oardi, si se rils-
pindea, la inceput peste tot Bucurestiul
gi mai apol pesie fara intreagi. lar, In timp,
el urca pind la origini, pind la silile §i gra-
dinile Momolé si Oteteleganu, pintt la Socie-
tatea Filarmonie#A a lui Cimpineanu i la
ageziimintul domnitei Ralu. 8i, toate impre-
unii, se numean tot Teatru National.

Ineit, atunei eind sala eu peronul intririi
agezat sub copertini patrati a ciizut sub
nemernice bombe, eu stiam et Teatrul Na-
tional nu e acolo. san, mai exact, nu e
numat acolo, ¢i dincolo de paiete, fireturi
si cariatide in stue, e o existenit mai ales
spirituali, de lungd traditie, 3i pe care bom-
bele inamicului nu o pot nicidecum atinge.
Stiam c# Teatrul Nalional este spiritul hege-
mon al teatrului roméanese si cit flacirile eri-
minale e¢e i-au mistuit perejii sint putin
lueru pe lingdi flicéirile iscate si intretinute
acolo de rivna moral-spirituald a citorva
generalii, si din care s-a copt gi dospit cul-
tura teatrali de azi.

Mai este Teatrul Nalional, astiizi, un ase-
menea hegemon, fali de rispindirea vietii
de teatru in atitea orase si oriigele, ba chiar
~ prin mass-media — in obscure ciitune ?
Mai este el diititor de ton. cind alte trupe
si-an  cistigat deosebite vrednicii pe tirim
de stil, de performantd, de omogenitate sau
de tinerele? Mai are: el un ce aparte, cind

www.cimec.ro 17



actorii §i regizorii migreazi de la un teatru
la altul, fard pretentia de a duce cu ei un
cachet special, o amprenti indelebild ? Mai
este el promotorul nr. 1, cind orice teatru,
de oriunde, revendicd onoarea premierei pe
tari ? Mai are el, in sfirsit, ponderea direc-
toare pe care o avea, unicitate, de vreun
fel 7

As putea ocoli riispunsul, aritiud ei Tea-
trul National este, de fapt, intreaga noastri
migcare teatrald, integratd, spiritul care o
striibate, telurile ce o anima.

Dar voi rispunde eit se poate de concret:
da, in bund parte Teatrul National din
Bucuresti este tealrul cu cel mai mare am-
bitus, cu o pondere marcantd in viata de
teatru si cu o ,marci a fabricajiei”® relativ
certi. La asta, in afara tradijiei (coplesitoa-
re 1), contribuie mai multe lueruri : Teatrul
National este teatrul cel mai dotat, cu silile
cele mai multe, mai mari §i mai moderne
din tard, cu un aer de grandoare pe care nu
il egaleazd, deocamdatd, nimeni. El poate
face, cu trupa Ini, cu regizorii lui, macro-
spectacole, cum nu poate face un altul, adici
poate lirgi la maximum dimensiunile actu-
lui teatral {cu tehniedl cu tot). Pe lingii sala
cea mai mare, el are si sala cea mai func-
tionald, polivalenti, din Romania, si atelie-
rul-studio cel mai wvast. In trupa lui sint
virfuri ale actoriei si ale regiei, incepind cu
un Artist al Poporului, ce-l conduce. Este,
dup# cit fmi dau seama, excelent intrejinut.
Prospeciia lui documentari e mai vastd
decit la alfii. Optiunea lui repertoriali sa-
tisface relativ copios clasicul si modernul.
Cit priveste repertoriul autohton, Teatrul
National are deschiderea cea mai cuprinzi-
toare, sacrilicind uneori haremuri de austerd
exigen|ii dorinjei de a descoperi, promova,
lansa, adici de a antrena intr-un cros na-
tional, c¢it mai multe nume s§i valori. Este
asta un bine sau un riu? In orice ecaz,
desi surplombat de o mare traditie, Teatrul
National nu are ifose elitare s§i nici rutina
intepeniti la care l-ar putea dispune vechile
catifele si brocarturi, nu strimbid din nas la
autorul tindr (cum nu strimbd la regizor g
fa actor), cauti meren s fie catapultd si
rampi de lansare, chiar dacd, din cauza a-
cestei generozitditi. nu mai poate totdeauna
.consacra“. Nu toate spectacolele Teatrului
National sint foarte bune. dar niei unul nu
e prost. Tinut sid reinsuflejeased texte pati-
nate de limp, fird s& cadd in excesele
moderniziirii cu orice pre}, Teatrul Najional
are mult mai mari dificultifi si realizeze un
stil decit orice alt teatru din fari, el ne-
putind ancora nici in estetism. niei in juve-
nilitate antrenantd. nici in parafrazi dizol-
vanti, nici in bulevardism, §i nizuind, pe
de alti parte. si se fereasci si de academism
§i de anchilozare, proprii unor Nationale
striine. El nu poate si-si permitd vulgari-
titi vesele, dar nici erispiiri expresioniste,
n-are voie sit fie baltat, sui. neproblematic,
parodic — cum se risfald alfii — niel nu
poate evita mult timp nume de autori con-

sacratl, chiar dac#i acestia nu sint in cen
mai bundi form#. El face si operd de eul-

turd, de tuteld artistici, de muzeu (este
doar heredele legitim al trecutuluil), de
compilatie, de publicistich — nu o data,

inspirati — g§i de export — nu o datj,
reugit. Teatrul National, azi, este o firmi,
si una dintre cele mai bune, cu for{i de
atractie foarte mare. In anii nostri, dintr-o
intreprindere, el a devenit un ecomplex, cu
toate rigorile ce s-au adiugat acestei fnilfiiri.

Eu sint unul dintre autorii jucaii de Tea-
trul National i bucuros de a fi fost jueat
acolo., Stafeta nevdzutd, Cine esti tu?, Camera
de aldturi, Un fluture pe lampd, Acord, a-
ceste cinci prezenie, dintre care eel putin
una longevivii, m-au atasat de Teatrul Na-
tional ca de un partener predilect, plin de
griji i de acuratete. Scrupulul valorificirii
intrece, la Teatrul National, suflul animatiei,
care, ca §i produectivitatea, vor trebui si cu-
noascd imbuniitdfiri ; insd, odatd luerul pus
in pagindi, el capiiti un soi de noblele s o
articulatie soliddi, de bun mestesug, un ,aer"
care continuli si fie o garantie de calitate.

Tot teatrul de azi e laic, si-a pierdut din
fascinajia ovasireligioasi ou care Intimpina
ochii copilului de altidati. Coborind de la
stalul doi si urcindu-mia pe scenii, am aban-
donat, eu virsta, din idoli, dar mi-am eisti-
gat, in schimb, prieteni. Actorul-sacerdot, ce
mi hipnotiza altidatdi, s-a transformat acum
fn colaborator si in concetiijean, in lucridtor
pe tirimul artei si in militant pentru pro-
gres. E o alti virstd a teatrulul, e o alti
conditie. Sub invelisul celor 125 de ani, Na-
tionalul este, azi, o institujie politicid {(dar,
oare, n-a fost totdeauna ?), la fel de natio-
nali ca si cinematografia noastri, de exem-
plu, §i cu care, uneori, poate concura. Ceea
ce le deosebegte sint cei 125 de ani.

Omagiind, deci, dimensiunea trecutului,
vreau sii augurez §i pentru cea a viivorului.
Una dintre faptele cele mai vrednice pe care
le-a fécut, in ochii mei, Nalionalul bucu-
restean, a fost asezarea pe scenidi, fie §i cu
40 de ani intirziere, a piesei Danton de
Camil Petrescu, in iscusita regie a lui Iorea
Popescu. Aceastdi faptdi, soldatd cu un sue-
ces, deschide oriciirui seriitor speranfa cit
Teatrul nu wa uite manuscrise de piese
proporjionate puterilor si idealurilor sale,
apte de spectacole grandioase, §i va gitsi,
chiar dup# disparifia autorilor lor, sau a ge-
neraliilor actuale de regizori §i de actori,
prilejul st le dea viali scenicd, sit le resti-
tuie culturii rominesti pe care o reprezinti.
Dimensiunea acestei speranie se leagd de
dimensiunea consistenfei istorice a primei
noastre scene, de fnsdisi continuilatea mnoa-
strii culturali. Dreptatea ce i s-a fdcut lui
Camil Petrescu atinge pe toli dramaturgii.
deopotrivi ; ea demonstreazi  conlucraren
dintre Teatrul National gi spiritul culturii
romdnesti $i consolideazd, §i din acest punet
de vedere, credinfa noastri comunii intr-un
viitor luminos.

La mulji ani !
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IRINA
RACHITEANU

Aici
a fost
...alci
estel

In seara de 31 decembrie 1852, gongul Teatrului cel Mare anunta bucu-
regpenilor inaugurarea noului Teatru National, Evenimente multe — teatrale gi
sociale — despre care am citit, despre care am auzit, pe care le-am trdit, aveau
sd-i jaloneze istoria, Culminind cu acel odios bombardament hitlerist din 44, care
i-a distrus cladirea, Mulli ani de-a rindul, privirile noastre revoltate gi indurerate
se loveau de ruinele din Calea Victoriei, Multd vreme aveam sd suspindm dupé
un locag de teatru asemdndtor celui pierdut,, Trebuie, insd, sd recunoagiem — cu
legitimd mindrie — cd, degi mdrejul edificiu nu mai exista, flacira viepii Teatrului
National a ars ‘necontenit, aprinsd, odatd ecu luminile rampei, la fiecare reprezen-
tatie, de cdtre slujitorii primei scene a drii, Chiar §i atunci cind scindurile pe
care ne desfdguram activitatea erau improprii — tehnic vorbind — Teatrul Natio-
nal gi-a pdstrat virtutea de a [i, in continuare, prima scend, oferind, cu aceeagi
rigoare, memorabile realizdri, Poate cd au vegheat la aceasta amintirea, cultul
marilor mogtri inaintagi, al intemeietorilor sdi, al artigtilor luptdtori infocaji pentru
crearea §i pentru promovarea unei culturi nafionale. .,

Noi, cei de azi, actori §i regizori, dramaturgi si scenografi, tehnicieni gi
maginigti, fie cd ne-am desfdgurat activitatea intr-o sald improvizatd — cum a fost
aceea de la Liceul ,Sf. Sava“, unde s-au montat, totugi, spectacole de neuitat —
fie ¢ -am continuat-o pe scena Studio-ului ori in sala Comedia, ne-am strdduit ca,
prin talentul fiecdruia dintre noi, prin rivna, devotamentul §i puterea noastrd de
muned, sd imbogdjim valentele creatoare ale teatrului romdnese,

Sint convinsd cd oricine trece prin [aja spajiului liber — transformat, azi, in
terasg - din calea Victoriei, oricine trece prin fata Liceului ,Sf. Sava®, pe al
cirui gard de fier a «citit cindve afigele teatrului nostru, cine are treabd prin
Pisga Amzei gi-gi opregte privirea pe firma unui nou teatru, instalat in wechiul
nostru Studio, cine se plimbd pe stradd §i ajunge in dreptul fejadei de la Come-
dia, nu se poate sd nu-gi aminteascd de vreun wmare spectacol, nu se poate sd nu
audd ecoul unei woci ilustre, nu se poate sd nu-gi simtd bdtdile inimii §i sd nu-gi
spund cu emotie : ,Aici a fost Teatrul National I*

»Un teatru, ca sii placd, trebuie si fie fierbinte, s dogoreasci pind in
fundul galeriei™ — scria Caragiale,

Dal Aceastd vipaie, acest arc voltaic, aceastd inaltd tensiune ne-a infiorat
mereu, pe noi, cei de pe scend, §i pe cei din ultimul rind al sdlii, oriunde s-ar
fi aflat Teatrul National,

In decembrie 1973 am trdit cu tofii un mare eveniment : inaugurarea noului
edificiu al Teatrului National, indljat chiar in inima Capitalei, pe bulevardul
Nicoloe Bdlcescu, Mult dorita implinire s-a infdptuit ! Si, aceasta, datoritd preocu-
pirit §i grijit permanente pe care partidul gt statul nostru le acordd artei §i cul-
turii socialiste. A fost o datii memorabild !
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Astési, oricine trece pe artera principald a oragului §i se uitd la aceastd
impozantd cladire, spune : ,Aici' este Teatrul Najional I*

In curind, gongurile celor trei sdli ale noului teatru vor bate alifel decit de
obicei ; va fi un salut grav §i solemn, adresat celor 125 de ani de existenid@ «a
Teatrului National, de continuitate a insufleirii sale artistice, a spirvitului sdu creator,
animat de o inaltd responsabilitate, pc care si-a asumat-o in opera de educare spiri-
tuald. de aspiratia profundd de a se identifiea cu prevcupdrile si cu obiectivele de

lupti ale poporului nostru,

8G wurdm primei scene a {drii, tuturor celor care contribuie, prin creatiile
lor, la mersul inainte al teatrului romdnesc, mulji ani de gloricase realiziri!

W FLORIN
PIERSIC

Actor
e prima scend
a taril

Eram elev la Cluj. Cred ci prin clasele
IX—X. Din foarte mare dragoste pentru tea-
tru — pentru Teatrul Najional din Cluj —,
ficeam figurajie in Pentru fericirea poporu-
lui de Aurel Baranga si Nicolae Moraru,
Student in anul trei, John, soldatul picii,
Sfi{gitul escadrei, Fintina turmelor g.a. Ma-
mei ii spunesm ci plec la patinaj sau la un
-coleg, si-mi fac lecliile. Eu, insi, ma furi-
sam fin teatru, pe la intrarea actorilor, mi
fmbricam in foaierul de regrupare, mi ma-
«chiam «<¢it mai gros, si nu mi recunoasci
nimeni, §i eiscam gura, din culise, la actorii
de pe seeni.

Stiam atit de bine piesele, ineit as fi putut
sii joc orice rol, de femeie sau de birbat.
Eram bolnav, bolnav de scenit. Cred ci
dacd un vrijitor din Oz, printr-o minune,
mi-ar fi spus efi, urmind medicina, o si
ajung ca Barnard, tot actor mi f#ceam, ori-
unde, dar neapiirat la Cluj.

Intr-o zi am auzit, si-am viizut apoi pe
afise, ed rolul principal din Fintina turmelor
va {i interpretat de marele artist George
Vraca de la Teatrul National din Bucuresti ;
¢i c# rolurile principale din D-ale carnavalu-

Iui (numai douli reprezentalii) vor fi jucate

de Artistii  Poporului Grigore Vasiliu-Birlie
si Radu Beligan. Asta era ceva de necrezut
pentru mine. Ziceam : ,de viizut fi vid eu,
dar cum naiba sfi-i ating, micar, cu mina ? I*
Cind am iegit de la scoald, in zina repre-
zentajiei, m-am dus la teatru, am intrat pe
culoarele culiselor, sub pretextul c¢i mi-amn
uitat ceva, si m-am ascuns intr-un loe unde
nu putea nimeni sit biinuiascd ¢il cineva ar
putea sta, de la orele doudt pind Ia sapte
seara, cind incepea spectacolul. Auzind zgo-
motul publicului care intra in sal, am iesit
din ascunziitoare. Asa am vizut spectacolul.
Bilet nu aveam de unde si-mi procur. Ce-o
fi fost in capul meu, atunei, nu stiu. Dar,
dupit ce mi-am umflat miinile aplaudindu-i
pe marii actori ai Nafionalului bucurestean,
m-am dus in culise si, in treaciit, i-am atins
ugor, cu mina. Nu mi s-a piirut nimic extra-
ordinar, doar cit ei, pentru mine, erau — pe
scendi — nigte ,fiare® de neegalat. In drum
spre cas#, visam. M-am trezit din acest vis
cind mama, disperatd, mi-a deschis usa §i
m-a intrebat : ,unde-ai dispi#rut pind la eora
asta ?*
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Pomeneam mai sus ¢ eram * bolnav de
teatru. E o boald grea §i, dupi pirerea mea,
incurabild. Din zisa aceea, nu mia gindeam
decit cum o [ aritind  Nationalul  din
Buacuregti, Dacli mai sint actori mari, inei
vreo zece ca dstin trei, inseamnii ¢t e nebu-
nia pe pamint !

Si au trecul anii.

Am fost studentul profesoarei si regizoa-
rei Marietta Sadova, al lui Marcel Anghe-
leseu si, In primul an, chiar al lui George
Vraca. Termin Institutul — zic eu, eu brio —
cu Peer Gynt; am uitat si spun i, din
ziua susirii mele in Ducuresti, In anul I,
si pinii la repartizare, In Piatra Neamt, cred
i n-a existat un spectacol al Nationalului
pe care si nudl fi vizut de citeva ori. (Dau
pumai un exemplu : cind, zilele trecute, am
jucat, la Televiziune, in Fata fdrd zestre, n-a
fost necesar si invidf rolul, mi l-am reamin-
tit. 71 aveam in urechi §i in ochi, de la
(ieo Barton.)

0 scrisoare pierdutd, Revizorul, Trei su-
rori, Cei din Dangaard, Bailcescu, eu minu-
natul Mihai Popescu, Regele Lear, Apus de
soare, Romeo gi Julieta, sint numai citeva
tithuri, dintre sutele de piese pe care le-am
viizut, de eite cel pulin zece ori, la Natio-
nalul nostru.

Povestea se repeta. Intramn f{ca si, pe vre-
muri, la Cluj}, seariit de seardi, venind de la
cantina studentilor din Lipscani. Intram, zic.
sus la galerie — nea Tacu, fie iertat, el fmi
diidea drumul {prea veneam zi de zi). As
fi fost in stare si mitur scena, numai sii
mi lase sii intra. Credefi cii ag putea vreo-
dati si-i uit pe Beligan, Bidlie, Costache
Antoniu, - Anghelescu, Giugaru,” Ton Manu,
Silvia® Dumitrescu-Timicd, Fugenia Popovici,
Ghibericon, in HRewvizorul 7 Pe maestrul Sto-
rin, in ' Regele Lear ? Pe toli ,monstrii saeri®,
pe eare-i stifi §i dumneavoastrd, spectatorii,
in capodoperele lui Caragiale? Pe Aura Bu-
zeseu, in Cei din Dangaard, in Trei surori
sau in Vizita bitrinei doamne ? Dar pe Au-
rel Munteanu ? Dar pe Emil Botta, in mutul
din Dangaard sau in lon din Ndpasta ? Dar
pe marele Bililifeanu ? Dar pe Irina Rachi-
teanu, Marietta Anca, Marieta Deculescu ?
Dar pe Constantin Biirbulescn, in Cuza ? Dar
pe’ Beligan, rostind repliea: ,Supa o pri-
mese de la Paris. direct in castroane” (He-
visorul), Dar pe maestrul Calboreanu, efiruia
eu i-wm siirutat mina la premiera cu Apus
de soare, nebiinuind ¢i numai dupd cltiva
ani fi voi siruta mina pe seenii, jueind,
aliituri de domnia-sa, in Petru Rareg ?

Si mai wvorbese de Talianu s de Niki
Atanasiu, in Mielul turbat ? Dar de maestrul
Fintesteanu 7 Dar de incintiitoarea Elvira
Godeanu ? Dar eiti §i citi, pe care-i am in
suflet si in minte ? Au fost, sint $1 vor rii-
mine ,monstrii mei — cel ecare mi-au ficut
seri de studenlie minunate, cel care mi-au
ariitat cft Nationalul e National, Auzisem de
Aristide Demetriade, de Nottara, de Tancu
Petrescu, de Brezeanu, de Maria Giurgea, §i

mit gindeam : ,dacA se spune cii aceia ermz
cologi, acestia, ce sint ?

Si an mai trecut doi-trei ani. 8i am dat*
examen, §i am reusit 1 actor al Teatrului
Nagional din Bucuresti, (Eu visam Clujul 1}
$i, prima repetitie. Sali. Alexandru Finti,
marele meu profesor, omul cHruia i dato-
rez aproape tot ce am invi{at, Aura DBuzes-
cu, Toma Dumitrin, Geo DBarton, sensibila
Mimi Botta, Nieolae Brancomir, Gh. Cozo-
rici, Mihai Fotino. Piesa : Discipolul diavo-
lului, Trei zile am citit textul la masi, ew
nodul in git. Md trezeam de la cinci dimi-
neata, stilnd cd la zece aveam repetifie.
Si am jucat. Si, zic eu, am avut succes,
ajutat de tofi acesti mari actori ai Natio-
malului.

Pe scena Teatrnlui National, a urmat Tra-
gedia optimistd : exceplionala artisti Marcela
Rusu, Toma Dumitriu, Victor Moldovan,
Murcel Anghelesen, Bibanu, Rautchi. Eu,
Alexei. Alte emotii. Altd reusiti a Nationa-
lului. $i, apoi: Magina de scris, cu Barton,
Marieta Deculescu, Marcel Enescu, Silvia
Popoviei. Din jale se intrupeazd FEleetra, cu
Dina Cocea, Emanoil Petru}, Eugenia Dra-
gomirescu, Chiril Economm, Cu acelasi Chiril
Eeonomu, in Heidelbergul de altddatd, ali-
turi de Ilinea Tomoroveanu. Orfeu in infern,
cu vrijitoarea Irina Richiteanu si cu acel
de newitat actor care a murit in° fata :mea,
pe -scend, de-adeviiratelea : Aurel Munteanu.
Am stat o noapte la efipiitiiul lui, :incepeam
sii descopiir viala agitatii, mistuitoare,-a acto--
rilor. Qameni si goareci, cu Matei’ Alexandru,
Fmanoil Petrut, Valeria Gagealov ; Idiotul;-cu
Cela Dima, Tleana Stana Toneseun. Si-atitea-si
atitea seri de premieri.

Si am devenit cu adevirat un actor —
actor al-Teatrului National,

Dar de ce n-am amintit de Vedere de pe
pod, de Ingir-te mdrgdrite, cind a venit Vie-
tor Eftimiu si a zis ci sint ,cel mai Fat-
Frumos din citi feti-frumosi-a avut® ?!

Si ne-am mutat in clidirea cea noud. Si
s-a inaugurat cu Apus de soare, Cind Ste-
fan-Calboreanu  zace bolnav  in” pat {ac-
tul II si Rares vine ea vintul, imi aduc
aminte . prinzindu-i mina dreaptd si sim-
tindu-i-o  pe cealalti pe crestet, am plins
cu laerimi fierbinii, cu lacrimile mele adevi-
rate, de bucurie e sint un actor aproape
societar al Nationalului. Intelegefi, acum, ce
inseamni pentru mine — elevul din Cluj cu
o punguii de vise —— c¢i am ajuns actor
pe prima scenii a {iirii ?

Cum s# nu iunbese Teatrul Najional, cum
st nu iubese actorii lui? Cum s% nu-i do-
resc glorie vegnicit 7 El este casa mea. $i
va ramine, pindt in clipa ¢ind voi incheia
cu meserin asta. Si, sigur, si dupd aceea.

La aniversarea lui, la aniversarea Casei
mele dragi, nu pot decit si strig din toati
inima, ca st awdi §i inaintasii nostri, §i cei
ce vor urma.de acum incolo, pe aceasti
scenil : ,La mulyi ani I
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B ION
ZAMFIRESCU

CU MINTEA, INTR-O GALERIE
DE FIGURI DISPARUTE...

Si contempliim, o clipd, lista acelora care,
de-a lungul vremii, au ocupat fotoliul direc-
gorial al Teatrului National din Bucuresti.
Iutilnim aici nume eca C. A. Rosetti, AL
‘Odobescu, lon Ghica, C. Cornescu, Gr. Can-
gacuzino, C. 1. Stiéincescu, I. L. Caragiale,
Petre Gridigteanu, Scarlat Ghica, Stefan Sih-
deanu, Al. Davila, Pompiliu Eliade, Ion Ba-
wcalbaga, 1. Al  Briitescu-Voinegti, George
Diamandi, Al. Mavrodi, C. Ridulescu-Motru,
fon Peretz, Vietor Eftimiu, 1. Valjan, Corne-
liu Moldovanu, lon Minulescu, Al. Hodos,
fLiviu Rebreanu, I. Gr, Perieteanu, Paul Pro-
dau, Jon lLivescu, Ion Marin Sadoveanu,
€amil Petreseu, Tudor Vianu, Zaharia Stancu.

S% ne oprim cu gindul, de asemenea, si

msupea.  maiz multor:. nomeedin ccoasiliile de
«<onducere ale institutiei §i din comitetele ei
de lecturii : George Sion, V. A.. Urechi, Ed.
Wachmann, Al Biicoianu, lon Calinderu,
V. Alecsandri, D. Ollinescu, D. Rosetti-Max,
Vasile Mortun, general Bengescu-Dabija, Al
[zigara-Samurcag, D. Evoleeanu, G. Cosbue,
Gr. Ventura, Gh. Steriade, N. Petraycu, Dui-
liu Zamfirescu, Vasile Leonescu, Ion Bre-
zeanu, lacob Negruzzi, Aristide Demetriade,
Mihail Dragomirescu, Caton Theodorian, D.
Onciul, C. Giurescu, Paul Gusty, Gr. Tiugan,
N. Soreanu, Dr. Costinescu, C. 1. Nottara,
Mircea Rildulescu, Alfred Mosoiu, Charles
Drouhet, Al. O. Theodoreanu, Maria Filotti,
G. Ciprian, Claudia Minulescu, E. Lovinescu,
G. Murnu, Scarlat Froda, Soare Z. Soare,
Simion Mindrescu, Dem. Dobreseu, Mihail
Sorbul, Ion Petrovici, St. Mihiileseu, Gr.
Mirculescu, Octavian Goga, Cezar Petrescu,
V. Valentineanu, A. Pop-Martian, -‘Tudor Teo-
derescu-Branigte g.a.

Privind lucrurile de la distanid, aceastd
largh aliturare de nume ne poate plirea un
mozaic. Putem riitici in ea — s-ar spune —
ca intr-un labirint. - Intre figurile evocate,
desigur, multe tin ecfectiv de teatru ori se
afld in inrudire profesionald cu acesta : ae-
tori, regizori, dramaturgi, artigti plastici, cro-
nicari dramatici. Altele — destul de nume-
roase, §i acestea — aparjin unor activiti{i
gi profesiuni total diferite : oameni politici,
demnitari de stat, personalitiji ale viefii uni-

versitare, profesori de istoria artelor, oa-
meni de stiinid, istorici gi eritici literar,
poeli §i romauncieri, oameni dc arti, muzi-
cieni, juristi, medici, gazetari s.a. Am putea,
chiar, s ne intrebdm : este vorba de o si-
tuatie necesardi, in misurii si exprime real
§i eficient viata institujiei, ori este, in bunit
parte, si o situajie formald, directorii avind
de indeplinit o funcfiune mai mult protoco-
lard, decit una de reprezentare activd gi de
lueru propriu-zis ?

De aproape, insd, faptele se inscriu intr-o
alti lumind. Ingelesurile lor, acum, se dove-
dese mai adinei §i mai fecunde. Ne putem
da seama, prin prisma acestor infelesuri, ci,
dincolo de aparente, se afli un fond stabil
$i eh in desfiiguriri care, nominal, jin de
existenja primei noastre scene, putem. sil
deslugim, totugi, procese, stiri si evenimente
interesind moralmente viaja fintregii noastre
comunitiiji nationale.

. Citeva recapituliri, de naturd si justifice
si si ilustreze aceasti afirmatie din urmai,
devin de rigoare.

*

Miscarea noastri de teatru se fincadreazit
cu fermitate in procesul istoric de constituire
si de dezvoltare a statului romén modern.
Ea s-a impus de la inceput, devenind formi
de culturd si expresie majorii a congtiinjei
noastre nationale. Si-a insusgit substanje carac-
teristice din  contextualitatea spirituald a
epocii, de fiecare datd, cu asimiliri §i arti-
culatii in acord cu realitiiti gi cu aspirajii
locale.

Gasim in aceasti miscare ecouri, intuifii
i initiative iluministe, Sint aspecte pe care
trebuie sii le socotim cu atit mai meritorii,
cu cit ele se produceau intr-o perioadd in
care asupra noasirdi fncii apiisau prelungiri
din vechile capitulajii, cu incerciirile lor in-
sistente de a agterne umbre §i indoieli peste
dreptul nostru la libertate g¢i la spirituali-
tate proprie.

Optiunea programului revolujionar de la
1848 pentru ideea §i manifestarea de teatrn
este notorie. In mintea pagoptigtilor nogtri,
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teatrul a fost prezent, cu functiuni multiple :
mijloc de instruire a poporului, tribuni pen-
tru adeviirurile si revendicirile cetatii, in-
strument de salird politico-sociala gi de in-
dreptare a moravurilor, oglindd a vremii,
factor de .mobilizare patriotici §i morald a
spiritelor, sursé de energie si laborator de
creafie: najionali. Acestea se petreceau fintr-o
epoclt in care incepeam si reintrim in cir-
cuitele complexe ale viejii europene. Deve-
nea cu putintd un acces mai liber la instrue-
tie §i la informarea vde culturd. Faptul s-a
soldat cuw rezultate memorabile. In citeva
decenii, doar, am reusit si recuperim intir-
zieri de secole. Intirzieri — gtim ~ nu din
vina noastrdl, ci rezuliate din vitregia vre-
murilor si a_ fmprejuririlor. In marele pro-
ces al acestei recuperiiri, teatrul gi-a impli-
nit, cu intuitie sigurdi, partea lui de misiune.
A'inteies,'printm altele, ci std si in puteren
lui s& intindd punti de legiturd si de intre-
pitrundere spirituali intre civilizatia euro-
peand §1 receptivitalea noastri umanisti,

Preocuparea de a se intemeia un teatru
national a figurat, chiar din primul moment,
in insdisi inima programului nostru revelu-
tionar. Aceasti revendicare, departe de a fi
insemnat doar act de imitajie ori simpld
formd de fmprumut, reiesea din necesitiii
legitime ale dezvoltirii noastre moderne. Si
putem adiduga, in completarea ideii : necesi-
tifi izvorite din vocatia noastri ca popor
creator de culturfi si din sentimentul limpede
ci, sub acest raport, aparjinem, cu largi
indreptifiri, universaliti{ii umane,

Trebuie si remarcim ci aceastd migcare
de teatrn, cu valentele ei diferite g§i cu re-
sorturile acelea despre care s-a amintit mai
sus, nu a fost doar in sarcina sau fin ris-
punderea unor factori strict profesionali, ci a
reunit, sub steagul ei, gi reprezentanti de
seam# din primele rinduri ale culturii §i ale
vielii noastre publice. Eliade Ridulescu,
G. Asachi, Ion Cimpineanu, N. Bilcescu,
V. Aleesandri, Al. Russo, Cezar Bolliac, Jancu
Viiciirescu, D. Bolintineanu, Costache Negruz-
zi, B. P. Hasdew — pentru a nu-i aminti
decit pe acegtia — ne dau, in chip eloc-
vent, misura lucrului. Acestia, to}i, nu api-
reau doar de la distani, eca doctrinari ori
ca patroni spirituali, urmirind teoretic §i cu
condescenden}li integrarea de etape ale unei
dezvoltiiri in curs, ci acfionau si ca energii
efective, cugete sensibile si militante, sluji-
tori cu viziune sigurdi i cu tot atfta fer-
voare ai unui patriotism luminat, inciircat,
deopotrivdi, de pasiuni nobile si de réspun-
dere. Putem afirma c#i, in cugetele lor, ade-
ziunea ideatici la manifestarea de teatru se
impletea strins cu o tot atit de pronuntaté
participare afectivii. Teatrul, ‘in psihologia
noastré, ca popor, nu reprezinti doar optiuni
venite din afari si alimentate prin ciii de
culturf sistematicli ; el este §i o inclinatie
naturald, confinind multiple semne de inte-
ligentst, de discerniimint si de sensibilitate
a calititii noastre roménegti.

Ion Ghica — unul dintre primii di-
rectori ai Teatrului National

S4& revenim, acum, sprijinindu-ne pe ima-
gini gi pe intelesuri deduse din aceste recapi-
tuléiri, la galeria de nume indicate in pre-
ambulul rindurilor de fata |

Aceste nume ne spun mult. Conteazii si
contributin fieciruia in parte, si reunirea
lor in contextul unei institujionalitiji, Le
sim{im legate de o tradijie; se giisesc pe
linii definite, cu injelepciune, de cétre inain-
tasi ; ideca de continuitate pulseazi in spi-
ritul lor cu putere intrinseci ; recunoagtem,
in participarea lor la viaja institufiei in
cauzli, o convergen{i de sensuri. Veneau
din situatii ori din tabere diferite, fie
ca mentalitate profesionald, fie ca apar-
tenenii  politicA. Uneori, desigur, a fost
posibil ca anume iritatii  sau  conflicte
niscute din aceste diferente si se infiltreze
§i in atmosfera instituiei. Pind la sfirgit,
ins#, incidentele au fost biruite. Niciodati
nu au ajuns la forme ori la intensitd}i putind
si. pun& fin pericol unitatea intericari a
institufiei ori si umbreasci oarecum ade-
virurile ¢i fundamentale. Indiferent cite pie-
dici s-au ivit si cite s-ar mai fi putut ivi
in cursul istoriei sale, Teatrul National din
Bucuregti riimine o dovadi vie, peremptorie,
de incredere autohton# in valorile artei gi ale

cunoagterii, de solidaritate roméneascd, de
simbioz# activi intre teoria gi = practica
culturii.
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Citeva evoeiiri, acum, din acest trecul.
Deschidem  serin lor, spicuind din ideile
despre teatru ale lui C. A. Resetii, unul din-
tre primii directori ai Nationalului:

seedl sint dator (teatrului) ecele dintii cu-
vinte de amor, de onoare. de patriotism ece
buzele mele rostivii..” {in ,,Romanul®, 19 nov.
1867). ,Teatrul — afirmit in alth parte —
este seonla la eare poporul, ostenit de munea
zilei s poate uneori indsprit de felurite
suferinje, se duce seara spre u-si hodini i
mintea, §i trupul, si invali morala, patrio-
tismul, virtutea, prin icoane vii §i puternice,
si as zice prin fapte vii si eroice..” {(in ,,Ro-
mdnul®, nr. 92, 1859).

Prezenta lut Al Odobeseu la directia Tea-
trului Nagional a fost scurtd. Totusi, ea a
lasat urme. Privirile lui Al Odobeseu — sa-
vant, om de  ecatedrii, scriitor, indrumitor
cultural,- om de formatie artistich — {inteau
departe.”, Nu, insii, -prin judeciiti - fastidioase,
ci prin prevederi de- ordine “§5i, de bun-sim|.
Socotea - cii, . in  teatrul - roménesc, perioada
de pionierat trecuse ; datoria acestui -teatru,
de acum inainte, va [i- sd-si- perleclioneze
s si-§i . stabilizeze o doetrind proprie. Ceren
ca arta actorului si fie inteleasdi cu iniilfime
si tratatdi cu respeet. In destule privinje,
gindurile lui despre. aceasti arti se asea-
miind cu cele puse, de Shakespeare, in gurs
lui Flamlet. Aceasta presupune : joe simplu,
gesturi firesti, acordarea glasului la. diapa-
zonul situalier reprezentate, in toate acestea,
adeviiral si natura trebuind si raming si si
functioneze ca douii constante. Declamatia,
dacit nu este practicatit circumspect, poate
aluneea, periculos, in artificialitate. E nece-
sar ca actorii si rosteaseit frumos si corect
roméneste. Dar faptul nu vine de la sine,
i _trebuie cucerit prin rivad, prin initiere si
prin  metodd  corespunziiteave. Actorul are
nevoie de instructiune ; cursurile de litern-
turll, de istorie si de culturd generald fi pot
fi tot atit de necesare ca si cele” de pregi-
tire profesionald propriu-zisi.

_Jon Glilea a venit la direclia Teatrului
National in plina sa maturitate, en barbat
de stat, ca personalitate a diplomatiei curo-
pene, ea serntor, ca istoric-memorialist  al
evenimentelor romdinesti legate de miscarea
ile la 1848, Considera ¢ teatrul poate ajuta
in mod esential ca procesul independentei
noastre  politice si fie consolidat §i prin
acte de culturd legitime. L-a indemnat pe
Vasile Alecsandri sii se depaseascs pe sine,
fucereindu-si eondeiul de dramaturg si din-
calo de simple localiziiri si vodeviluri, Mo-
ralmente — se poate spune - acesta i
datoreazdi o parte substantiali  din curajul
care avea si-l conduci la Despor-Vodd si
la. Fintina Blandusiei Vedea in actor, de
asemenea, nu doar un  profesionist al sce-
nel, ¢l g1 un  mesager al spiritualitiyii
Nu intimplitor, deei, a mijlocit ca Aristizzn
Hf';m:memu si Grigore Manolescu st fie tri-
misi la Paris pentru fintregirea culturii lor
de teatru si pentru desiivirgirea pregitirii lor
artistice,

Cantavuzinoe — unul
din istoria Teatrului

Directoratul Ini Gr,
dintre cele mal lungi
Napional — mnu a ioregisteat steiluciri de
suprafatii ; in schimb, a lueral, cu stirwinti
si cu folos, in adincime. Perioada girata de
inaintasi fusese una — daed se poate spune
aga — de eroism §i de visare ; cea care
ii urma acum avea in rispunderea ei sar-
cini de organizare si de stabilizare, Gr, Can-
teuzine s-n devolat acestei chemiiri,

Seurtul directorat al Ini 1. L. Caragiale
stiruie, inedl, in bitaia unor discutii i con-
troverse. Se admite, oricum, e seriitorul, en
administrator de teatru, a fost mai pulin in-
spirat decit ea autor dvamatic, Fire impul-
sivit 7 eriterii necrujitoare, pe alocuri, de-a
drepil  exclusiviste : o anume intoleranta,
in felul sin de a judeca oamenii si faptele ;
ers de asteptat, in asemenea conditii, ca
nemul-

noul director s fie conlruntat cu
tumiri §i eu rezistente in rindurile unora
dintre colaboratorii sii. Nu e, insd, ma

putin adeviirat cii de capitolul acestui diree-
torat se leagid si aspecte de fond, menite si
impunit prin adevirul §i prin seriozitatea
lor. Sub raport estetic, Caraginle linea sk
proclame specificitatea artisticd a teatrului.
Acesta nu este un simplu gen de artld, o
arth de sine stititoare. Textual : ,.teatrul
este o artli independentii, care, ca sii existe,
in adeviir, cu dignitate, trebuie si punid in
serviciul siu pe toate celelalte arte, fird sk
acorde vreuneia dreptul la egalitate pe pro-
priul lai teren..” (in ,Epoca“, 8 aug. 1897).

Caragiale intelegea si cearii actorului mult :
talent, gindire, studiu. Actor adeviirat — pre-
ciza in continuare — este acela care nu
inceteazfi ,de a luern si n se instrui necon-
tenit®. Miiestria actoriceascii -este un dome-
niu exigent, in care procesul de creatie im-
plici, in prealabil, unul de cunocastere. Spec-
tacolul — ni se spune — s¢ aseamiini cw
o ,complexii simfonie®, in care fiecare in-
strument este, de fapt, un suflet omenese,
eu menumiirate corzi trupesti, toate mani-
festindu-si cu putere interventia lor aparte
si toate contopindu-se “toemai ‘prin  aceasta
fn masa realiziirii si armoniei de ansamblu
(in ,Literaturd si arti romini®, 25 dec. 1898).

Pompiliu Eliade, profesorul de limba si
literatura francezi de la Facultatea de litere
si filozofie din Bucuresti, a inscris, in isto-
rin primului nostru teatru, o pagini de aur.
S-a dovedit, in egali misuri, om de teorie
gi de aeliune. Ca doctrinar, socotea cii ten-
trul, mai presus de orice, este §i trebuie si
fie arti. Numai plecind de la aceastii con-
ditie, va putea sii-gi Indeplineascll, atit pe
plan social cit si pe plan moral, sarcinile
lui educative si edificatoare. Sti in misiunea
teatrului s# exprime realitatea ; dar, aceasta,
nw prin copii [otograflice ori prin descrieri
plictisitoare, ci prin reliefarea limpede a ceea
ne este general §i permanent in realitatea
reprezentati. E necesar ca teatrul sii fie o
scoali de patriotism ; nu, insi, un patriotism
sovin, ci unul cladit pe wvalori gi. pe iubire.
Intrid in sfera patriotismului ceea ce poate
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contribui la innobilarea sufletului national.
Trebuie si ne adresim la eeea ce este mai
valabil in repertoriile popoarelor. E o eroare
a sustine cit piesele striine ar duce la in-
stritinarea cugetulul national. In omul pae-
ticular® palpitd trisiiturt ale Lomului etern™
Ca director de teatru, Pompiliu Eliade nu a
manifestat niciodati dezinteres [ de dra-
maturgia nalionalid 1 socote et ¢ de
datoria lui sit averlizeze in aceasti -
reclie, avem  ineit de luernt si de invigat
de la marile modele stritine

Un cuvint, acum, si despre inlerpretarea
netoriceascit.  Acenstn =  declara Pompiliu
Eliade, nu fird ourceare senlenliozitate —
presupune, deopotrivd, emotie si gindire, A
fi comedian adevirat este a sti, printre al-
tele, ea, in orice rol, indiferent de natura
lui, sid existe si o undid de tragic, Nu e
vorba, cum, poale, s-ar piiren, de un para-
dox ; este o condifie de bazi, in stare
confere acloriei umanitatea ¢i constitutiva
demnitatea et necesard, de arti.

AL Davila, atit in judecatile v doe-
trinar, it gi in practica electivid, ea om de
teatru, s-a dovedit un spirit lucid, deschi-
zittor de drumuri, evitind si alunece in con-
struelii abstracte, dar, de fiecare datii, avind
griji ca actele sale si fie garantate printr-un
fond de idei sigur si echilibral. Atit ea in-
temeietor al companiei eare i purta numele,
elt g eca director, in douid rinduri, al Tea-
tralui National, in centrul preocupirilor sale
s afllat institnirea si dezvoltarea unei con-
ceplii actoricesti in fara noastra,

AL Davila vedea in actor nu doar un
meglesugar, ¢i si un creator, e aceea, ae-
lorul e dator ea, in primul rind, si se ob-
serve, sit se cunoascii si si se perfeclioneze
pe sine, ea om. Sarcina pe eare va aveu
indeplineascd, in  profesiunen  pe care gi-a

Dramaturgi — directori ai Nationalu-
lui : stinga, 1. L. Caragiale, Al Davila,
Vietor Eftimiu ; jos, Camil Petrescu




ales-0, este delieatd, multipli, complexi. Intre
autor §i actor trebuie sii funclioneze rapor-
turi dc reciprocilate si raporturi de comple-
mentaritate. Cel dintii inlerpreteazi natura ;
celuilalt i se eere s pitrundi in migcirile in-
time ale acesteia, s-0 simtd, s-0 priceapd, si
deseopere mijloace prin care s-o poalli expni-
ma. In ee priveste stilul de joe, oricind, sim-
plitatea rimine preferabild. Al Davila se de-
clare dmpotriva declamaliei, a intondirilor so-
nore. Intrucit cuvintele isi au valoarea lor in-
trinsecit, e de prisos sii fie tratate cu artificii.
F. de ajuns ca un cuvint si fie rostit cu
griji, in acord cu viala inchisd in el si eu
spiritul autentic al limbii respective, pentru
ca ideea din textul dramatic s rezulte, cu
adeviirul si cu relieful ei necesar.

Al. Davila sgi-a concretizat pirerile sale
despre actor §i despre arta actoriceascd in-
" tr-o carte de miirturisiri : ,,Serisori ciitre
actorul X", Aceastii carte este un document
viu, expresiv, ccuprinzind in el o prolesiune
de credinli §i un program de activitate. Ga-
sim in ea, deopotrivi, §i un apel adresat
societdlii si culturii roménesti. Un apel,
anume, cerind -acestora sii priveasci pro-
blema teatrului nostru national cu injelegere
$1 in profunzime, ou tot atita respect pentru
fundamentul ei estetic ca §i pentru valoarea
sa educativi.

*

Existd in viata Teatrului National i un
capitol al comitetelor de culturd, de tare
judecala. noastri eomun# ¢ datoare, de ase-
menea, sl {ind seama.

Adesea, in exercitarea misiunii lor, direc-
torii institufiei au avut, din partea aceslor
comitete, un sprijin real si convingitor. E
cazul, si aiei, s deslugim o tradifie §i un
stil de lucru. Fird indoialdi, cercetitorul mi-
gilos de arhive ar putea sii descopere, in
rindurile gi printre rindurile protocoalelor de
sedinje, diferite divergente, confruntiri su-
biective, conflicte de -opinii, chiar si dedesub-
turi pasionale. Insd, in perspectiva largi a
istoriei, nu acestea intereseazi, in primul
rind ; ce conteazdi, neapiirat, este arcul ge-
neral al ideii, pe care aceste capitole au
reprezentat-o.

Intr-adeviir, e bine si nu uitim citeva
lucruri, fiecare in felul lui, earacteristic. A-
nume : aceste comitete s-au preocupat in
mod consecvent sii stabileasc# legiituri intre
viata interioari a instituiiei i  opinia pu-
blicd a tdrii; au fost, nu simple foruri de
inregistrare, c¢i foruri de analizi si de dez-
batere ; au avut in componenta lor perso-
nalititi détitoare de misuri in viala noa-
strit culturald si literardi ; s-au eomportat, in
functie de situatiile in cauzdi, §i cu libertiyi
de cenaclu, §i cu rigori de eatedri ori de
judecatd academicd ; au insemnat, uneori,
puncte de pleeare, alteori, insi, de-a dreptul
cii de consacrare, pentru diferiti dramaturgi
reprezentativi din generatiile noastre mai
vechi ; §i, in genere, au stiiruit in ideea c#,
spiritualmente, Teatrul National trebuie si

Zaharia Stancu

raporteze, nu numai unui for tutelar sau
alu.lia, ci cugetulai nationsl fnsusi, cu aspi-
rajia acestuia la culturd si la superioritate
umand.

*

_ Mirginim, * aici, aceste recapituliri. Am
insistat, oarecum, asupra unor capilole care
au insemnal pietre de vad fin pionieratul
instituliei. Figurile de conduciitori pe care
le-am evocat in rindurile de fati sint indrep-
tijite la pietatea si la recunostinta noastrs,
fireste, §i -pentru ceea ce reprezinti ele, in
ele insele, nu mai pulin §i pentru ceea ce, prin
fapta lor .de teatru si prin constiinfa lor
institutionald, au putut s& inscrie in me-
moria {4rii.

Ceea ce avea sd urmeze, in legiiturf cu
fotoliul directorial al institutiei, a continuat
si a fmbogitit acest patrimoniu. Al. Mavrodi,
¢u judecata lui limpede §i cu stiinta lui de
administrator ; Victor Eftimiu, cu viziunea sa
dramnatici incircatd de fast §i de vaste pro-
portii ; Corneliu Moldovanu, cu linigtea lui
plind de afecliune ¢i deferentdi’ pentru devotatii
actului de teatru ; Paul Prodan, cu discretia
lui elegantsi, fecund# si cunosciétoare de oa-
meni ; Livin Rebreanu, cu autoritatea lui de
mare scriitor ; Ion Marin Sadoveanu, cu spiri-
tul, eultura i exegeza lui de universalist ;
Camil Petrescu, cu febrilitatea lui stipinitd de
fenomenologie si de introspeciie ; Tudor Via-
nu, cu demnitatea egali a omului de catedri ;
Zsharia Stancu, cu puterea lui de a scruta
in datele sociale gi psihologice ale actuali-
titii g.a. Toli acegtia iIntregesc o familie
spirituald, proclamii in cor un mesaj, stiruie
pe linia unei vocatii romaénesti, ajuti ca, in
lumea de imagini a Teatrului National din
Bucuresti, s# péisim cu emotie §i reculesi ca
intr-un templu.

26 WWWw.cimec.ro



Ctitorii :

Costache Carayiale,
Millo yi Mihail Pascaly

Matei

R VIRGIL
BRADATEANU

Scoala de teatru
a Nationalului

Nu este grea de imaginat satisfacfia in-
cercatf de Costache Caragiale, ctitor de tea-
tru romdnesc, ¢ el i formajia pe care o
conducea au inaugurat, la 31 decembrie
1852, noul locag : Teatrul Cel Mare. Totoda-
ti, nu este greu de imaginat stringerea sa
de ‘inimd, ca si a celorlalfi artigti roméni, a
onmenilor nogtri de culturd, a publicului iu-
bitor al artei nationale, In faja faptului ci
autoritiitile vremii ii refuzau clidirii desti-
natia fireascli, aceea de a fi locag al Tea-
trulni Najional. Si faptul se deducea din
multe, iIncepind cu ceea ce era inscris pe
frontispiciu : Teatrul cel Mare, §i nu Tea-
trul Najional, ca §i din intenjia ca inaugu-
rarea si fie ficuti nu in limbd romaneascd,
de c#itre artigti roméni, ¢i cu o operd, de
citre o formaiie italian&; lui Caragiale si
celorlalii actori nu li s-a dat posibilitatea
si pregateasch un spectacol romanese pe
misura evenimentului. Costache Caragiale,
actor animator, director de scendi i drama-
turg, -personalitatea proeminentd a migcArii
teatrale nalionale de atunci, avea un motiv
de nemuljumire in plus, acela c# n-a putut

prezenta Prolog pentru inaugurarea noului
teatru din  Bueuresti 1852, scris de el in
cinstea mult asteptatului eveniment, deoare-
ce, se stie, inauguriirii nu i s-a acordat, de
citre oficialitdfi, atenjia cuveniti, nu s-a
bucurat de solemnitatea doritd.

Dar, in ciuda planurilor cercurilor retro-
grade, se inaugurase clidires care avea si
devind templu al artei teatrale nationale, loc
in care, prin creatiile dramaturgilor §i ale ac-
torilor roméni, avea si se respire ,aerul cel
poetic, plin de inim# §i minte®, pe care Emi-
nescu il socotea propriu unui adeviirat tea-
tru, si se afirme gi si se Instipineascd ,ge-
niul national”. Si, firese, in anul 1875, pe
frontispiciul cladirii a fost inscris, cu litere
de aur : Teatrul Nafional. In Teatrul Natio-
nal, devenit, prin operele marilor nostri seri-
itori, loc de evocare a unui glorios trecut
si de afirmare a nizuinjelor neamului, de
protest impotriva nedreptifilor §i a anacro-
nismelor, de chemiiri pentru implinirea unor
deziderate istorice, s-a manifestat congtiinta
de sine a poporului romdn, vibranta sa sen-
sibilitate, a fost cultivati limba noastrd, te-

www.cimec.ro 27



Dascilii : Constantin Nottara si Aristizza Romaneseu

zaur de nesfirgitd  framuseie. Valorile s-au
statornieit -in traditie, si pe prineipala sceni
bucuresteanii avea sii-si  giscased  ecou, in
impresionante spectacole si  manifestiri  pa-
triotice, adeziunea nafiunii la eroicele lupte
din timpul riizboiului pentru independenti.
Pe scena Nationalului va i slujith  ideea
Llnirvii celei mari, aceea pe care o infiptuise
eindva Mihai Viteazul si erau chemali s-o
infiiptuiasci §i- s-o statorniceasecii rominii din
secolul al XX-lea. Pe scena Najionalului a
fost eintati virtutea roméneasedt, din non
dovediti in grelele zile ale primului rizboi
mondial,

Se stie ei locasul inaugurat in 18352 a
ciizut sub bombele hitleristilor in 1944, dar
i spiritualitatea Teatrului  Najional a  ri-
mas vie. In spiritul nebilelor traditii §i in-
tr-un nou climat, acel de dupid vietoria in-
suractiei din august 1944, din anii instauririi
puterii poporului si ai revolufiei socialiste,
gi-au  giisit ecou. in transpuneri vibrante.
evenimentele vremurilor noi, epopeea popo-
rului roman, eare, condus de P.C.R.. isi fiu-
reste o viali nonil. liberi. demnid. Tmbelsu-
gatii. Nationalul din Bueuresti si:a dus acti-
vitaten in siali diferite. pind ce s-a stator
nicit in noul monumental loeas, impresionant
§i pe misura Insemnitilii instituliei, prin
care partidul, poporul, au onorat teatrul si
inaltele sale rosturi educative. De data a-
ceasta, expresie a prejuirii de care se buecuri
enltura in anii socialismului, inaugurarea a
avut earacter de eveniment cultural natio-
nal. desfisurindu-se in prezenia presedintelui
lirii, a guvernului. lar primele cuvinte ecare
s-au auzit, pe scend, in memorabila zi a
inaunguririi  Ioeasului  clidit pentrun  Teatrul
National  din  Buocuresti, au  fost  cele din
Apus de soare de Barbu Delavrancea.

In urma eu 125 de ani, pe scena teatrului
inaugurat in 1852, Costache Caragiale (1815—

1877) a insimin{at si a [ficut sd dea rod
wspiritul - Filarmonieii®, adied spiritul  serio-
zititii profesionale si al responsabilitiatii so-
ciale. Adueindu-i alituri -pe Mihail Pasecaly,
Torgu Caragiale, Ton Mincu, Daniil Draguliei,
pe Fany Tardini, Ralita Mihdileanu i, nu
peste multi vreme, pe Matei Millo, a inceti-
tenit exigonia, devenitii apoi tradifionald, ea
pe scena acestui tealmu sit jonce fruntasi ai
artei romanesti. Costache Caragiale, care soco-
tea ci teatrul are menirea si educe prin
exemple de miretie, de virtute, este actorul
si omul de teatru de eare rimin indisolubil
legate inceputurile teatrului rominese si pe-
rioada sa de afirmare.

Prin  comedii., mai eu seamit  rominesti,
Matei Millo (18141896} g¢i-a exercitat far-
mecul asupra citorva generatii si a devenit
nemuritor, a facut, prin joeul sin, seoali.
Sim{irea, comunicativitatea, umorul auntentic.
vorbirea fireaseii i erau caracteristice, cu
ele wvalorificind, ecn nimeni altul, pe seena
acestul teatru si nle allor teatre ale {drii, co-
mediile lui Vasile Aleesandri. Princele-a da
impuls efitre veridicitate, in arta interpreta-
tivi, a adus cdtre teatru un public tot ma
larg, eiiruin, eu haz, a stint si-i dea invila-
minte,

Pe scena Nationalului a oficiat §i Mibail
Pasealy (1830—1882), actor animator care n
stujit tendintale de afirmare nalionald g de
libertate socinld ale epocii. Pentru Pasealy,
teatrul era ,un cimin al luminii §i puterii®,
Jun templu al comunititii ideilor, sim{imin-
telor si pasiunilor unui popor”, o seosli a
virtujilor stimulate prin exemple nobile. Cre-
dea fierbinte in misiunea teatrului, era min-
dru de menirea actorului, stin si reprezinte
cu demnitate arta, a clirei pasiune elevatd
a avut-o. Co joe cald i cuceritor, pentru
citeva generafii, el a fost eroul”, implini-
rea nevoil de frumos, intruchiparea genero-
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v
zitiitii, a einstel, a  curajului.  Actor cult,
Pasealy a extins in iealrnl rominese reperto-
rinl clasic g, in acelasi timp, dramaturgia
modernii, de nnmele siu este legatd repre-
zentarea, in 1867, a primei. capodopere na-
fivnale din domeninl dramei de inspiratie
istorich 1 Rdzvan-Vodd {(Razvan g Vidra)
de B. P. Hasdeu, fapt pentru care autorul
ii muliumea public.

Nationalul avea sit fie, de aiei inainte, tot
mai mult, vatrd a dramaturgiei roménesti,
aici fiind definitivate, in perspectiva spee-
tacolului i cunoseind primele versiuni sce-
nice, marile piese ale lui Alecsandri: Des-
por-Yodd (1879}, Fimntina Blanduziei (1884),
Owvidiu * (1885), de asemenea comediile Ini
1. L. Caragiale : O noapte furtunoasié (1879),
i} scrisoare pierduta (1884;, D-ale ecarnava-
fului (1883) si drama Ndpasta {1890}, Ele
sint intim legate sau de ele se leagd intim
numele,. afirmarea si primele mari creatil
scenice ale unor actori eare siridlucese acuin,
in ultima parte a secolului al XIX-lea si la
inceputul secolului al XX-lea : Grigore Ma-
‘nolesen, Stefan Iulian, Aristizza Romanescu,
(.. 1. Nottara si altii.

Printre i, Grigore Manolesen {1857—
1892) a fost ,fala si eroul dramei®, prin a-
parijia sa scenicd, prin elegania comportirii
si prin frumusetea dicfiunii, prin capacitatea
de contaminare a jocului, prin creafii tulbu-
riitoare ca valoare §i impresionante ca nu-
mir, cu toate cfi s sting din viafd la
45 de ani. Stefan Iulian (1851——1892), artist
autentic, inimitabil, comedian in cel mai
deplin inteles al cuvintului, marele interpret
al rolurilor din comediile lui Moliére gi Ca-
ragiale, neintrecut in personajele comice din
operete, a fost, la rindu-i, fala gi eroul co-
mediei” si, asemenea lui Manolescu, a triit
putin. Amindoi au marcat epoca pe care,
fardt indoiald, a dominat-o Grigore Manolescu,
prin puterea talentului siu §i prin capacita-
ten sa de iradiere, prin convingerile sale si
prin calitatea jocului de a reprezenta, ca
model, noud, plusul de veridicitate necesar
i dorit,

Aristizza Romanescu {1854—1908) a fost
tragediana epocii, interpreti de mari roluri
din dramaturgia romfneased (Getta, Iulia,
Zoe), de asemenea, din dramaturgia univer-
salit. Dealtfel, toji acesti mari actori gi-au
mitsurat puterile in roluri celebre ale drama-
turgiei universale i au inscris la loc de
cinste, pe scena Nationalului, ereajii en ca-
racter de eveniment.

Pe €. 1. Nottara (1859%—1935), meritele
l-au dus in fruntea migciirii teatrale natio-
nale, ale ciirei valori a ajuns si le personi-
fice. A fost prezent pe scena Najionalului
aproape §ase decenii, animat de pasiunea sa
pentru. teatru, purtat de congtiinja respon-
sabilitAjii artistului §i aureolat prin -valoarea
exceplionald: a multor crealii. A interpretat
sute de roluri din repertoriul clasic i mo-
dern, romdinesc si sirdiin, a pus ‘in scend, a
fost profesor. De numele siiu sint  legate
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Gh. Storin in Lear

multe evenimente teatrale, dar; poate, cel
mai insemnat §l reprezintd valerificarea sce-
niet a trilogiei “istorice a lui- Delavrancea.
Prin aceste piese, surse de energie nafionald,
arta inlerpretalivii insisi, mai larg, arta spee-
tacolului, a primit un impuls eu efect ime-
diat gi valori cu capacitate de impulsionare
in vreme. O dati mai mult, scena s-a ,ro-
minit¥, prin reprezentarea lor.

Pe seend, lui Stefan i-a dat viatdi Notlara.
A fost o fericith intilnire intre o viziune
dramatici menitd sd inscrie in definitiv ima-
ginea unui erou al neamulni §i capacitatea
unui mare actor de a o face, cu adeviirul gi
cu forfa necesare. Pentru generajii intregi,
Stefan n-a putut sd fie altfel decit l-a con-
ceput literar Delavrancea si l-a proiectat, prin
fiinta sa, Nottara. Tot astfel cum, pentru ge-
nerafia noastrii, a celor ce l-am viizut in
acegli ani, Stefan nu poate fi altfel decit
ni l-a redat un mare artist al epocii pe care
o triim : George Calboreanu. Dealtfel, pentru
el, ea §i pentru Nottara, soeotim ci Stefan
reprezintd creajia de apogeu, aceea care soli-
citd i exprimii suma capacititilor creatoare
ale unui actor. De o monumentald simplitate
in redarea nestinsei energii a lui Stefan, tra-
dusii in tirie de nebiruit si, totodatii, in ne-
sfirgitd bunitate, George Calboreanu a re-
inviat eroul gi a imbogilit, prin el, spiri-
tualitalea contemporani.

In trilogie, Jon Petresen i-a dat lui Carabi
monumentali fortd, fiind si aiei vorba de o
fericitd iniilnire intre viziunea literar-dra-
maltici §i capacitatea exceptionali de trans-
punere scenici. A fost considerat inegalabil
de ciitre cei care l-au viizul si egal, prin ten-
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t  »HAMLET* PE SCENA NATIONALULUI

Sus, Grigore Manolescu, Toni Bulandra,
ristide Demetriade
Jos, George Vraca si V. Valentineanu




Dreapta, Si
ta) si Eugen

H Timica
a Popoviei (Zila)

(Ve-

Sus, Ton Niculescu (Cata-
vencu), St. Tulian (Ipin-
gescu)

Dreapta, lon Brezeanu
(Cetajeanul turmentat)

Stinga. Marietta Anca si
Emil Botta in ,Nipasta“

MARI

INTERPRETI

AT OPEREI
CARAGIALE




In prim plan : Al Giugaru, Ion Fintesteanu

siunea crealiei, cu cele mai~ strilucite reali-
#iri acloricesti, din ‘acea epoci, de la noi
si de pretutindeni. De zeci de ani s-a vorbit
si 'ser vorbegte, in teatrul romanese, despre
formidabila - crealie a lui. Ion {lancu} Pe-
treseu, fn Cardbal.

“Spre sfirsitul secolului al X1X-lea si la
inceputul secolului al “XX-lea, o noud gene-
rafie” de actori se afirmi pe scena Teatrului
National. In domeniul dramei §i al comediei,
Ton Brezeanu, Vasile Toneanu, Aristide De-
metriade, Petre Sturdza, Petre Liciu, Maria
{ineurescu, lon Livesen, N. Soreanu sint
cifiva dintre ei. In majoritate elevi ai lui
Stefan Vellescu, profesor, indelungati vreme,
la Bucuresti, si ai lui Mihail Galino, profe-
sor la’ Iasi, sint indatorafi animatorului Gri-
gore Manolesou, actornl reformator al eiirul
impuls s-a simiit atit de puternic in epoci.
“ste rezultatul faptului e actorul si diree-
torul de scendt a avut capacitatea nu numai
de a afirma necesitatea finnoirii in artd, ci
si de a o reprezenta, prin propriul siu joc,
si de & o impune fn practica scenicid. Tinira
generalie de la National s§i, prin ea, teatrul
rominese sint, totodatd, beneficiarii evolujiei
citre veridicitate a miseirilor fnnoitoare din
tarile eu o veche si bogatdi traditie teatrali.

In aceste condi{ii, aceasti generatie cautd
sii-5i Inscrie contributia in epocil, actorii, fie
<4 o mirturisesc, fie ¢i nu, vor sii joace
altfel decit inaintasii lor indepirtai sau a-
propiati. Chemali si inlerpreteze piese de
facturd nou#. pretinzind o alti manierd de
joe, mulfi declard r#zboi teatralismului si
reugesc sii se impunil prin modalitiii inedite.
Se eautdi tot mai mult wmanitatea personaje-
lor, lar aceasta, odatd sesizatd, impune a-
proape nedezmintit firescul in exprimare. Se
face un remarcabil efort de originalitate, cei
mai mulii au ambitia sk fie, pe secend, cit
mai personali, se feresec si semene cu cineva,
st preia ‘moduri, si rezolve ,a& la maniére

. o]
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si Gr. Vasiliu Birlic in O scrisoare pierdutid®

de. Efortal® lor giseste - eondilii favorabile,
prin evolulia Inregistratd,” si la noi, in arta
regizorald, odatd eu activitatea lui Paul Gusty
gi a Iui Alexandru Davila ; de asemenea,
prin._faptul ¢ cen mai mare parte dintre
acesti actori- ‘propagatori “ai noului pun el
ingisi in sceni. WL

S-a manifestat, ca innoitor,” pe scena ‘Na-
tionalului, Petre Sturdza (1869—1932). Prin-
tre adeplii §1 reprezentaniii veridieitéitii in
interpretare, a fost unul dintre cei mai con-
vingiitori ; la el, ereajia scenicii, bazati“pe o
for{ii interoarii iesiti din comun, constituia
rezultatul wnor prinecipii insugite organie. si
firesc practicate. Lui-i s-au datorat realiziri-
model, in personajele lui Ibsen, autor ‘despre
care se poate spune ¢ii in primul rind el l-a
acredital pe scena romancased. ,SUlpi* ai
Nationalului au  riimas, prin creatiile “lor,
Petre Licin $i Ion Livesen, de asemenea,
partizani §i reprezentanti ai weridicititii. In
fiinta nemuritoare a Nationalului este inte-
grati existenla mereu vie a lui Aristide De-
metriade  (1872—1930), cel mult  agteptat
dupit disparitia lui Grigore Manolescu, menit
si-i fie continuator in roluri de eroi. A fost
actorul cu siluetdi elegantii 1 eu metal nobil
in voce, cu temperament dramatic §i ocu o
rari capacitate de a transmite fior liric. El
s-a ridicat pe culmile artei actoricesti, fin
mari roluri ale dramaturgiei nationale, in
Viaicu din piesa lui Davila, in Zefir din
Trandafirii rosii de Zaharia Birsan ; de ase-
menea, in rolur ale dramaturgiel universale:
a fost aproape de desiivirgire, in Hamlet.

Comedia, strilueit slujiti de actorii care
au ficut din reprezentarea comediilor lui
(iaragiale evenimente in arta teatrali natio-
nali si creatii de referinti, jucatd de inain-
tagii apropiali — Stefan Tulian (Ipingeseu,
Pristanda, Pampon), Mihai Mateeseu (Riefi,
Cetdteanul, Catindatul), Iancu Petresen (Du-
mitrache, Trahanache), Ton Niculescu {Ca-
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DRAMATURGIA ROMANEASCA
CONTEMPORANA

Sus, ,Bileescu® de Camil Petrescu, cu
Mihai Popescu (al doilea din dreapta) ;
G. Calboreanu in Petre Arjoca din
JCetatea de foc® de M. Davidoglu
Jos, Lucia Sturdza Bulandra si Marcela

Rusu in ,Citadela sfarimatd” de Horia
Lovinescu

Dreapta, Alfred Dcmetriu, Geo Barton
{in picioare), Aura Buzescu i Dina
Cocea in ,Arhorele genealogic* de Lu-
cia Demetrius




taveneu), Al Catopol {Farfuridi) — si-a gi-
sit intotdeauna mari interprefi pe seena pri-

mului teatru al tarii. Comedia, in geneml
{piesele lui Carngiale, ale lui Moliére, ale lui
Beaumarchais. bufonii  lui Shakespeare), a
avut un. mare reprezentant in Ton (lancu)
Brezeanu (1868—1940). Egal in for|i comicd
st in autenticitate i-a fost Vasile Toneanu
(18689—1933) ; streilucit comedian s-a  aritat
Nicolae Soreanu (1873—1930). Lor le-au ur-
mat, egali in exceptional, actori de a eiror
arti au fost fermeeate si generaliile apro-
piate, actori pe ecare i-am viizut §i fi vedem
pe seena Nationalului, Ne amintim totdeauna
cu plicere de spectacolele prezentate, in anii
nostri, de echipa de comedie a Teatrului
National din Bueuresti, cu operele lui 1. L.
Caragiale. In Teatrul National din Bucuresti,
operele celuli mai mare comediogral romin
au prilejuit spectacole devenite clasice §i cre-
alii-model regizorului Siet Alexandrescu §i
actorilor maestri ai comediei : Costache Anto-
wiu, Mareel Angheleseu, Niky Atanasiu, Radu
Beligan, lon Fintestcanu, Alexandru Giugaru,
Grigore Vasilin-Birlic, de asemenea, marilor
actrite  Eugenia  Popoviei si Silvia  Dumi-
tresen-Timicdt, Elvira Godeanu si Carmen Sti-
neseu, lui Al Critico, N. Brancomir, C. Bir-
buleseu, mai tinfirului comedian Dem. Ra-
duleseu st altora.  Teatrul National din
Bueuresti si artistit st si-au indeplinit eu
cinste rolul de a-l reda pe Caragiale mare-
Iui publie, publicului nou, eu strilucire ar-
tisticsi, in perspectivd contemporani.

De scena Nationalului este legald aetivi-
tatea multer mari actori, care au juecat in
perioadn interbelicd si dupii aceea. arta unor
Ton Manoleseu, Gh.”"Storin, G. Ciprian, a
Mariei Filotti, a lui 'N. Baliifeanu si a lui
G. Vraca, a Bonrei €luceru, a lui V. Valen-
tineanu §i A, Pop-Marlian, manifestindu-se
plenar si in anii secialismului. Sint actorii
care: an dat viali multora dintre cele’ mai
aloroase crealii ale dramaturgiei rominesti

moderne §i ale celei de peste hotare §i au
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Mareel Anghelesen in Matei
Millo* de Mircea Stefdnescu
si Gr. Vasiliu Birlic in ,,Mie-
lul turbat™ de Aurel Baranga

inseris viziuni noi, personale, in piesele ola-
sice. Pe scena Nationalului au viizut lami-
nile rampei, in cel de-al doilea deceniu al
secolului @ Ingir-te, mdrgdrite, Cocosul negru,
Ringala de Vietor Eftimiu, Mihai Viteazul,
Constantin Brincoveanu de N. lorga, Comela
de D). Anghel si St. 0. losil, Domnul Notar
de 0. Goga, Patima rogie de Mihail Sorbul,
Trandafirii rogii de Zaharia Birsan, piese de
Duiliu Zamfiresen, G. Diamandy, A. de llerz.
A. Mosoiu si alfii. Apoi, in perioada interbo-
licd, Nationalul a prezentat, aproape in [ie-
eare an, cite o nouii piesii de Nicolae lorgn.
intclegind st faed, din secendi, eatedrit, din
teatra, universitate pentru publicul larg. A-
proape cu aceeasi freevenli a montal opere
de Viector Eftimiu. Nationalul l-a lansat pe
comediograful  Ciprian, prin  spectaeolul eu
Omul cu mirfoaga, §i l-a econsacral, odalii eu
Capul de rdpoi, intr-o distributie de excep-
tionald waloare. Pe scena Teatrului National
din Bucuresti au fost jucate prineipalele co-
medii ale lui Tudor Musateseu, multe din-
ire piesele lui Mircen Stefiinescu ; s-a bueu-
rat de mare succes, alit in comedie cit §i in
drama de inspiratie istorics, Alexandru Ki-
rijescu ; de asemenea, Ton Luea, Au fost re-
prezentaji : Gib 1. Mihieseu, Vasile Voieu-
leseu, Adrian Maniu. Nationalul bucurestean
l-a reprezentat pe Blaga, in speetacole ecare
au ciutat s# valorifice geniul marelui tran-
silviinean ; tol alei au cunoscut primele ver-
siuni scenice eiteva dintre piesele unui mare
si greu inleles dramaturg romin : Camil Pe-
treseu  [Suflete tari, Mioara sau Miticd Po-
pesew, in  trecut, Bileesew sau Danton, in
anii nostri). Prin  spectacolul Bdlceseu s-a
imprimat  definitiv. in  memoria  publieului
imaginea unui alt erou al neamului, revo-
lutionarul Bileeseu. intruchipat de neuitatul
Mihai Popeseu. A fost, poate, primac satisfae-
tie deplind pe care o versiune scenicd a
vreuneia dintre piesele sale i-a dat-o lui Ca-
mil Petreseu. Totodati, Nalionalul a fmplinit,
in zilele noastre, o veche datorie a migedrii
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pe lampi* de Paul Everae

teatrale romdnesti, aceea de a reprezenta, in-
tr-un spectacol memorabil, Danton, piesi care
a agteptat o jumitate de veae si ajungd Ia
rampd. Un spectacol monumental, unul din-
tre ‘marile spoctacole ale Nalionalului, susti-
nut strilucit in cele aproape o sutdi de ro-
luri, a permis crealii de apogeu lui Mircea
Albulescu (Danton), dui Radu Beligan {Robes-
:ipiorre), lui Emanwil Petrut si lui Florin Pier-
sie, actritelor Carmen Stinesen, llinea Tomo-
roveanu si altora.

Pe scena Teatrului National din Bucuresti
a fost valorificatdi cu responsabilitate si in
mod inspirat noua dramaturgie roméineasci.
Aici s-a confirmat ca dramaturg Mihail Da-
vidoglu, afimmind c¢a eroi ai dramaturgiei
muneitorii, de la Anton Nastai in neuitata
intruchipare a Ini Emil Botta, la Petre
Arjoea, al lui Calboreanu. Tot aici, marea
promisiune reprezentati de Horia Lovinescu
a devenit certitudine prin Citadela sfdrimatd,
«azi operi clasici a noii noastre dramaturgii,
dupi cum in categoria clasicului s-a Inscris
si spectacolul sprijinit pe creatiile lui JTon
‘Fintesteanu, Lucia Sturdza-Bulandra, Mar-
cela Rusu, Emil Botta, Maria Filotti, Niky
Atanasiu, Matei Gheorghin ete. Moartea
unui artist i-a prilejuit o puternici crealie
lui Toma Dumitniu gi  interesante evolutii
.celorlalli interprefi. Prin spectacolul cu Mielul
turbat de Aurel Baranga s-a consacrat unul
dintre fruntasii dramaturgiei romdnesti con-
temporane. Piesa, spectacolul gi creatiile ac-
toricesti au devenit valori de referin{i. Si
ne amintim cf au interpretat : Grigore Vasi-
liu-Birlic, Radu Beligan, Ion Talianu, AL
Giugaru, Niky Atanasiu si allii. De ase-
menea, alte piese ale lui Baranga au cu-
noscut succes la National. Najionalul l-a
afirmat ca dramaturg -pe Al Voitin, cu tri-

Gh. Gozorici, George Motoi, Florin Piersic si Victor Rebengiue in ,,Un flutum

logia Oameni in luptd, si i-a prilejuit sta-
tornice succese lui Paul Everac. Noua dra-
maturgie romdfneasci este reprezentat® si
prin spectacole cu piese de Mihnea Gheor-
ghiv. Dun Tarchila, Leonida Teodorescu, To-
sif Naghiu si alfii, care au venit, vin sau
vor veni pe seena care gi-a ficut un titlu
de onoare din a fi casi a dramaturgiei ro-
minesgti.

In piese roménesti, clasice si «contempora-
ne, ¢it §i in opere reprezentative -ale -altor
literaturi, au jueat, joack si vor juca, asa
cum a fost intotdeauna pe scena Nationalu-
lui, mari actori. In ultimele decenii au evo-
luat g evolueazit artigti cu care ne mindrim
si. cu care s-ar mindri orice ‘teatru al lumii.
In National nc-au ficut pirtasi la momente
de inalti artd : Nicolae Biljijeanu, Ion Ma-
nolescu, Gh. Storin, G. Vraca, Gh. Tinici,
Sonia Cluceru, G. Ciprian, A. Pop-Martian,
Aurel Munteanu, Nicu Dimitriu, Mihai Po-
pescu, Marcel Anghelescu, Niky .Atanasiu,
Gr. Vasiliu-Birlie, Maria Filotti.

Azi, ne prilejuieste dorite intilniri cu arta
sa Radu Beligan; de asemenea, pretuitii
maestni Aura Buzeseu, Ton Fintegteanu, Costat
che Antoniu, G. Calboreanu, N. Brancomir,
Geo Barton, precum si Elvira Godeanu, Eu-

genia Popovici, Dina  Cocea, Irina ' Ri-
chijeanu, Silvia Dumitrescu-Timici, Tanfi

Cocea, ne bucuri memoria prin marile lor
oreatii. Pe wurmele lor piigesc  Carmen
Stinescu, Emanoil Petruj, Mircea Albulescu,
Matei Alexandru, Florin Piersic, Dem. Radu-
lTescu, Draga Olteanu, Silvia Popovici, Ilinca
Tomoroveanu, Damian Crigmaru, Marian Hu-
dae, Traian Stinescn, Costel Constantin gl
altii, mulii al{ii, cici bogat in for{e “actori-
oegti este Teatrul National din Buecuresti,
tindr, adicl, viguros.la cei 125 de ani ai sii.
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Limba Nationalului

M FLORIAN |
POTRA

Teatrul mai figureazd i
astdzi printre focarele de i-
radiere  lingvisticd,  aldturi
sau dupd televiziune, radio,
cinematograf, ziare, cdrfi, re-
viste i, bineinfeles, dupd
gcoald, dar se pierde in hd-
jisul acestor ,canale”, strdlu-
cirea lui declinind oarecum,
spre nadir, 84 ne imagindm,
insd, o epocd - nu foarte-
foarte indepdrtatd, mai pu-
gin de un secol — in care
televiziune, radio gi cinema
nu eristau, in care tirajul
edrpilor i al revistelor nu
era de mase, in care zia-
rele se citeau cu glas tare
de un cetdtean la trei sau
patru, §i in care, in sfirgit,
invdtdmintul  dispunea de
mult mal pujine trepte, in
adincime gt in ldrgime, Pe
vremea aceea se vedeau -
cel putin, sub forme elabo-
rate sau, oricum, organizate,
dirijate — mai putine lu-
cruri decit in ziua de azi,
§i se auzeau eventual §i mai
putine, Tocmai de aceea,
teatrul constituia un loc pri-
vilegiat, cu gtiintd pregdtit
pentru vedere §i, mai ales,
pentru ascultare, Ji, deasu-
pra tuturor celorlalte teatre,
Nationalul bucuregtean, Prin
limba worbitd pe scend, in
primul, al doilea §i al trei-
lea rind : migcarea, mimica,
gestica,  aga-zisele  acfiuni
psiho-fizsice  veneau, toate,
dupd aceea,

Pentru mine - provinci-
al, in copildrie gi adolescen-
td, ciruia nu i-a  scdpat
nici un turneu al primei sce-
ne romdnegti {sau al unor
societari ai sdi) — Najiona-
lul a fost totdeauna o wveri-
tabild gcoald de limbd, un
indreptar viu de ortoepie §i
de elegantd in wvorbire. De
la marile ,capete de afig”
pind la cei din urmd ,pur-
tatori de tavd®. intreaga e-

chipd a Napionalului vorbea
impecabil o impecabild lim-
bd romdneascd, Fie cd se
rosteau  texte clasice sau
contemporane de la noi, fie
cd se tdlmdceau opere din
alte literaturi dramatice,
dineolo de wvaloarea absolutd
a dialogurilor, limba care
rdsuna pe scena Najpionalu-
lui avea un registru de to-
nuri §i infleziuni, de accen-
te §i modulatii, “specifice gi,
in acelagi timp, paradigma-
tice, in ecare culoarea lexica-
ldé dezinvoltd §i scandarea
riguroasd, imperceptibil aca-
demicd, se topeau, odatd
cu felurimea timbrelor voca-
le datd de individualitatea
interprejilor, intr-o  expresie
unicd gi unitard, cutie de re-
zonanfd a oricdrui  concept
abstract §i a oricdrei nuanfe
sentimentale, a celor mai
fnalte momente de poezie
dramaticd,

Societarii Napionalului pu-
teau fi considerafi, intr-un
fel, aidoma, ,profesorilor” din
care se recruleazd  instru-
mentigtii  de  filarmonied
vienezi, §i  care, intre-
bati despre concertul serii,
rdaspund invariabil : ,Ce o
sd dirijeze  domnul dirijor,
nu gtim; noi, insd, o sd
cintdm Mozart”, Indiferent
de factura i de scriitura
plesel  jucate, indiferent de
inteligenta regizorului i de
iscusinta  decoratorului = —
pidreau a spune actorii Na-
tionalului —, noi vom wvorbi

totdeauna  frumoasa limbd
romdneascd,
Gramatica normativd  §i

gramatica stilisticd ale aces-
tei limbi coincideau, isi dd-
deau mina, iar arta vorbito-
rilor " acestei scene era pur-
tatd cw mindrie pind foarte
aproape de desdvirgire, chiar
cu rdsfapul, de iertat, al va-
git nazalizdri a unor sunete
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sau al inmuierii pronumelui
posesiv, la persoana intiia
masculin  (mieu, miei), ris-
pinditd apoi in toatd sufla-
rea actoriceascd, Uneori, cind
un anumit snobism (franci-
zant) pdrea s-o ia inaintea
firescului, un curent, ivit din
adinoul fiingei §i al culturii
nafionale, corecta §i reaseza
lucrurile in matca naturale-
tei, a bunului-simj, O cult@
si cultivatd limbd national-
populard se ldsa ascultatd
intre zidurile glorioase ale
Nationalului, dezvoltind o
precisd  functie modelatoare
§i  unificatoare. Dacd astdzi
romdnii din toate judefele
tdrii  igi vorbesc mai bine,
mai ingrijit, mai cu ,pro-
preté”, limba, aceasta se da-
toregte i contribupiei Nati-
onalului, actiunii acestui for
de culturd §i de artd, voca-
tiei sale de a propune i
de a rdspindi in mase mo-
delul

unei admirabile con-
duite lingvistice,
Cine tine minte limba

vorbitd (nu scrisd) de Ar-
ghezi — gi ,fonoteca de aur”
a Radioteleviziunii ne im-
prospiteazd periodic memo-
ria —, cea mai eractd romd-
neascd auzitd de mine de-a
lungul unei jumdtdji de se-
col, poate aprozima gi cali-
tatea efectivd a expresivitd-
tii verbale a celor de la
Nationalul din Bucuregti, Un
mare poet, agadar, §i un
mare teatru — ca vase co-
municante ale unui aceluiagi
fluz de spiritualitate, Si un
mare  spiritus rector : lon
Luca Caragiale, Cu greu s-ar
putea imagina un  garant
mai scrupulos §i mai pasio-
nat al cultivdrii limbii ro-
mdne, in teatru, prin tea-
tru, Firegte, apelindu-se la
executorii. sdi  testamentari,
actorii  Teatrului National,
de ieri, de azi, de miine.
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B MIRCEA
MANCAS

Regizori

Daei, la inceputurile teatrului, regin era
evasiinexistentdl, in epoea modernid, pe misuri
ce se dezvoltd arta scenicd i apar compli-
catele probleme ale tehnicii, ea devine --
aldturi de scenografie — o activitale necesard,
contribuind la transpunerea coneretit a ideilor
textului dramatic in actul reprezentatiei. Ea
are — dupdl opinia avizatd a lui Camil Pe-
tresen (Tesze si antiteze”, capitolul . Sensul
regiei -interioare”) rolul de a ,potentializa
expresivitalea prin accenluarea esentialitajii”
fiimdl  Jacultatea de reconstituire a realitdtii
interioare §i exterioare”. Variatele incerciiri
movatoare au atins un punet culminant in
perioada dintre cele doudt rizboaie, in teatrul
francez  {.cartelul”, reprezentat de Louis
Jouvet, Jaeques Copeau, Georges Pitosff si
(Govton Baty), in impresionantele realiziiri ale
teatrului expresionist (Jessner, Berger, K. H.
Martin), in exuberanja plasticii scenice =
erealitlor lui Max Reinhardt sau in impeca-
bilele reprezentalii ale M.HAT. sub condu-
cerea lui K. S, Stanislavski.

Afirmarea regiei ca arld autentied, ordo-
natoare, interpretativi gi indrumitoare a jocu-
lui actoricese, s-a resimlit si in migcarea tea-
trald din tara noastrii, In aceleagi etape de
dezvoltare a teatrului modern §i contemporan,
fned de la sfirsitul secodului trecut, Caragiale
— cu capacilatea sa de a sesiza importania
imaginii veridice a vielii in teatru — a acor-
dat o deosebitd insemnitate punerii In scend,
descoperind gi omul care avea si devind un
p!lnu solid al Teatrului National din Bucuresti,
timp de peste o jumitate de veac: Paul
Gusty. Aprecial, respeetat §i ajutat in munca
sa de ciitre directori ca A. Davila. Pompiliu
Eliwde, Camil Petrescu, Livia Rebreanm s.a.,
Gusty a fost nu numai un neobosit militant
pentru afirmarea rolului regiei, dotat cu un
dezvoltat sim{ eritic §i cu o rari congtiinli
a responsabilitifii profesionale. ¢i §i un ana-
list atent in studiul aprofundat al dramatur-
giei, un inegalabil indrumitor al actorilor,
sprijinit pe o erudilie teatrald pulin comuni.
Asemeni lui Stanislavski, el urmiirea desco-
perirea talentelor si valorifiearea lov in repres
zentatie, legitura organic dintre spectacol #i
viatd, si acorda textului primatul — ca bazi
a actului scenic. Incomparabila lui experienti
artisticd si intuifia lui in cunoasterea oame-
nilor. studiul permanent, integrat vastei lui
culturi artistice si literare, seriozitatea inter-
prelirii si a explicaliilor date in eursul repe-
titiillor l-au impus ca personalitate de prim
plan in lumea teatrului romanese. Influenta

lui in men{inerea tradifici realiste fn coneep-
tia gi in stilul de realizare a spectacolelor, ¢a

gi in formarea unor discipoli (V. Enescu,
I. Sahighian, V. 1. Popa. Victor Bumbvsti.

Siet  Alexandrescu 5.{;) a fost sensibild si
directit. In cele peste cinci sute de piese puse
in seenit, el a cuprins principalele linii de dez-
voltare a repertoriului de valoare din drama-
turgin universald §i originala.

Gusty nu a fost numai un regizor excep-
tional, ¢ i traduciitor de piese, pentrn a ris-
punde necesitijilor repertoriale ale vremii, Nu
toate piesele traduse conjineau acea preocupare
etico-artistied ce-l ciliuzea pe maestru, dar
ele constituiau mijloace de a reline atenfia si
de a pregiti o eolementard satisfaclie sree-

tatorilor, atriigindu-i la . teatru. Cu Uriel
Acosta, Manevrele de toamnd (1888), Ginerele
demnului  prefect (1900), Messalina  (Will-
brandt}] — traduceri §i adaptiri, de valoare
inegalit — Gusty ioregistra tot atitea succese

a i eu Unoarea sau Magda de Siidermann,
Candida de G. B, Shaw sau Resmersholm de
Ibsen. Cel care a fost — dup#i caracterizare:
lut Rebreanu — ,un exemplar al datoriei $ial
muncii {...), un dasedl inviat si inlelept al
teatrului romanesce®, avind incontestabile me-
rite §i in orientarea crealiei dramatice origi-
nale, a dovedit, in regie. un spirit echilibrat,
evitind conflictul de prioritate dintre text,
regizor si actor. Cu Institutorii (Oto Ernst),
Noaptea regilor (Shakespeare), Cezar §i Cleo-
patra {G. B, Shaw), dar, mai ales, cu Revi-
zarul (1909, Azilul de noapte (1915) sau
O serisoare pierdutd (1912), Gusty a inregis-
trat marile succese ale carierei sale. In Rewi-
zoral. el nu a vizut doar o .comedie a
erorilor”. bazatd pe un qui pro quo — ca in
piesele lui Goldoni sau in unele comedii ale
lui Moliére — ¢i 1 o imagine a monstruoasei
administratii din Tmperiul {arist. Distributin
plesel lul Gorki {Aszsilul de noapte) - care
cuprindea, printre aljii, pe Romuald Bullinski
{Satin), cu acel eelebru monolog asupra dem-
nitdtii omului, pe Al Mihilceseu  (Lmea),
tragic in simplitatea gindirii, pe G. Storin,
in Vaska Pepel, si pe C. Radoviei, in rolul
Actorului — realiza o interpretare adecvati
g1 profundii ; regia compusese o aulentici
atmosferd  sordiddi, specifici mediului  infi-
tisat, In comedia lui Caraginle, O scrisoare
pierdutd, regizorul a urmirit cu  griji si
asigure o distributie exemplari, reinnoind,
dar gi egalind pe primii interpreli ai piesei,
aducind in reprezentalie pe N. Soreanu (Pri-
standa), Ar. Demetriade (Tipiitescu), Taneu
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Paul Gusty

Brezeanu {Cetiijeanul turmentat), N. €. Ciueu-
rete {Dandanache) si menginind, din vechen
achipi. pe L. Petrescu (Trahanache), I. Nicu-
leweu [Catavenceu) si Al Catopol (Farfuridi).

Paul Gusty a riimas in istoria teatrului
romanese ca unul dintre ctitori ; aga cum
serin Tudor Arghezi. In siirbiitorirea a treizeci
de ani de activitate regizoralid, Teatrul Na-
tional se poate spune e e opera lui Gusty™,

De o formalic si o structurd psihiei deo-
sebiti a fost mai tindrul situ coleg, Soare 7.
Soanre  (1894—1944), a  «lirui  prezenid  s-a
faout simtitd in deceniile trei §i patro, prin
contributin sa constanti, intensd si valoroasi
la promovarea artei dramatice pe seena Na-
tionalului Capitalei. Cu o uimitoare curiozitate
fata de inovatiile teatrului interbelic. eu o
pasiune rar intilniti pentru problemele teh-
nicii regizorale, pistrind un susfinut contnct
«u teatrul european (festivalurile lui Max
Reinhardt, la Salzburg, sau turneele lui Sta-
nislavski, in Occident), Soare a fost — dupi
reusitu expresie a lui Camil Petereseu — un
wpoet al plastieii scenice”, dovedind o rard
intuitie dn  realizarea plastich i coloristich.
fanbinind  calititile unui wizionar auster ¢u
ingeniozitatea §i eu spontana apreciere a valo-
rilor autentice, el a ridicat regin pe o treaptit
superioard. Preocuparea de a coordonn inter-
pretaren actorilor cu decorul $i cu semnificalin

lon Sava si
Z. Soare

piesei, pe de o parles neveia de a asigura
un ritm dramatic sus{inut, pe de alta, l-au
determinat sd intervind uneori in text, fdrd
a altera, insd. intentia esentiali a autorului.
Din vastul sdu repertoriu. mentioniim piesele
lui Shakespesre (luliu Cezar, Richard al
Hl-lea, Bomeo si Julieta. Masurd pentru md-
surd, Hamlet). ale lui Schiller {Hotii, Intrigad
§i iubire). precum si piesele Judecdtorul din
Zalameea de Calderon, Hedda Gabler de Ibsen,
Un joe primejdios de Strindberg ete. (0 pre-
ferinta deosebiti ardta regizorul pentru lea-
trul psihologie {Idiotul de Dostoievski, Come-
dia ferieirii de Evreinov). pentru teatrul de
inspiratie fantasticd (RU.R, de Karel Capek),
pentru teatrul de satird socialad al lui Bernard
Shaw (Medicul in dilema. Sfinta Toana. Ma-
iorul Barbara. Discipolul diavo’ului), In fine,
dintre piesele autorilor romini, Seare a mon-
tat pe scena Nationalului — printre altele —
Cruciada copiilor, Suflete tari, iar la Studio,
Conu Leonida fatd cu reaepiunca, D-ale car-
navalului, precum i Mugcata din fereastrd,

Regizor plin de fantezie. acordindu-si o
lurgdt libertate de acliune, eu o griji — uneori
excesivit — pentru decor, Seare Z. Soare a
vilorifieat luerdirile dramatice montate, sub-
liniind  ideea esenfiali. Apropiat de con-
struetivismul lui Meyerhold. el s prezentat
unele spectacole in decor de draperii negre
sau in fragmente de decor. modificabile in
timpul reprezentatiei (Elisabeta, regina An-
gliei de F. Bruckner. Faust), suprimind an-
tractele, pentru a asigune ritmul. Degi in-
clinat ‘spre stilizare si spre a acorda priori-
tate elementelor vizuale, regizorul a pistrat
detalitle necesare atmosferei sau caracteriziirii
psihologice a personajelor. Trebuie subliniate
aci apliludinile sale, eu totul deosebite, pen-
tru transpunerea operei dramatice in spee-
tacal,

Din scoala de regie a lui Paul Gusty s-au
alirmal, la Teatrul National din Bucuresti
— ¢u aclivitate si in unele teatre din restul
tirii = regizorii Vasile Enescu, Vietor Bum-
besti si lon Sahighian,

Col diniii (1885-—1948) a debutat in com-
pania Davila, tn 1909, devenind, in 1912,
regivor, iar in 1915, director de scendt in




primud  teatru al Capitalei, continuindu-gi
apoi, timp de trei deeenii, activitatea, la un
renl nivel artistic §i manifestind egal interes
pentru literatura dramatici originald $i pentru
cea striiind. Atentia dui se indrepta in spe-
cial asupra textului, ummirindu-i semnifica-
tiile i intuind momentele inelrcate de dra-
matism ; tendinja «eiitre spm&mulos era mo-
derati, rolul deeorului si al costumatiei fiind
subordonat ideilor piesei. In repertoriul siu
si-au gisit locul opere variate, de la come-
dia shakespeareeani (Nevestele wvesele din
Windsor, 1925), la tragedia lui Racine (Fe-
dra, in intempretarea Mariei Ventura, in
1926) sau la drama psihologicd din teatrul
francez al epocii {Pariziana de . Becque,
Maman Colibri de H. Bataille sau Dama cu
camelii de Al. Dumas-fiul}.

Conceptia lui scenicdi, caracterizati prin
unele inovatii, e vizibild in Bizent drama lui
Mireea Den. Radulescu, fastues montald pe
dou#t planuri : unul fix — semicupola bizan-
tini — s unul mobil, pentru a asigura
schimbiirile cerute de desfisurarea acfiunii.
Acelasii procedeu l-a folosit si in piesa lui
Nicolae lorga, Ovidiu. Un concurs larg a dat
regizorul tinerilor autori dramatici romaéni,
indeosebi lui Mihail Sorbul (Patima rosie —
1923, Durnogia — 1937, Dracul — 1932),
lui Liviu BRebreanu {Apostolii — 1926), lui
Al Kiriteseu (Florentina), lui G. Ciprian
{Omul cu mirjoaga), dui Mircea Stefinescu
{Veste bund — 1936) s.a. De fliecare dati,
aceeagi congtiinjit profesionali in studiul de
interpretare & textului, al rolurilor si al pro-
blemelor scenografiei.

O sirguini veritabild a dovedit i Vietor
{Demetrescu) Bumbesti, care intrd la Najionad
fn 1922, in timpul directoratului lui Victor
Eftimiu. Regizor devotat rolului educativ al
teatrului (instituind matinee pentru tineret},
eunoseitor al dromaturgiei universale, el de-
buteazii in 1922, cu Electra (Hugo von Hof-
mannsthal), continui cu Visul unei nopti de
vard (1923), Cdsdtoria de Gogol (1925),
Hamlet si Hewvizorul, dupii ce pusese in scend
Sdptamina luminatd de Mihail Sédulescu, in
1922. Atenjia acordatii dramaturgiei originale
e alestati §i de reprezeniarea feeriei lui
Alecsandri, Sinsiana si Pepelea (1934). pre-
cum si de montarea dramei istorice Vlaicu-
Voda (1938).

Continuator al tradijiei realiste a lui Paul
Gusty, elev al lui Nottara, imprimind aeti-
vitifii sale specificul geolii mationale de re-
gie, a fost si Jon Sahighian (1897—1065).
A debutat la Teatrul Ligii Culturale {1927),
unde a pus in scendi piesele istorice ale lui
Nicolae Jorga (Cantemir bdtrinul, Un biet
mogneag 5i un doge), Hotii i Hamlet (ulli-
ma, in 1938, cuprinzind creatia lui 1. Mano-
leseu), §i a continuat, apoi, din 1931,
pe scena Teatrului National, unde a promo-
vat un repertoriu larg : Aet venepian. Dinu
Pdturicd de 1. Pillat 1 Adrian Manin, Pddu-
rea spinzuratilor, dramatizare de M. Sorbul
(1937}, Copiii pamintului de Andrei Cortea-

nu, Regele Cristina, Casandra, Moartea ma-
refui Alexandru de Nicolae lorga, precum si
comediile lui Caragiale (Noaptea furtunocasd,
D-ale  carnavalului) si operele lui Shake-
speare (Poveste de iarnd gi Visul unei nopfi
de vard),

Trei mari figuri de regizori, in adevirata
aoceplie o temmenului, s-au mai impus in
perioada dintre cele doudi riizboade, continu-
indu-gi aetivitatea in Teatrul Najional si in
etapa transformirii revolufionare a f{irii, in-
cepind cu sfirgitul celui de-al cincilea dece-
nin : A. I. Maican, Jon Sava si Sici Alexan-
dreseu,

Artist deschizitor de noi perspective, Au-
rel lon Maican (1893—1952} si-a inceput ea-
riera ln Bucuregti, dar a peregrinat prin {ari,
stabilindu-se un timp la Tasi {1929—1937),
unde a desfisurat o remareabila activitate,
care a invioral scena ieseand. Pasiunea lui
peniru teatru, investigajia profundi pentru
sesizarea sensului dramatic, efortul susjinut
pentru perfeciionarew tehnicii artistice, a
mijloacelor de reprezentare, se imbini, la
acest om de teatru, cu o viziune originald si
creatoare. Dusman al rutinei, adversar al re-
petiirii meeanice a vechilor modele, desco-
per?tor a noi modalitifi de expresie scenies,
Maican @& dovedit reale calitaji de pedagog
in .cunoagterea si in aprecierea talentelor, pre-
cum $i o rari obiectivitate. El a valorificat
funclia psihologici a decorului in crearea at-
mosferei, a ambiantei sociale in care se
desfiigoarit acjiunea, drama personajelor, Prin-
tre inovatiile sale se numird modalitatea de
a sugera viala dezmogtenijilor societitii, in
Azilul de noapte, accentuarea dramei Ava-
rului prin proiectia unei miini imense pe un
vast fundal, decorul aleiituit din comparti-
mente, in care se situeazil, sueccesiv, acfiunea
dramei lui Lessing, Minna wvon Barnhelm.
acliune pusdi in valoare de fasciculul de
lumina al reflectoarelor.

Aectivitatea lui Maican va marca o etapi
superioari in anii democrajiei populare, in
care, ca director general al teatrelor si ca
profesor la LA.T.C., isi va pune in slujba
noii dramaturgii talentul si prefioasa sa ex-
perienjd artistici.

Ca om de teatru, Ion Sava (1900—1947)
deschide — prin formalin sa intelectuald i
prin viziunea artistici originali — perspec-
tiva unor inedile modalitfifi de expresie In
arta spectacolului. Talent incontestabil, mar-
cat de o tendin{d consiructivd spre inovare,
Sava prezintd, in cariera sa, doull etape
intrucitva diferentiate (19301938, la Tea-
trul National din Iasi, i 1938—1947, in
Bucuresti), implieind, in egald misurd, aten-
tie pentru repertoriul elasic “si pentru cel
contemporan, pentru. dramaturgia roménd si
pentru cex universali. Din 1938, la Bucu-
resti, Ion Sava pune in scendi piesele unor
scriitorl 'mai pufin reprezentaii : Luigi Piran-
dello (Sase personaje in edutarea unui au-
tor}, Paul Claudel {Ingerul a vestit pe Maria),
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Sicd Alexandreseu ,dirijind“ o repetitie
la masi, cu .Siciliana*. In spatele siu,
Aurel Baranga, autorul piese

Alexandru Fingi

Thornton Wilder (Orasul  nostru), Clifford
(Golden Boy), Gmillparzer, Zola etc. si,

va f(ncerca o experientd originald,

montind un Macbeth cu miasti, reeditind con-

coptia vechilor gred despre tragedie §i ciu-

tind a reliefa latura tragicd prin imobilitatea
expresiel pe figura actorului.

Dominat de o ,viziune caricaturald si tra-
gicd" a stenfei umane, §i de conflictul din-
tre ,interioritatea“ artistului gi ,exteriorita-
tm“ lumii reale, Savan creeazdi, in spectacolele

le, o imagine ce hiperbolizeazi contrastele.
Efortul lui creator descoperd mnoi mijloace
interpretative, care stau la baza unor re-
prezentiiri scenice inedite. In convingerea lui
¢d realismul scenic nu se identifici cu na-
turalismul, ci trebuie obfinut prin modaditi-
tile sugestiei (nu ale imitatiei), fon Sava
incearci  procedeele cele mai teatrale, mai
variate §i mal expresive in crearea persona-
jelor. In acelagi sens, se explicd conceptia lui
despre ,teatralizarea“ teatrului (ca functie s
ca finalitate). Ca orice artd, spectacolul pre-
supune, ini{ial, o analizii, proces de d
punere a realititii, peniru a descoperi esen-
tialul, si apoi o sintezdi, o stilizare, o esen-
tinlizare. De a ; tate rulina,
conventionalismul vetust, conformismul. Sco-
pul regizorului este de a face receptabil pen-
tru blic fondul original, esenta operei dra-
mati de a-i oferi acestuia un punct de
sprijin pentru a descoperi ceea ce se ascunde
indardtul aparentei. Pentru el, actul teatral
consti in dezvilluirea elementului ireduetibil
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Moni Ghelerter 1a o repelifie cu Surorile Boga®. Interpreti : Irina Riichijeany,
Valeria Gagealov, Silvia Popovici. In dreapta, Horia Lovinescu

in spectacol, iar forfa si funcfia deosebiti a
teatrulut rezidda in dinamismul aetiunii. In
fine, teatrul — fixal pe teme si pe esenje —
trebuie s redevind un ,inalt oficiu social®.
o acliune a Intregii  eolectivitili, asigurind
comunicarea nemijlocitd cu ea. Autorul ar
li, implicit, un .leatrator® — factor de apli-
care a ideii in actul scenie — scriind piese
pentru un sistem teatral, psihotehnie i me-
canie.

Sied Alexandrescu se defineslte ca o per-
sonalitate formatid in mediul oamenilor de
teatru ce-| cunoscuseri pe Caragiale si-i co-
municaserid ideile $i practiea dramaturgului
in reprezentarea propriilor sale opere ; pi-
strind stilul realist de interpretare, el s-a di-
ruit total, dupi 23 August. noului teatru.
Cariera sa, de peste cinei decenii. cuprinzind
spectncole variate (de la operetd la tragedie),
» mareatd de inscenarea unor piese eu pro-
funde rezonanie psiho-sociale. ea Puterea in-
tunertculut (1926)  sau  Aszilul de noapte
11937). Marele siu prestigiu, in anii puterii
populare. e datorat. insd. modulul exemplar
de punere In seendi a enmediilor lui Cara-
giale 1 sint montiri in eare pulseazit foria
crealiei autentice. reinviind imaginean unei
epoci apuse. Din repertoriul siu mai mentio-
nim Bdddranii de Goldoni (1957). elogios
remareat la Festivalul de la Venelia, Revi-
sorul de Gogol (1958}, care a objinut sufra-

giile publicului sovietic, opereta Vint de i
bertate de  Dunaovski (1949), O chestiune
personald  de A, Stein (1955), Bolnavul
inchipuit  (196D)), Vedere de pe pod de
Arthur Miller {1965), iar din dramaturgia
originalii, drama istorici a lui Camil Pe.
treseu,  Baleescu {ea Mihai Popeseu  in ro-
lul prineipal), larbd rea de Aurel Baranga g.a,

In anii puterii populare, Teatrul National
a promoval — paralel cu repertoriul clasic —
dramaturgia cu lemalicd revolutionarid, inspi-
ratd de o noull injelegere & evenimentelor
sneial-istorice, cu eroi reprezentind lumea in
plind  transformare. Ideea politici a devenit
cheia interpretirii. Teatrul, concepul ea un
factor activ in modelarea eonsgtiintei omului,
in sens revolufionar, ca un mijloe de pro-
pagandd a ideologiei partidului comunist i
a realiziivilor oblinute - pe plan politie, eco.
nomic §i social. si-a adaptal ‘repertoriul aces-
tor obiective, stimulind pe dramaturgi si e
ducind pe actori in spiritul unei arle innoi-
toare. In acest context, rolul regizorului
= factor de indrumare, de coordonare si de
disciplinare a for{elor artistice in reprezenta-
jie — a creseut.

Dintre regizorii Teatrului National — ali-
turi de «eei menlionali anterior — se cuvine
a fi amintiti : Moni Ghelerter, Marietta Sa-
dova, Al Finti, Lascir Sebastian, Horea Po-
pescu ..
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Horea Popescu

Moni Ghelerter si-a facut debutul en re-
gizor in 1946, cu Unchivl Vania, Spectacol
de sueces. fu interpretarea fruntagilor primei
scene a Capitalei, el a fost urmat, in 1949,
de Trei surori, care marcheazi o datd memo-
rabild fu arta interpretirii cehoviene. Memo-
rabila, prin  excelenta jocului interpretelor
{Aura. Buzeseu - Olga, Elvira Godeanu —
Maga, Marin Botta — Irina) si al actorilor :
Costache  Antonin  ~— Prozorov, N. Balta-
teanu — Verginin, Radu Beligan — Tuzen-
bah, 1. Fintegteanu, Marcel Anghelescu ete.
Serin succeselor regizorului a continuat en
Romeo si Julieta (1949) — protagonisti :
Mihai Popescu si Maria Bolta — eu Egor
Buliciov g alpii de Maxim Gorki (creatii
datorate, indeosebi, actorilor Gr. Vasiliu-Birlie,
CGeorge Calboreanu, Maria Filotti), Regia lui
Moni Ghelerter se onracterizeazii prin subtila
sesizawe @ -caracterului personajelor, prin sen-
sibila exprimare a stirilor psihice, alternind
speranfa  cu _deprimarea, prin umanizarea
poetiei a wmmbiantel.

Cu o meticuloasii atentie pentru tipologie
a realizat Al Finti spectacolul dupd drama-
tizaren  romanului lui Vs, Ivanov, Trenul
blindat, in magistrala  inlerpretare a  lui
George Calboreanu (Verginin) i a lui George
Vraca {Pelilevanov) ; cu aceeasi pulere de
pitrundere a psihologiilor complicate a pus
in sceni, mai lirzin, Oameni §i soareci e
Johin Steinbeck.

Regizoare cu inelinatii pedagogice ¢ Ma-
rictta Sadova 3 impletind voeajin de aclri{d

4
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(iena din Titenic-vels, mama din Fiul meu
de Gergely s cu aceen e director de
seend, o omontat, la Teatrul National din
Bucureyti. nemuritoarea dramit a lui Dela-
veancen, Apus de soare, Dr, Faust wvrdjitor,
Ondine de  Giraudoux, Refeta [fericirii de
Aurel Barangs s.a.

Din generatia urmitoare, astizi. in pling
maturitiale creatoare, nu putem omite numele
lui Iorea Popesen, lon Cojar, Sanda Manu,
Mihai Berechel.

Cel dintfi, dupd o sustinuti setivitate la

Teatrul Ginlegti — Husteatd prin inventiva
si expresiva satird  maiakovskiand din Haie
si Plosnifa — o adus pe seena Nationalului
un suflu nou, o intuitie a miscirii maselor,
o inclinare ciitre grandios si  monumental,
In Richard «al Ill-lea de Shakespeare sau
in Danton de {amil Petreseu el compune o

fresedi dinamicii. imprimind o ftensiune dra-
maticli in ecaracterizarea personajelon {eu eon-
cursul  unor exceptionali actori en Radu
Beligan i Mircea Albuleseu).

fon Cojar, care si-a dovedit la Teatrul Mie
congtiinta  responsabilitatii  profesionale. =
montat la National, in ultimul timp. Cisti-
gatorul  trebuie ajutat de losil Naghiun g
Comoara din deal, de  tinirul dramaturg
Cornelin Mareu Loneanu. Sanda Manu, inte-
ligentd interpreti a textului dramatie. cura-
joasd in alegeren modalitifilor teatmle, fira
a sacrificn tipologin specified a personajelor.
@ prezenlat un merituos speetacol cu Romu-
lus cel Mare de Fr. Dirrenmatt. o wvie si
captivanti imagine a dramei eroice a comu-
nistului in ilegalitate (Valiza cu [luturi f?e
Tosif Naghiu), o satith a moravurilor din
vechea societate rusi [Casdtoria),

Actorul  Mihai Berechet, optind pentru
profesin de regizor, se exprimd cu farmee
si cu duiogie, in Comedie de moda veche de
Al Arbuzov, cu dezinvolturit profesionala. in
Imblinzirea scorpiei, patetie, in Marele Sol-
dat de Dan Tirchila. in care eroismul co-
lectiv se impleteste cu sperania i cu sufe-
ringa.

Milvai
s pisrhiel

lisie
Lavjar
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B MARGARETA
BARBUTA

Ambasador
al culturii romanesti
in lume

Am in fatd insemniirile a doi oameni de
teatru romdni, ficute cu prilejuri asemiini-
toare : turneele unor trupe roménesti de
teatru la Viena. Aseminiitoare §i, totusi, oft
de deosebite ! Alti epocd, alte condijii.

In 1891, o trupd romaéneascd, avindu-i in
frunte pe Grigore Manolescu §i pe Aristizza
Romanescu, pornea cu vaporul, de la Galati,
pe Duniire, pentru a incerca, la Viena, ma-
rea aventuri a reprezentdrii unor spectacole
in limba romani. Aventurd, ciici trupa n-avea
nici o subveniie. Ea era finsi animati de
talentul actorilor §i de o mare incredere in
succes., Din piicate, aceasta era dublati de
totala naivitate a conducitorului ansamblu-
lui, care organizase totul printr-un impresar
improvizat. Rezultatul ? Falimentul intreprin-
derii, desfigurati in sili aproape goale, cu
o presii, la inceput, indiferenti, dacli nu chiar
riuvoitoare, cuceriti prea tirziu de arta rea-
i a unor actori de care nu auzise pind
atunci. Datoriile rdmase de pe urma turneu-
lui au ecerut ani de munedt fird preget marii
Aristizza, pentru a le achita, fard ajutor de
niciiieri. A fost prima iegire peste hotare a
unei trupe rominegti, prima incercare de a-
firmare a valorilor artei noastre teatrale in
context european. Memoriile Aristizzei Ro-
manescu relateazd cu tristete acest episod
(confirmat, in datele sale esentiale, in memo-
riille lui Petre Sturdza, 40 de ani de teatru),

Si, iatd, acum, celelalte insemniri, ale lui
Sict Alexandrescu, relatind turneul Teatru-
lui National din Bucuresti la Viena, la 75
de ani’dupi acea nefericitd. dar eroicd in-
cercare. Cu mai bine de o siptiminid inainte,
presa austriaci fincepuse campania publicita-
ria, de pregiitire a turneului. Fotografii, infor-
matii, in toate ziarele. Cocktail de presd, cu
regizorul Sied Alexandrescu, fnainte de sosi-
rea trupei, interviu la radio, la televiziune.
Biletele vindute... ,inainte de a se pune fin
vinzare“ — ceea ce a determinat programa-
rea unei reprezentatii in plus cu O scrisoare
pierdutd, la cererile insistente ale spectatori-
lor. Organizat oficial, in ecadrul acordului
cultural intre tdrile noastre, turneul era sub-
ventionat de stat, avind asigurate toate con-
ditiile de ecivilizatie §i de confort, bucurin-
du-se de sprijinul aectiv al Ambasadei ro-
mane. In conditii atit ,de favorabile, arta

creatorilor roméni de spectacole s-a putut
afirma in toatd strilucirea ei, cucerind a-
plauzele unor si#li pline, aprecierile ciildu-
roase ale presei si bucurindu-se de interesul
oamenilor de teatru din capitala austriaci.
Se juca O scriscare pierdutd §i Oameni gi
soareci, nemuritoarea comedie caragialeani si
drama lui Steinbeck demonstrind egala dis-
ponibilitate a trupei Nationalului bucurestean
pentru comedie §i pentru drami, stitnulind
condeiele cronicarilor de la importantele
ziare ~ ,Die Presse”,  Kurier®,  Express®,
wVolksstimme®, ,Kronenzeitung®, de la pu-
blicatiile ,Wochenpresse”, ,Die Turche® sau
chiar al unui cronicar de la ,Frankfurter
Rundschau®. Institutul de teatrologie ,Insti-
tut fiir Theaterwissenschaft* din Viena a or-
ganizat, cu acest prilej, o intilnire intre oa-
menii de teatru austriedd $i roméni. Dupi
75 de ami, Viena ficea dreptate, plitindu-gi
datoriile fati de teatrul roménesc.

Nu era, acesta, primul turneu al Teatrului
National din Bucuresti, peste hotare. Incepu-
tul a fost facut in 1956, cu =zece ani mai
fnainte, deci, odatd cu participarea Teatrului
National la Festivalul de la Paris, mani-
festare internationald care avea si devini,
in scurtdi wvreme, Teatrul Natiunilor.

A fost un turneu de pomindi. Primul tur-
neu al unei trupe romdnesti peste hotare,
dupa 23 August 1944, De fapt, primul tur-
neu adeviirat din ‘istoria teatrulul romdnesc,
ciici, dupd eroica aventurd ratati din Viena
anului 1891, o singurd fincercare a mai fost
fieutd, in 1923, cind s-a jueat, la Paris,
Patima rogie de Mihail Sorbul, de citre un
mic grup de actori, intre care se afla Elvira
Popescu. Teatrul romfnesc a dat scenelor
striiine, dupd cum gtim, o seam# de actori
de valoare, printre care Aghata Birsescu (la
Viena), Elvira Popescu, De Max, Maria Ven-
tura, Mihalescu (la Paris). Dar arta tea-
trald romaineascd, nu s-a- afirmat, in toatd
pliniitatea sa creatoare, decit abia incepind
cu 1956, in conditiile favorabile, stimulatoa-
re, oferite artei §i culturii de cétre statul
socialist, in plind dezvoltare revolutionari.

A fost un turneu de pomind, nu numai
pentru ¢ era primul, ¢i §i pentru ¢d s-a
bucurat de o organizare excepiionald gi, mai
ales, pentru ci succesul sdu a intrecut cele:
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pleciirii la Viena

mai optimiste agteptiri. Intotdeauna, primul
eveniment dintr-o serie se imprimi in me-
morie cu toate amiinuntele caracteristice. O
seam# de aminunte, de peripetii §i de intim-
plari ale acestui prim turneu al Teatrului
National peste hotare s-au imprimat in me-
moria celor care l-au intreprins, unele dintre
ele intrind in legendd. Trenul special care
transporta - trupa Nalionalului, impreund cu
vagounele de decoruri ; repetijiile organizate
de Sied Alexandrescu in tren, pentru perfec-
tionarea spectacolului, in care cifiva inter-
prefi erau’ noi, iar Cella Dima intrase in ul-
tima clipd in rolul Coanei Joijica ; emotiile
primei_aparnifii in faja unui public eare nu
cunostea limba ; mieul accident cu corlina
lasata, din gresealdi, peste scena intrunirii
din .actul II1; wvizita pioasi la mormintele
unor ilugtri roméni, la ,Pére Lachaise" ; vi-
zitele ‘culturale de dup# spectacole — Louvre,
Versailles cu bucuria succesului in
suflet... Céci a fost un adeviirat suoces, con-
cretizat nu numai in aplauzele prompte ale
publicului, ¢i gi in presd, in presa pariziani,
atit de exigentd, de blazatd, dupdl atitea stri-
lucite turnee si dupi atitea spectacole i ex-
perimente ale propriilor teatre. $i, totusi, cu
toatd exigenja, cu toatii blazarem, ziarele, re-
vistele — ,Combat® (,Teatrul National din
Bucuresti, revelajie a Festivalului de Ia
Paris“), ,Les Lettres Frangaises”, ,Le Figa-
ro¥, cu semnitura prestigioasi §i temutd @
lui Jean Jacques Gauthier (,Comedia este
cumm nu se poate mai reugitd i remar-
cabil fnscenatid), ,Le Figaro Littéraire”, eu

WWW.Cimec.ro

@

1891, grupul de actori roméani sub conducerea lui Grigore Manolescu inaintea

Jacques: Lemarchand, ,Le Parisien®, ,L'Hu-
manité“,  Le Monde” — au fost unanime in
aprecierile lor laudative, care  s-ar putea
sintetiza in aceste considerajiuni ale aceluiasi
Jean Jacques Gauthier :

»Rominii ne-au adus doud piese excelen-
te, in genuri diferite : O scrisoare pierdutd
a lui Caragiale si Ultima ord -de Mihail Se-
bastian. Ultima, modernd. Prima, -wvalabild
in toate timpurile.

Amindoudi lucriirile au fost foarte ingrijit
montate, puse in scend cu o inteligen}d si
un spirit care ne sint, poate, familiare si
cate ne-au fineintat. Am vizut actori buni,
remarenbili., Nostimi, zburdalnici, subtili, va-
riati. Ei se numesc Radu Beligan, Grigore
Vasiliu-Birlic, Marcel Anghelescu, Ion Fin-
tegteanu si Jeniek Constantinescu. Recunoas-
tem in el actori cerfi, o trupd demni de
toatd considerajia, dupi cum, in teatrul de
odinioard, ca gi in cel de azi, noi regisim
teatrul etern” (cf. Sicd Alexandrescu, Cu tea-
trul romdnese peste hotare, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1968).

In anul urmitor, Teatrul National produce
o alti revelajie : la Venejia, la Festivalul
international dedicat bicentenarului lui Gol-
doni, Bdddranii, prezentat de actorii roméni
in regia lui Sicid Alexandrescu, cucereste a-
precierea de ,cel mai goldonian spectacol”
al Festivalului, intr-o competitie la care par-
ticipaserd trupe din Italia, Polonia, Iugosla-
via, R. F. Germania, Portugalia, Franta.

A urmat turneul in URS.S. (Zaporoje,
Moscova, Chigindu), cu un repertoriu de
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1958, interprefii .Revizorului®. care au .indriiznit“ si-1 joace pe Gogol in
patria sa. Succes de publie, de presd, de prestigin, intrat pentru totdeauna in
istoria Teatrului National
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einei plese r ) serisoare pierdutd de 1. 1.
Caragloe. Aol wnegri de Aarel Barangn si
Nieolae Morarn, Steawa [ard nume de Mi-
hail Sebastinn,  Bevizorul de Gogol, Bada-
panit ale Goldeni. Cinei speetacole,  asadar,
de Inewnei diferite, demonsieind valentele di-
verse ale  artei seeniee  romiinesti, Iansind,

descamcdata, timid, o plesi apartinind  dra

maturgiei  rominesti  conlemporane s, mai
ales, Indriznind s prezinte, in patria Ini

Gogol — uaga “eum facuse cu Badaranii lui
Goldani, o halin —  eapodopera  acestuia,
Revizoral,  Grew  ineercare,  soldatd en un
sucees de publie, de presa, de prestigiu, in-
tral  pentru  totdeauna  in istorin Teatrului
National, in istoria teatrului romdnese. Si
mai dim, oare, eitate din numeroasele arti-
cole apirute in presa sovietich din cele trei
orage, din aprecierile unor personalititi de
frunte ale teatrului sovietie 7 Ele pot fi, ori-
eind, gisite in dosarele Teatrului  National,
in presa romdneascli, in care au apiirut ex-
trase. in carjile de teatru. Important de sem-
nalat, aiei, este cii acest turneu reprezenta o
sintezit concludenti a aclivitifii creatoare a
Teatrului National. ecare i-a adus, pretutin-
deni si de pretutindeni, elogii neprecupetite.

e atunei, drumurile Teatrului National
peste hotare s-au inmultit. Epoea de glorie
s Serisorii pierdule a continual, eu succesul
inregistrat  la Belgrad., la Budapesta si Ia
Viena, in 1966, alituri de alte spectacole, cu
piese romdnesti contemporane, ca  Moartea
unui artist de Horia Lovineseu (la Belgrad),
Oumeni care tac de Al Voitin {la Buda-
pesta), sau en piese striine, ca Oameni si goa-
reei de Steinbeck. Caragiale si-a cueerit, trep-
tat, fanima meritati, de dramaturg de talic
mondiali, atit prin spectacolele Teatrului Na-
tional (prezentate, totdeauna, en succes pu-
blicului striin). eit si prin spectacolele puse
in scenit de Sicd Alexandrescu in {iri inde-
pirtate — Finlanda, Belgia, RF.G. De ij:
care datd. presa a evideniiat calitatea regiel
— [ie ea seunnatd de Sied Alexandrescu, de
Alexandru Finti, de Moni Ghelerter, de Ho-
rea Popescu. de Mihai Berechet —, valoarea
deosebiti, expresivitatea si forja de comu-
nicare ale aetorilor ¢ de nenumiirate ori a
apiirut in presa striindt afirmatia edi, in ciuda
necunocasterii limbii romane, spectacolele erau
perfect . inteligibile pentru  publie, datoriti
desiivirgitei stipiniri, de ciitre actori, a lim-
bajului teatral.

Si. astfel, ducind mai departe solia artei si
a culturii romanesti — la Praga, in 1969, cu
Coana Chirita de Tudor Mugatescu dupii
Alecsandri, in regin lui Horea Popescu ; din
nou la Paris, cu Coana Chirifa, la Teatrul
Natiunilor, in 1970 : la Florenta, cu Regele
Lear, si la Belgrad. 1a B.LT.EF, in 1971, cu
acelnsi spectacol ; in UR.8.S., eu Coana Chi-
rita i eu Camera de aldturi de Paul Everac,
tn regia lui Ton Cojars in lugoslavia, la Za-
greb si la Belgrad, cu mult voiajata Coana
Chirita, insotitai de Becket ‘de Anouilh, tn
regia lui Horea Popescu, $i de Cui i-e fricd

de Virginia Woolf 2 de d. Albee.. Si dar
sndapesta. si din nou Belgrad...

S5 dntdene in 1976, an in eare Teatrn!
National a prezentat in R, D. Germani, in

wdral Zilelor  teatrului romdnese, un pro-
gram  bogal, aledatuit din neobosita  Coana

Chiripa. din Camera de alduri de Paul Eve-
rae si din Richard al 11l-lea de Shakespeare,
monumentala punere in scenit a lui [aren
Popesen, despre enre ziarul german Nazional-
zeitung” seria ed .a {inut publicul, timp de
Irer ore st jumillate. en  rasuflaren  taiata.
Modalitatea  suverand de interpretare n lui
Badn Belignn este fneadrata intr-un eoleetiv
exceplionad, in care se remared  puterniea
earnclerizare a rolurilor feminine, de-a drep-
tul surprinzitoare”, intreagn presa germani
remarcind .multilateralele resurse interprota-
tive ale marelul nostru teatrn san _cuprin-
ziitoarea sa coneeptie artistich”, futreprinzind
o analizit aminuntitd, profesionala, pertinen-
ti, deloe conventionald sau protocolard, a
spectacolelor  prezentate, etalon al teatrului
romdnese contemporan.

S84 mai amintim cd ecea mai recentid aeli-
une, din lungul sir de actiuni ale Teatrului
National, ea ambasador al culturii romanesti
peste hotare, este, deocamdati, turneul intre-
prins in° Bulgaria, anul trecut, cu un pro-
gram  romdnese prestigios. ineluzind Danton
de Camil Petreseu, Un fluture pe lampdi de
Paul  Everae (ambele, in regia lai Horea
Popeseu) si Viafa unei femei de  Aurel
Buranga (in regia autorului}. Ziarele i pu-
blicatiile principale din {ara vecinid s§i prie-
teni - _Rabotnicesko Delo“, Literaturen
Front*, ,Otecestveno Front”, .Narodna Kul-
tura® = pe lingd primirea cilduroasi fieutd
artigtilor romini de publicul bulgar, au re-
marcal atit conceplia generald a spectacole-
lor, bazatd pe prineipiile umanismului socia-
list, eit si camcteristicile esteticii teatrale pe
care o practich colectivul Nationalului bueu-
restean, atras ,atit de compoziliile dinamice,
eu multe personaje, cu tableuri de efect, cu
o cromatied si o luminid vie, in cadrul ci-
rora nu se tem si exploateze in intregime
dimensiunile scenei, eit si de dezbaterea fin-
chisii, «de comerii», eu trdiri intense si cu
gesturi sugestive. “Talentul si cultura sceno-
grafilor conduc spre solutii in deplin acord
cu ideea autorului si cu viziunea regizorald”,
analizind cu seriozitate fiecare spectacol in
parte, evidentiind arta unora dintre nume-
rogii actori talentali, adeviirate personalitifi
ale teatrului,

Acest turneu, expresie profund artistici a
spiritualitilii roméinesti contemporane, mar-
cheazii in mod sirfilueit drumul pareurs de
Teatrul National, de la primul sfiu turneu,
in 1956, la Paris, ea sol al artei gi al cul-
turii rominesti, deschizind noi perspective
glorioasei institutii, in momentul jubileului siu
de 125 de ani.
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Prima metafori : un imn de slavi inchinat luptei

4

lui homo sapiens {autor, Ion Nicodim)

B STEFAN
IURES

Doua metafore

Zidurile Teatrului National le-au agtepial
indelung. Cu sfiald, cu emotie, cu reculegere.
Cici evlavia cunoagte si alti acceptie decit
aceea inclusdi in sfera religiei. Credinja noastri
in om — inaintasul, contemporanul, urmasgul
nostru - pretinde i primegte, in templele
omenescului, nigte odoare care nu au nimic
comun ecu decorul §i cu fastul regizat al ser-
viciifor divine. Albul, mintuit acum, al zidu-
rilor teatrului celui mare, albul acela de ay-
teptare reculeasd, intrucitva severd, iatd-l pri-
mind binecuvintarea culorii, cildura linii, veg-
mintul scump §i sérbilorese cuvenit unei sili
de palat. Pentru ca ea, credinfa noastrdi in iz-
binda omului §i a omenescului, si aibd cadrul
cel mai potrivit cu putinfi si, intre imagini
create prin mijlocirea unei arte pe cit de
strivechi, pe atit de nobi'e, si ne putem con-
centra asupra destinului umanitdtii, asupra
drumului ce ne-a condus pind la clipa de fali,
asupra serpentinelor viitoare.

48

Cele doud imense tapiserii dialogheazid. Se
intreabd si iyi rdaspund, isi oferd reciproc su-
gestii gi se intregese ideatic, cuprind intre ele
nu numai deschiderea eiitre un bulevard san
un orag, fie el chiar capitala {irii, ei mult
mai mult : injelegerea unor relatii fundamen-
tale, ca intreg §i parte, clipi si duratd, exis-
tentd ¢i migcare, contrarii §i unitate.

Da, firul de lind poate sluji dialectica, me-
ditatia filosofici, mediati de trei artisti pla-
stici st de opt {esdtoare. Exceptionalul rafina-
ment compozitional §i cromatic al celor doui
opere cigtigh pe loc adeziunea sufletului nos-
tru, dar numai o contemplare ordonatd, po-
pasul activ al unei ,lecturi®, ochiul st gindul
suind, Impreund, toate registrele lucririlor,
sinteza integratoare a fragmentelor admirate
pe rind ne oferii regalul estetic intuit la in-
tilnirea-surprizi.

Ion Nicodim este autorul unui imn de slavi
inchinat luptei lui homo sapiens. Imn ? Com-
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pezitia sa are o valen{i simfoniesi, alta, arhi-
teeturald, poate fi. de asemeni, tradusd® poe-
matie si n-ar Ti exclus s& sugereze, la fel de
hine, libretul unui balet. Daci speculatiile
sineretice sint amendabile, rimine clard mira-
culoasa bogéitie de sugestii oferite ecelui oprit
s examineze, intr-un luciu virtual, proiectia
devenirii omenesti in lumina cuneasterii. Ver-
ticala se desligoard, central, pe un fond brun ;
¢ite cafeniul piamintului, al farinii, materie-
maled §i gazdi ; de aici se porneste in fantas-
tica aventurii ontogeneticd, dar si ce'e mai
cuteziiloare aspiralii ale speciei, ca atare, por-
nese de la st se intore la acest leagiin eald,
in haul lumilor posibile, Omud nu e singural
locuitor eu drepturi imprescriptibile pe p'a-
netd. Pegtele in ape si pasdirea in viizduh se
afld lingd om si-i cer ocrotire, ciici undele,
fald, sint inrosite, iar viizduhul nu e nici
el ferit de maeculare. Omul insusi, intre fulgii
luminosi ca stelele, sub stelele reei ca nigte
fulgi. arald cindat, neimplinit, aledtuit din
jumititi eare ined nu s-au sudat bine. 0
fisurd tragicd stribate trupul viu al lumii, dar
tot lumea isi cauld, pitimag, integritatea: ‘miini
amintind de diversitatea raselor cuprind acest
trup martirizal gi-i apropie jumititile, intr-un
gest unifieator, vindecitor, pacificator. aidoma
unei autoimbritisiri universale, pe cind mica
fregath pe care s-a pornit la marile descoperiri
geografice rimine s& orneze ecafeniul pimin-

A doua metafors :
lupta pentru liber-
tate a poporului
romin {autori, V.
Almiganu  si  Gh.
lacob)

tului cu. niste pinze albe, ca un panag al
eunoagterii. Simbolurile acecelereazi iluzia as-
censiunii. €e sint, oare, acei delicali bulbi
omniprezenii 7 Poate, sensori in veghe 7 Se-
min{e incol{ind, poate? De ce nu idei insu-
male constiinlei de sine a celui ce a fost, con-
form definitiei argheziene, ,slugh wveche si
robul celui rdu®, pentru a izbuti — cit de
tirziu i cit de greu — si ajung# stipin siegi ?
Intr-o furtuni de flamuri, intr-un tumu't de
speranie, pamintal, planetd a picii, pluteste
eu nimb curat, de azur. Pentru ca de aici,
abia. in registrul cel mai inalt, si se intruchi
peze omul proporliei de aur, viziunea davin-
ciandi a echilibrului, fundalul acestui panou
sugerindu-ne un univers dominat de stiinld, de
ratiune, de echitate, cu. parcele geometrie
egale, ficcare in posesia semnului fertilitifii
dar fiecare, totodald, oferiti unei nuanie pro-
prii dintr-o. paletd, practic. infinitd, $i lupta
nu s-a incheiat, nu, niciodatdi nu i se pune
punct, fiinded i in comunism individul tre-
buie si refacd, pe scarit ontics,” izbiivitoarea

_initiere in ethos.

Creatorii celeila’te tapiserii, V. Almiganu si
Gh. Tacob, ne invitd la o cilitorie in timp
nu mai- putin grandioasd, de vreme ce tra-
verseazdl doudi milenii §i mai bine, dar cu un
itinerar istoric jalonat. Tema antropogeni se
transfligureazd pe coordonatele unui neam, cel
romanesc. Axul este limpede — lupta pentru




o libertate deplind, smulsd, prin jertfe ne-
curmate, asupritorilor din afara §i dinlduntrul
hotarelor. Luptd coplesitoare, prin sfinta in»
diritnicic care, cu singcle tuturor generatiilor,
firid exceplie, a pistrat intru lumind o fard,
un popor, o limbi, un suflet de neconfundat.
O metafordi unicd, de mare generozitate, plini
de virtualititi  plastice, vizualizeazii fericit
ideea permanentei. Ni s-a {esut povestea unui
codru. Bitrin ca vremea gi tindr ca fiece noui
primivard. Stufos, incéircat si, totusi, impir-
tind tain de frumusele, de slavi, de ncuitarc
pind si celei mai mirunte ramuri, dintre mi-
riadele care-l compun. Frunzele cad, luptitorii
cad, codrul rimine, neamul luptitor rimine.
Viziunea plastici nu calchiazi viziunea poe-
tich, ¢i o potenleazit ; frunzisul nu exaltd
splendoarea clorofilei, ¢i ribdarea pindei pre-
lungi, cenusgii. Griul acesta, fundamental, pil-
piie in sute de tonuri, se lasi stripuns de
razele lunii, se deschide cite unui luminig de
taind aurie, mirunt, dar cu atit mai pretios,
altd datd ingdduie licirul de vis pe cite o
frunzi care devine, fascinant, albastri... De
departe, numai de foarte departe pare codrul
s poarte culoarea cenugii 3 mai de aproape,
insdl, vezi ldmurit ce for{dl se ridicd, spre noi,

din ceafa timpului trecut. De aproape vezi
si fetele celor cc-au fost. Multi. Citd frunzi,
atita omenime. Anonimi, fiecare justificat de
semeni, cu ridicinile amestecate in pimintul
de dedesubt, toli acesti ostagi au priviri con-
centrate, cu care ne cautd. Din inumerabila
lor mulfime, cregte inv ingéitorul cel mare. Mai
bine spus, prin transparenfa trupului siiu se
striividd toti. De o iparte si de alta a ciii isto-
rice, pe scuturi rosii, citeva mari efigii, ca
nigte titluri dc capitole : Traian §i Decebal,
Stefan §i Mihai, Tudor Vladimirescu si Ni-
colae Bilcescu. O emblemi solard, cu imense
virtejuri de energie inscrise intre patru un-
ghiuri drepte, incununi, firdi emfazdi, aceastd
operd inchinati eroismului — gtafetd prin
doudizeci de veacuri.

Asadar, din firal de lind al. mioarelor,
Teatrul National a dobindit doudf comori, care
fac cinste artei §i ne proclamd solidari cu
pilastrii ideali, nesupusi mortii. N-ar mai
trebui  decit s& sdrutim, cu adincd recu-
nostingdl, mina femeilor {esdtoare 3i si mur-
murim numele lor: o Radid §i o Ridid, o
Nani, o Marie, o Salomee, o Ioand, o Vio-
rick i o Ancdi, §i iardsi o Mirie...

Cel ce stiiruie asupra istoriei Teatrului National din Bucu-

Din

resti fntelege, in primul rind, ce nobild daruire i-a animat
pe urgisitii slujitori ai primei generalii profesioniste de ac-

cronica tori, pentru infiriparea .ﬁcenei natior{ale. Colectiile de manu-

=~ scrise, presa, §i, tot mal rar, memoria orald, transmit — ce-

lnceputurllor.-. lui ce stie si asculte — ecourile unor vremi de mult cen-
tenare.

® In 1843, ,Comisiunea In situatia de a accepta in-  nistrativ, 700 de galbeni!

pentru  clddirea . Teatrului®  trdrile de favoare in loji, Se @ Vineri, 9 august 1857,

alege, pentru ridicarea Teatru-  despdgubea

de woie, de  apare ziarul ,,Romdnul®, con-

lui Nagional, un loc de casd
in mahalaua Kregulescului (pe
larg, istoria locului, in ferme-
cdtoarea carte a lui Cretzianu,
»Podul Mogosoaiei“) @ In
seara de 31  decembrie
1852 are loc deschiderea so-
lemnd a ,Teatrului celui
Mare“, cu wvodevilul Zoe sau
Un amor roméinesc, tradus
de Boerescu, cu muszica lui
Wachmann, Flautistul Folz a
executat, in deschidere, o doi-
nd din uvertura Claca ;ﬁrﬁ-
neasci. @ Teatrul s-a numit
»eel Mare“, termenul de ,Na-
tional® fiind considerat, de cd-
tre stdpinire, primejdios. To-
tugi, pe afigele teatrului apd-
rea adevdrata titubpturd ; iar
marele Al, Odobescu avea sd
inscrie, curajos, pe frontispi-
ciul teatrului, in timpul di-
rectoratului sdu, la 1875, cu-
vintul ,National“! @ Millo,
la Bucuresti, in 1854, este pus
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nevoie —, de aceastd impusd
generozitate, de la cei din
staluri, care pliteau ,cu md-
runteaua”, @ Moment dificil
pentru tindra institufie — po-
vara concesiunilor  strdine,
Impresarul italian de operd
Papanicola, supranumit Papa-
nicolacco, it inspird lui Has-
deu o butadd mult gustatd in
epocd : ,Intr-adeviir, se po-
triveste, Papanicola ne papi
colacul §i ni-l papd de multi
vreme [ Tot impotriva pld-
gii  concesiunilor  strdine,
C. Bolliac scria, in 1869, in
wIrompeta Carpatilor” : | Ciu-
dat lucru! (..) pe cind nu
aveam teatru zidit, aveam
teatru, §i de cind am zidit
Teatrul nu mai avem teatra 1*
@ La sfirgitul antreprizei de
patru ani a teatrului, Millo
datora, in iunie 1859, numai
trupei §i personalului admi-
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dus de C. A, Rosetti, fruntag
al revolupiei de la 1848, dar
si fervent iubitor de teatru, vi-
itor director al Teatrului celui
Mare (National), In prima su
cronicd teatrald, el mdrturi-
seste cd a alergat cu nerdb-
dare sd revadd, ,dupd noud
ani de esiliu, teatru meu na-
tional, la a ciiruia nascere am
asistat sau, ca s zic mai
drept, cu care m-am niscut
de-odatid, ecfici cu dinsul am
iegit pentru fintfia oard in
lume® (alusie la spectacolele
Filarmonicii“ de la 1834 —
nn.). @ Parlamentul ia in
discutie proiectul legii pentru
infiintarea Societdtii Drama-
tice §i formuleazd precis sta-
tutul Societdpii, la 29 iunge
1877, prin Regulamentul pri-
vitor la teatre §i cafenele-con-
oent,
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Rastoind arhivele. ..

La a 125-a aniversare a Teatrului National din Bucuresti mi s
pirut util a produce unele serisori, petilii, manuscrise, gisite intr-o ris-
foire — mnu. sistematici — a Dosarelor institufiei, aflate la Arhivele
Statului. Am ales, fireste, citeva care au, micar prin sugestie, oarecare
relajie cu modul nostru actual de a privi viala teatrald si de a inves-
tiga trecutul.

Nu stin dacd cererile lui I. L. Caragiale, adresate Directiunii in
calitate de traduclitor, au mai fost publicate pini acum. Intilnirea eu
foile acoperite de litere elegante si nete, intr-un scris cursiv, limpede
si decis mi-a produs, evident, o emolie particulari.

M-am rezumat doar la a doua jumiitate a secolului XIX, gi Ia
un florilegiu sumar, din lipsié de spatiu. Daci se va edita cindva un
corpus de documente al teatrului roménesc, continuindu-se i comple-
tindu-se, intr-o formulid exhaustivi, munca atit de fnsemnati a lui
Ollinescu-Ascanio, Burada, Manoliu, Buteanu, Massoff si a altora,
precum gi a tuturor istoricilor nostri de azi, specialigtit vor avea multe
si insemnate, uneori surprinzitoare, revelalii (vezi, ca argument, incom-
pleinl, dar atit de interesantul volum de Documente din arhive iegene,

D O CWU

No. 90 — 14 iunie 1870

{Dlui Primar al Comunei Bucuresti

Patronarea Institutiunilor Nationale ale
unui oray au fdcut onoarea g§i gloria Muni-
cipiului sdu,

Theatru Nostru National, rdmas §i in anul
acesta cu niste resurse neindestuldtoare spre
a se sustine, este ameninjat a vedea elemen-
tele ce-l constituie, risipindu-se i ast-fel
aceastd Institutiune wva peri tocmai in mo-
mentul cind ea incepuse a se forma,

Comitetul dirigetor al Theatrului din
Bucuresti, prin organul Presedintelui sdu,
vine dar a vi ruga Dle Primar sd binevoili
a prevedea in budgetul anului wviitor o sub-
ventiune, fie oricit de modestd §i pentru
Theatru,

Comitetul sperd, Dle Primar, cd §i Dvoastrd
sinteti convingi cd, ca Institufiune Nationald,
fortd moralisatoare a maselor, ca $coald in
fine, Theatrul are dreptul la cele mai legi-
time simpatii ale comunei,

Consiliul Municipal al comunei Iasi ne
oferé in aceastd privintd un nobil erem-
plu : degi foarte limitat in resursele sale, el
consacrd anualmente o sumd de 3000 gal-

editat in 1976 la %Minerva®).
Ordinea e cronologici.

VALENTIN SILVESTRU

beni ca subventiune pentru Theatru National
din acel oras,

Comitetul, pdtruns de speranfa cd weti
imbratisa cu cdldurd aceastd ocasiune de a
veni in ajutorul gcoalei noastre Dramatice
Nationale, vd trimite acest apel cu ferma
tncredere cd va gdsi un echo favorabil in
sinul Consiliului ce presidati,

Primiti ecu  aceastd ocasiune, Dle Primar,
asigurarea sentimentelor mele de inaltd con-
sideratiune,

ss) Indescifrabil

1871, Martie 7, Telegrami
Victor Hugo
Versailles

In acest moment se reia dupd 17 ani
~Maria Tudor in romdnegte, Sala arhiplind,
Entuziasm general, Membrii Comitetului Tea-
tral sint fericiti de a prezenta cu aceastd
ocazie tributul omagiului lor marelui poet,

ss) Cantacuzino, Bresoianu, Stincescu.
Manu, Sion, Negri
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Telegrami citre Directin Generali a Tea-

trelor,

Telegrama nr, 37 pentru Versailles ramine
deocamdatd la noi in oficiu, pentrucd cores-

pondenta  pentru depegele  particulare n-a
fost  reluatd incd cu intreg departamentul
Senel,

*
No. 78

{871 Mai 18
Dlui Ministru al Finaneelor.

In anul espirat 1870, Comitetul Theatrelor,
avind in wvedere principiile continute in jur-
nalul Consilivlui de Minigtri N, 13633 din
Tuliv 1867 §i woind a ageza intr-un mod
precis  atributiunile sale precum i regulele
ce li vor servi de basd in administrajiunea
Theatrelor, a elaborat un Regulament care
s-a aprobat de Mdria Sa Principele Domnitor
prin Decretul No 1060 din 18 Iuliu acelag
an,

Acest Regulament, prin Art, 19 si 23 im-
pune Direcjiunei sarcina d-a prevedea fon-
duri care sd realizeze infiintarea a doud case
de ajutoare. previzute la Art, 17 i 18 din
acel Regulament, cea dintii sd aibd de desti-
natiune mai speciald de a veni in ajutorul
artistilor bolnavi sau cdazupi in infirmitate ete,
$i cea de a doua, pentru [acerea de costume
si decoruri noi, precum gi Comitetului obli-
gajiunea d-a  oferi publicului  bucurestean
in fiecare stagiune doud piese noi puse pe
scend cu tot luesul cerut de nigte opere ce
vor iegi oarecum din repertoriul ordinar al
Theatrului Romin, Aceste insdrcindri face
positiunea  administrapiunii cu totul dificild,

Pind cind Camera prevedea in budgetul
Ministeriului Instr, Publice o subventie pen-
tru Theatru National, toate dificulidtile de
aceastd naturd erau aplanate din paragraful
cheltuielilor  extraordinare ale  budgetului
Theatrului,

Acum insd, nerdminind nici o resursd ma-
teriald, niei un fond disponibil cu care sd
se poatd alimenta alit aceste case cit gl
pentru darea unui ajutor desvoltdrii §i incu-
rajdrilor artistice dramatice.

subserisul, unit cu opiniunea emisd de Co-
mitetul Theatrului are onoarea a vd ruga
Dle Ministru ca sumele ce adminisirafiunea
Theatrului percepe din inchirierea bufetelor
§i°a vestiarului precum ¢i taxa fiseului, sume
ce se varsd astdzi in casa thezaurului publie
[ard niei o destinajiune speciald, sd binevoiti
d face sd se escludd dintre veniturile acelui
onor, Minister ce se wvor presenta pe anul
acesta’ Camerei legiuitoare prin proectul sdu
de budget §i sd@ ramiie in casa Theatrului,

spre a subveni la necesitdjile ce-l impune si-
tuatiunca de fold §i menlionatele articole,
mai ales cd aceste venituri, prin natura lor,
sint proprii ale Theatrului,

ss)  Indeseifrabil

18 Februarie 1877
Direetia Generald & Theatrelor

No. 17

Domnule Ministru

Md grabesc a vd supune la cunosciinjd cd
unul din veteranii artigti care au ‘ilustrat
scena romdnd in din cei intdi timpi ai in-
vierii sale, mult regretatul €, Caragiali. asea-
rd a incetat din viaid, Familia sa, redusd
la miseria cea mai extremd, vine gi implord
ajutorul administratiei theatrale spre a putea
intimpina cheltuielile inmormintdrii,

Vi rog dar, Domnule Ministru, ca in ve-
derca penuriei in care se afld cassa Thea-
trului spre a putea intimpina unui asemenea
ajutor care ar fi §i o datorie de recunoscintd
nafionald, sd binevoiti a lua cuvenitele dis-
pozitiuni spre a se realiza cu modul ce vefi
crede de cuviingd,

I’rtmm Die Ministru asigurarea prea dis-
tinsei mele econsideratii,

Director General

T. Sion

l’u"'l() august 1878
V76

Domnule Director,

D¢ oarece am aflat cd Societatea Drama-
ticd nationald, a cdrei stagiune de wvard esie
sd se-nceapd in curind, are nevoie de un
repertoriu  propriu, vin cu cel mai  adine
respect a vd ruga sd binevoifi a primi §i
serviciile mele ca traducdtor,

Domnia Voastrd stifi cum tradue §i cu-
noagtefi cd preful cu care lucrez eu traduc-
tiille in prozd este destul de cumpdtat, fiind,
de acum un an, fizat de cdtre Domnia Voas-
trit chiar la 30 lei n, pe act,

Ndddjduiese, prin urmare, Domnule Direc-
tor, cd servicitle mele, dacd in adevdr Sosie-
tatea Dramaticd ar avea nevme_da chllmuz
noud, nu wor [i refuzate, §i vd rog respec-
tuos sd binevoifi a primi asigurarea inaltei
mele consideratii, cu care ani’ onoared ‘a fi

Al Domniei Voastre
prea-plecat
I Luca €ardgiale
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{Apostila)
S5& se invite a veni la directiune miereuri
17/29 august.

ss) Indeseifrabil

N. 636

Domnule Director

Am onoarea a vi aldtura pe lingd aceasta
traduetia piesei Hatmanul® dramd in 5 acte
§i @ wd ruga respectuos sd binevoili a-mi
elibera suma de una sutd §i cineizeci de
[ranci, cite 30 [ranci actul, potrivit invoielii
ce am avut cu (nor, Direcjie Generald,

Vd rog tot-odatd, Domnule Director, a
binevoi ‘sd primifi. asigurarea inallei stime
si considerafiuni cu cari am onoare a fi

Al Dvoastrd prea plecat
I, Luca Caragiale

Onor. D.
Rominia,

Director General al Teatrelor din

*

11/23 oct. 1878
N. 728

Domnule Director

Am onoare a wva aduce la cunogliintd cd
am depus traducfia melodramei JJunete(a)
Iui Mirabeau® corijatd de mine — actul 1
depus la D, Gatineau, regisorul, iar cele trei
acte din urmd la d. bibliotecar al Directiel,
d. Balet — §i a »d ruga cu respect sd bine
voifi a face sdé mi se pliteascd aceastd lu-
crare,

Totdeodatd, va rog a-mi spune dacd Onor,
Direcjie generald mai binevoiegte a-mi in-
credinta  traductiile  Asociajiei  Dramatice gt
pe wiitor,

Binevoiji vd rog, a primi cu aceastd omzif
asigurarea prea distinsei stime i considerajii
ce vid datores,

Al Dw.
I. Luca Caragiale

Onor. D. ) .
Director General al Teatrelor din Romdnia

REFERAT o
Se va pliti eu 45 fr. corectura traduoctiunii
Ini Mirabeau.

ss) Indescifrabil

WWW.cimec.ro

N. 845
6/18 noembrie 1878

] Domnule Director .

Va rog cu respect a face sdé mi se pli-
teascd de cdtre d. Casier al Onor, Directii
drepturile mele de autor asupra reprezenta-
tiilor Bomei Invinse® dela inceput (21 mai
1878) §i pind acum ; scazindu-se cei 600 lei
avansul ce am  primit dela Onor, Directia
asupra acelor drepluri,

Binevoifi vd rog a primi cu prilejul acesta
ineredinfarea  deosebitei  stime cu care am
onoare a fi

Al Dvoastrd
I, Luca Caragiale

Domniei Sale
Domnulut Director General al Teatrelor

BREFERAT
(I se va da drepturi de autor 109 din
fneasiiri)

*

28 Decembrie 1882
Nr. 577

Domnule Director General,

In urma mai multor observatiuni ce am
fageut D-lui  Lugosianu ellev  al Theatrului
National pentru desele absinte wvdzind ed nu
este mijloc de indreptare, 3i mai mulie ined
in seara de 26 Decembrie la reprezeniarea
piesel Olteanca n-a wvenit decit la al 2-lea
act, cum ‘§i in seara de 28 la represintaren
piesei Botarul a lipsit cu totul [dard ca mda-
car sd [iu incunogtiinjat despre cauza acestei
absinte ; vd rog Domnule Director General
ca in puterea Art, 53 din Regulament sd [ie
amendat eu lei 30 pentru astd datd.

Dacd insd nici in urma acestui avertisment
nu se va indrepta atunci sint de pdrere a se
resilia  contractul conform aceluiasi articol,

Binevoiti vd rog Dle Director General a
primi asigurarea distinsei mele considerafii,

Director de scend
P. Vellescu

D-sale
D-lui Direetor G-ral al Theatrelor.

*
11/23 noembrie 1881

nr. 554 5
Domnule Director, 4 oh
Gagistului P, Costescu dindu-i-se de a jt
rolul Florea Dorobanfjul din piesa Pribﬁam
rol ce l-au jucat i in anul trecut, au xefuzaky
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de a-l mai juca acest rol i acest refuz a fost
pronuntat categoric in fapa Dlui P, Stdnces:
cu, membru  Comitetului Theatral, in sala
de repetifie, i cum piesa Pribeagul este
anunjald a se reprezenta Mune seard 13 no-
iembrie am fost nevoit a-l incredinja unuia
din elevi,

Aceastd purtare Dle Director in conformi-
tate cu legea $i regulamentul atrage dupd
sine  desfiinjarea  contraciului §i plata de
daune interese,

Supun dar cazul aprecierit Dvs. rugindu-vd
a da exemplu §i pentru ceilalfi gagisti,

Primigi Domnule Director asigurarea prea
osebitel mele considerapiuni.

p. Director de” Scend
A, Gatineau

Ds.

Dlui Director General al Theatrelor.

*

27/8 ianuarie 1884
nr. 66

Domnule Director,

Vin respectuos a supune la aprobarea Dws,
amenda de lei 15 conform Art, 25 din regu-
Adament asupra D-lui C, Dimitrescu s DL
‘Stefdnescu — care dupd mai multe obser-
vatiuni fdcute D-lor incd nu s-au corectat a
fi essacpi la datorie — sint 2 zille de cind
ymu vin §i fdrd a prezenta acte Justificative
.de lipsurile D-lor,

Repetitiunile suferd si deaceea cer sd
binevoiti a aproba aceastd amendd,

Primiyi vd rog, D-le Director, asigurarea
osebitel considerajiuni gi stimei ce vd con-
serY,

Director de scend
8t Iulian

D-sale
D4lui Director General al Theatrelor din

Romania.
*

15/27 septembrie 1882
nr. 470

Domnule Director

Cei mai multi  dintre  elevii §i  elevele
Theatrului  Nagional, avind prea multe a-
mende pe luna Septembrie, vd rog cu tot
respectul sd@ binevoifi a nu le mai libera
niciun aconto asupra gajului Dlor cdci la
finele lunei nu li se wvor putea opri acele
.amende ne mai avind de unde,

Totodatd vd rog sd nu liberaji mandat
de plata gagiului pe aceastd quinzend D-lui
Nottara, ca minimul pedepsei ce i se poate
{da) deocamdatd pentru pdrdsirea Capitalei
fard permisiunea Direcjiunet,

Primiti w»d rog D-le Director asigurarea

distinsei mele consideratiuni,

Gr. Manolescu
Director de scend

D-lui
Director General al Theatrelor

*

25/7 noembrie 1882
nr. 673

Domnule Director !

Dupd cum gtifi astd seard trebuia sd se
reprezinte piesa Schinteea care n-a putut
avea loc din cauzd cd Dna Ar, Romanescu,
societard a Teatrului National, care are rol
principal in piessd, a refuzat de a juca.

Spectacolul nu a suferit nici o intirziere
fiinded am luat indatd dispozitiuni de a se
inlocui cu comedia Cum sint toate — Thea-
trul insd a suferit, cict o schimbare de spec-
tacol indispune publicul g§i-l descuragiazd de
a mai vizita Theatrul ne mai fiind sigur de
a wvedea Jucindu-se ceia ce e anunciat prin
afige.

Asa dar, conform Art, 21 din regulamentul
nostru, supun casul la aprecierea Dniei Voa-
stre, din parte-mi cred cd cu cit Dna Roma-
wescu prin posifiunea D-sale e pusd mai sus,
prin incontestabilele sale merite artistice, cu
atit §i penalitatea ce i se va aplica, sd fie mai
mare,

Bine-voiti Domnule Director a primi asi-
gurarea distinsei mele consideragiuni,

Gr. Manolescu

D-sale
Dlui * Director General al Theatrelor din
Romaénia.

*

16 noembrie 1881
nr. H66

Domnule Director

D! Rascanu, {(e) wunul dintre personalul
corului care lipseste de la datoriile sale
stipulate prin contract, Astdzi chiar la repe-
titia generald a piesei Fata aerului a lipsit,

Supun cazul aprecigrii Dvs, gi »d rog a
i se aplica pedeapsa cuvenitd cdci de se wa
mai tolera asemenea neglijente serviciul va
deveni imposibil. Binevoifi vd rog Domnule
Director a primi asigurarea prea osebitei
mele consideratii,

p. Director de Scend
A, Gatineau

Dsale
Dlui Director General al Theatrelor.
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49 octombrie 1882
Nr. 556

Domnului Gr. Manolescu
Artist

Directiunea Generald a Theatrelor conside-
rind *activitatea g§i inteligenta de care i-afi
dat probe in conducerea- direcfiunii de scend
a Theatrului Romdnesc ce wvd incredinjase
provisoriu vd numegte definitiv in acest post,

Directiunea Generald acordindu-vd Dom-
nul meu aceastd distincfiune crede de dato-
ria sa a vd reaminti §i marea responsabili-
tate ce vd impune aceastd delicald misiune,

Observind cu fidelitate legea Theatrelor i
Regulamentele ce o complecteazd, sd dati cel
dintii esemplu de o supunere neclintitdé la
aceastd lege, neprofitind de¢ prerogativele ei
decit spre a stabili gi a mentine armonia
cea mal complectd in marea familie a artig-
tilor Theatrului National,

Cdutind sd dati Roluri care sd pue in evi-
dentd toate talentele simpatice publicului ;
tiind socoteald - de susceptibilitifile atit de
naturale ale Artigtilor Dramatici in distribu-
giunea rolurilor a fiecdrei piese primite de
Comitetul Theatrelor ; ingrijind punerea ia
scend a fiecdrei piese cu cea mai mare -ec-
sactitate, fiind purure in mijlocul camarazi-
lor Dv. cind repetd ;

vepi rdspunde pe deplin dorintelor Direc-
tiunii Generale care woegte sd probeze Ar-
tigtilor §i publicului cid in legea Theatrelor
azi in wigoare sint stabilite basele prospe-
ritdtii Soctetdtii dramatice dar cd realizarea
acestui ‘bine atirnd de silintele cooperative
ale tuturor Artigtilor,

Din parte-i, Domnul meu, Direcfiunea ge-
nerald vd va da tot concursul sdu spre a vd
tnlesni dificultdfile misiunei ce v-a incre-
dintat, cdutind prin toate mijloacele depin-
zinde de dinsa sd mdreascd resursele mate-
riale ale Societdtii Dramatice dar mai eu
seamd sd inalie prestigiul frumoasei Institu-
tiuni a Theatrului National,

Director general
Cantacuzino

*
22 August 1890

Domnule Director
In urma invitaiei Dvoastrd d-a primi Di-
recfiunea de scend dimpreund cu Dnu
Gr., Manolescu, luind cunogtintd, din isvor

sigur, cd D-sa refuzd, in mod categoric, astd
fanctiune.., ; 'md simt dator a vid face cu-
noscut, ‘mai din wreme i intr-un chip ld-
muril, cd nici eu nu pot primi astd sarcind
pe motivele cd munca ce s-ar pune in inde-
plinirea astei funcpiuni‘de Director de scend,
trebuie neapdrat impdarjité §i cu o alta per-
soand, a cdrei pricepere §i experienfd unitd
eu a celeilalte sd dea roade satisfdedtoare
intr-un megtesug, unde unul singur cu greu
s-ar lupta impotriva nenumdratelor cerinfe,
unde ecalculul §i prevederea stau strins le-
gate cu dibdcia conducerii in stiinta scenei,
cit gi in domolirea unor neinjelegeri ce ade-
seori se ivesc in teatru; cd d-sa de o parte,
euw de alta, cu mica noastrd auloritate §i cu
sinceritatea unui spirit conciliator, am avea
gansa poate, la ocazii §i in momente dificile,
sd inpdredm nemultumirile sau chiar ‘porni-
rile hostile ale acelor persoane ce ne sint
mai. deaproape, scutind astfel pe Direcfia Ge-
nerald de neplicuta indatorire de a ldmuri
aste framintdri, cu toatd asprimea legii; cd,
insfirgit, cu nici un chip nu mi-ay apropia,
en singur, o sarcind nu atit de dificild pen-
tru mine, pe cite de temdtoare fafd cu neim-
blinzita cabald, ce deseori, gi la noi si aiu-
rea, ‘izbucneste din diversitatea de idei §i de
vederi ; cd rdspunderea, munca, succesele gi
gloria, dacd intr-adevdr wvor [i, nu pot sd
le privesc cu un ochi egoist ; cd md feresc
din toate puterile mele, a fi socotit ca supe-
rior intr-un megtesug pe care l-am impdrfit
bucuros anul trecut; cd finvinuirea ce mi
s-ar face cd eu ocolesc situatiunile dificile
prin care Directia de scend ar trece, ar fi
lipsite de temei, deoarece eu sint gata sd
dau oricind deslugiri nepdrtinitoare, de mo-
dul cum s-a procedat in trecut, cind vreun
neajuns, fie dinduntru, fie dinafard, a izbit
drepturile gi interesele Direcpiei de scend i
socotesc cd ar [i nedrept sd mi se ceard
a lua o parte egald de rdspundere, fie cit
de ugoard, in wvreo afacere unde puterea de
Director de scend nu gi-ar avea de loc rostul
azi, Pe aceste motive Dle Director vd rog
sd-mi ridicati impdriita sarcind de *Director
de scend, in virtejul edreia eu singur nu md
avint, asigurindu-vd cd serviciile mele ori-
cind le wvefi avea in condifiile mai sus ld-
murite, -

Primiti vd rog, Domnule Director, asigu-
rarea stimei §i considerajiuni ce vd port,

Constantin Nottara
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Istoria
primei noastre
scene
oglindita
in
MUZEUL
TEATRULUI
NATIONAL

Nu [ara vemmhcatlc, aniversiirii_celor 125 de ani de la
zidirea primei noastre scene i se aldtura, cu o modestie ce
a intrat de mult in rosturile agezdmintului, implinirea a trei
decenii si jumdlate de cind fiinjeazi Muzeul Teatru'ui Na-
tional. Decenii de rodnicie gtiingifici... S-a amintit pe larg,
de multe ori, importania Muzcului, s-a omagiat devoliunea
realizatorului siin, George Franga. Ne aplecim, an, privi-
rile {a ecita oard ?) asupra vitrinelor cu neprejuite tezaure
documentare, dorim sit distingem dinir-un vast material pri-
vind intreaga istorie a teatru'ui romaénesc, istoria vie, in
marturii cu for{i evocatoare, a Teatrului National. S& par-
curgem, asadar, acest compendiu de istorie teatrald numit

Muzeul Teatrului Najional.

storia Nafionalului, po-
trivit Muzeului. tema-
ticii sale, are rdddeini
viguroase in migcarea prero-
manticd de la inceputul vea-
cului al X1X-lea, Epica ico-
nografiei te introduce in is-

toria institufiei prin poarta
bragoveand a anului 18217,
unde refugiati munteni, in

frunte cu Dinicu Golescu, pun
bazele unei societdfi literare ;
prin poarta Golestilor, a anu-
lui 1827, intimpinafi de ace-
lagi luminat patriot §i dasedl
al neamului, Eliade,

Atunci se infiripd in cugete
ideea teatrului national, Tea-
trul natiei, teatrul limbii

56

ywAnul Filarmonicii : 1833,
Relicve prefioase,  risipite cu
ddarnicie, . Statutele Societdtii
Filarmonice®,  iipdrite  de
I"linde, ‘rarissima ,Gazetd a
Teatrului  Nagional® (1836,
primul nostru periodic de tea-
tru. Din repertoriul primilar
nogtri  actori _profesionisti,
formapi de Filarmonicd, tipa-
rituri uimitor de bine conser-
vate, Traduceri din Moliére,
din 1834 §i 1835, cu mentiu-
nea istoricd ,in tipografia lui
Eliad”,

Ambianja il invdiluie pe vi-
zitator, Ctitorii, imortalizafiin
cirbune de cditre fostul direc-
tor al Nationalului, Stdnceseu,
strdjuiesc inceputurile : I, Vi-
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cirescu, I, Cimpineanu, C, Ca-

ragiale. "Eufrosina  Popescu,
Seruteazd  vegnicia  privirea
spiritualizatd ‘a lui Eliade, in
talmacirea plasticd a lui Pa-
ciurea, Si o wvecindtate prin-
ciard : Barbu Stirbey (uleide
Irenne Dechlly), domn lumi-
nat, prin a cdrui grijd s-a

grabit  deschiderea visatului
Nayional,
C Yo gstie: prima genera-

fze de acitori munteni
profesionisti il are in
frunte pe Costache Caragiale,
elevul (Filarmonicdl”, Se slie:
trupei  sale i-a Jost dai sd
tntre in istorie, in seara zi-

lei de 31 decembrie 1852,

WSi, tot intr-o seard de
decembrie, a anului 1973, un
alt actor de seamd — Radu
Beligan - se afla in [run-
tea trupei ce trdia fericirea
unicd a inaugurdrii  noulul
edificiu al Nagionalului,

n acest arc de timn,
Muzeul Teatrului Na-
tional urmeazd istoria
poporului, eu jertfele, impli-
nirile, eroismul lui, pentru
inteleaptd  luare-aminte, La



1859 e intiiul moment de rd-
sunet, pe scena incd tindrd:
Unirea, La 1877, alt moment
crucial: Independenta, Curca-
nit au sfingit §i scena Natio-
nalului, defilind. abia sosifi
de pe [ront, in piesa lui Ven-
inre. Unirea cea mare, din
1918, a rdsunat gi ca in su-
fletele invapdiate ale actori-
lor, Din 1944, cerul senin al
patriei socialiste innobileazé i
Najionalul greu incercat prin
distrugerea  eroicei  cladiri,
dar neostenit in a sluji cau-
za culturii napionale, Aceste
etape ale istoriei patriei —
trdite, sdrbdtorite §i  perpe-
tuate, in spirit, de edtre ma-
rea noastr@  scend -— sint,
Jiresc, etapele tematicii mu-

zeals,

itim afisul din 15 oc-
tombrie 1850, de la
sala Bosell, Cu litere
groase, sd& wvadd bine gi std-
pinirea : TEATRU NATIO-
NAL, Trupa Caragide Wach-
mann. Agadar, prologul...
Vitrine monumenta'e  joa-
cd, ele insele, roluri insem-
nate, Generatia eroicd {C, Ca-

CONTEMPORANEITATEA

1A ey

ragiale, Millo, Pasealy) i
cele urmdtoare (8t, Velleseu,
Grigore Manolescu, Nottara)
impun arta tealrald romd-
neased,

Millo troneazd intr-un ta-
blou comemorativ, inconju-
rat de personajele intrupate
de el in  repertoriul  Alee-
sandri, Desigur, desigur, gi...
rochic  Babei  Hirea! Bar-
dului de la Mircesti i se
expun  manuscrisul  dramei
Ovidiu si.,. pipa.

Portrete i busturi.,, Pas-
caly, Wachmann (fin ulei de
epoed),  Fany  Tardini,  Si,
inedite, memoriile lui Stefan
Vellescu, marele profesor de
teatru,  Cernitul  costum ol
lui Hamlet, in care Grigore
Manolescu a jueat i in ero-
icul turnew de la Viena
(1881), ¢ wvecin eu semeata
vitrindg 1, L. Caragiale, Oche-
larii maestrului transmit iro-
nia rece a privirilor, Costu-
mul  lui  Ipingescu (Stefan
Tulian) wvegheazd, reglemen-
tar, aldturi. Citim cu mare
emotie un titlu de manu-
scris : Niipasta.
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C’A cum putea fi mai
. N elocvent  incheiatd  e-
. 77 poca, decit  printr-o
vitrind a wvolumelor de dra-
me istorice nationale, atit de
mult  jucate ? In jurul nd-
valnicului Hasdeu, cu al sdu
Rizvan-Vodi (1867), se rin-
duiese autorii de drame is-
torice : D), Bolintineanu, De-
pardteanu, Baronzi, lon N.
Soimeseu, luliv Rogea.,,

*

enerajiile de actori de
Gln inceputul  veaculut..,
) Muli, elevi ai lui
Nottara ' (impunditor in foto-
grafii), de la ecare ne-a rd-
mas hlamida lui Lear), §i ai
Aristizzet Bomanescu {in vi-
trina ei, grimele, dintr-o we-
che cutie, au expresivitatea
penelului  abandonat  dupd
lueru), Rdspund, la un ca-
talog al istoriei, C. Belecot
(grime,  fotografii  dintr-e
scurtd gi truditd viagd), Tina
Barbu, Maria Giurgea (desd-
virgite, in piese de salon),
Maria Filotti (animatoare e-
galatd doar de Lucia Stur-
dza Bulandra si de Marinara
Voiculescu), Tony Bulandra
(romanticul Karl-Heinz), wvi-
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Storin,  intristatul
Manolescu, distinsul Valen-
tineanu, scepticul lancoves-
eu, hazosul Manu,, Ca sd
nu mai vorbim de wvetera-
nul, ‘printre ei, lancu Pe-
treseu, formidabilul  Carabdy
din Viforul seu mocanul din

Domnul Notar de Goga.,.

vistile  grotesti ale lui
M Ton Sava, pentru

Macbheth-ul sdu de po-
mind, privesc cu ochi enig-
matici o epoci de glorie ce
trece pragul, intr-o noud zo-
die,

gurosul

I Tpocd in_ care wvisitato-

£ T rul iubitor de teatru
“ a admirat personali-
tdti actoricegti din vremi de
consolidare  artisticd, avind
comun efortul de a crea
Hunt stil® al Teatrului Natio-
nal, un prestigiu institufio-
nal, Ochiul iscoditor a mai
remarcat, cu incintare, bus-
turile §i  portretele acelora
care, chemati in fruntea in-
stitupiet au vegheat la wiata
teatrului, nu numai admini-
strativ, ci g§i creator, culti-
vind talente, intoemind re-
pertorii,  stimulind  creatia
dramaticd :  directorii.  In
Muzeu it intilnim pe tofi
Dar, cu osebire, sd-i privim
pe citiva, Ion Ghica, pd¥in-
tele  fotoliului  directoral®,
om de solid prestigiu social
si cultural, apdrut la vremi
de nevoie: I L. Caragiale
si A, Davila, monumente ale
probitdtii  profesionale, edu-
catori ai actorilor $i inifia-
tori de reforme ale scenei. si
i in  wvigoare ; Pompiliu
Eliad. wuniversitar meticulos.
cu simpul walorilor autohio-
ne gi cu slibiciune pentru
marele  repertoriu ;  Viector
Eftimiu, cultivind la Natio-
nal un spirit de respect
pentru  inaintagii  teatrului,
cel care a inzestrat teatrul
cu statui gi cu tablouri da-
torate wunor wmari maegtri,.,
Nu-l putem rupe dec aceastd
companie tustra - degi,
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cronologic, apartine timpului
nostru — pe Zaharia Stan-
cu, inimos gi dirz, condu-
eind cu intelepciune Natio-
nalul de dupd rdzboi, Na-
tionalul  Bepublicii noastre
socialiste, stingind patimi gi
indreptdtind sperante, adu-
cind la matea lor fireased
cele mai autentice valori ac-
toricegti, risipite, in anii in-
terbelici, pe scene particula-
re mai mult sau mai putin
efemere,

7/‘11 gong metalic, mug-
{ cat de suflul explozi-
L Gn = .
ei.., Gdsit printre rui-
nele  fumeginde, in  august
1944, cind fiara fascistd, in
perfidd dezlinpuire, a dis-
trus podoaba teatrului romd-
nesc,

Tristetea pe care o pro-
voacd se risipeste repede :
inainte, wvizitatorul are pano-
rama unei epoci de artd in
marg, Nationalul anilor nog-
tri valorificd mogtenirea
pilduitoare a trecutului, ecdu-
tind, la rindu-i, noi deschi-
deri de artd profundd, ori-
ginald,

turneelor de rd-

sunet, pe drumurile

planetei, std mdrturie
pentru o ampld recunocagtere
internationald. Ce distand,
de la indepdrtatul (§i izola-
tul) turneu al lui Gr, Ma-
noleseu, la Viena! Nationa-
lul in Franga, in Italia, Na-
tionalul in URSS, in Iu-
goslavia,., Artigtii Poporului,
galerie de onoare a primei
scene, de la George Storin,
George  Calboreanu, Aura
Buzescu gi pind la Radu
Beligan,

Fard inhibitii, dramaturgi
de seamd ai prezentului au
pdsit  eurajos, in  Muzeu,
prin manuscrisele unor piese
jucate, cu apreciabil succes,
la - Teatrul National : Mircea
Stefdnescu — Ciruja cu pa-
iate ; Paul Anghel — Sipti-
mina  patimilor ;  Mihnea

_arta
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Gheorghiu — Zodia ‘tauru-
lui ; Paul Everac — Un flu-
ture pe lampid ; Dan Tdrchi-
li — Marele Soldat; Aurel
Baranga — Adam si Eva..
Vitrina noii dramaturgii ori-
ginale este o mindrie a Mu-
zenlui,

Istorici §i eritici, susfind-
tori entuziagti ai teatrului
romdnese, sint, prin operele
erpuse, in climatul firesc al
tematicii :  Jon Zamfireseu,
Radu Popescu, Florin Tor-
nea, Viorel Cosma, Valentin
Silvestru, Dinu Sdraru, Amza
Sdceanu,

i. strdjuind, in mdre-
‘));ie, un trecut de inal-
te fapte, un prezent
de glorii ce se nasc mereu,
stindardele patriei gi ale par-
tidului incdlzesc  priviri s
inimi, cum numai ele pot
inecdlzi,,,
Mindria patrioticd ¢ uni-
cul sentiment trdit in fata
sdrbdtorestii sectiuni de Mu-

zeu ce imortalizeazd, foto-
grafie, momentul cind tova-
rdgul Nicolae Ceaugescu

inaugureazd noul edificiu al
Teatrului National din Bucu-
regti, Simbolica tdiere a pan-
glicit dd wizitatorului certi-
tudinea cd istoria ndvalnicd
a Nationalului e in plin
mers, cd arta teatrului ro-
mdnese, arta Teatrului Na-
tional, se bucurd. in Romd-
nia socialistd, de prefjuirea
care obligi la not gt noi
izbinzi ereatoare,

De la graba cdrturarului
Eliade de a pune sub teas-
curile tipografiei lui primele
piese ale unui repertoriu na-
tional i pind la gestul sim-
bolic prin care pregedintele
tarii, semnind in cartea de
onoare a Nationalului, des-
chide gloriosului teatru o
erd noud, e un drum de ne-
pieritoare dovezi ed scena
romdneascd e, cu adevirat,
nationald,

fonut Niculescu



BALET

OPERA ROMANA

Print si cersetor

de Laurentiu Profeta

Un Mark Twain care l-a citit, cultremurat,
pe Dickens ({ciici, ce altceva este, in esen|d,
Tom Canty, decit {ratele bun al lui Oliver
Twist sau al lui David Copperfield ?), dar
si, plin de incintatd uimire, povestile lui
Andersen (printre altele, intreaga atitudine
a micului eergetor luat drept mostenitorul
tronului lui Hennie al VIII-lea pare si strige,
demascator, Regele e pgol*); un Mark
Twain evadind, din istorie $i din legenda, in
lwmea basmului, eternfi i pretutindeni atot-
puternicdi, prin simbolurile sale — iatd chi-
pul sub ecare se infdfigenzfi phrintele romanu-
lui Prinf §i cersetor, dupd wvizionarea spec-
taeolului de balet creat, la Opera Romdni,
gu un deceniu in urm# §i reluat acum, in-
tr-o - nouft  versiune {Imbunitifithd prin con-
eentraroa acfiunii, prin dinamizarea ritmului
ei de deslfigurare}. Deliberatd si intrunind
consensul tuturor realiztorilor spectacolului
{fapt remarcabil, pentru ed genereazd o rar
intilnitii eoesiune a elementelor constitutive),
transfigurarea  originalului semmmat de Mark
Twain se face [irdt ostentatie, fard brutali-
pte. Cea dintii {si in ordinea importantei,
dar si in aceea, cronologicd, a manifestirii
in reprezentatie), partitura lui  Laurentiu
Profeta integreazdi subtil sonoritdjile arhaice
ale muzieli Evului mediu gi  Renagterii
timpurii engleze (pe care compozitornl maér-
turiseste, dealtfel, a o fi cercetat cu minu-
fiozitate, alituri de cuprinsul dtorva culegeri
de folelor anglo-saxon) intr-o expresie mo-
dernfi, respectind, totodatd, condifia funda-
mentali a unei creatii ce se adreseazdi (gi)
eopiilor : aceesibilitatea, niseutd din prepon-
derenta  melodiei, unde profiluri pregnante,
usor de retinut §i de recunoscut, revin cu
ol de laitmotiv. Libretul, apoi, la a cirui
soncepere lonel Ilristea a colaborat cu co-
regraful Oleg Danovschi (eit de utili, aceastd
formulli, pentru finscrierea fircasei a dansu-
lui in desfdgurarea epicd I}, se abate de la
textul romanului . doar atunei cind si doar
atit eit necesititi de ordin seenic o impun.
Coregrafia, la rindul siu, fdcind un efort
notabil de a restringe utilizarea elementelor
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este indispensabild, de a le incadra in dan-
sul propriu-zis, a contribuil, in cea mai mare
mitsurft, la echivalarea cu eroii de basm a
personajelor reale, puternic individualizate §i
prin_aportul unei echipe de talentati balerini:
Luminita Dumitrescu, in extrem de dificilul
dublu rol titular, jucat intr-un dublu tra-
vesti, de sex si de virsii (secondati eu har
de citre lIoana Negusz, in momentele cind
acliunea impune prezenlw simultani pe soe-
ni a printului i a cersetorului} ; Adrian
Gheorghiu, ca de obicei, excelent, in inter-
pretarea  personajelor malefice, un John
Canty asimilabil eumplitului eciipciun din
povesle, caruia, tot ca in poveste, sofia §i
fiicele sale (Simnona Stefinescu, Vieriea Mih-
nea, lleana Citineanu) i se impotrivese, api-
rindu-l pe prichindel ; Mihaela Criciunescu
gi Petre Ciortea, emolionanti in interpretarea
cuplului de ,genii bune® ale basmului; Bo-
jidar Petrov, Viector Mareu, Virgil Paleru,
Dumitru  Bivolaru, Raul Erceanu si Stefan
Nastase, intr-o defilare de ,paiate fari voie”;
gi multi, foarte mulfi altii, in roluri de mai
mich intindere. In sfirgit, scenografia Paulei
Brincoveanu -— amestec rafinat de realism
si feeric =~ folosind, cu un deosebit sim} al
perspectivei, nu numai adineimea, ci i inal-
timea scenei, imbinind funcfionalitatea (exce-
lentsi, promptitudinea rezolvirii numeroaselor
schimbiri de decor) cu plasticitatea, tehni-
cile traditionale de teatru, cu acelea moder-
ne, inspirate sau chiar imprumutate din arta
cinematografici, diruind culoare s§i pitorese
eostumelor §i realizind, in ecompania coregra-
fului Oleg Danovschi, doui momente cu ade-
virat antologice in istoria spectacolului ro-
ménese de gen, prin efectul expresiv, percu-
tant si prin frumuselea lor intrinsecl (scena
oglinzii §i aceea a galeriel de tablouri din
trecutul singeros al tronului Angliei), desi-
virgeste in mod fericit imaginea unui spec-
tacol dens si alert, poetic si viguros.

Absent, in ultimii ani, de pe afisul Operei
Romane, baletul Print §i cergetor de Lauren-
tiu Profeta i5i reocupd acum locul binemeri-
tat, nu doar in seria spectacolelor concepute
exelusiv pentru copil f(eum este, de pild4,
opera Motanul inedltat de Cornel Triilescu),
ci §i in aceea - mai largdi, cu o adresd
mai generoasdi, vizind, deopotrivii, interesul
celor mici si al eelor mari — e¢e cuprinde,
la nivelul exemplar, wciclul basmelor lui
Ceaikovski (Spdrgdtorul ' de nuci, Frumoass
din pddurea adormitd §i Lacul lebedelor) si
ale lui Prokefiev {Floarea de piatrd §i Cenu-
sdreasa). Serie pe ocare prima seend liricd si
coregrafied a tirii gi-a propus sd o intre-
geaseli reluind titlurile vremelnie abandonate
si montind operele ce n-au vizut Incd, la
noi, luminile rampei.

Luminita Vartolomei



La Galati

COLOCVIUL NATIONAL
DESPRE ARTA COMEDIEI
editia a ll-a

Starea si problemele actuale

”

‘ale comediei

Colocviul national despre arta comediei de la Galafi, la cea de-a doua sa edifie,
a incheiat, in primele zile de iarnd, seria manifestirilor republicane de artd §i culturd,
menite sd cinsteascd evenimentele politice §i sociale ale anului 1977,

Desfasurat in  preajma Conferintei Nationale a P.C.R., materializind primele ini-
tintive profesionist-civice, marcind debutul celei de-a doua edijii a Festivalului nafional
WLCintarea Romdniei®, Coloeviul gdldtean, prin, pe de o parte, adecvarea la realitatea
repertoriald, prin, pe de altd parte, programul wariat §i complex (spectacole, dezbateri,
lansdri de carte, wisite in unitdfi socialiste industriale §i agricole), a oferit o seamd
de idei §i de propuneri, de constatdri st de concluzii,

Schimbul de opinii, dialogul consistent gi aplicat, purtat, timp de gapte zile, intre
dramaturgi, regizori, actori, critici, directori de teatre, secretari literari, profesori, acti-
vigti culturali, spectatori, a relevat erigenfele sporite ale momentului actual fapd de
acest gen, dorinta unenimd de a furniza publicului, odatd cu desfdtarea artisticd, §i un
volum de idei mai cuprinzdtor §i legat atit de realitate, cit §i de idealul nostru politic,
etic i estetic,

De asemeni, Colocviul a repus in discujie nenumdrate probleme legate de substanja
st de orientdrile comediel romdnegti, de wiitorul ei, aducind o serie de clarificdri ideo-
logice §i estetice necesare, de maxim interes gi eficien|d.

Premiile §i distinctiile acordate dupd ,parada® celor opt reprezentajii au confir-
mat walorile certe,. in arta comediei noastre de azi, ca §i atitudinea creatorilor [atd de
funcpia cultural-educativd a actului teatral,

Tema fundamentald inscrisd@ pe genericul actualei editii a fost ; Calitatea artistich
a spectacolului de comedie ; probleme de creatie literarit §i modalititi de expresie.

84 aruncam, agadar, o privire de ansamblu asupra colocviului-festival de la
Galati §i sd vedem ce probleme estetice s-au desbdtut, Sd& urmdrim caratul de calitate,
cuantumul de fantesie, zestrea inijiativelor creatoare, cantitatea de gindire originald chel-
tuitd pentru wvalorificarea trdsdturilor gcolii romdnesti de interpretare a ‘comediei, con-
tribulia creatorilor nogtri la formularea, pe partituri comic-satirice, a realismului scenic
modern gi la afirmarea viabild a altor modalitdli de expresie contemporane, in stare sd
releve adevdirul wiefii gi sd potenjeze adevdrul literar, sd dea relief §i pregnanpd ideilor
politice, sociale, etice, ale actualitdjii, In sfirgit, sd incercdm sd dezvdluim si cititorilor
cecea ce ne-a dat tuturor, satisfaclii, la Galali, i ceea ce ne-a desamdgit, unde am simjit
bucuriile implinirilor §i unde, regretul neajunsurilor.

La capitolul comediei romdinesti, principa-
lul cigtig al actualei edilii rimine calitatea
gi diversitatea operelor roménegti de pe afi-
gul siptiminii gilitene. Titlurile apartin
unor prestigiogi autori de comedie din tre-
cut (Vasile Alecsandri, Al Kiriteseu, Mibail
Sorbul, Gib Mihiiescu) s din  actualitate
(Aurel Baranga). Asa cum s-a evidentiat, in
plenul  dezbaterilor, la Coloevinl  gilitean
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s-au  prezentat piese valoroase prin deschi-
derea lor temalici s§i cu o problematics
complexi. Nici un flecustet destinat desfi-
tirii  gratuite, nici o partiturd [ird adresi
socialt san lipsiti de semnificatii.

Prezentat sub emblema Teatrului National

din  Buecuresti, spectacolul Gaifele de AL
Kiritescu a intrunit, in directia de sceni
a lui Horea Popeseu, o distribptie stri-
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fueitd, un manunchi de aetori prestigios
din  mai multe teatre  bucurestene. Mon-
tares  nu s-a impus,  insd, pe mifsura

acestel  exeeptionale  distribulii si a forjei
creatoare  a  regizorului, Contradiciia dintre
aspiralin novatoare [(timwdd) §i conservatoris-
mul unor solutii, lipsa incisivitiifii satirice,
a unui stil regizoral unitar, si-au pus am-
prenta, in wmod negativ, pe ansanblul mon-
tarii. Deslisurarea inegali a acliunii  {eind
banald si amorfi, cind presiirati excesiv cu
momente de umor gros. ecind susfinutii eu
exaltitrt de melodrami  stropitd cu  lacrimi)
a facat ea spectacolul si fie receptat cu
multe rezerve si cu regretul pentru inves-
tifia de talente, neexploatatd creator.

Acida gi spumoasa feerie a elasiculod Alee-
sandri, Sinziana §i Pepelea, a avul o soartdi gi
mai teisti. Supusi de regizorul Sergiu Savin
ununi teatment, asa-zis experimental, de invio-
pare, dor {&rd o idee efllinzdtoare, fird un su-
port ideologic si artistic menit si potenjeze
substanja politich §i vina sativicl a lueriirii,
versiunea sibianfi a oferit un exemplu ne-
gativ : o aplieare excentrici a formulelor in-
noitoare, o demonstralie gratuiti, avind ca
rezultate depolitizarea spectacolului, prin di-
minugrea salirei $i prin loecires sensurilor
majore ale operei lui Alecsandri.

Comediile uitate

in eonsens, s-a ariitat i spectacolul, pus fn
seenfi, la Teatrul din Botosani, de FEugen
Traisn  Borduganu, intr-o maniert vetusta,
cu solutii demodate, cu efecte comice pre-
care, a afectat resursele comice ale textului
$i a fmpiedicat adeziunea publicului la acest
tip de farsi.

Despre comedia
romaneascad de actualitate

In legiturd cu comediile... uitate, un eiy-
tig evident -al actualei -edijii este relevarea
unor- aspecte ale mmuneii de cercetare literari
si teatrologici si a efortului perseverent si
lisudabil, de reevaluare @ unor piese origi-
nale -uitate sau prea pulin cunoscute. Cele
doudi spectacole — Confratii de Gib Miha-
escu $1 Dracul «de Mihail Sorbul — nu au
fost, insfl, in misurd si dea un ridspuns con-
cludent acestei utile '§i programatice orien-
tari repertoriale.

Confratii, reprezentatie interesantd si dina-
miedi, ‘ou autentice valori spectaculare, sem-

nmtd de  tinfirul  regizor  Bogdan Berciu,
a stirnit’ opinil’ contradictorii, legate de
substanla  satimell - a  textulud, © de  aseu-

timea ideilor, de sensul ei moral, educativ,
In concluzie, spectacolul biimirean nu a
reusit sfi lumineze suficient atitudinea com-
bativit n comediei lui Gib - Mihfiescu,  rezis-
tenta ei, In timp, a rAmas’ sub semnul. in-
trebiirii, urmind ea alte versiuni si ne dea
un. rigpuns mai edificator.

In legiituri cu reluarea Dracului, s-a con-
siderat, in consens, cfi aceastd farsd de tip
popular, antimistici, ecu sigeli saliriee in-
dreptate mpotniva avarniliei, i5i gaseste §i In
vremea noasiri un rost edueativ. Dar, tol

Opinia publici de Aurel Buaranga a pus
trangant problema comediei roménesti actuale,
gen vizibil rimas in urmi. S-au adus in
discutie idei cunoscute privind caracterul
educativ si rolul terapeutic exercitat asupra
publicului de catre ecomediogralii nogtri ac-
tuali, S-au evocal nume cu autoritate, aulori
consacrali, precum lon Biiesu, Paul Everac,
Mircea  Radu  lacoban, Teodor * Mazily,
1. R. Popescu, Marin Sorescu, Dumitru So-
lomon, Nicul# Tinase, Aurel Storin, Mehes
Gyorgy, Siito Andras, sau numele unui de-
butant, precum Dan Stoica, pentru a se evi-
dentin ¢, realmente, existi un fond sub-
stanjial de  comedie romineasci contempo-
rand, dar efi acum, la Galali, nu am putut
vedea decit un singur spectacol cu o come-
die de actualitate. Promovarea acesteia fin
repertorin intimpind incli o serie de dificul-
tiyi, it prima coneluzie, care a oferit
motive de  insatisfactie i de ingrijorare,
dineolo de buecuria de a vedea — chiar gi
intr-un  spectacol modest i fard  striilucire
{precum a fost cel eu Opinia publica, de
la Satu Mare, regizat de lon Deloreanu) —
ce legiturdt puternich inire scendi §i sald
realizeazi satira autenticd §i viguroasii, cit
de oportune devin atitndinea eriticd i
vehemenia etiedi a autorului, S-an  releval
valorile solide ale piesei Opinia publicd si
calitatea i, alit de prefioasi, de a stabili
cu publicul oo comunicare spontand gi di-
rectli, intr-un consens eritic constructiv.

Orieit e optimisti am fi, gindindu-ne la
viitoarele aparifii pe afis, nu putem ignora
imaginea universului tematic restrins al co-
mediel  de wmotualitate, miza ei  miruntd,
banalfi, nesemnilicativii, {inta satirici minord
si ‘hazul ei diluat. Colocvinl ghlijean a exa-
minat eu sinceritale §i cu spirit de riispun-
dere nigte posibile cii de iesire din impas,
niste posibile solutii pentru Improspiitarea
i Bmbogftirea structurilor dramatice ale ge-
nultii §i a  ciutat mijloacele apte si st
muleze dmaginajia creatorilor de spectacole,
in scopul obtinerii unor montiri striilucitoare
si eliciente, aga cum a inregistrat, in aceastd
edifie festivalul gilitean, la capitolul :

WwWw.cimec.ro 61



Satira
si comedia universalad

Afel au apfirat, de astd dati, eigliguri in-
contestabile.

Homulus eel Mare de Fr. Diirrenmatt, re-
prezentalia: Teatralui Nalional din Buecuresti,
pusit in scendt de Sanda Manu, a fost distinsi
cu premiul pentru eel mai bun spectacol.
Montare originald, realizati cu expresive so-
lutii scenice, ea s-a impus prin profesiona-
lismul  sprijinit pe discernimint ideologie,
prin atitudinea ercatoare In abordarea unui
text dificil. Concepiul rominese de tealms-
litate s-a tradus in spectacol prin marcarea
unui optimism  istorie, menit s lumineze
sumbra meditaie a autorului, concluzia scep-
tiedi a textului diirrenmattian.

Galati.

National din Bucuresti.

® PREMIUL PENTRU

Galati.

@ PREMIUL PENTRU

rolul

VELCEVA BINDER, pentru

ga — Teatrul de Nord din Satu Mare.

Distinctiile

@ PREMIUL PENTRU CEL MAI
ROMULUS CEL MARE de Fr. Diirrenmatt — Teatrul National din Bucuresti.

@ PREMIUL PENTRU REGIE : lui ADRIAN LUPU, realizatorul specta-
colului Domnul Puntila §i sluga sa Matti de B. Brecht — Teatrul Dramatic din

@ PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE : nu se acordi.

@® MARELE PREMIU : Artistului
rolul titular, in spectacolul Romulus eel Mare de Fr. Dirrenmatt — Teatrul

INTERPRETAREA UNUI
{(ex-aequo) : actorilor MIHAI MIHAIL si MITICA IANCU, protagonistii specta-
colului Domnul Puntila §i sluga sa Maui de B. Brecht — Teatrul Dramatic din

@ PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL FEMININ : actritei
MELANIA CIRJE, interpreta personajului Elena Ivanovna Popova, in spectacolul
Ursul de A. P. Cehov — Teatrul ,,Nottara®.

@ PREMIUL PENTRU VIZIUNE ORIGINALA : actritei TAMARA BUCIU-
CEANU, pentru interpretarea rolului Anecta Duduleanu, in spectacolul Gaijele de
Al Kiritescu — Teatrul National din Bucuresti.

REALIZAREA UNUI ROL EPISODIC :
GEORGE CONSTANTIN, pentru interpretarea personajului Zamuhraskin, in repre-
zentatia cu piesa Jucktorii de ciirli de Gogol — Teatrul  Nottara®. Aceluiagi actor
i-a fost acordatd si Diploma Studioului de radioteleviziune din lagi.

@ MENTIUNI : actritei LILIANA LUPAN, peniru rolul Eva, in spectacolul
Domnul Puntila si sluga sa Matti — Teatrul Dramatic din Galati; actrijei TZENKA
Caliope, in
Mih#iescu — Teatrul Dramatie din Baia Mare ; actorului STEFAN T0ORDACIIE,
pentru cea mai bunié compozifie, in rolul Smirnov, in reprezentatia Ursul de
Cehov — Teatrul ,Nottara®; actorului ANDREI RALEA, pentru cel mai repre-
zentativ debut in comedie, in personajul Chitlaru din Opinia publicd de A, Baran-

Domunul Puntila §i sluga sa Matti  de
Brecht o adus, in teatrul-gazdi, premiul pen-
tru regie, decernat regizorului Adrian Lupu,
Spectaeolul  gilitean, dineslo de unele ine-
galitili, ea i de unele excese demonstra-
tive, a impus eu muolti fantezie, cu gravi-
tate = dar, poate, cu prea pulin UMOr —
ideile piesei. S-au  relinut elteva excelente
solulil scenice proprii teatrului politic-agita-
toric, mirturii ale unei atitudini creatoare,
ale elaboririi unei eonvenlii scenice in stare
s polenjeze mesajul autorului.

Ursul de Cehov a fost primit favorabil
pentru calitaten mistilor comice, pentru ver-
va cuceritoare. (0 reprezentajie rotundd”,
prin autenticitatea foermulei seenice, cizolald
de fantezia ereatorilor, care au conferit ace-
stei  bijuterii  dramatice wun  farmee inedit.
Nu acelasi Jueru s-a putut spune — spre
regretul unanim — despre cealalti  compo-
nenti a spectacolului-coupé al  Teatrului

BUN SPECTACOL:

reprezentatiei

Poporului  RADU BELIGAN, pentru

ROL  MASCULIN

actorului

spectacolul Confratii de Gib

()
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<Nottara®, celebra partiturd gogolianit Jucd-
torii de cargi. Aiei, pe buni dreptate, i s-au
reprosal regizorului George Rafael imaginea
sceniclt glearsii, solufiile mediecre, lipsa viru-
lentei satirice, a fanteziei comice, in desena-
rea portretelor si in articularea situatiilor.

Calitatea
interpretdrilor actoricesti

Desi putine fajit de bogiifia §i de vanieta-
tea rolurilor comice care s-au perindat prin
fata spectatorilor, creatiile actoricesti dis-
tinse la Galaii cu premii i cu mentiuni
sint cheziisia talentului proteic al actowilor
nogtri, dovada virtuozitifii lor profesionale.
Astfel, s-a impus, de departe, magistrala
creafie a lui Radu Beligan, in Romulus,
rol care a produs inalte emotii estetice §i sa-
tisfaciii de duratdi, care s-a .inscris in istoria
interpretiirilor tragi-comice de rafinament in-
telectual. Tamara Buciuceanu a impus, cu
excelentd intuijie §i cu oniginalitate fn com-
pozitie, o noudi viziune asupra Anetei Dudu-
leanu, oferind personajului sfiu adincime ca-
racterologici. Armirabilele compozitii  comice
renlizate de Melania Cirje §i de Stefan lor-
dache, in Ursul de Cehov, au determinat
inalta ecalitate a reprezentatiei, fixind in a-
mintirea spectatorilor o imagine vie §i preg-
nantd a unui cuplu cehovian plasat in re
gistrul farsei. Interpretarea lui George Con-
stantin in Juedtorii a agezat chipul {lui
Zamuhraskin in galeria portretelor memona-
bile. Perechea Mihai Mihail—Miticd Iancu,
protagonigtii spectacolului Domnul Puntila,..,
a portretizat icu mult haz celebrele personaje,
subliniindu-le substanta comicl, fmbogdfin-
du-le cu un farmec autohton inedit. Tzenka
Velceva Binder, Andrei Ralea, Liliana Lupan
au punctat, in stiluri g1 in maniere comice
diferite, citeva personaje care se refin.

Dezbateri creatoare

In numercasele si substaniialele dezbateri
la obiect, desfigurate intr-un wolimat etic §i
profesional exemplar, s-au emis cu sinceri-
tate, decis i limpede, in acord sau in pole-
mick, opinii foarte interesante §i foarte utile,
apte si dued la concluzii privind starea gi
problemele actuale ale comediei. Ultima =i,
cea consacratdi. sintezelor, contribufiilor eu
caracter teoretic a prilejuit — pe baza unor
pumoniciri cu teme dilerite : Conceptul co-

mediei in evolupie istoried, Funciia $i v@la4y.cimec.ro

rea experimentului, Unele probleme de re-
ceptare a comediei contemporane, Difuzarea
pe unde radiofonice a comediei — pasionate
pledoarii pentru maxima valorificare a co-
mediei romdinesti de actualitate, pentru a-
hmgarfm de pe sceni a cabotinismului §i a
vulgarita(ii, pentru mai multd griji si mai
mui% discerndmint in realizarea versiunilor
scenice pe lextele clasicilor, pentru viziuni
de spectacol angajate, active, capabile st va-
lorifice fortele artistice ale teatrului nostru.
In numele exigentelor sporite ale momentu-
lui actual, s-au lansat apeluri la imbogi{irea
repertorivlui cu comedii mai multe si mai
bune. Regretul participantilor la lucriri, de
a fi beneliciat de contributia, atit in com-
pelitie eit si in dezbateri, & unui numir
redus de autori, regizori, scenografi, a fost
compensat de bucuria de a-i vedea pe cei
prezenli manifestindu-se atit de activ i de
colegial, in slujba prezentului si viitorului
teatrului rominese.

Stiinta
organizdrii

Da, existi i stiinta de a organiza un
colocvin, de a crea condifii optime pentru
desfigurarea lui. La acest capitol, gilitenii,
oa §i in precedenta edifie, au ofenit partici-
pantilor condiii organizatorice ireprogabile.
Excelenii amfitrioni, reprezentaniii Comitetu-
lui judetean de culturd §i eduecalie socialistd
si ai Teatrului Dramatic gilijean s-au aflat
permanent in mijlocul invitatilor oferindu-si
generos, sprijinul pentru rezolvarea tuturor
problemelor. Activi si inimosi, reprezentantii
presei locale gi-au demonstrat elicienja, co-
mentind, cu promptitudine lucrdrile Coloe-
viului, tipirind rapid, doud numere ale unei
foi y,editie speciali®.

Colooviul gilatean s-a putut desfisura cu-
prinziitor §i cu aplicatie si datoritd eforturi-
lor reunite ale Consiliului Culturii §i Educa-
tiei Socialiste, sub egida ciiruia a fost orga-
nizat, ale Asocialiei oamenilor de artdi din
institufiile teatrale $i muzicale, a cirei presti-
gioasi §i competentd conducere a impulsionat
direct buna desffsurare a manifestirii gi ale
biroului Sectiei de critici a A.T.M. Acesta
a contribuit §i de asti datd, din plin, Ja
reugita acestei ambitioase si atractive forme
de emulatie profesiomali, faji de care se ma-
nifestd atit de evident §i de categoric adesi-
unea publicului.

Valeria Ducea
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Despre un fel
de Pygmalion

Se povestegte cd Pygma-
lion a ddaltuit in piatrd o fe-
meie atit de frumoasd, incit
s-a indrdgostit de ea. St s-a
indrdgostit atit de tare, cio-
plitorul, s-a pomenit dintr-o-
datdi iubind-o atit de pdtimasg,
ineit gi-a luat inima in dinfi
si s-a dus, unde credeji ? la
Afrodita, s-0 implore sd-i
dea suflet  femeii  lui  de
piatrd, s-o f[acd [dpturd ome-
neascd, Nimerindu-se in toa-
ne bune, frumoasa zeifd i-a
ascultat rugdmintile si a in-
suflefit-o  pe  Galateea, cd
asa se numea statuia, Feri-
cit, Pygmalion a coborit-o
de pe soclu si a luat-o de
nevastd, Pe Galateea, fireste,
Afrodita avind alte incured-
turi, Legenda sdvirgeste gre-
seala de a se opri aci. Ce-au
mai fdcut insurdfeii, cum
s-au ingeles ei, dacd s-au
iubit pind la adinei bdtri-
neti, nu mai gtim, Creadd
fiecare ce wrea, In ce md
privegte, cunoscind-o pe A-
frodita geloasd gi ecapricioa-
sd, md intreb : insuflefind-o
pe Galateea, ce fel de suflet
i-o fi dat? Il §i wad pe sar-
manul cioplitor smulgindu-gi
pirul’ din eap §i mugcindu-gi
miinile, ed i-a trecut prin
minte sd se ducd la cea-
ndscutd-din-spuma-mdrii,  in
vreme ce scorpia cu suflet
de piatrd il cicileste, il in-
sald pe toate drumurile, gi-i
toacd drepturile de autor,

Dar, asta-i altd@ poveste,

Peste wveacuri, legenda ddi-
nuind, multe ispravi le-au
amintit oamenilor de megte-
rul cioplitor in piatrd §i de
creafia lui, Mal spre vremea
noastrd, dar nu chiar in zi-
lele noastre, un om, un fel
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de Pygmalion, a luat cirpe,
surcele, sfori, clei, wvopsele
$i a incropit o ardtare dupd
chipul §i asemdnarea lui, o
pdpusd. Dat fiind ed Afro-
dita era depdgitd, omul s-a
gindit sd-i dea el insugi via-
td, s-o insuflejeascd,

Aga s-a ndscut teatrul de
pdpusi, Pdpugarul §i pdpuga
lui, un fel de Pygmalion si
un fel de Galatee, insotin-
du-se, fac bucuria copildriei
noastre, O aledtuire din ni-

micuri  prinde viajd sub
ochii  nostri  miragi ;  ride,
plinge g§i iubegte ca orice

suflet, ca toatd suflarea, ca
o [dpturd vie, §i not o cre-
dem §i ne e dragd, §i uitdm
ca in pieptul pdpusii  bate
inima pdpusarului  care a
pldsmuit-o, inima pdpugaru-
lui ascuns, modest gi nitelus
trist, dupd paravan,

E, poate, nedrept, dar e
foarte adevdrat, De cite ori,
inmdrmurifi in f[afa minuni-
lor lui, nu-l uitdm de tot pe
creator ?

Numai cd, de la o vreme,

ereatorul dd semne de ner-
vozitate, Blindul, bunul,
vrednicul Pygmalion de

dupd paravan, sdtul de ano-
nimat §i ros de invidie pe
succesele  Galateer  sale de
cirpe, surcele, sfori, clei gt
vopsea, s-a decis s-0 izgo-
neascd de pe soclu,

Cit s-o mai rabde? — gi-a
sis el. La ce bun sd stea
mereu aseuns, spré mai- ma-
rea glorie a pdpugii, spre
umilinfa lui ? Nu i-a dat el
chip ? Nu i-a dat el wiatd?
Pind cind s-o mai vadd pd-
pugdrindu-se, fdcind,: afurisi-
ta, pe f[dptura vie ? Dacd el,
adevdrata f[dpturd vie de a-
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cole, de dupd paravan, ar
face un pas..,

Si a fdcut un pas...

A pdgit pe scend, s-a ard-
tat la fatd, eu sint, a =zis,
privifi-md, nu vd mai ldsaji

amdgiti, ce-afi vdzut pind
acum era materie  moartd,
cirpe, surcele, sfori, clei i

vopsea, pldmadd fdard suflet,
Galateea nu mai existd, am
distrus-o !

Papuga a murit,
pépugarul !

Iar noi, mirati, dar intr-alt
fel, il vedem pe pdpugar pd-
pusdrindu-se in locul pdpu-
§ii, Cdutdm pdpuga, pdpuga
nu e, e un om in earne-§i
oase. care se face cd ride,
se face cd plinge, se face cd
iubegte, §i not nu mai cre-
dem, nu ne mai este drag,
vraja s-a destrdmat.., Pdpu-
sarul se wvrea actor, ca la
teatrul-teatru, pdpugarul .gi-a
nimicit propria creafie §i
propria credin{d, arta f[ostu-
lui pdpugar tinde sd devind
un fel de megtegug zgribulit,

Orgoliul l-a pierdut; cum
de nu intelege cd, odatd cu
disparifia pdpugii, moare i
el, papugarul ? .

Biet megter, ce frumoasd
$i vie era pdpuga tal

trdiascd




- CRONICA
DRAMATICA

TEATRUL ‘DRAMATIC
DIN BAIA MARE

SARBATORIRE
N HAINE DE LUCRU

Teatrul Dramatic .din Baia Mare a ani-
versat doudizeci i cinci de ani de existentil.
La acest moment siirbiitorese, au fost invitati
s& participe actori si regizori care, de-a lun-
gul anilor, au fdcut parte din colectiv, prie-
teni al teatrului, critici. QOaspefilor le-a fost
organizat un program bogat, menit si ofere
o imagine cit mai completd a activitifii ac-
tnale a teatrului. Un ecaiet, bine intoemit,
frumos pus in pagini, informeazi pe larg
despre cele doufizeci gi cinei de stagiuni
care au trecut.

S-au schimbat impresii, au fost evocate
momentele emotionante ale inceputului, s-au
rostit cuvinte de salut, oaspefii au biut
pentru gazde, gazdele au biut pentru oa-
spefi, s-a fochinat un pahar pentru succesele
trocute §i Incd un pahar pentru succesele
viitoare...

Prezenta profesorului Ion Zamfirescu  gi a
eriticului “Valentin Silvestru a prilejuit ‘un
schimb de opinii ou membrii colectivalui. Cei
doi specialisti an expus pe larg, cu compe-
ten{d i cu pasiune, puncte de vedere inte-
resante despre condijia omului de teatru
contemporan.

Organizatorii au gisit de cuviini, cu in-
dreptiiire, si infifigeze celor ce au r¥spuns
invitajiei. spectacolele cele mai reprezentative,
realizate in ultimele stagiuni. In patru zile
au fost vizute gapte spectacole ale Teatrului
Dramatic si un spectacol al colectivalui de
pipugari. Astfel, intilnirea aniversard a avut
un ap#sat caracter de lucru.

Mircea Graur, Ton Sisiran si Tzenka
Velceva Binder

= [NEORI, LILIACUL

INFLORESTE
Sl TOAMNA

de Tudor Popescu

Gazetar, romancier, scenarist, Tudor Po-
pescu a debutat in dramaturgie cu .aceaiti
piesd. In réistimpul scurs de la premierd, o
alth pies#, al ciirel coautor este Tudor Po-
pescu, s-a reprezentat la Bragov : Nuntd cu
dar, o farsi. Cea dintli e o drami. Este
drama unui director de intreprindere .care
se vede infruntat de un tindir inginer, care-gi
vede periclitate realizirile de pind acum,
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Regia : 10N DELOREANU. Sceno-
grafia:  MIRCEA MATCABOJI i
EDITH KUNOVITS SCHRANTZ.

Distributia : ION SASARAN (Bar-
bu) ; GHEORGHE LAZAROVICI (Tu-
dor) : MELANIA TOTH-COMANICI
(Anda) 1 ION UTA (Dobre) ; BEN
DUMITRESCU (Vlad) ; ADRIAN RA-
TOI (Emil) ; AUREL MAZILU (Va-
lentin) ; SIMON SALCA (Dorian)
TZENKA VELCEVA BINDER (lari-
na) ; MIRCEA GRAUR (Silvian) ;
RADU DIMITRIU (Dumitrana) ; VIR-
GIL FATU (Moraru); AURORA PRO-
DAN (Secretara).

care-si vede wisurile niiruite, care se vede
neputincios in fala unei nereugite. Directorud
Barbu se confruntsi, de fapt, cu sine. Sin-
gurul care-i spune adevirul, singurul care
are curajul sd-l infrunte, sa-i arate ci a gre-
sit, sfi-i dovedeascd egecul, e tinirul inginer
Viad. Ceilalii, menajindu-l, menajindu-se pe
el ingigi, ocolese adevirul, cautit si facdt din-
tr-un egec eseniial o infringere de moment,
dintr-o greseald a directorului, un impas vre-
melnic al intregii intreprinderi. Drama direc-
torului Barbu nu constd in faptul.cd e in-
fruntat i finvins, ci cii se surprinde gata
sii-1 atace pe cel tindir care-i infijigeazi ade-
viirul, gata si accepte formulele de compro-
mis, gata sit abdlce de la idealul lui moral.
Fireste, ce e mai bun in Barbu finvinge, el
fsi recunoaste greseala si slibiciunile, are
chiar tiria s#-1 ineurajeze pe tindrul inginer
Viad sa-si urmeze pind la capit inifiativa
si si redreseze situalia in care, din propria
nepricepere, ajunsese intreprinderea. E o
probii de for{d morali, de bi#rbilie comu-
nistd, pec care directorul Barbu o trece, a-
vind alaturi de el o solie inleleaptd i o
fiich maturd., cumpiniti. Piesa, cam nesigurd
in constructie, cu lungimi pe care un regi-
zor mai atent, mai exigent, putea — i chiar
trebuin — sii le indepiirteze, cu momente
mai putin realizate, dar i cu bune scene,
de autentic dramatism, a fost pusi in sceni
de Ion Deloreanu, corect, dar plat. Greul
cade pe umerii lui Ton Si#siran, interpretul
lui Barbu. care-l infitiseazii pe eroul siiu
robust sufletegte, echilibrat, interiorizat, re-
tinut, sobru. Avintatul inginer Vlad este
intruchipat cu convingere §i convingitor de
Ben Dumitrescu ; o pagnicdi, Inteleapti si
indrigostiti sotie interpreteazi Tzenka Vel-
ceva Binder; un prieten devotat este infiifigat
eu haz de Gheorghe Lazaroviei ; un inspec-
tor din centrali, versatil, e infdligat, cu
bune accente satirice, de Mircea Graur; un
bitrin inginer timorat, inchis in el, realizea-
zi Virgil Fitu. E un spectacol de nivel
mediu, cu momente convingiitoare, dar fird
o unitate stilistici si fird vibrajia patetici pe
care gi-a dorit-o autorul piesei §i pe care,
dealifel, piesa o conjine si o .cere din partea
realizatorilor spectacolulud,

Vasile

Cornel Mititelu (Utmeg) i
Constantinescu (Vlad Tepes)

= MOARTEA LUI
ULAD TEPES
de Dan Tirchild

Regia : BOGDAN BERCIU. Sceno-
grafia: T. TH., CIUPE si DORINA

SORTAN.

Distribugia : VASILE CONSTANTI-
NESCU (Vlad Tepes) ; TEOFIL TUR-
TURICA (Berivoi) ; ION SASARAN
(Ursu); CORNEL MITITELU (Utmes);
MIRCEA GRAUR (Cocora) ; OLGA
SIRBUL (Baba) ; APRILIANA DIMI-
TRIU . (Voica) ; DANA ILIE (Drusa);
GHEORGHE LAZAROVICI (Datco) 3
AUREL MAZILU (Cilugirul) ; VIR-
GIL FATU (Stefan cel Mare) ; BEN
DUMITRESCU (Matiag Corvin) 3
TZENKA VELCEVA BINDER {Prm-
tesa) 3 RADU DIMITRIU  (Prela-
tul) 3 PAUL ANTONIU (Locotenen-
tul) ; SIMON SALCA (Hamza Pasa) ;
ADRIAN RATOI (Catavolinos).

Reprezentatd mai intii la Pitesti, inserisd
gi in repertoriul altor teatre, piesa lui Dan
Tiarchili — care, la vremea cuveniti, a
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constituit obiectul analizei critice in revista
noastrfi — a fost pusd in scendi, la Baia
Mare, de tinérul regizor Bogdan Berciu, cu
cea mai bund distribujie pe care o putea
oferi acest colectiv, desigur, ambitios, dar
destul  de restrins si foarte solicitat. Piesa
acedsla, care incearci sii evoce figura tulbu-
riitoare ‘a domnului Térii Roménesti, intrat,
cu tepile lui justitiare, in legendd, are meri-
tul incontestabil de a oferi un portret con-
vingiitor §i emotionant al lui Viad Tepes,
portret apropiat de imaginea pe care o dau
documentele istorice gi, intrucitva, poelemie,
in raport cu povestile despre singerosul Dra-
cula. Episoade mai putin cunoscute din viata
si din lupta lui Vlad Tepes — cum sint
intflnirile sale cu Matias Corvin sau cu Ste-
fan cel Mare, domnul Moldovei si virul
siu == sint aduse in scendi in respectul nu
atft al strictului adeviir istorie, cit, mai cu
seamdi, al spiritului domnului muntean, al
priceperii lui diplomatice §i al perspicacitiifii
lui politice, bine stiute. Bizuindu-se pe docu-
mente, dar liber fa{i de ele, Dan Tirchila
propune spre meditatie, in termeni convin-
ghtori, ideea permaneniei sentimentului pa-
triotic, de¢ independents, al poporului care
s-a niiseut §i triieste pe aceste meleaguri.
Moartea lui Viad Tepey e mai pulin decit
Séiptdmina patimilor de Paul Angbel sau
decit Petru Rareg de Horia Lovinescu, dar
e destul pentru a-gi giisi locul pe scena unui
teatru. cu criterii precis exprimate in reper-
toriul sfiu de ansamblu,

Spectacolul lui Bogdan Berciu e curgitor,
cu momente - izbutite, arditind o limpede in-
telegere a textului §i o pateticd participare
la mesajul de idei continut. In decorul lui
T. Th. Ciupe, simplu si sugestiv — cadru
de lemn’ crud, cu elemente pujine — Vasile
Constantinescu d# viail personajului central,
cu destule argumente convingitoare, Ar fi
izbutit mai mult daci ar fi renuntat la exce-
sele temperameniale, traduse scenic printr-o
goand econtinu#, prin gesturi largi, abundente
§i printr-o rostire gilglitoare, giffitd sau rée-
nitd. Interpretul a sciipnt adesea de sub con-
trolul propriu, ca si de sub controlul regi-
zorului, §i "atunci efectul contravine intenti-
ilor generale ale spectacolului. Ii refinem pe
lTon  Sisiiran,” interpretul credinciosului boier
Uzrsu, pe Teofil Turturicd, un Berivoi viclean
si lag, pe Ben Dumitrescu, convingiitor in
rolul lui Matiag Corvin, pe Virgil Fitu, sta-
tuar, mire} -in rolul lui $tefan cel Mare.
Mai not#m prezenta Tzenkdi Velceva Bin-
der, in frivola Printesd, ‘gingdgia Danei Ilie,
In Drusa, §i strania aparitie a Olgii Sicbul,
tn rolul Babei.

= CONFRATII

de Gib Mihiescu

Regia : BOGDAN BERCIU. Sceno-
grafia : ELENA ZLOTESCU.

Distributia : TEOQFIL TURTURICA
(Stroe Vileeanu) 3 CORNEL MITITE-
LU ° (Scarlat Veniamin) ; MIRCEA
GBRAUR (Musoiu) ; GHEORGHE LA-
ZAROVICI (Gagpar) ; PAUL ANTO-
NIU (Aprodul)'; TZENKA VELCEVA
BINDER (Doamna Caliopi) ; LUCRE-
TIA MANDRIC (Micsunica) ; MELA-
NIA TOTH-COMANICI (Neity).

Din dorinta de a aduce o notd de inedit
in repertoriu, teatrul gi-a indreptat atentia
ciitre aceasti piesd, serisi acum o jumitate
de veac, niciodald reprezentatd, abia de
curind publicati. Istoria ei e, oarecum, ciu-
datd. Autorul a eitit-o unor oameni de
teatru de sigurd autoritate, a fIncredintat-o
regizorilor Sici Alexandrescu si V. 1. Popa,
cu dorinja fireascd s#-i e reprezentati.
Textul s-a ritheit, a fost uitat, §i aga au
trecut’ anii. In sfirgit, dat-o supusi probei
decisive, spectacolul, dup# o prealabild ,toa-
letd”, adicd dupi ce scene lungi i inutile,
replici mai neatent elaborate, au fost inde-
pértate, spre folosul cursivititii gi al limpe-
zimii. Bogdan Berciu este autorul acestei
operatiuni delicate — pe care altul, in locul
lui, ‘ar fi numit-o adaptare, semnind-o, fi-
regte — i tot el este autorul spectacolului,
realizat cu vervit §i cu haz, intr-o conceplie
cu directie satirici apiisati. Piesa este suma
unor intimpliri incileite din viata personald
a membrilor baroului unui oras din primele
decenii ale wveacului nostru, inmpliri care
au drept resort adulterul, intimpliri pe cit
de caraghioase, pe atit de reprobabile, dezvi-
luind moralitatea joasit a wunei lumi deci-
zute, a unui mediu social viciat. Vizind de-
mascarea acestei lumi, autorul o face neier-
titor, cu violent, chiar, desi, din unghiul
de vedere al timpului sfu, nu intreziiregte
perspectiva lichidéirii tarelor vizate. Amari
in concluzii, comedia — aflatli, evident, sub
influenta comediilor lui Caragiale — se fin-
scrie in istoria dramaturgiei dintre cele doud
riizboaie mondiale la un nivel de mijloe,
alituri de piesele Iui A, de Herz, Valjean,
Caton Theodorian si sub cele ale lui Tudor
Musatescu, Mircea Stefinescu sau Victor Ef-
timiu.
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Teofil Turturici, Mircea Graur si Cor-
nel Mititelu in  ,Confratii* de Gib
Mih#escu

Spectacolul  lui  Bogdan Berciu sustine
plesa, adied demonstreazi cl i
oportunitatea  repre it
Tipuri glunoase, Impiliunate, rostind vorbe
mari §i sivirgind fapte murdare, rmllt i
Teofil Turturicd, Tzenka Veleev.
(Gheorghe Lazarovici, Cornel Mititelu si er~
cea Graur. f&m!n,mw mohoritd, lincedd, in
intunericul clireia se petrec loate nimieniciile,
e realizatii, cu putere de sugestie, de Elena
Zlotescu.

= ROMEQ, JULIETA
Sl TRABANTUL
(BUMERANGUL)

de Tome Arsouski

Regm* IIOB. ATH BELA. Scenogra-
DI SCHRANTZ.

: IV AN FEKETE.

nhutm DANA ILIE (Ea); BEN

DUMITRESCU (El) ; JENY PETRES-

CU . .(Marina) ; \IBGIL FATU {(Mar-

" Ke): ECATERINA SANDU (Olga) ;

L ION*UTA (lakov) ; SIMON SALCA,

" AURORA PROD*\N, LUCRETIA
MANDRIC {Maestrii de ceremonii).

Jeny Petrescu, Virgil Fitu i Dana
Ilie in ,Romeo, Julieta si Trabantul*




Ton Ui, Ecaterina Sandu si Ben Dumitrescu

E o comedicard firit mari pretentii, dar
eare adaugi o notdt veseldt afisului siiptiiminal
al teatrului, scrisi de dramaturgul iugoslav
Tome Arsovski, inci necunoscut la noi, dar
foarte popular in tara lui, prin numeroase
piese, scenarii de televiziune, wvolume de
prozii i de poezie.

Comedia ia in riispir o pereche de tineri
indriigostiji care, cisitorindu-se fir{ con-
sim{imintul piirintilor, folosesc slibiciunile
acestora pentru a-gi temeinici clsnicia. Des-
piirtiti prin  vechi, orgolicase si nefondate
certuri, perechile de cuscri se intrec in a
satisface capriciile celor doi tineri insurijei,
le cumpiird casii, le cumpiiri maginuji, le
satisfac toate mofturile, pind cind pruncul
care vine ii impaci pe toji. Nijici ironie la
adresa celor tineri, gribili §i cam apucitori,
nitich dronie la adresa celor mai virstnici,
infumurati §i certireji, o dojan# prietenoasy,
iertitoare, la adresa tuturor, cam asta spume
piesa. Dar o spune agreabil, zglobiu, voios.
fn tempo de vodevil, cu situafii pline de
haz, cu replici adeseori scinteietoare, en mo-
mente duioase, ca s placi twturor i si nu
supere pe nimeni.

E un spectacol destins, fnvioriitor ca o
biutur# tonici. Horvath Bela — de la Tea-
trul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca -
regizor cu aplecare spre astfel de spectacole
vesele ¢i cu muzicl, semneazii regia.

Scenografia Edithei Kunovits Schrantz ¢
coloratd viu, cadrul e simplu, costumele, §i-
galnice, totul are aerul unei glume bine-
voitoare, chiar §i muzica lui Ivan Fekete,
care face mai mult decit sd ilustreze, care
comenteazii scenele piesei, este cit se poate
de agreabild. Virgil Fitu i Jeny Petrescu
sint piringii Ei, intelectuali cu pretenjii, ni-
tel ajungi, nitel ingimfati; Ion Utd g Eea-
terina Sandu sint p#rintii Lui, cameni mai
simpluii, dar pugi pe agoniseali ; in slirsit,

Fa, o tinerici fandositd si risfifatd, e inter-
pretati .eu  vioiciune §i cu  oarecare farmec
de Dana Ilie, iar El, tinir indriigostit pinit
p'mtbe cap, e interpretat cu afectare, dar nu
lipsit de vervii, de Ben Dumitrescu. Mai: cin-
th gi danseazd Simon Saleif, Aurora. Prodan
si Luecrefia Mandric. Spectacolul, lucrat ecu
multi fantezie, bine ritmat, presiirat cu
poante, este un divertisment de calitate,
foarte potrivit pentru o searfi wcare se do-
reste a destinderii §i a bunei dispozitii.

= LUNA PENTRU
CEl DEZMOSTENITI

de Eugene O'Neill

Regia : TON DELOREANU. Decoru-
rile : MIRCEA MATCABOJI. Costume:
EDITH KUNOVITS SCHRANTZ.

Distributia :  TZENKA VELCEVA
BINDER (Josie Hogan) ; VASILE
CONSTANTINESCU  (Phil Hogan) ;
ION SASARAN (James Tyrone-juni-
or); RADU DIMITRIU (T. Stedman
Harder) ; AUREL MAZILU (Mike
Hogan).

Cutezanta de a inscrie in repertoriu o piesi
de O’Neill nu o au multe teatre. Aprecierea
oportunitijii montiirii vreuneia dintre piesele
acestui mare dramaturg al secolului nostru
este, intotdeauna, dublati de intrebarea dacd
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Yasile Constantinescu si Tzenka Vel-
ceva Binder

existit forfe artistice in stare si invingd ex-
teaordinarele dificultiiti pe care le prezinti
fiecare dintre serierile sale ; dificultifi {inind
de Intelegerea, de asimilarea unui mod de
a gindi §i de a vedea realitatea, dar si difi-
cultiifi ale capaecitifii de cuprindere §i re-
dare a wunor psihologii neobignuite.

Teatrul biim#rean a socotit ci are posi-
bilitatea s#i infrunte aceste dificultdii. Mai
mult, & socotit c¢i are obligajia si ofere ce-
lor ‘trei dintre cei mai buni actori ai colec-
tivului — Tzenka Velceva Binder, Vasile
Constantinescu i Jon Si#siiran — sansa unul
examen dificil, sever, a unei confruntiri cu
sarcini maxime. N-a gresit. Mal mult, a cum-
péinit exact lucrurile, dind repertoriului o
{inutd inaltd, nobild, prin aceasti alegere
care intregeste fericit un program cultural-
artistic ambitios.

Piesa aceasta despre oameni simpli §i ne-
cijifi, ocolifi de sansd, strivifi de viatd, as-
pritli de experiente dezamigitoare, a fost in-
eredinati lui Ion Deloreanu, consecvent co-
laborator al teatrului, care a conceput un
spectacol simplu, onest, din punctul lui de
vedere. In decorurile lui Mircea Mateaboji
— inféjigind expresiv o agezare siirdicitd, im-
bitrinitd, aproape ruinati, pe un pimint
sterp, neprietenos — au fost ldsati liberi
sii-5i eonstruiascil personajele cei trei actori
pomenifi. Vasile Constantinescu este inter-
pretul biitrinului Phil Hogan. Actorul il in-

fifiseaza sfiditor, brutal, cu ereierul vesnie
innegurat  de aleool, pus pe harti din te
miri ce; dar in stare sii rationeze lucid.
rece, cind sint in joc interesele lui, de a#i-
tea ori puse la Incercare, capabil de viclenii
si de lasiti{i, intr-un amestec — bine einti-
rit de Vasile Constantinescu - de trdsdturi
nobile, care sint ale fondului sdu, nu in
intregime alterat, si de josnieii, la eare l-a
impins viafa urfti §i chinuitd. lon Sidsdran.
in James Tyrone-junior, are un farmee ciu-
dat, o elegantii eabotind, rimisifi a expe-
rientei  de actor a personajulul  siu, dar
plimbd peste toate o privire goali, de om
pierdut, vliguit., fard wvointd si fdrid incre-
dere. Biutura il invioreazi, dar vioiciunea
lui e falsd. forfatd, strilucirea de o elipa
a privirilor lui piere, e un suflet seeiituit.
Marea lui scend cu Josic Hogan, din noaptea
care-l putea smulge ratirii deflinitive, este
admirabil interpretati. Tzenka Velceva Bin-
der o infijigeazd pe Josie eu atitudini si
gesturi care gi-au pierdut feminitatea ; vocea
ii e asprdi, poruncitoare, si doar speranfa cii
va putea s se smulgl, prin dragoste, din
existenla nenorociti pe care o duce i di
ciilduri si frenezie. Din marea deceptie iese
impoviirat, dar plind de demnitate, ascun-
zindu-gi orgolios durerea. Sint momente de
autentich vibratie tragicid, in acest spectacol,
purtat pe umeri vrednici de efitre cei trei
actorl care, din fintilnirea cu aceasti drami
puternie si atit de dificild, au iegit imbo-
gaii.

= SOLO PENTRU
OROLOGIU

de Osuald Zahradnik

Regia : BOGDAN BERCIU. Sceno-
grafia : RADU CORCIOVA.

Distributia : VASILE CONSTANTI-

NESCU (Frantisek Abel) ; BEN DU-
MITRESCU (Pavel Jesensky) ; DANA

ILIE (Dasa Vysocka) ; TEOFIL TUR-
TURICA (Reiner) ; JENY PETRESCU
{Doamna Conti) ; CORNEL MITITELU
(Chmelik) ; EUGEN HARIZOMENOY
(Un inspector de polifie) ;y RADU DI-
MITRIU (Un medic) ; AUREL MA-
ZILU (Un taximetrist).

O lucrare avind un sunet aparte, trist,
grav §i nostalgic, o elegie pentru cei care
pleacs, dar §i o odi celor care vin, iatd
cum se infitiseazdi piesa scriitorului slovac
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Osvald  Zahradnik, prezentata,
scendl, in premierd pe {ard.

De ice poartii piesa acest titlu ? De ce solo,
de ce pentru orologiu, simbol al curgerii
ireversibile a timpului ? Un dramaturg tinir,
dupit eite gtim — tindr i1 aratd gi fotografia
din eaictul-program -— se desprinde din co-
rul eelor care proclami categorie, cu infa-
tuntit sigurantd, fird menajamente, pripastia
dintre generatii, incercind, dact nu o apro-
piere, miear o explicajie, micar spulberarea
unei neinjelegeri. Ce poate despirii pe cei
enre an ajuns la virsta senectutii de cei care
abin pigese in viald ? Ce zid, neviizut, dar
de netrecut, se fnaltit intre ei, fmpiedicindu-i,
uneori, si-si dea mina? 84 se vadd ? Sia
se apropie ? Timpul. Ritdcirea in timp. In-
selati de un orologiu dereglat, unii se grii-
bese spre wviitor, alfii dntirzie in trecut, gi
nu se gisese, nu se pot intilni in prezent.
Deopotrivit  vinovali, virstnici si tineri pot
rithei prin timp si n-au cum s& se regi-
seasci, O ipotezd. O altfel de punere fn
ecuatie. Una dintre multele posibilitifi. Nu
singura, nu cea mai importantd, dar perfect
plauzibili. $i vrednici de luat in seami. In
subsolul lui siiriicficios, departe de lumina
sonrelui, biitrinul  Abel Frantisek locuieste
impreunil wu nepotul siu, Pavel. O datd pe
siiptdminii, bitrinul are invitaii. Se aduni in
jurul lui, la un prinz séirac, trei biitrini ciu-
dati : un ceasornicar, o doamni din fnalta
sovietate de altidatd si nelipsitul ei fnso-
tfitor. Se intilnesc la un prinz sirac §i stri-
bat impreuni un drum aburos, tainie, spre
un trecut care se finfiitiseazit indestulat, fas-
tuos, striilucitor. E o amigire, ¢ o vesnic#
fugii de prezent gi de adeviir, ospetdle lor ide
altidatd sint doar iluziile lor, din tinerctea
traitdt fird fSmplinire ; b#trina doamni n-a
fost niciodatd sofia unui mare proprietar de
hoteluri, n-a avut nici un fiu, moartea ei,
neagteptati si stupiddi, ne dezviluie ¢ gea-
mantanul pe cared poartd vesnic dupil ea
nu econtiine decit o rochie «e mireasfi, nici-
odati imbricatii. Sint trei bieti batrini, care
au irdit neclijit s1 trist, intr-o lume ostild
lor, oaspetii de fiecare vineri ai lui Abel,
trei pensionari ai unui azil de biatrini. lar
Abel, pe care mepotul lui, impreunii cu Jlo-
godnica, vor si-l1 vadd plecat din subsolu)
neinefipiitor, Abel, amfitrionul, cu nostalgia
marilor receptii, nu e deeit un fost biet bi-
int-de lift la un hotel, incovoiat de miile de
geamantane pe care le-a ciirat o vialil fin-
treagii, un bitrin eare va sfirsi, alituri de
ceilalti. pensionari, la azil. Cu ce gresese cei
doi tineri logodnici ? Ei nu sint ostili bitri-
nului Abel, nu sint nici miear neprietenogi.
Ei sint indiferen{i. Grabiti si-si fiureascii un
ciimin, neritbditori sd-si apropie viitorul, ei
uitd de prezent, ei trec pe lingd bunicul lor,
pe lingil batrini, fird s vadi. Ei picd-
tuiese prin grabi gi prin nepisare.

Spectacolul, cel mai bun vizut de mine
in ultimele stagiuni la Baia Mare, cel mai
reusit al tinfrului regizor Bogdan Bereiu,

pe  aceasti

Vasile Constantinescn si Teofil Turturics

este stribiitut de poezie, o poezie -melanco-
lici, putin tristh ; tonul general e retinut si
grav, ritmul e fincet, parcl sustras viefii.
Decorurile dui Badu <Corciova sint cenusii,
aplisittoare, prin ferestrele meschine piitrunde
anevoios lumina zilei, umbre grele cad pe
mobilele vechi. Teofil Turturicsi, excelent ae-
tor de compozitie, il interpreteazi pe bitri-
nul anticar bonom gi intelept, Indriigostit
de masgindriile orologiilor, cu gesturi fincete
gi precise, miisurate, cu vorbe cumpinite,
s nu supere, s nu irite, de pareii fiecare
om ar fi un mecanism fin. Jeny Petrescu
¢ biitrina  Doamnii  Conti, purtindu-gi cu
distinetie frumusetea ofilith, cu o cochetiirie
pe care i-0 lertdim, ingiiduitori, si cu o dis-
erelie a marilor dezamagiri triite, pe care
abia dupd moartea ei o intelegem. Cornel
Mititelu e un majordom ponosit, eu redin-
gota lustruitd, uriag blind si bun, devotat
biitrinei doamne. Vasile Constantinescu, reti-
nut, interiorizat, reprimindu-si sever pornirile
patetice din alte roluri, pare si-si fi gisit,
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cu rolul bitrfnului ‘Abel, calea viitoarelor
adeviirate izbinzi. Ingelept, fnchis in el, dis-
cret, sensibil, biiteinul Abel,"in interpretarea
Iui Vasile Constantineseu, are o induiogiitoare
omenie, o injelegere calmi si o resemnare
durercasi in fata neputintei de a stivili ela-
nul necontrolat-.al celor tineri. Cei doi lo-
godnici,  adolescenti,” explozivi §i nestipinip,
nepiisiitori §i grabiti, au fost bine interpre-
tafi de Ben Dumitrescu §i de Dana llie.
Spectacolul invitd la meditatie.

Aceste spectacole (efirora li se adaugi si
Ndpasta, despre care revista noastri a scris
cu - prilejul “turneului in Capitald) au oferit
celor "invitaji la ,sdrbitorirea in haine de
lueru® o imagine globali a activititii, ¢ft se
poate de concludentd. Sigur, se putea reduce
la jumitate numirul spectacolelor prezenta-
te’— selecfia ar fi avantajat teatrul — dar
colectivul ‘a ‘dorit si infitiseze un tablou eit
mai complet, fie §i intregit cu spectacole mai
pufin- * izbutite, din dorinja de a se face
mai bine cunoscut.

Cele sapte spectacole alciituiesc  afisul . cu-
rent. Dintre acestea, Moartea lui Viad Tepes
§i - Confrafii sint ale stagiunii curente, cele-
lalte apartin ultimelor doui stagiuni. In con-
tinuare, teatrul pregiiteste Mielul turbat de
Aurel Baranga, Emigrantii de Slawomir Mro-
zek, Play Strindberg de Fr. Diirrenmatt,
Anecdote provinciale de A. Vampilov gi Pa-
ianjenul de A. de Herz.

Iatd un repertoriu bogat, variat, un reper-
toriu alefituit dupd criterii ferme, in care
piesa romineasci contemporani ocupi locul
de onoare, mogtenirea literari este valorifi-
catii ambitios, dramaturgia tiirilor socialiste
este - prezenti cu patru piese, dramaturgia
contemporand universali este si ea bine re-
prezentati. Este un repertoriu echilibrat,
care }ine seama de publicul ciruia i se a
dreseazd, larga lui accesibilitate insofindu-se
cu exigenta. In perspectivii, acestor titluri
li se cer aliturate altele, din dramaturgia
noastrii clasic, din dramaturgia clasicd u-
niversali. Afisul s-ar completa, astfel, fn mod
fericit. lar spectatorii, in majoritatea lor
covirgitoare, tineri, n-ar avea decit de cis-
tigat.

Fiinded veni wvorba, din caietul editat cuo
acest prilej aflim c¢d in cele douiizeei si ecinci
de stagiuni - in care au fost pregitite
o sutd optzeci si trei ‘de premiere $i s-au
prezentat aproape sase mii de spectacole —
numdarul spectatorilor maramuregeni se ri-
died Ia peste un milion si jumitate, ecifrd
impresionanti !

Cum aratd colectivul care, azi, continu®
si. dezvoltd tradifia de un sfert de veac =
teatrului # E un colectiv restrins, chiar foar-
te restrins, in raport cu sarcinile pe care i
le asumi, un colectiv de doudizeci si cinei de
actori, structurat, e adeviirat, pe un nuclen
solid gi statornic, care-i numiri pe Virgil
Fatu, Teofil Turturici, Ion Utl, Vasile Con-
stantinescu, Jon Siséiran, Jeny Petresen,
Tzenka Velceva Binder ; nucleu, din picate,
su o medie de wirsti care e a maturitifii,
unii dintre cei amintifi fiind chiar pensio-
nabili san fn preajma pensioniirii; colectiv
in care noudfisprezece din cei doulizeel i
cinci au studii de specialitate, ceilalfi fiind
selectionati dintre artigtii amatori ; colectiv
in care, de patru ani, nu a intrat mici un
absolvent al LAT.C.; in sfirgit, colectiv in
care cea mai Hnird actrijii cu studii de spe-
cinlitate are, sit relinem, treizeel si noudl de
ani. Sd4 rejinem aceste date, pentru ci. ele
ne arati ci numirul mare de premiere, nu-
mirul mare de spectacole la sediu §i in
deplasare, calitatea spectacolelor, toate aces-
tea se realizeazdi cu eforturi considerabile si,
nu rareori, w<u intimpinarea unor greutii
care-5i pun, inevitabil, pecetea pe rezultatul
final. S& mi explic : niciodatd, vreun actor
al unui teatru important din Capitald nu va
avea gansa - §i, fn egald misurd, ne-
sansa ! — sii joace, micar fn cuprinsul unui
lustru, rolurile pe care le are de jucat, in-
tr-o singurd stagiune, un actor bidimirean.
De pildi, Tzenka Velceva Binder: de la o
seari la alta, interpreteazii pe larina, blinda,
prevenitoarea sofie a directorului din Uneori,
liliacul infloreste i toamna, pe voluptuoasa
doamni Caliopi din Confratii, pe casta Josie
din Luna pentru cei dezmogteniti, i pe Iri-
vola Printesd din Moartea lui Viad Tepes.
Vasile Constantinescu are de interpretat, tot
de la o seard la alta, pe Ion, in Ndpasta,
pe Vlad, in Moartea lui Viad Tepes, pe bff-
trinul Abel, in Sele pentru orologiu, pe Phil
Hogan, in Luna pentru cei dezmogteniti, ro-
luri substanjial diferite, roluri grglq, de in-
tindere, e efort, de maximi solicitare. S&
nu ne mire ¢l realizirile lor sint inegale. 5S4
refinem, fnsi, ci suprasolicitare ‘in‘seaam{xii
oboseald si uzurd §i i singura iegire din
aceastd situajie (deloc avantajoasi pentru cel
cu adevirat utili din acest colectiv) este
fmprospitarea cu tinere cadre care vor ab-
solvi Institutul. Ce ar mai fi de spus? Tea-
tral are un secretariat literar competent ;
aici lucreazii secretarul literar Dumitru Capo-
ceanu @i referentul literar Mircea Marian,
amindoi, wvechi slujitori ai teatrului, oameni
cu experientd si culturi. Are doi regizori;
aicl realizeazii, spectacol dupfi spectacol '(nu
toate egal de bune, dar destule liudabile),
Bogdan Berciu, tinir absolvent talentat i
inteligent, inci_nu indeajuns rodat, dar eu
cerle perspective ; gi tot aici repeti, anga-
jatd fiind, Magda Bordeianu, mai veche
colaboratoare, de la care inci avem de ag-
teptat lueruri bune, care s-o confirme prin-
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tre cele mai interesante reprezentante ale
generagiei sale. Alei - surprinziitor, pentru
un centru important §i activ al plasticienilor,
care e oragul Bala Mare — nu este angajat
niei un pictor scenograf : cu avantajul ei
pot fi solicitati colaboratori de valoare si cu
dezavantajul ci un colaborator riimine, to-
tusi, un colaborator. In sfirsit, aici si-a asu-
mat riispunderile de director — deloc miei,
deloc usoare — un gazetar tindir i inimos,

V. R. Ghenceanu, ale ciirui nechosite stri-
danii s-au tradus in realiziiri notabile. Avem
convingerea ¢ inifiativele lui findriznete,
perseverenia, hiienicia, vor continua sl slea
la baza viitoarelor succese ale teatrului,
caruia, la capitul acestor rinduri, §i urim,
incit o dat#, la mul{i ani !

Virgil Munteanu

TURNEE IN CAPITALA

TEATRUL DEYSTAT
DIN SIBIU

= SINZIOND §I
PEPELEA

de Vasile Alecsandri

Data premierei : 15 septembrie 1977,

Versiunea scenicit si regia : SERGIU
SAVIN. Scenografia: PETRU VOI-
CHESCU.

Distribugia : NAE FLOCA-ACILENI
(Papurd) ; GERALDINA BASARAB
{Sinziana, Statu-Palm#-Barbi-Cot) ; DAN
TURBATU (Pepelea) ; MIRCEA HIN-
DOREANU {(Pirlea) ; RADU BASARAB
(Licusts) 3 MARIUS NITA (Picald) ;
ION GHISE (Tindals) ; KITTY STRO-
ESCU (Baba Rada, Zina Lacului);
ANCA NECULCE-MAXIMILIAN (Zina
Codrului) 3 TON BULEANDRA (Zme-
ul) ; NICOLAE CALUGARITA (Crivi-
tul, Murgils) ; RODICA TURBATU
(Zorild) ; ANISOARA POPA, MIRCEA
BIRLEA.

Noua premieri a Teatrului din Sibiu,
departe de a ne oferi un Vasile Alecsandri
fntr-o varianti modernd, ne obligi si fin-
cercim si ne explicim ratiunea existentei,
statul profesional al wversiunii scenice, Pen-
tru ci, de la o vreme, aceste versiuni in-
cearchi, de cele mai multe ori, si propulseze,
ling® un mare scriitor, o mare inexistenji
scriitoriceasch, prin maltratarea spiritului li-
teral gi literar al celui dintii, prin - etalarea
grotescit si insuportabili a lipsei de bun-
gust si de bun-sim{ a celui de-al doilea.
(Dar versionatorul — acesta e cuvintul, nu?
- Sergiu Savin nu intrd in tiparul situa-

Dan Turbatu (Pepelea) si Geraldina Ba-
sarab (Sinziana)

tillor de mai sus, cel pujin, noi nu ne
propunem si-i oferim acest- pat al lui
Procust.)

Intereseazit statutul profesional al versiunii
scenice, desi, mi se pare, el este bine definit
de cel puiin o jumitate de secol, daci nu
chiar mai de mult, daci nu chiar dintot-
deauna. Versiunea scenici a avut in vedere
-~ aproape de fiecare datdi — o anumiti
augmentare sau o anumiti estompare a unor
pirti din naratia subiectului dramatic, pro-
cedeul implicind chiar extirparea unor struc-
turi formale si de continut, in funciie de
momentele tangente la actualitatea pe care
dorea s-0 sugereze regizorul. Aceste versiuni
scenice, cind au fost scrise de autori dra-
matici inzestrafi, au cunoscut o glorie chiar
mai “mare decit aceea a prototipului dra-
matic. Sint cunoscufi §i azi autori de noto-
rietate mondialfl care practick, in mod curent
si chiar salutar, acest ,obicei” al spectaco-
lului contemporan, Versiuni scenice pot fi
numite — la urma urmei — multe dintre
piesele antichitdtii grecesti, dac ne amin-
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tim «i ele reprezentau, in fapt, exercifil
stilistice pe un subiect bine definit, gi on
aciiune §i ca orizont simbolic,

Duca putem spune ci versiunile scenice
veritabile i1 aduc nefericitului autor al pro-
totipului un spor de lumind contemporand
(lumini pe eare defunctul scriitor, daci n-a
avut geniul stiintifico-fantastic al lui Jules
Verne, n-avea de unde s-o cunoased, altmin-
terd, bineinteles, ar fi avut grija pirinteascl
de a o strecura printre replici, lipsindu-i pe
autorii de wversiuni de o glorie ocarecum
factice', in schimb, adaptérile pot {i numite,
cu multd ingiduini¥, per sau di-versiuni sce-
niice si expresia nu ni se pare deloe ne-
potrivita,

Repetim, nu este neapiirat cazul lui Ser-
gin Savin, ecare, numindu-si secrierea ver-
siune scenieit la Vasile Aleesandri, urmi-
reste  Tirul epic al poetului, incercind s#
edulcoreze imixtiunile sale in textul cunos-
cutei feerii ; totusi, in regie proprie, a sfir-
sit prin a prezenta un text cu replici nein-
spirate, lipsite de inteligenjil artistici. vizind
in mod vulgar bagatelizarea unor valori din
fondul permanentelor noastre (vezi si scena
finald a spectacolului, vizuti cu ochiul tu+
ristului care a zirit, din goana trenului, o
nuntd {ir&neascs).

Sigur ci ne-am fntrebat — stiind ci tea-
trul are un secretar literar si, pe deasupra,
un consiliu artistic, stiind cifi autori de tea-
tru recunoscuji ca profesionisti agteapti bine-
cuvintatul telefon al unui director de tea-
tru — cum a fost posibili acceptarea unui
asemenea text ? Foarte simplu, chiar foarte
simplu : la adiipostul unui nume, al numelui
lui Vasile Alecsandri, necitit, poate, Inci, la
Sibiu, necitit, poate, nici prin alte pér{i

Dar si lisim produciia literard a lui Ser-
giu Savin §i si ne ocupim de regia declan-
sati de textul fn disculie. Poate cii regia
— calilatea acestei regii — a fost cea care
a propulsat textul. (Nu ne amintim noi,
oare, cii multe texte ,mai aga si-aga®, fiind
beneliciare ale unor regii de cea mai aleasi
tinutd, au fieut o adeviirati carierd ?) Ei
bine, nimic mai neinteresant, mai banal si
mai sablonard decit aceastd regie a lui Ser-
giu Savin care, chipurile (uzind de reusitele
de ultimd ord ale unor spectacole remar-
cabile. semnate de tinerii regizori alirmati
in ultimii cinci-sase ani, de anumite solutii
regizorale descoperite sau aplicate de acestia),
s-ar fi vrut, printr-un cumul hidos, ,ultimul
ricnet”. De fapt, cuvintul rdcnet, din expre-
sia ce s-a incetiifenit pentru a denumi mo-
dernitatea acutii, este, orieum. propriu regiei
Iui Bavin, Intr-adeviir, s-a riienit foarte mult,
si nu pe iei pe colo, ¢i pe intreg parcursul
spectacolului. i nu un actor-doi. ¢i toald
trupa de la Sibiu. pentru ¢i ambitia incd ti-
nirului Sergiu Savin a fost sii reabiliteze
corul antic, si chiar mai mult. S-a {luierat,
pe scen#, ca in codru, §i s-a batut din picior
en pe vremea regimentelor de volintiri, Re-
plicile firf perdea mn-au lipsit, asa ci, daca
nu simji nevoia sii revezi spectacolul, vrei-nu

vrei, pe Sergiu Savin tot nu poji s#-1 uiii,
nici in posturd de autor dramatic gi nici in
ipostazd de regizor. Trebuie, deci, si recu-
noagtem ci scopul pe care el si l-a propus
a fost atins, in chip eminent.

Paul Tutungiu

= DEALUL
CU FINTINA
ARTEZIANA

de Yamis Rirsos

Data premierei : 6 iulie 1977,

Regia : NICOLETA TOIA. Decoruri:
HELMUT STURMER. Costume : MA-
RIA STOENESCU. Versiunea romi-
neascii : YANNIS VEAKIS.

Distribupia : ANCA NECULCE-MA-
XIMILIAN (Martha) ; SANDU POPA
(Vlasis) 3 MARIUS NITA (Ilias) ; O-
VIDIU DAN, .CORNEL HAN (Nakis);

DOINA ALEXE-POPESCU (Stamati-
na) ; RODICA TURBATU (Lenio) ;
LIVIA BABA (Kira-Xenio) ; RADU

BASARAB (Poetul) ; MIRCEA BIR-
LEA (Vinzitorul de limonada).

Dups un interval de wvreo 14 ani, publi-
cului bucurestean i se prilejuieste o noua
fntilnire cu opera dramatici a lui Yannis
Ritsos.

Numele marelui poet militant a apirut
pentru prima oard pe afisul teatral al Capi-
talei in 1963, cu ocazia turneului echipei bra-
ilene, care juca piesa Toiegele orbilor, Astizi,
numele lui Yannis Ritsos, in ipostazii de
autor dramatic, reapare tot datoritd turneu-
lui unei echipe din tard, si anume, al Tea-
trului din Sibiu, care prezinti piesa Dealul
cu fintind arteziand,

Asemeni iIntregii creafii dramatice a lui
Ritsos, Dealul.., este o operit plastick gi su-
gestivi. Aparent fird conflict, firi ciocniri
spectaculoase, redusdi, parci, la dinamiea
epicil, spirgind, deseori, arbitrar, prin ela-
nuri lirice si prin exaltdri poetice, logica
strinsd a actiunii, Dealul cu fintind artezi-
and impune, in formula unui tulburitor
poem dramatie, destinul tragic al unei tinere
femei, impinsi la moarte de meschiniiria
existenjei provinciale.

74 www.cimec.ro



Preluatd si dezvoltati din poemul Sonata
elarului de lund, tema insinguriirii, a stinge-
rii patosului social protestatar in platitudinea
existentei diurne, dobindegte aci valori sim-
bolice, datoriti talentului lui Ritsos de a
ennferi celet mai modeste §i mai banale
povesti aura poeziei ; fantezia sa somptuoasit
si patetismul siu wvibrant amplifici trdirile
personajelor §i innobileazd pind §i existen-
tele cele mai derizorii.

Inléntuire complexd de stiari de spirit, al-
ternan{i de elanuri romantice, de siigieri
dramatice, de priibugiri tragice, piesa Dealul
eu fintind artesiand rveprezinii o subtili ra-
diografie a sufletului feminin, cu trimiteri
la cHutarea sensului fundamental al existen-
tei si la aspirafia spre emancipave.

Drama Marthei — torturati de obsedantele
omintiri ale unui trecut de luptd, de dra-
goste si de solidaritate, jigniti de prezentul
searbiid, in care se wvede lipsiti de rost si
de afectiune, pinditi de prejudeciiyi absurde
si de wvulgaritate - fncheiati prin gestul
sinuciderii, dupsi renuntarea la ultima iluzie
si sperantdi, sintetizeazd atitudinea critici a
autorului la adresa egoismului gi a izolirii,
n climatului provineial meschin si {napoiat,
ce impinge oamenii la autodlaustrare gi-i
face neferieiti.

Gravi, cu profunde implicatii morale si
filozofice, meditatia autorului asupra desti-
nului uman, ce nu-gi poate afla implinirea
doar in dragoste si in agleptarea pasivil, fird
lupta pentru un ideal social inalt, izbuteste
sd ridice patosul protestatar al scrierii la
intensiti{i neb#inuite.

A-l juca pe Ritsos semnified, pentru un
teatru angajat, ca al nostru, o opliune pro-
gramaticd. Aceasta nu numai datoriti pozi-
tiei sale politice, ci §i pentru ci marele poet
eomunist contemporan exprimi, In piese, ca
si In superbele sale poeme, o multitudine de
falete originale, wariate, ale condijiei umane
ulirogiate, ale eternelor aspiratii ale omului
spre luminii, spre libertate. Scrisul siiu este
o pasionatd pledoarie pentru demnitate i
peniru responsabilitate, un apel fierbinte la
solidaritate.

Aceasta este demonstratia, deplin convingit-
toare, pe care ne-sa ficut-o gi harnicul co-
lectiv de la Sibiu, montind Dealul cu fintind
arteziand. Spectacolul pus in scend de Nico-
leta Toia realizeazi sobru, ecu fineje si cu
eleganifi, o expunere scenici de o desdvir-
gith limpezime, urmiirind, in toatdi complexi-
watea sa psihologics, far& zvireoliri dureroase,
cu o umbrd de regret ascuns gi de melan-
colie, cu o undi de duiogie §i de sincerd
compiitimire, procesul aluneciirii ‘treptate a
eroinei lui Ritsos tn derutd si in demorali-
zarve. Situatd fntr-un fericit echilibru intre
liric §i dramatie, Intre realism tern si tul-
buritoare poezie, montarea subliniazi sensu-
rile textului printr-o imagine teatrald deo-
sebit de simpld i de expresivdl, strdbituta,
deopotrivi, de emotie §i de luciditate.

Scildat intr-o tonalitate nostalgic, intr-o
lumini blndd si tristd, ca o melopee sub

Sandu
milian

Popa si Anca Neculee-Maxi-

clar de lund, spectacolul impune multe mo-
mente bune, de atmosferd ; el triieste, deo-
potrivd, prin ticeri, prin wvalorificarea sub-
textului, ca gi prin exaltarea forfei cuvin-
tului. Cu auntenticitate este reconstituiti at-
mosfera locului in care se petrece acliunes,
culoarea st timbrul specifice unui ordsel a-
dommit sub soare, in care nu se fntimpld
nimic deosebit, doar cite un erhmpei de cin-
Jtec spirgind, din cind in cind, apédsitoarea
liniste. (Ambianta scenografici i ilustratin
muzicald, rafinate §i sugestive, au aici — ca,
dealtfel, de-a lungul intregii reprezentafii —
un rol determinant.)

Frumoase sint, de asemenea, scenele pe-
treente in casa Marthei, ¢cu scinteierile de
bucurie in fata iubirii necunoscute, cu infri-
guratele eforturi de a tine in loc efemera
clipi de fericire, cu disperatele incerciri de
a alimenta, cu rimisitele dragostei si ale
energiei de odinioard, iluzia si speranta.

Spectacolul ar fi cigtigat, cred, in profun-
zime si in subtilitate, dach regizoarea ar fi
privit si critic textnl si daci ar fi rezolvat
mai aspru, mai pufin edulcorat, unele mo-
mente esentiale, indeosebi finalul. Simbolul
duleeag al umbrelei, purtati spre - inal{imi
{reprezentate prin treptele urcind spre pito-
rescul chioge al muzicangilor), ca un drapel
al purititii gi al gratiei feminine dispiirute,
.coboardi tensiunea, diluind esenta tragici a
concluziei antorului.

Reusita ,edifiei princeps® a Dealului cu
fintind arteziand, realizati de sibieni, se spri-
jind pe interpretiirile actoricesti. Elaborate
minutfios, definite precis §i nuantat, carac-
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tercle ‘viguroase transmit reprezenlajiei va-
lorile dramatice §i emojionale existente fin
text.

Interesul unanim e captat de compozitia
Ancii Neculee-Maximilian, in rolul principal.
Actriga si-a etalat, ecu wvirtuozitate profesio-
nald, in deplini libertate creatoare,. resursele
de gratie si de feminitate, de sensibilitate gi
de temperament, cizelind in filigran cbipul
complex al eroinei lui Ritses, traiectorim sn
oscilantt intre niddejde i disperare. Impre-
sionanie au fost fireseul si sinceritatea, forta
dramatici §i méisura joeului, cu care inter-
preta a subliniat firen aparte a personajului,
materialul siiv uman deosebit, aliaj de orgo-
liu §i de fragilitate, destinat tritirilor incan-
descente, in absolut, incompatibil eu o wviafd
medioerii §i grosolani.

Portrete scenice autentice, convingitoare,
an realizat, cu date uwmane veridice, Sandu
Popa, Marius Nitt si Livia Baba. Radu

Basarab a fost un prezentator grav, eare a
sustinut spontan, [#rd patos declamator, oco-
mentariile Poetului. Dacd ar renunta la unele
stridente, la unele accente de wulgaritate,
Rodica Turbatu ar putea sii-gi impuni §i ea
personajul, realizat in culori vii, in rindul
interpretiirilor demne de lauda.

Nu putem fincheia fir# s& amintim con-
tribujia creatoare a regizorului Yannis Vea-
kis, in ipostaza de traducitor. Tilmicirile
sale, inspirate, inteligente, sensibile §i flu-
ente, ne familiarizeaz& cu creajia dramaticd
a lui Yannis Ritsos, trezindu-ne o admiratie
durabilif, in stare si ne umple sufletul de
frumusefe §i in ristimpul in care reugim
doar s-o risfoim si s-0 citim, regretind ci
n-0 vedem mai des reprezentati.

Valeria Ducea

TEATRUL DE COMEDIE

CERCUL DE CRETA
CAUCAZIAN

du B. Bruchl'

Cine urmiireste cu oarecare regularitate
atlasele geogralice sau anuarele statistice con-
statd, nu firdi surprindere, cii, din cind in
cind, uneori chiar de la un an la altul, fnal-
timile wunor piscuri ca Chomolungma san
Omul scad sau cresc. Sint ele, oare, intr-ade-
viir, la fel de capricioase §i de inconstante
precum ,cotele apelor Duniirii“? Bineinteles
c¢t nu. Trilm o epocii in care marile fri-
mintiiri §i prefaceri geologice au contenit de
mult. Ceea ce n-a contenit, insdi, i nici nu
va conteni vreodatl, este modificarea pers-
pectivei noastre asupra lor, revizuirile expri-
mindu-se fie fn metri liniari, 'in urma unor
metode trigonometrice mereu mai perfectio-
nate, fie intr-o altd atitudine rationald ori




Data premierei : 4 decembrie 1977.

Regia: LUCIAN GIURCIIESCU. Sce-
nografia : ION POPESCU UDRISTE.
Versiunea roméneasc : MIRCEA SEP-
TILICI. Muzica: PAUL URMUZESCU.

Distributia : MIHAI PALADESCU,
DUMITRU RUCAREANU, LILIANA
TICAU, EUGEN RACOTI (Comentato-
rii) ; DEM. SAVU (Cneazul Kazbeki);
EUGEN RACOTI (Un trimis, Taranul,
Al doilea chiabur, Solul) ; GHEOR-
GHE CRISMARU {(Guvernatorul Gri-
gori Abagvilli, Primul chiabur) ;3 IA-
RINA DEMIAN (Natella Abagvilli) ;
DAN TUFARU (Adjutantul Salva, Pri-
mul cavaler in zale) ; CORNEL VUL-
PE (Mika Loladze, Lavrenti, Primul
avoeat) 3  GHEORGHE  SIMONCA
(Niko Mikadze, Negustorul, Al doilea
avocat) ; MARIA PLOAE {(Prima doi-
cii) 3 CONSUELA DARIE (A doua
doicéi, Nevasta negustorului, O {iran-
¢d) 3 SORIN GHEORGHIU (Simon
Hahava) ; SANDA TOMA (Grusa Va-
riadze) DORINA URMACIU (O servi-
toare) ; DORINA DONE (Doamna in
virstd, Soacra) ;3 ANCA PANDREA
(Doamna tin#ri, Ludovica, Amiko) ;
CANDID STOICA (Hangiul, Bitrinul);
LILIANA TICAU (Taranca, Mama
Gruzin) 3 DUMITRU CIHESA (Capora-
lul, Tusup) ; GEORGE MIIIAITA
{Soldatul, Bizergan Kazbeki) ; STE-
FAN TAPALAGA (Cilugirul Anasta-
sie, Marele cneaz) ; THEQ COJOCA-
RU (Liutarul, Al doilea cavaler in
zale) 3 MIHAI PALADESCU ({Azdak) ;
DUMITRU RUCAREANU (Politistul
Sauva) 3 IULIAN VOICU (Al treilea
cavaler in zale, Al treilea chiabur) ;
ROMEQO POPESCU (Al patrulea cava-
ler in zale) ; ION GEORGESCU (Ar-
gatal) ; CONSTANTIN BALTARETU
(Irakli) ; TELLY BARBU (Bitrina).

afectivi, in urma unui ethos in necontenitd
prefacere §i  frimintare, faji de piscurile
gindirii umane. Important e si constaiim
dacd misuriitorile mai recente au adus un
ostig, fayt de cele mai vechi, in spiritul
exactitifii, in ecazul dintii; iar in cel de-al
doilea, daci, nu-i asa, cistigul s-a realizat in
sensul profunzimii intelegerii sufletului ome-
nesc.

51 tmpiiratul a zis : «Téiali in doult copi-
Iul cel viu, §i dati o jumitate uneia §i o
jumiitate  celeilalter.  Adunci, femeia al
cirei copil era viu a simiit ec& 4 se
mpe inima pentru eopil gi a zis Impi-

In fotogralia din pagina aldturatd, Mi-
hai Pdlidescu, Sanda Toma (stinga) i
larina Demian (dreapta)

Sanda Toma, Cornel Vulpe, Stefan Ta-
palagi si Dorina Done

ratudui : «Ah, domnul men, d%i mai
bine ei copilul cel viu, si nu-l omori». Dar
cealaltd a zis @ «Si nu fie nici al meu, nici
al tiu ¢ tiiapi-l =, $i imp#ratul, luind euvin-
tul, a zis: «Dati celei dintii copilul cel vin
si nu-l omoriti. Fa este mama lui»®. Astfel
glisuiegte un basm vechi de cind lumea,
cuprins in cea mai veche culegere de basme
a lumii, in cartea ce se zice ,a Regilor®, In
trei capete §i doudizeci §i cinei de stiiri,

Iati, acum, situatd intr-un timp indefinit,
ca si_ cum ar fi pierdut in negura istoriei,
dar dintr-o perspectivd acut contemporani, o
noudl ‘judecatd a lui Solomon. ,Aduceli o
creti — zice inteleptul judecitor al Cauca-
zului — si desenati un cere in jurul copilului.
Cele dou# femei si-1 apuce fiecare de cite o
min#. Tradijia zice ¢ mama cea adeviratd
va avea puterea si-l tragh la sine, afard din
cer¢“. De rindul acesta, stratagema duce la
comportarea contrarie a celor doui femei :
in vreme ce mama ,adeviratd” a copilului,
aceea care-l niscuse, se sileste s cistige in-
trecerea, cealalti femeie, care nu-l1 niscuse,
dar care-l culesese de prunc gi-l crescuse pindt
aproape de virsta adolescentei, fi d4, ingro-
zitd, drumul de minuyi, preferind s¥ i-1 lase
antagonistei deecit s#-i aduc#, doamne fereste,
copilului wvreo viitimare inerenti unei atit
de silbatice incerciiri. $i, fireste, triumfi.

E drept.céi; faji de legenda din Cartea Re-
gilor (,Atunci au venit la impirat dou# femei
curve”), aici pirjile sint diferentiate, cici
mama adeviiratiy si-a abandonat, m#car ci in
dirdora unei fugi precipitate, pruncul, de
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dragul unor straie scumpe in vreme ce mag-
tiha, femeie siimmandi, a luat, cu el in brate,
drumul bejeniei in munti, infruntind supra-
omenesti adversitiifi fizice §i morale. Nigte
doamne nobile o izgonesc cind ii descoperd
conditia sociali inferioari ; un negustor si
femeia lui, de asemenea ; insugi respectabilul
ei frate o ajutd ,ca funia pe spinzurat”, im-
pingind-o la o ciisiitorie silnicd, singurd in
stare s-0 aducd ,in rindul oamenilor® pe
mama copilului din flori. Totul i toate o
trideazd §i o dugminesc. Sprijin familial ?
Nici vorbd. Solidaritate sociali ? Nici vorbi.
Mai atrabilar ca nicicind, spiritul lui Brecht
din Cercul de cretd le spulberd, fird urmi, pe
toate, abittind §1 asupré-le vintul niprasnic
ce spulberd vitejia de paradd : flagelul riiz-
boiului, impilarea i egoismul. Triumful bine-
lui asupra ritului ? Da, dar eu ce mijloace ?
Cine o salveazd, pind la urmi, la capiitul
acestel nesfirgite, parcsi, golgote pe ,fatn
mosului cea cuminte“ ? Sfinta Vineri ? Asg!
O pramatie de judeciitor gpertar si betiv, si
anume, cu prejul unui intreg gir de falsuri
si ilegalitiii.

Abia astfel triumfit ,binele” asupra ,ri-
ului”, amarnicul dramaturg ducind aici para-
doxul pind la ultimele sale consecinte si fi-
cind si triumfe, abia in dauna dreptului,
echitatea.

Dificil, wagnerian spectacol, desi nelipsit
de zimbet sau chiar de risul gros, de gluma
groasi. De o intindere si o anvergurii pe care
bagheta stiiruitorului prieten al lui Brecht —
l-am numit pe Lucian Giunchescu — l-a con-

dus grave -~ mi refer la citirea ,duri” a
textului (cu exceptia, fireste, a rolului Gru-
gei), exprimind, dupdi cite mi s-a piirut, in-
transigenta de care vorbeam mai sus, dar si
con brio, ca in sugestia cumplitei invilmigeli
a unei riiscoale si a unui orag pirjolit, ¢
adevirati scend de masd, realizatd in strim-
tele dimensiuni ale scenei teatrului cu
ricina.

Mobilizind intregul colectiv al teatrului, cu
numerosi actori in roluri duble (Cornel Vulpe,
Stefan Tapalagd, Candid Stoica, Anca Pan-
drea, Dem. Savu, Dorina Done — aceasta
din urm# reugind, in ultima vreme, excelente
personaje de plan secund), spectacolul ne-a
infitisat si doa protagonigti, stipinind, fieca-
re, cite unul dintre cele doud acte. In pri-
mul dintre ele, Sanda Toma a creat o
Grusd plind de duiogie, de energie, sublimi.
far Mihai Pilédesou ne-a dat, in cel de-al
doilea, un admirabil raisonneur, amestec de
Nastratin  §i Harun al Rugid, un spertar,
desigur, dar unul sui generis, care primeste
ploconul i il .rade“ pe wonorabilul, atume
cind nu-l da chiar la palme, cinic gi senti-
mental, oportunist §i teapin in demnitate.

Inspirati §i congruentd, muzica lui Paul
Urmuzeseu ; functionald §i sugestivil, scenogra-
fia lui Jon Popescu-Udrigte; cursivdi, curati
(desi susceptibild de a mai fi fned ,ciocl-
nitd”, pe linia evitirii unor nefericite .liga-
mente”), versiunea-traducere a Iui  Mircea

Septilici,
Radu Albala

de

Dominic Stanca

déinescu,
Artigtii
nivelul

laureat al Festivalului ,Cin-

§i in scenografia sobrd, sim-
pld, a arhitectului IToan Ior-

amatori
profesionigtilor, atit

Iui Pintea cel Viteaz si tra-

tarea Romdniei” — edigia I, gismul evenimentelor din
P in regia talentatilor Grigore 1907, ridicate de poet in
DOU& ba!ade Popa si Ivonne Podoleanu planizl simbolic,

Publicului i-a fost relevat,
astfel, in Dominic Stanca, nu
numai poetul stdpin pe sti-
infa prozsodiei, ci §i artistul
dotat cu simpul oralitdgii po-

au atins

Teatrul de poezie al Bi-
bliotecii  ,,Mihail Sadovea-
nu”, in colaborare cu An-
samblul artistic al CC, al
UTC, nea prilejuit de cu-
rind un spectacol (in sala
Teatrului  ,Jon Creangd”),
construit pe doud balade de
Dominic Stanca, Interpreta-
rea a fost realizatd de gru-
pul  teatral  ,Eveniment”,
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in ceea ce priveste miscarea
scenied, cit g§i in rostirea
versurilor, Am  vdzut un
spectacol de aleasd tinutd ar-
tistied, suplu, cu ritmuri im-
petuoase, de o bogatd plas-
ticitate scenicd, ale cdrui
mifloace concurau la o pa-
teticd retrdire a  istoriei
populare prin cuvint,
Actorii, inzestrati cu darul
unei frumoase rostiri a wver-
surtlor, au redat vigoarea e-
vocdrilor lirice din Inchinare
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ematice, adicd al infelegerii
cuvintului, in materialitatea
sa [onicd, ca realitate sculp-
turald sonord,

Criticii Nicolae Balotd i
Valeriu Répeanu au deschis
acest frumos spectacol cu
consideratii asupra omului g
a operei, evocind in cuvinte
pioase bogata personalitate a
poetului-actor,

C. R M



NOTE

Datorii uitate

Am mai stdruit, in spaiul
acestor note istoriografice,
pentru reeditarea unor pa-
gini wechi, dar de nesecatd
importantd, privind trecutul
teatrului nostru, Prilejul ani-
versar al celor 125 de ani de
la zidirea primului nostru
Teatru National ne in-
dreptdjegte sd amintim, ia-
rdgly, cd prima gi, intr-un fel,
neegalata Istorie a Nationa-
lului (pind in pragul veacu-
lui) meritd a fi reintrodusd
in circuitul cultural, Este
vorba despre istoria lui Di-
mitrie C. Olldnescu, ,Teatrul
la romdni®, Fdcind obiectul
a trei comunicdri academice
(1 novw, 1896; 17 martie
1897 ; 2 aprilie 1899), cerce-
tarea lui Olldnescu, publicatd
in ,Analele Academiei Ro-
mdne — Memoriile Sectiei
Literare® (1897, 1899), se in-
temeiazd pe o solidd docu-
mentatie gtiintificd, ,Teatrul
la romdni® apare intr-o wvre-
me de mare emulatie isto-
riograficd a geolii lui Has-
deu i, in acest sens, std do-
vadd remarcabilul capitol al
wdatinilor, ndravurilor, jocu-
rilor, petrecerilor, spectacole-
lor publice”, ce precede sec-
tiunile despre teatrul cult in
Tara Romdneascd (1798—
1898), De la intemeierea
»Societdtii Filarmonice“
(1833) si pind la data ela-
bordrii  ultimului  capitol
(1898), scrierea lui Olldnescu
este mai mult o istorie a
Teatrului National din
Bucuregti,

Surse documentare de -au-
toritate absolutd, o uagezare
exactd a teatrului in epocd,
o privire impartiald asupra
frdmintatei lumi a scenei,
au fdcut, de-a lungul timpu-
lui, ca lucrarea lui Olldnes-
cu sd stea la temelia ori-

chrui studiu, avind, cit de
cit, atingere cu zorii teatru-
lui muntean. Este, credem,
argumentul hotdritor, garan-
fia perfectei autoritdfi, ce
pledeazd pentru  retipdrire.
Si un argument sentimental,
dar nu mai putin impor-
tant : este singura noastrd
istorie de teatru care a fruc-
tificat  ,tradifiunile verbale”
ale unor participanfi directi
la ctitorirea scenei nationa-
le = principele Nicolae
Sutu, Vasile Alecsandri, Ion
Ghica, Costache Negri...

L Nu

Teatru

2

si
etnografie

Bibliografia de istorie a
teatrului romdnesc igi poate
revendica o lucrare remar-
cabild, apdrutd recent, care
n-a refinut atenfia recenzen-
tilor pe mdsura importangei
ei,. E wvorba de cartea lui
Traian Herseni, ,Forme stri-
vechi de culturd poporand
romdneascd”, investigatie
ampld, de sociologie etnogra-
ficd, desfdguratd pe o peri-
oadd de un deceniu (1928
1938), stimulatd de gcoala
sociologicd a lui Dimitrie
Gusti, al cdrei strdalucit re-
prezentant  autorul  scrierii
este, Citdm un studiu de pa-
leoetnografie a ,cetelor de
feciori®, din Tara Oltului.
Tinind de folclorul obiceiu-
rilor de iarnd - deci, for-
mé de spectacol popular -
ritualul ,cetelor "de feciori®
a fost observat de Traian
Herseni, pe parcursul unui
deceniu, pe un spajiu geo-
grafic cu puternicd tradijie
etnograficd : muntii Perigani,
riul Olt, Carpapii Meridio-
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nali,  Sociologul a realizat
reconstituirea unor strivechi
forme de culturd spirituald,
cu metodele unei discipline
gtiinfifice inedite, arheologia
socigld — pentru care auto-
rul cdrtii a pledat, cu ani
in urmd, impreund cu H, H,
Stahl — gi care investighea-
zd realitdii sociale «ii, pd-
strdtoare de rituri vechi,

In  cadrul ceremonialului,
wcetele de feciori® se inifia-
zd in wvederea {indeplinirii
obligagiilor sociale ce le au
in wiata satului, Caracterul
arhaic al cetelor* il dau
datinile, modurile de practi-
care a acestora, impregnate,
de-a  lungul timpului, de
trdsdturi {innoitoare, potrivit
mentalitdtii momentului,

Cercetdtorul de teatru gd-
segte, aici, extraordinare do-
vezi de vechime a teatrului
nostru popular,

lar marea pleiadd de et-
nografi  romdni ~—  Simeon
Mangiuca,  Simion  Florea
Marian, Tudor Pamfile, Ovid
Densugianu, Romulus Vuia
ete, — isi mai adaugd, prin
Traian Herseni, cu fndreptd-
fire, un 'nume,

:
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VIITORUL ROL

LEOPOLDINA
BALANUTA

In memoria teatrului, debutul Leopoldinei
Bildnuii (in rolul Aase din Peer Gynt de
Ibsen), pe scena Studioului Ca:samdra“, se
leagit de afirmarea unei promotii strilucite gi
de deschiderea portilor unui nou teatru -
<el de la Piatra Neam{. Dar, dupii numai o
stagiune, actrifa se instaleazii, triumfal gi defi-
nitiv, in inima publicului bucurestean ; cu
primul rol pe scena Teatrului Mic — Valea
din Prima intilnire de Sitina — Leopoldina
Bildnut# impune acea calitate morald a inter-
pretifirii care avea sii devind trisitura esentiali
a artei ei: o sinceritate arziitoare, o diruire
de sine, o concentrare rar intilnite investeau
prezenja ei pe scend cu o forfdi de goc*
aparte ; personajul modestei ospétiirite era
ridicat, prin autenticitatea sentimentului, la un
inalt rang de noblefe teatrali.

Au urmat stagiuni in care numele Leopol-
dinei Bilinutd a strilucit aproape permanent
pe afigele Teatrului Mic. Dar — ciudati si
intristiitoare descoperire ! — permanenta aces-
tei prezenfe se datoreazd doar longevititii
uner foarte bune spectacole, e¢ici lista rolurilor
jucate e uimitor de scurtd : Anicika (Oceanul
de Stein), Jana Mincu (De n-ar fi iubirile.,
de Dorel Dorian), Gittel (Doi pe un balansoar),
Anny Sullivan (Fata care a fdeut e minune
de William Gibson), Maria Sinesti (Jocul
ielelor de Camil Petrescu), Antigona (Sofocle)
Irina  (Matca de Marin Sorescu), Luesifa
{Mania posturilor de Alecsandri)... Oricit de
generoasdi ar fi partitura unora dintre per-
sonajele interpretate, este evident ¢l actrifa nu
are un repertoriu pe miisura marelui ei talent.

Reculeasi, simpls, gravé austerﬁ chiar, Leo-
poldma Bﬁl&nuté a gtint si-gi plstreze pros-
petimea reactiilor ; asa se face cfi, tragedlanii
consacratd, poate deveni, neasteptat, o teri-
bily, surprinzﬁtoarﬁ, cuceritoare vedetd de co-
medie, diruitd cu harul fanteziei. Bogiitia re-
surselor artistice i inventivitatea i-au ingiduit
s#t realizeze, in colaborare cu Anda Cilugi-
reanu, spectacolul-recital de poezie §i muzici
Megterul Manole, incununat cu premiul Intii
la prima editfie a Festivalului national ,Cin-
tarea Romaniei”. La televiziune, Leopoldma
Balinutlt a ap#rut rar, filmul, la rindul siu,
a descoperit-o_tirziu, dobmdmd constiinta va-
lorii ei de unicat abia dupi cele doud roluri
relativ recente : Fefcleaga din Nunta de pia-
trd (pentru care a primit premiul de interpre-
tare acordat de A.C.LN. i un premiu ,,Oscar®
la Festivalul international din Panama) si
Mara {Dincolo de pod, dupd Slaviei), dis-
tins, de asemenea, la Festivalul National ,,Cin-
tarea Roméniei“.

In sfirgit, dupd o prea lungi absents, in
stagiunea aceasta, Leopoldina Bilinut# va mai
face un pas in intimpinarea acelui repertoriu

ce-i este destinat. Ea va da viajii scenic
Soniei din Unchiul Vanea de A. P. Cehov,
intr-o echipit aleiituitd din Olga Tudorache,
Tatiana Iekel, Rodica Tapalagh, Ion Marinescu,
Octavian Cotescu, Jean Lorin, Nicolae Ifrim
si condusii de regizorul Laurentiu Azimioari.

Unchiul Vanea e o piesd tulburitoare,
infiitisind o lume bintuitd de sentimentul ra-
tirii, in care toate personajele, dar absolut
toate, reprezintd diferite grade ale ratirii:
din pricina unor gresite scopuri ale stridaniei,
a unor mituri false, a lenei, a incapacititii, a
suficientei. Pentru ei in piesd sint mai
multe feluri de ratéri.

Sonia, personaj aparte intr-e lume strimbi,
searbidi gi hidi, nu e nici ea salvati de
aceastd osindd ; ratarea ei e totald, §i pe plan
social gi pe plan sentimental. De viti nobila,
dar ajunsid un fel de slujnicd ; Indrigostitd,
dar fir3 nici o sansd de a fi iubitd ; devotati
pind la sacrificiu familiei, dreapti si bunj,
asprdi si gingasd, tandrdl i necrutitoare, alei-
tuire paradoxaldf, ea figi poartd neincovoiati
povara destinului.

Abordarea unei piese de Cehov presupune
curaj. Trebuie, in primul rind, $nvinse nigte
prejudeciti. Prima : mai toli stim, <«dupd
ureche», cam cum trebuie jucat Cehov. {Abia
cind depi#sim faza «dupd ureche», ne dim
seama ci nu este aga. Deloc aga) A doua:
unii au vizut diferite montiri Cehov si
le-au rimas fn memoria afectivi niste cligee.
Acestea nu pot fi lipite pe un spectacol care
se face acum, aici, dar (altd capcani l), vrind
st nu faci ceea ce s-a mai fiicut, devii robul
altei prejudecidfi, la fel de nocive, a origina-
lit#itii cu orice pret.

Singura posibilitate, singurul drum este ca,
fn tot ce fac, s am acoperire in adevdr, in
credintd, Efortul meu, de aceasti datd, mai
mult ca oricind, este ca personajul si se in-
tegreze intr-o lume ciireia si-i aparfind. S&
fie o pirticici, o moleculd dintr-un fntreg,
chiar daci mai putin striilucitoare, dar nece-
sarii pentru ca intregul si existe”.
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VIITORUL ROL

TRAIAN STANESCU

Traian Stdnescu gi-a dovedit de la Inceput
inzestrarea artisticiA deosebitli, atacind, la
examenul de absolventd (in 1961), o parti-
turd grea : Julius Fucik (Reportaj cu strean-
gul de git), Repartizat la Teatrul Tineretu-
lui din Piatra Neamy, i se incredinteazi Vul-
pagin (Domnisoara Nastasia de G. M. Zam-
firescu), personaj dificil pentru virsta si ex-
perienfa lui de viafi, care-i ingiduie, totusi,
s& se afirme printre valorile sigure ale tine-
rei generatii. Peste numai un an, la Con-
cursul tinerilor actori din 1962, obfine un
premiu de interpretare pentru Necunoscutul
{Generalul §i nebunul de A. Wagenstein).
Urmeazi : Val Xavier (Orfeu in infern), Tom
{Menajeria de sticld de Tennessee Williams),
Misu Felecan (Nota zero la purtare de V. Stoe-
nescu §i 0. Sava), Dorante (Jocul dragostei
gi-al intimpldrii de Marivaux} g.a. Turneele
tinerei trupe pietrene la Bucuregti il situ-
eazii, de fiecare dat#, in centrul interesului
opiniei publice teatrale ; aga incit nu e de
mirare ci tinirul actor va fi repede gi bine
primit pe secena Capitalei, ba chiar igi va
putea chuta locul cel mai potrivit, trecind
prin citeva colective, fnainte de a se fixa,
se pare, definitiv. Dupdi o escali (stagiunea
1964—'65) la Teatrul Giulesti, se incadreazi
la Teatrul National, etapi de care se leagi
Felix (Enigma Otiliei de George Calinescu),
Logodnicul (Nuntd insingeratd de F. G. Lor-
ca). In stagiunea '68—'69, traverseazi scena
Teatrului Mie, eu rolul tindrului Gheorghiti
{Baltagul, dupi Sadoveanu). In 1969, revine
la Teatrul National, pentru Edmund (Regele
Lear), Pe misuri ce i se acumuleazi capi-
talul de roluri — Teofil (Camera de aldturi
de Paul Everac), Vanea (Furtuna de Ostrov-
ski), Vietor (Pisica in noaptea Anului nou
de D. R. Popescu), Judecitorul (Danton de
Camil Petreseu), Lucenzio (Imblinzirea scor-

piei), Catesby (Richard al Il-lea de Shgkgy cimec.ro

speare), Invitatorul (Marele Soldut de Dan
Tarchild) — stilul siiu de interpretare coistigh
in precizie, in siguran{i, in finete. Dacii, in
16 ani dec carierd, silueta sa de june-prim
s-a phstrat desiivirgit? §i impresia de lumi-
noasd tinerele a riimas la fel ‘de puternici,
Traian Stdnescu a Invitat cum si-si punit
farmecul aparte in slujba unei inteligenje
scenice care, din thioasi §i agresivd, a deve-
nit supld §i subtili. Evoluind intr-un climat
favorabil §i maturizindu-se frumos, Traian
Stinescu are gi norocul unui cimp larg dé
manifestare : Televiziunea il soliciti insistent
(are la activ peste patruzeci de roluri), cine-
matografia mu-l uiti.

Dar cu ce se ocupd actorul acum, in a-
ceasti lund de virf a stagiunii teatrale ?

oRepet in Autobiografie de Horia Lovines-
cu; cred cii autorul poate fi socotit un cla-
sic contemporan — dacli se poate spune aga.
Incepind cu Citadela sfdrimatd, care va ri-
mine, fird indoiald, piesa de referinjd pen-
tru epoca respectivii, el s-a dovedit preocu-
pat de problemele «istoriei in desfigurares.
Mi-ag fi dorit s#i joc multe roluri din piesele
sale ; iatd cff, in sfirgit, a sosit momentul
s mi confrunt cu unul dintre chipurile
scenice pe care gi-a pus pecetea de necon-
fundat aceasti fascinanti personalitate inte-
lectuald a teatrului nostru.

Autobiografie este, dup#i pirerea mea, una
dintre piesele lui cele mai implinite. Proble-
ma  discutatd’ este gravdl, dintre cele mai
grave si e ‘tratatd cu seriozitate §i cu ris-
pundere partinici. $i mai este in pies# ceva,
ceva de care avem nevoie, acum, mai mult
decit oricind 1. via{i, viajd adevirati, cu
izbinzi §i cu nereugite, cu dragoste si cu
urd, cu sentimente si cu resentimente, cu
calm gi cu pasiune. Toate acestea dau acto-
rilor ~posibilitatea s3 treacd prin stiri sufle-
testi diverse.

Radu Comsa, rolul meu, este un birbat
de actiune, puternic, intransigent, pasionat
de munca sa. Demagogia 1i este striind.
Viala n-a fost toldeauna generoasi cu el: a
fost infiat de mild gi lasat s-o simti, n-a
cunoscut copildrie fArd griji, nici cdldura
climinului. Are, Insi, multi voin{d gi o forfd
morali neabiitutd — for{i pe care gi-o ex-
trage din muncl, munci incordati, lucidi,
in fafa ciireia toate resentimentele pilesc.

Echipa spectacolului : regizor, Cornel To-
dea. (Prima mea intilnire cu Todea a avut
loc acum 17 ani, in epoca de aur a Teatru-
lui din Piatra Neamt, cind am lucrat m-
preunii rolurile care m-au inarmat profesio-
nal. Pe parcursul acestor ani, am realizat
sub indrumarea lui multe spectacole la Tele-
viziune. Intr-un cuvint, am ajuns si ne cu-
noagtemn bine.) Scenografia va fi semnatd de
Paul Bortnovschi. Parteneri : Ion Marinescu,
lleana Stana Jonescu, Tamara Crefulescu, Ion
Henter si alfii. Premiera, la dnceputul lui
ianuarie. Sperim si pisim cu dreptul in
1978“.

Maria Marin



CARTEA DE TEATRU

MIHNEA GHEORGHIU :
,Istorii dramatice”

BReunind intr-un volum o drami istomicl
§i un scenariu de film istoric — scrise pentru
a cinsti mari momente §i personaliti{i ale
istoriei nationale — Mihnea Ghcorghiu a
avut un motiv temeinic. Dupd cum mirtu-
riseste, in cuvintul introductiv, el oferd ci-
titorului, fost spectator al piesei si al fil-
mului {de fapt, doud filme, dupi cum se
va vedea l), un prilej de meditatie, in tihna
lectunii, pe marginea aecelor ,istorii adevi-
rate, a ciror dramatizare va lfisa pururi
slobod duhul scriitorilor. Dar nu numai
fogtii spectatori pot fi — spunem noi — be-
neficiarii cirfii. Aceste dramatizini de ,,is-
torii adeviirate”, prin felul in care an fost
scrise — in marginea realititii documentu-
lui, cu sensibilitate creatoare, cu un nobil
rost patriotic — degaji nu numai forji tea-
trald, ¢i gi un neagteptat farmec al lectumii,
farmec gustat numai atunci cind scrierea
transmite vibrante mesaje patriotice, trams-
figurs 2 mrtistic.

Dedwcatd Centenarului Independentei, lam-
reatdi a Festivalului national ,(intarea Romé-
niei”, edifia 1977, piesa Patetica ’77 se in-
spird din ciclul epic al Cominestenilor lui
Duiliu  Zamfirescu. Este un ,teatru al eve-
nimentelor® din primivara §i vara lui 1877,
expunind  toate atitudinile manifestate in
eroicul moment, pentru  a cristaliza imagi-
nea stirii de fapt. Este cea mai ,filmici”
piesi a lui Mihnea Gheorghiu, scrisii astfel
din dorinja de a cuprinde totul, de a po-
vesti in limbaj dramatie, prin personaje
autentice sau prin altele de [icfiune, cum
s-a cigtigat una dintre marile bitalii de con-
stiinjd  din istoria noastrl. Cici Mihnea
Gheorghiu vorbegte, in piesa sa, despre ma-
rea bitilie gi marea bimin{i a congtiinjelor
angajate in ,teatrul evenimentelor. Unii
deslugese, din prima elipd, inidlj{imea ame-
jitoare a momentului, aljii au nevoie de
rigaz. Din opera lui Duiliu Zamfirescu s-au
piistrat schema narativd gi tipologia wunor
eroi. Mihnea Gheorghiu intervine cu o sen-
sibilitate  contemporandi, adincind perspec-
tiva, populind toate planumile ,scenei” tim-
pului, stabilind relafii intre medii sociale,
inregistrind, cu o privire imparfiald, bucurii,
nidejdi, patimi, suferinje. Prin piesa sa, el
a contribuit substaniial chiar la unele re-
tusuri istorice, cum ar fi prezenta in epoci
a lui I. C. Britianu. Impresionants, prin

forta argumentatiei gi prin atagament patrio-
tie,;: este participarea grupului socialist la
evenimente. Vintil#i Rosetti, Zubeu Codreanu,
Gherea inteleg i teoretizeazii admirabil ros-
tul. riizboiului najional, punind gazeta mun-
citoreascit ,,Socialistul® in slujba cauzei.
Actiunea se desfigoari pe -numeroase pla-
nuri §i numai aparent destinul® unei familii
este acela care o vertebreazdi. ‘Potrivit unei

firegti logici interioare, aceastd familie, a
doctorului  Damian, nu se putea sustrage
evenimentelor, incit prezenja ei confirm#

credinta el marile momente ale istoriei na-
tionale angajeazii plenar fiecare individ, fie-
care familie, in efortul colectiv. Ideea este
realizati deplin, ou bun efect dramatic. Sce-
nele propriu-zis politice, <ind . Kogilniceanu,
sau I. C. Briitianu, sau Prinjul Carol viidesc
o maturdi fntelegere a intereselor romdénesti,
formeazd miezul, intr-adeviir patetic, al pie-
sei. Momentele de pe front, cu maiorul
Sontu, Valter Miricineanu, Cerchez, curcanii,
Nicolae Grigorescu, au simplitatea gsi dra-
matismul sinceritijii. Retorica lipseste, acesti
eroi exponentiali pentru un destin national
vorbese curata lor limbi. Mihnea Gheorghiu
a regindit intr-o frumoasi limbi roméneascd,
uneori, cu rezonanii baladescd, secvenie de
epopee nationali. Omagiul siu scriitoricese
s-a exprimat gi in acest chip.

Subintitulat ,scenariul unui film despre
Dimitrie Cantemir®, Mugchetarul romdn este,
de fapt, o poveste cinematografici materia-
lizatd in doui filme de succes, Cantemir si
Mugchetarul romdn. Virtujile de scenarist
ale lui Mihnea Gheorghiu s-au afirmat tu-
multuos in filmul istorie, de la acel memo-
rabil Tudor, De atunci, Mihnea Gheorghiu
gi-a impus i un stil propriu In ne-
rajiunea filmici. El este, intfi, un firenetic
cititor de documente istorice ; il intere-
seazd, inainte de toate, epoca, suflul ei.
Regiei filmelor sale i s-au oferit intotdeauna,
copios, detalille actiunii, in ¢ea mai auten-
tick minutie camilpetresciani. Personajele de
prim-plan sint purtiteare de mesaj patrio-
tic. Ele sintetizeazi fn comportamentul lor,
contemporaneitatea, pledeazi pentru cauza
nationali. Cantemir apare aureolat de eru-
ditia sa, dar §i de drama conditiei politice
triiite, ea domn al Moldovei. Scenariul, in
prima sa parte, este povestea, esentializati,
a domniei lui Cantemir. Partea a doua este
o inediti narajiune cinematografici  pica-
rescli, inspirati de mn spectaculos furt al
manuscrisului  ,JIstoriei Imperiului  Otoman”,
Daci, in prima parte a scenariului, se sti-
ruie mai mult asupra portretelor morale i
asupra unor fine {esiituri diplomatice, cu mis-
ter oriental, in povestea propriu-zisi a Mug-
chetarului romdn accentul epic cade pe suc-
cestunea ummiririlor pe drumurile Europei.
Un subiect de ,capi si spadi” concentrind, ca
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orice subiect de acest fel, o tezdl - aici, fi-
delitatea clipitenului Mihuy fati de Cantemir,
faii de savanta sa operi. Rezonanja gravi
a pirjii a doua — folosirea in scopuri mi-
litare a manuscrisului ar fi zdruncinat echi-
librul, $i asa subred, al Europei — este
adfincitd, cu miiestrie, prin dinamica repli-
<ii, printr-un ftensionat montaj al scenelor.

Cantemir — ca figurd literari si cinema-
tograficd — are distinclia dati de popasul
indelung si. adincit printre infolii. E un ilu-
minat al stiintei, asa cum ni l-au transmis
miirturiile. Seenaristul a decupat un ,portret
total® al printului, patriotului, cirturarului,
prietenului, sotului, agezindu-l la o riscruce
a istoriel. Scenariul literar — in cele doul
pirti — npu s-a vrut, deci, reconstituirea
unui destin princiar, ¢i o namatiune despre
participarea unui domnitor luminat la isto-
ria nationald. Chiar in peripetiile muscheta-
rului Mihut prin Europa, in ciutarea epoca-
lei opere, se simte mereu aripa destinului
acestui popor ; Incit Mihnea Gheorghiu, re-
unind sub un titlu cele doudl povesti cine-
matografice, lea agezat, de fapt, sub zodia
unui singur vost, acela al eroismului, in
vremi aprige, prin min{i agere, pentru a {ine
piept primejdiilor ce ameninti fara.

Cel care a sporit dramaturgia istorici na-
tionald cu piesele Zodia Taeurului, Capul
i cu scrierile prezentului volum se videgte
a fi mun scriitor ce gindeste, cu inteleaptd
solemnitate, istoria tirii sale. Pentru timpul
de azi, Mihnea Gheorghiun celebreazi, in pie-
sele sale, sensurile majore, eterne, ale isto-
riei nationale.

lonut Niculescu

MIRCEA RADU TACOBAN:
,Reduta si soarecii"

Cind, in 1969, sub egida Casei judetene a
‘ereatiei populare, apireau treisprezece nume
de Dramaturgi iegeni contemporani, unii de-
butanti, altii nu, mulii dintre ei, de fapt
cea mal mare parte, aproape necunoscui
‘tncd  gi azi, pulini -cititori au intreviizut,
poate, in ‘tindrul reporter i prozator de a-
tunci, prezent in -culegere cu o comedie in
dou#i pirfi (Alt tramvai numit dorintd) pe
ambitiosul g1 harnicul dramaturg de acum.
‘Or, ‘1atd -¢#, ‘nici nu rar mai Ti nevoie s-o0
spunem, ‘la 37 ‘de ani, bucovineanul Mircea
"Radu 'Jacdban -a devenit o -personalitate si-

gurd $i un reper de neocolit in dramaturgia
afirmatd in ultimul deceniu.

Volumul antologic, apiirut in aceastd tir-
zie toamn#, la lasi, il confirmid pe Mircea
Radu JTacoban gi il consacri ca autor de tea-
tru. Pestre trei sute de pagini reunesc cinei
piese, fintr-o ordine, credem, sentimentali,
cea cronologicd fiind ignorati ca, dealtfel,
§i cea tematich. Lipsesc din acest volum nu
numai textele de inceput (Vd cheamd Narva
— 1965, Tango la Nisa — 1969, sau
anuntata ,,comedie amari® Doud muszici doud,
despre care, inc, nu stim nimic mai mult),
ci §i, de pildd, netipirita comedie sportiva
Foootbal I, prezentatd la Teatrul din Bacfiu
in premierd absolutd gi reluati si de Teatrul
Giulesti. Dintre cele cinci lucriiri retinute in
volum (Fdrd cascadori, Noaptea, Simbatd la
Veritas, Reduta i goarecii, Omul din baie),
drama Noaptea a apiéirut intr-un de sine sti-
titor volum, in 1966, la ,BRampa“ Editurii
Eminescu.

In directia dezbaterilor etice §i de acutd
actualitate cetdfeneasci —- pe care o pro-
moveazd in Fdrd cascadori, Stmbdtd la Veri-
tas si Omul din baie ~ autorul se videste
a fi bun dirijor al mijloacelor tnditinate ale
comediei de moravuri, imbinind de fie-
care dat® umorul spontan cu ironia i cu
villul subtil de tristete ; in drama istorici,
Mircea Radu Jacoban ne apare, fireste, in
altd lumindi, gravdi, dar nu mai pufin vigu-
ros. $i mu atit prin Reduta §i soarecii, piesi
meniti 84 reageze Intr-o ordine eticii, de care
a fost frustratd, de-a lungul vremii, memoria
unui luptitor din rizboiul nostru pentru In-
dependent#, oft prin Noaptea, cea mai puter-
nici piesd a autorului, Jucatd — dup# cite
gtim — numai la Iasi, intr-o regie care n-a
explorat toate resursele de energie ale dra-
mei, Noaptea inchipuie, parabolic, o frescii a
Moldovei, descoperind in subtextele fabulei
secretul continuitdtii prin veacuri a popo-
rului nostru. Actiunea se petrece pe vremea
cind tinutul strib#itut de Siret si de Prut
era  bintuit de molime; unul dintre
personajele colective, cel mai important, este
breasla calicilor (ciudatid si stirnitoare de
interes asocialie a umililor), care functiona,
fnct de pe vremea strilucitului Stefan  cel
Mare, cu wun statut semnat de domnitor.
Limbajul savaros, moldovenese, elementele de
paremiologie {irineascli, umorul duios alter-
nind cu umorul negru, o arti savanti a in-
trigii §i a pitorescului, conducind I situatii
dramatice si, prin acestea, dincolo de criterii
sociale, la adeviirul uman, iati citeva dintre
argumentele Nopfii, aceasti mare reugith a
lui Incoban.

Volumul Reduta §i soarecii meritd, insi, o
ad#stare mai findelungi din partea criticii
dramatice, decit aceasti fugari dare de
seami.

Paul Tutungiu
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DAN TARCHILA :
. N . 5 it
,Trei piese istorice

Dan  Tirchila este unul dintre seriitorii
angajali in  cunoasterea isloriei mnationale.
cu scopul de a orienta congtiinia con-
temporanilor  cilre  valorile noastre spi-
rituale perene. El rispunde, astfel, politicii
culturale a pariidului, de modelare, prin
culturd si artd, a omului nou, in sens cetii-
lenese superior. Dorindu-se, asadar, modela-
tor de suflete, teatrul siiu contribuie la o
mai profundii dnjelegere, prin empatie, a
luptei poporului pentru realizarea marilor
sale idealuri de justitie sociald, de indepen-
dentt mationaldi ; teatru despre trecut, pentru
edificarea prezentului.

Caracteristici teatrului istoric al lui Dan
Tarchild este structura sa epicil ; autorul are
predilectie peniru a infijisa caractere ferme,
intr-o meecanici a situatiilor care le impun,
dar. nm le schimbi. Nu vom intilni, in dra-
mele lui, conflicte liuntrice ; iar conflictele
dintre personaje sustin doar intriga, de care
autornl se aratd, cu precidere interesat si
pe care o realizeazdi, deseori cu dibicie. Tea-
trul s#u este §i didactic, in sensul bun al
termenului ; evociirile sint destinate a oferi
modele ale eroicului neostentativ, lipsit de
aura sublimului sau de patosul tragic. Eroii
lui {voievozii Mircea si Vlad, ca si firanul-
soldat Visarion) nutrese, mai degrabi, con-
vingeri adinei decit pasiuni arziitoare. Dar cu
atit mai puternice, mai de neclintit. Cu totii
sint inchinafi idealului patriotic si in virtutea
acestuia gindese g aclioneazii. Fermitatea
vointei lor provine din tiria credintei in ne-
cesitatea implinirii idealului — Independenta
nationald — gi tn lucrarea lor pentrn aceasts
implinire nu-i poate impiedica nimeni i
nimic; e o tirie a credinfei care acordd
acestor eroi un caracter misionar. Nu fntim-
plitor, autorul, in prologul piesei lo, Mircea
Voievod, il vede pe domn ingenuncheat in
fata frescei de la Cozia, care il reprezinti. Iar
Vlad ii riispunde lui Stefan (Moartea lui
Viad Tepes) : ,Noi trebuie si luptim oricum
i oricind si fird speranta de a cistiga intot-
deauna bitiliile. Intre victorie §i infringerc,
noi am pus altceva, mai presus de amin-
doudi : lupta fnsigi. Aici e taina. Singura
noastrd sansii de a supraviefui este si murim
apirindu-ne®.

Pentru -autor, cei ce s-au jertfit pentru fard
sint sfinii ai neamului (nu, insd, sacerdoti) ;
de aici, simplitatea masivli, grajia stingace,
umorul bonom, ca din icoanele tirinesti, cu
eare Dan Tirchild isi construieste persona-
jele. Umorul _este, dealtfel, o modalitate
frecventd fn reconsiderarea si in valorificaren

trecutului — un umor, fireste, nu lipsit de
unele note duicase, uneori frizind chiar senti-
mentalismul. [De pildi, in scenele de iubire :
Arina-Visa (lo, Mireea Voievod). Vlad-Voiea
{Moartea lui Vlad Tepes). Autorul posedi,
insdi, §1 darmul ironiei, care scapird malifios
printre replici. Astfel. Mircea : ,(..) Tratatele
acestea, pater, fi ajutii pe regi sii se iubeased
mai mult eind se iubese mai putin® (lo,
Mircea Voievod), Alteori, foloseste umorul
gnomic — ,Cind nu giiseste un degtept, ade-
viirul se ascunde in gura progtiler” — wmo-
rul enorm — Viad: ,Astia de pe-aici s
miiritd femeile ou bisericd eu tot. Corvin
vrea sii-mi strecoare in pat, in noaptea nun-
tii, odati eu mireasa, si pe Papa de la
Roma* — sau paradoxul — Vlad : ,N-am
incredere in negustori, cind ¢ vorba de li-
bertate® (Moartea lui Viad Tepes). Uneori,
gluma este minatd de ealambur (Fie-
rarul : ,Ap#i, daci Vodd il vrea pe Musa,
musai L..“ (lo, Mircea Voievod). In piesa
Marele Soldat, evreul Barsa e un personaj
realizat de autor in intregime din replici
umoristice memorabile, ca un alt Tanke.

Bine structurati, avind ceva din organi-
zarea contrapunctici a unei lucrdri simfonice
in ceea ce priveste tectonica textului, drama
Io, Mircea Voievod aduce aminte, prin unele
situatii dramatice si prin unele relatii dintre
ersonaje, de Viaicu Vodd a lui Davila.

oamna Mara de aici este o Doamnit Clara
de dincolo, numai c¢i ura fati de domn fsi
are motivatia nu in bigotism, ci fntr-un stra-
niu sentiment de maternitate frustratdi. Apare
$i aici un nuniiu papal. Mircea, la fel ca
Vlaicu, este tainic, gindurile nu i1 se pot
ghici. $i el 1si instriineazit fiica din rafiuni
politice ete. Desigur, similitudinea acestor
date ale intrigii se datoreazii condijiilor isto-
rice asemiiniitoare. g

Moartea lui Vlad Tepeg este o piesd a dis-
culpiirii. Viad este viizut ca o congtiin{i mo-
rald pedepsitoare a veacului sfiu — bun de
tras in teapdi, dupi credinja sa. Replicile lui
sint ascutite, de o ironie erudi, uneori. Trii-
rile, pasiunile sint impetuoase, coplegitoare i
fnspiiminti pe contemporani. Scena uciderii
boierilor triaditori §i wucigasi, Berivoi gi Co-
cora, de un umor atroce, este memorabili.
Ea riimine, insd, o buni pagini dramatici,
oarecum in sine, fiindel, in intregul ei piesa
nu e o inchegare dramatici propriu-zisd, ci
o inlinjuire de momente evocatoare (Vlad si
Hamza-Pasa, Vlad la Brasov, Vlad in inchi-
soare, Vlad si Matiag, Vlad st Voica, Vlad
la Bucuresti, uciderea boierilor, Vlad si Ste-
fan, moartea lui Vlad).

Mai putin implinitd in ce priveste struc-
tura dramatici este piesa de evocare a riiz-
boiului din 1877, Marele Soldat, Autorul a
ambitionat si realizeze o epopee a {itranilor
dobrogeni care au fugit de sub administratia
turceascil, pentru a lupta pe frontul roma-
nesc, dar, urmirind avatarurile acestei fugi,
a alunecat din registrul dramatic in cel
romanesc. Unele scene nu depiigesc locurile
comune ale unei mult bititorite literaturi de
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epoedi, cu privire la relatiile dintre boieri si
tirani : de o parte, cupidilate i violentd, de
cealaltdi, revoltd neputinciosid (de pildd, scena
de la ‘mosia boierului Strunga). Sint §i mo-
mente de autentic dramatism, precum moar-
tea biitrinului piran Cosma, citeva scene de
pe front, dar gi unele excese retorice §i sen-
timentale. Piesa e relevabild, insd, prin 1(16&%
generoasii de a infifisa, in contexiul unei
dramaturgii documentare, eroul anonim (des-
pre care documentele fac pomeniri anodine
ori nici nu fac pomenire}, simplul (iran-
soldat, care trece peste opresiunea sociald si
lupti, pind la jertfd, pent#u idealul de veacuri
al poporului — Independenia mnationali.

Scrierile dramatice ale lui Dan Tirchili
sint prefatate de comentarii critice semnate
de N. Carandino (lo, ‘Mircea Voievod), ,11107
mulus Vulpescu (Moartea lui Viad Tepeg) si
Emil Manu (Marele Soldat). Refinem co-
mentariul lui Romulus Vulpescu, pentru per-
tinenja mnalizei si pentru calitatea judeciilor
de wvaloare, privind atit confinutul cit §i
forma operei.

Constantin Radu-Maria

VALENTIN SILVESTRU :
,Clio si Melpomena"

Cu o remarcabili consecvenili si rigoare a
selectiei, colectia ,Rampa“ a Editurii Emi-
nescu continuil s publice culegeri de studii
teoretice despre teatru, eseuri gi analize me-
nite a umple un gol, incid vast, in domeniul
criticii noastre. Intreprinderea se dovedeste
deosebit de folositoare, capabild a fixa-jaloa-
ne pentru o cercetare mai metodicd §i -mai
nuanfatii, pentru o istorie mai ampli a
textului §i a spectacolului dramatic romé-
nesc.

Becentul -volum, Clio §i Melpomena, al lui
Valentin Silvestru se inscrie pe linia unei
continuitd}i de preocupiri in scrisul autoru-
lui, aducind noi argumente pentru structu-
rarea unei estetici teatrale moderne, atit de
necesari in analiza §i in aprecierea gtiinfi-
fick a fenomenului teatral contemporan.

Propunindu-si a uemiiri ~— dupid cum sa
precizeazii in subtitlu — _Prezenta istoriei
trecute i a celei actuale fn universul lite-
raturii  dramatice g¢i al scenel roméanesti,
volumul dedici un important capitol studiu-
lui teatrului istoric, mai precis, al istoriei in
teatru. Momente importante ale trecutului
sint urmirite in interpretarea lor artistici,

este  Urmdérith prezens .— uneori nemijlo-
citd - a teatrului si ‘a- oamenilor de teatru,
in clipele

) fierbinii ale istoriei. Literatura
dramatic® a- anului 1848, a Unirii, a Inde-
pendeniei, este judecatd sub raport valorie,
reliefindu-se," in primul ‘rind, ,darul de ‘a
istoriciza, in cimpul artei, actul politic funda-
mental”. Un subcapitol deosebit de intere-
sant se refer:’i la dramaturgia zilelor noastre,
chematd a fixa momente si figuri semmifica-
tive ale prezentului, *

(}apitol.ul ’,,Piesa uitatd” constituie o de-
monsiratie riguroasi gi convingfitoare a nece-
sitifii unei intreprinderi vaste de cercetare
istorici, de reevaludiri §i restituiri, operatd in
domeniul, dncd insuficient cunoscut, al dra-
maturgiei noastre vechi. Criticul scoate -la
lumind autori §i piese care, in afara impor-
tanjei pe care vor fi avut-o in momentul
apariliel, pot interesa §i azi. Analiza textelor
are mereu in vedere stabilirea unor filiatii,
fixarea unor zone statornice de preocupiri
in dramaturgia autohtond, traseazii o reten
find de apropieri, disocieri, paralelisme. Pro-
puncrile pe care criticul le avanseazd ‘iau in
considerajie $i posibilitijile scenice de re-
prezentare, $i ni se pare regretabil faptul c#
rubrica ,Piesa uitatd”, cu o indelungati pre-
zenidl in revista  Familia®, nu a trezit decit
interesul sporadic a nuwmai doud scene din
fard.

Portretele, care alefituiesc ultimul capitol
al edirtii, oferd substantiale "prezentiri ale
unor personalititi ale teatrulul roménese i
universal, comenteazi  citeva “dintre  specta-
colele importante ale stagiunilor trecute, spec-
tacole de referinti, care gi-au cigtigat dreptul
dc a ridmine amplu comentate in’ paginile
unui volum. Tt T

Dovedind, o dati in plus, interesul con-
stant gi pertinent al’autorului pentru. camatle-
rul teoretic ‘al “scrisului despre teatru,
se recomand#i prin rigoarea demonstrafiei §i,
in egali miéisurd, prin prospetimea i prin
plasticitatea exprimirii. Gustul, instinetul ar-
tistic al criticului sint potentate, direcjionate
de disciplina metoded, analiza de text e
sprijinitdi pe argumentul teoretic, “judecitile
de valoare formulate derivii din prineipii
gencrale, dintr-un sistem estetic teatral.

Cristina Dumitrescu
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fie. Criteriul autenticitdfii, nr. 6; Speec-
tacolul obiceiurilor i problemele lui, Pe
marginea Festivalului ,Cintecele Oltului®,

or. 9.

HEGEDUS (Ladislau) — Cuvint la deschide-
rea stagiunii, ar. 9.

1CHIM (Florica) - lon Zamfirescu : Drama
istoried nationald §i universald, nr. 3.

10SIF (Mira) — Rdfuiala de Philip- Massin-
ger, Timpul in doi de D. R. Popescu,
Destine de Regine Weicker, Domnul Pun-
tila gi sluga sa Matti de B. Brecht, nr. 1;
Ulciorul sfarimat de Heinrich von Kleist,
Trei surori de A. P. Cehov, ar, 2, Ro-
mantiogii, Cyrano de Bergerac de Fd-
mond Rostand,” nr. 3; La Constanta:
Teatrul roménesc §i tradifia na;iongld!
Soimii de Petru Vintili, 12 oameni furiogi
de Reginald Rose, nr. 4; Cintafi privi-
ghetori!, nr. 5; Teatrele dramatice la
ora bilanpului, Doud ore de pace de
D. R. Popescu, nr. 6; Muntele de D. R.
Popescu, Dictatorul de Al Kirijescu,

Spectacole examen la 1ATC. I L, Ca-
ragiale”, nr. 7; Acord de Paul Everac,
Cine a fost Adam de Leonida Teodoresou,
nr. §; Teatrul in slujba revolugiei, Ro-
mulus cel Mare de Fr. Dirrenmatt, Pes-
cdrugul de A. P. Cehov, nr. 10; Festivalul
spectacolelor de teatru pentru tineret i
copii. Piatra Neamt, Editia a V-a, Noap-
tea cabotinilor de Romulus Guga, Bocet
vesel pentru un ﬁr de praf rdtdeitor de
Siité Andrasz, Emigrantii de Slawomir
Mprozek, nr. 11.

IURES (Stefan) — Omul invizibil de lon
Hobana dupi H. G. Wells, nr. 2; Arta
rostirii.  poemelor, nr. €; Tapiseriile,
ar, 12.

MANCAS (Mircea) — Clasicitate §i moder
nitate, nr. 2; Valori umaniste in dra-
maturgia romdnd contemporand, nr. 8
Ecourile Marelui Octombrie in teatrul in-
terbelic, nr. 1(;;7: Problemele eticii in dra-
maturgia romdnd contemporand, nr. 11.

MINDRA (Viou) — Zamolre de Lucian
Blaga, nr. 1; Tradifii §i cerinte actuale
In critica de teatru, nr. 8 ; Politic §i poe-
tic in teatru, nr. 9, ’

MINDREANU (Constantin} — A doua editie
a Festivalului national ,Cintarea Romd-
niei* — o confirmare elocventd a demo-
cratiitgwlui culturii  noastre  socialiste,
nr. 10.

MUNTEANU (Virgil) — Moartea lui Vlad
Tepes de Dan Tirchils, Interviu de Eca-
terinas  Oproiu, Timpul in doi de D. R.
Popescu, Don Carlos de Schiller, nr. 1 ;
Tineri cdsdtorifi cautd camerd de Mihail
Roscin, Muregeanu de Mihai Eminescu,
ar, 2 ; Patima fdrd sfirgit de Horia Lovi-
nesou, Rdceala de Marin Sorescu, Sen-
tintd pentru martori de Viorel Cacoveanu,
nr. 3 ;Marele soldat de Dan Tiirchila,
Timpul in doi de D. R. Popescu, Woy-
zeck de Georg Riichner, nr. 4 ; Treptele
afirmdrii, Tg. Mures, Marele soldat de
Dan Tarchild, nr. 5 ; Patetica 77 de Mih-
nea Gheorghiu, nr. 6 ; Micul infern de
Mircea Stefinescu, Nuntd cu dar de Bog-
dan B. Bogdan, Spectacole examen la
LATC, 1. L. Caragiale”, nr. 7 ; Reteta
fericirii de Aurel Baranga, Anotimpurile
minzului, adaptare de Vladimir Simon
dupdt V1. Tihonski si M. Azov, nr. 9
Autobiografie de Horia Lovineseu, Cotele
apelor Dundrii de Valentin Munteanu,
Chirita in provincie de Vasile Alecsandri,
nr. 10 ; Vifornita de Leonid Leonov, Zi-
lele Mihai Sorbul la Botosani, Prislea cel
voinic §i merele de aur de Victor Leahu
dupdi Petre Ispirescu, ‘Pasdrea de aur de
Maxim Asenov, nr. 11 ; La Teatrul Dra-
matic din Baia Mare : Sdrbdtorire in
haine de lucru,” Moartea lui Viad Tepes
de Dan Tirchild, Uneori liliacul infloreste
gi toamna de Tudor Popescu, Confrajii de
Gib Mih#iesou, Romeo, Julieta gi Traban-
tul (Bumerangul) de Tome Orsovski, Luna
pentru  cei dezmogteniti de . Eugene
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O'Neill, Solo: pentru orologiu de Osvald
Zwsharadnik, nr. 42,

NADIN {(Mihai} — Teatralul, nr. 1; Sens gi
sensuri la Caragiale, nr. 2; Nu numai
Nataga, nu numai Cehov, nr. 4; Doud
ore de pace de D. R. Popeseu, nr. 5;
Critica i eriticii; nr. 8 ; Noutate §i con-
firmare, nr. 9.

NELEANU (D. D)
Craiova, nr. 5.

NICULESCU (lonut) — Fire de poet de
Eugene O'Neill, nr. 1 ; Cazul Endchescu
de Eugenia Busuioceanu, Nevastd de oca-
zie de Kostas  Assimaecopoulos, nr. 7
In capitald. Teatrul Mic, la ,Rotonda
scriitorilor”, Spectacol de sunet gi lumind,
nr. 8; Serban Cioculescu la 75 de ani.
Itinerarii pe harta unei opere, nr. 9;
Strada iubirii de Angela Bocancea, Un-
deva, o lumind de Doru Motoe, nr. 10;
Vinovapi fdard wvind de A. N. Ostrovski,
nr. 11 ; Mihknea Gheorghiu, Istorii dra-
matice, nr. 12.

OPRISAN (Horia Barbu) — Rdzboiul pentru
independentd in teatrul popular, Predarea
lui Osman, nr. 4.

PARASCHIVESCU {(C.) — Rapsodie transil-
vand de I. D. Sirbu, nr. 5; Interviu de
Ecaterina Oproiu, nar. 10; O waloroasd
monografie. Margareta Andrecscu, Teatrul
proletar din Romdnia, Alezandru Sever
wLComedia nebunilor® sau Condijia politicd
a tragicului, A }i sau a nu fi rude de
Emil Braghinski si Eldar Riazanov, O
scrisoare pierdutd de 1. L. Caragiale,
nr. 11,

PARHON (Victor) — Armistitiul cu diavo-
lul de Paul Everac, Adam g§i Eva de
Rudi Steahl, nr. 1; Treptele afirmirii,
lagi, Bragov, nr. 53 Pe urmele laurea-
tilor. Teatrul nescris din Mdru, nr. 6;
Profesorul Demnitate de  Corneliu  Leu,
Piatrd la rinichi de Paul -Everac. nr. 10.

PETRUT (Emanoil) — S$i de-i greu urcugsul,
§i de-i ugor,.., nr. 12,

—  Treptele afirmadrii,

POPESCU (Marian) - Dramaturgia 77,
nr, 43 Posibilitdile teatrului istoric,
nr. 6.

POTRA (Florian) — Interviu de Featerina
Oproiu, nr. 2; Acord de Paul Everac,
Oameni singuratici de Gerhart Haupt-
mann, Noaptea marilor intilniri de Virgil
Costea, nr. 3; Matea de Marin Sorescu,
Fidelitate de Szabo Lajos, Dinu de Radu
F. Alexandru, nr. 5; Patetica ’77 de
Mihnea Gheorghiu, Singele (Patima fard
sftrgit) de Horia Lovinesou ; Hotdrirea sau
De cite ori am pornit de Mircea Bradu,
Mdria sa poporul de Toméry Peter,
nr. 6; Criticd de azi (§i de mline} pen-
tru un public de azi (5i de miine), Fru-
moasa Elena — operetd pentru actori de
Peter Hacks, nr. 7.

RADU-MARIA (Constantin) — Bunica se
“mdritd de V. Mhitarian, nr. 1 ; Rdscoala
dramatizare de Valeriu Sirbu dupd Livin
Rebreanu, nr. 3 ; Actudlitatea istoriei in

dramd, nr. 43 Descdpdiinarea de Al Se-
ver, Poemele luminii {recital Silvia Stin-
culeseu), nr. 93 Da sau Nu de Alexandr
Ghelman, Emigrangii de Slawomir Mro-
zek, nr. 11 3 Dan Tdrchild : Trei piese isto-
rice, nr. 12,

REP. = Dimensiuni i
marginea conferinfei de
C.CES), nr. &

RUSU (Aurelia) — Teatrul lui Eminescu.
La ,sanctuarul” manusecriselor, nr. 1.
RUSU (Ilie} — Pelicanul de A. Strindberg,
nr. 1; Oamenii eavernelor de William

Saroyan, nr. 2.

SACEANU:  (Amza) — O relagie pupin stu-
diatd : Caletul-program  §i - publicul de
teatru, nr, 7.

SCARLAT (Nicolae) — Un . wirtuoso pentru
acel ,concerto obligato”, nr. 2.

perspective, {Pe
presi de la

SILVESTRU (Valentin) - Interogatii cara-
gialogice, nr. 2 ; nr. 3.
STORIN (Aurel) — Brigdzile artistice, De-

partajare la fotografie”, nr.

TARCHILA (Dan) — Numai piesa jucatd are
dreptul la viatd? nr. 7 ; Cele mai nobile
idei, nr. 12,

TEODORESCU (Leonida) — Eroi ai Bucu-
restilor, nr. 3; Satul lacobeni, comuna
Dingeni, nr. 5; Insemndri la masa juriu-
lui, nr. 6 ; Repere in evolujia dramatur-
giei sovietice, nr. 11.

TORNEA (Florin) — Reduta de M. R. laco-
ban ; Balconul de D. R. Popescu, Ascen-
siunea lui Arturo Ui poate [i opritd de
B. Brecht; Amfitrion de Peter Hacks,
Adam §i Eva de Rudi Strahl, nr. 13
Fortul de Leonida Teodoreseu ; Deschis
pentru renovare de Al. Mirodan, muzica
de Elly Roman, nr. 3 ; Iarna lupului ce-
nugiu de 1. .D. Sirbu, nr. 7.

TUDORA (Carmen) — Constanfa, In cdutarea
unui stil estival, ,Serbdrile mdrii, nr. 8.

TUTUNGIU (Paul) — Cantemir Bdtrinul de
Nicolae Iorga, Recitindu-l pe Shakespeare
de Cristian Munteanu, nr. 1; Se adund
vremile de Mihai Vasiliu i Remus Nas-
tu, Autorul ,Indrdznelii“ la 50 de ani,
nr. 5 ; Stagiunea estivald 77, Cdlimdnegti
si Govora, nr. 8; Vieji paralele de Ovi-
diu Genaru, 24 de ore din wiata unui
geniu, de Mihai Sabin, nr. 10 ; Sinziana
si Pepelea de Vasile Alecsandri, Mircea
Radu lacoban : Reduta i goarecii, nr, 12,

ULMU (Bogdan) — In wizitd la Scodla
populard de artd, nr. 1; Marginalii la
volumul ,Cintarea Romdniei® — Teatru,
Rdfuiala de Stefan Berciu, nr. 4 ; Bragov
si Predeal. Preponderenta  divertismentu-
lui.., nr. 8; Siciliana de Aurel Baranga,
nr. 10,

VLAD (Stan) — In Capitald.: ,Primdvara
culturald  bucuregteand”, nr. 4; Treptele
afirmdrii, Constanja, Stagiunea estivald pe
litoral, nr. 5.

WALD (Henri) — Text §i spectacol, nr. 11.
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ANCHETE, DISCUTII,
INTERVIURI, PORTRETE,
MARTURII, MEMORII

— 125 de ani de la inaugurarea primei
cladiri a Teatrului National,

MACIUCA {Constantin) — Primus inter-
pares, POPESCU (Horea) — Dialogul trecu-
tului cu presentul, EVERAC (Paul) — Di-
mensiunile Teatrului National, RACHITEANU
{(Inina) — Aici a fost.. aici este ] PIERSIC
(Florin) - Actor pe prima scend a tdrii,
ZAMFIRESCU {Ion) — Cu mintea, intr-o
galerie de figuri dispdrute,.., RRADATEANU
{(Virgil) .~ Scoala de teatru a Napionalului,
POTRA (Florian) — Limba Nationalului,
MANCAS (Mircea) — Regizorii, BARBUTA
{Margareta) — Ambasador al culturii roma-
negti in lume, TURES (Stefan) — Doud me-
tafore, SILVESTRU (Valentin) — Rdsfoind
arhivele.,,, NICULESCU {lonuy) — Istoria
primei noastre scene oglinditd in Muzeul
Teatrului National, Din cronica ineceputuri-
lor, nr. 12,

— Actorul profesionist -§i .artistul amator
—un nou tip de relatii,

Rispund :  Alexandru  Dinedi, directorul
Tentrului National din Craiova, Corneliu Ma-
ior, directorul Teatruluvi de Stat din Awrad,
Domitru  Pislam, directorul Teatrului Muni-
cipal . Maria Filotti* din" Braila, Constantin
Zarnesou, directorul Teatrului A, Davila®
din Pitesti, Eugen Vancea, directorul Teatru-
lui ide Stat din Regita, Stelian Stancu, diree-
torul Teatrului de Stat din Turda, nr. 11.

— LColocviul  regizorilor din
matice, A Il-a edipie,

DUCEA (Valeria) — Filmul spectacolelor,
EVERAC .(Paul) — Modificdri sensibile in
conceptia gt In  practica teatrului, 10SIF
(Mira) — A doua edijie a Colocviului regi-
zorilor din teatrele dramatice, MACIUCA {(Con-
stantin) — Regizorul : ereator gi animator
teatral, SILVESTRU (Valentin) — Contexrtua-
litdpile artei regizorale, ZAMFIRESCU (Iom)
—  Regizorul in lumina unor judeedti con-
temporane, nr. 10.

teatrele dra-

— Critica de teatru in dezbatere,

Colaboreazii : Paul Anghel, Dumitru Solo-
mon, Ton  Marineseu, Nelu Ionescu, Irina
Pelrescu, Siité Andras, Marius Robescu, Awu-
rel Bideseu, nr. 9; Leonida Teodorescu,
Mihai Berechet, Sorana Coream#-Stanca, Va-
lentin Plétireanu, C#tilina Buzoianu, Alexa
Visarion, Mincea Septilici, nr. 10.

— In pregdtirea Conferintei nationale a
scriitorilor,

Raspund : SORESCU (Marin) — Persona-
jele mele, NICOROVICI (Vasile) — Investi-
tie de idei inoitoare, TEODORESCU (Leo-

nida) — Conflict si contextualitate, STOE-
NESCU (Virgil) — Despre relajia dramaturg-

scend, nr. 4.

— Marca piesd scurtd,

Locul §i importanta piesei scurte in reper-
toriul teatrului profesionist §i de amatori,
(Anchetd). Réspund : Mircea Radu lacoban,
Dumitru  Solomon, Gheorghe Vlad, nr. 1.
Iosif Naghiu, Stefan Oprea, Victor Parhon,
I. D. Sirbu, nr. 2.

— Stagiunea ‘76—77,

(Anchets). Rispund : Nicolae Barbu, "Au-
rel Biidescu, Margareta Birbuti, Mihai Na-
din, Comstantin Paraschivescu, Flomian Potra,
Marius Robescu, Badu Anton Roman, Valen-
tin Silvestru, nr. 7. Emil Riman, directorul
Teatrului Bulandra® Luecian  Giurchescu,
directorul Teatrului de Comedie, Elena De-

leanu, directoarea Teatrului Giulegti, Petre
Buega, directorul Teatrului  National din

Cluj-Napoca, Al. Dinci, directorul Teatrului
National din Craiova, Tmian Buneseu, di-
rectorul Teatrului National din “Timisoara,
Eugen Mercus, directorul Teatrului Dramatic
din Brasov, Jean lonescu, directorul Teatru-
lui Dramatic din Constanta, Yoan Linder, di-
rectorul Teatrului German de Stat din Timi-
goara, Dan Alecsandrescu, directorul -Teatm-
lui de Stat din Tg. Mures, Stelian Stanou,
directorul Teatrului de Stat din Turda, nr. 8.

— Stagiunea 1977—1978.

Depetitii, proiecte, mirturii de creatie.

Imterviuri si reportaje ' realizate de: Paul
Tutungiu, Virgil Munteanu, lonuf Niculescu
si Constantin Paraschiveseu. Ritspund : Mir-
cea Stefinescu, Sanda Manu,  Cristian® Mun-
teanu, Mihai Berechet, Leonida Teodorescu,
Aurel Barangs, lleana Duniireanu, Florica
Ichim, Dan Nasta, Al Popovici precum gi
membrii  colectivelor teatrelor din Bragov,
Pitegti, Ploiesti si Sibiu, nr. 9.

— Santier dramaturgic,

Rispund : Radu F. Alexandmi, Ton Biiesu,
Lia Crisan, Mircea Radu Iacoban, Vasile
Nicoroviei, Alexandru Sever, Dumitru Solo-
mon, Virgil Stoenescu, 1. D. Serban, Leonida
Teodorescu, Petru Vintild, Gheorghe Vlad,
nr. 9.

*

ANGHEL (Paul) — Prinpul intunecatului
April {Cu prilejul mortii lui Emil Botta),
nr. 7.

BERECHET (Mihai} — HRepetitii la ,Marele
soldat* (Jurnal de regizor), Marcel An-
ghelescu {In memoriam), nr. 4.
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CARANDINO (N.) — Necdutata expresivi-
tate (Despre Elima Petrichesou), nr. 3.

CSIKY (Franz) — Demonstrajia realitdii §i
a cifrelor, nr. 4.

HARAG (Gyérgy) — Gyérgy Covacs, nr. 11.
MOTOI (George) — Un fluture pe lampd sau
esecul tragic al dezrdddcindrii, nr. 4.
NICULESCU (lenuf) — 1907 fn memoria-
listica unor mari actori romdni, (Mana
Filotti, Ton Manolescu, N. Niculescu-Bu-

zitu, V. Maximilian), nr. 3.

POTRA (Florian) — Tainele originalitdtii,
(Cu pnilejul mortii lui Toma Camagiu),
nr. 3.

SIMIONESCU (Mincea Horia) .— Fratele
nostru Titanul (150 de ani de la moartea
lui Beethoven), nr. 4.

SOLOMON (Dumitru) — Talent viguros gi

fecund, (Despre Alexandru Bocinet),
nr. 3.
STAN (Radu) — O modestie superioard

(Tudor [Dumitrescu), Ultima cortind, (Mi-
haela Mir#cineanu), nr. 3.

TARCHILA (Dan) — O operd liricd dedicatd
aniversdrii independentei, De la ,Marele
Soldat* la ,Drumul spre glorii“, nr. 6.

*

{OSIF (Mira) — Cu Paul Bortnovschi (inter
viu), nr. 8.

MOGA (Doina) — La teatrul de Operetd,
cu regizorul George Zaharescu §i com-
pozitorul George Grigoriu despre wvidgja,
dragostea omului, eternele iubiri, nr. 4.

NICULESQU (Ionu}) — Valeriu Valentineanu
la 90 de ani, (Interviu), nr. 8.

TUTUNGIU (Paul) — Cu tovardsul Eleodor
Popescu, presedintele Comitetului jude-
tean de culturd i educatie socialistd
Mehedinti  despre  Festivalul  national
wCintarea Romdniei®, nr. 3; Teatrul
popular din Cugir sau semnificajia unei
scene muncitoregti — interviuri cu Horia
Barbu, Costel Radulescu, Ana Cazan, Flo-
rin lonescu, nr. 4 ; Preambul la stagiunea
estivald — inipiativele A RILA, (interviu
cu Anton Virkan dir, adj. al ARIA)
nr. 7 ; Cu Constantin Dinulescu, secretar
al Comitetului judetean Vilcea al P.CR.
{despre probleme de teatru gi public in
intimpinarea noii edifii a Fe:stiwylul}x%
,Cintarea Romaniei“) nr. 8; Convorbiri
cu : Radu Dumitru, nr. 2 ; Dan Tarchila,
nr. 3 ; Romulus Vulcinescu, nr. 4; Tosif
Naghiu, nr. 6; Nicuti Tanase, nr. 9;
Stefan Berciu, nr. 10 ; Mircea $teféinescu,
or. 11.

ULMU (Bogdan) — Cuvintul regizorului
Hero Lupeseuw: Un spectacol patriotic,
(Despre ,Drumul  spre glorii“ de Dan
Tirchila), nr. 6.

VLAD (Stan) — De vorbd cu Eugenia Mdn-
ditd, vicepregedintd a Comitetului de cul-
turd §i educaie socialistd al Municipiului
Bucuresti, despre artigtii amatori din
Capitald in etapa de masd a Festivalului

»Cintarea Romdniei”, nr. 1; Festivalul
national ,Cintarea Romdniei* pe melea-
guri dobrogene, Raspund : George Mun-
teanu, pregedintele Comitetului judejean
pentru culturd si educatie socialistd Con-
stanta, Jean Ionescu, directorul Teatrului
Dramatic, CosticAi Ghinea, directorul Tea-
trului Lirie, Artigti profesionigti printre
amatori, Convorbiri cu: Stela Popescu, Ion
Lician, Dumitru Ruclireanu, nr. 23
Primdvara culturaléd bragoveand, Prezenfa
teatrelor bragovene pe scena marelui Fes-
tival, Raspund : Eugen Mercus, - directo-
rul Teatrului Dramatic, Ilie Stanca, dir.
adj. al Teatrului Muzical, nr. 3. Cu prof,
Dumitru Boriga, pregedintele Comitetului
pentru culturd gi educatie socialistd al
judetului Hfov, despre piese ale drama-
turgilor amatori inspirate din realitatea
contemporand (i) cu prof, Constantin
Ghigulescu, pregedintele Comitetului pen-
tru culturd i educatie socialistd al ju-
detului Buzdu despre stimularea creatiei
locale, Sub cupola circului (Interviu luat
lui A, Josefini, directorul Circului de
Stat), nr. 4; Cu Gheorghe Munteanu,
presedintele Comitetului judejean pentru
culturd si educatie socialistd despre dia-
logul cu viata, nr. 11.

Caiete de spectacol

CURCANII de Grigore Ventura la TV.
ADELMAN (Edviga) — Din unghiul opera-
torului, BRADATEANU (Virgil) — Actuali-
tatea unui text centenar, COCEA (Dina) —
Un personaj in cdutarea adevdrului, OVA-
NEZ-DOROSENCO . (Anca) — Conspect re-
gizoral, ROTARU (Vasile) — Decorul pre-
mizd a spectacolului, SOLOMON (Dumitru)
— O restituire emotionantd, nr. 5.

DESCAPATINAREA de Al Sever la Tea-
trul Giulegti, DIBROV (Octavian — Transpa-
renta imaginii sau Nu reproducere, ci infe-
legere, KIVU (Dinu) — Drumul spre spec-
tacol, MARASCU (Tudor) — Teatrul istoric
- un teatru contemporan, NEGREANU
(Corado) — ,Cheia“ interpretdrii personaju-
lui Miron Costin, SEVER (Alexandmi) -

Scurtd istorie a unei piese istorice, nr. 8.

RACEALA de Marin Sorescu la Teatrul
»Bulandra®, COMAN (Cornel) —  Chipurile
lui Tepes, CRISAN (Lia) — Cdutind mdrtu-
rit ale istoriei, JITIANU (Dan) — Ewolutia
solutiei scenografice, MICU (Dan) — Interviu
cu mine frisumi, SORESCU ((Marin) — Gra-
fic de temperaturd, nr. 7. |
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Viitorul rol

MARIN (Maria) — Gilda Marinescu, Con-
stantin Dinulesecu, nr. 1 ; Mihai Fotino,
Valentin Platireanu, nr. 2; Florina Cer-
cel, Ion Dichiseanu, nr. 3; Constantin
Codreseu, Dumitru Furdui, nr. 4 ; Stefan
Biinic#i, Virgil Ogisanu, nr. 5; Cornelia
Gheorghiu, Melania Cirje, nr. 6; Ileana
Cernat, Alexandru Drigan, nr. 7 ; Ileana
Ploscaru, nr. 8; Irene Flaman-Catalina,
Jon Fiscuteanu, nr. 9; Valeria Ogiisanu,
Cornel Nicoar, nr. 10 ; Athena Deme-
triad, Sorin Postelnicu, nr. 11; Leopoldina
Balanutd, Traian Stineseu, nr. 12,

CRONICA SPEC}ACOLUI

Bucuresti

ol 8. Bulandra®

Interviu (E. Oproiu), Pelicanul (A. Strind-
berg), nr. 1 ; Prima anchetd (C. Munteanu},
Tineri cdsdtorifi cautd camerd (M. Roscin),
nr. 2 ; Rdceala (M. Sorescu), nr. 3 ; Undeva,
o lumind (D. Motoc), Pescdrugul (A. P. Ce-
hov), nr, 10,

Comedie

12 oameni furiogi (R. Rose), nr. 4 ; Poemele
luninii (S. Stinoulescu), nr. 9; Cencul de
cretd caucazian (B, Brecht), nr. 12,

»lon Creangd”

Recreafia mare (adaptare de 1. Gh. Arcu-
denswa «dupdt M. Sintimbreanu), nr. 9.

Evreese

Dictatorul (Al. Chiritescu), nr. 7; Somaj
fird rasd (dupd Al Sahia), nr. 10.

Giulegti

Zamolze (L. Blaga), nr. 1 ; Romantiosii
{Ed. Rostand), nr. 3; Da sau Nu (Al Ghel-

man), nr. 4; Descdpdfinarea (Al. Sever),
nr. 9; Emigrangii (8. Mrozek), nr, 11.

LATC,
Mielul turbat (A. Baranga), Cocoyul de
tabld (D. Rebreanu), Omul cu mirfoago

(G. Ciprian), Casa cea noud (C. Goldoni),
Oedip salvat (R. Stanca), Peer Gynt (H. Ib-
sen), Casa Bernardei Alba (F. G. Lorea),
nr. 7

Mic

Vara trecutd la Ciulimsk (A. Vampilov),
nr. 1; QOamenii cavernelor (W. Saraysm),
nr. 2; Doud ore de pace (D. R. Popescu),
nr. 5; Reteta fericirii (A. Barangs), nr. 9
Omul—continuati si punefi intrebdri, nr. 10.

National

Destine {R. Weicker), nr. 1; Cirano de
Bergerac (Ed. Rostand), nr. 3; 1907 (T. Ar
ghezi), Marele soldat (D. Tirchilx), nr. 5
Acord (P, Everac), Cine a fost Adam (L. Teo-
dorescu), nr. 9; Cigtigdtorul trebuie ajutat
(I. Naghiv), Romulus cel Mare (Fr. Diir-
renmatt), nr. 10.

»C. I. Nottara®

Oameni feluriti (A. Holban), Ulciorul sfd-
rimat (H. von Kieist), nr. 2; Patima f[drd
sfirgit (H. Lovinescu), nr. 3; Micul infern
(M. Stefanescu), nr. 7; Jucdtorii de cdrpi
(N. V. Gogol), Ursul (A. P. Cehov), nr. 10,
Conversatie in casa von Stein despre domnul
von Goethe (P. Hacks), nr. 14,

»C. Tdnase

Deschis pentru renovare, nr. 3.

Tanddricd

Fata babei §i fata mogneagului (V. Filipoiu
dupd 1. Creangid), nr. 2 ; Anotimpurile min-
zului (adaptare de V. Simon dupid VI Ti-
honski si M. Azov), nr. 9.

WWW.cimec.ro 91



wlon Vasilescu®

Adam gi Eva (R. Strahl), nr. 15 Fortul
(L. Teodorescu), Rdscoala (V. Sirbu dupi
L. Rebreanu), nr. 3; Cintaji privighetori,
nr. 5 3 Bomba zilei (B. Hecht si Gh. Me. Ar-
thur), nr. 7.

in restul tarii

Arad

Acord (P. FEverac), Oameni singuratici
(G. Hauptmann), Noaptea marilor intilniri
(V. Costea), nr. 3; Singele, Patima fdrd
sfirgit (I1. Lovineseu), nr. 6.

Bacdu

Reduta (M. R. Tacoban), nr. 1; Pelina
(I. Luea), nr. 45 24 de ore din viaja unui
geniu (M. Sabin), nr. 10.

Baia Mare

Moartea Iui Viad Tepes ‘(D. . Tiarchild),
Uneori liliacul infloreste si toamna (T. Po-
peseu), Confrafii (G. Mihdescu), Romeo, Juli-
eta si Trabantul (T. Arsovski), Luna pentru
cei  desmogtenift (B, O'Neill), Solo pentru
orologiu {0, Zaharadnik), nr. 12,

Birlad

Soimii (P. Vintild), ar. 4.

Buwywti

Cantemir Batrinul (N, lorga), Reeitindu-l
pe Shakespeare (C. Munteanu), nr. 1: Mu-
reganuy (M. FEminescu), nr. 2. Rdfuiala
{St. Berciu), nr. 4 ; Patima rogie, Dracul,
Dezertorul, Poveste studenfeased (M. Sorbul},
nr. 11.

Teatrul de piipusi
Pasdrea de aur (M. Asenov), nr. 12

Bragov

Armistifiul cu diavolul (P. Everac), Adam
si Eva (R. Strahl), Bunica se mdritda (V. Mhi-
tarian), nr. 4 ; Trei surori (A. P. Cehov),
Omul invizibil (I. Hobana dupit H. G. Wells),
nr. 2 ; Maria §i copiit ei (0. Dragun), nr. 5 ;
Iarna lupului cenugiu (I. D. Sirbu), Nuntd
cw dar (B. B. Bogdam), nr. 7; Interviu
(E. Oproiu), nr. 10 ; Da sau Nu (Al Ghel-
man), O scrisoare pierdutd (I. L. Caragiale),
ar. 11.

[ Bréila

Se adund vremile (M. Vasiliu si R. Nastu),
nr. 43 Siciliana (A, Baranga), nr. 103 A i

sau a nu fi, .rude {E. Braghinski i
Ed. Riazanov}, nr. 11.

Cluj-Napoca
Teatrul National

Sentingd  pentru martori (V. Cacoveanu),
nr. 33 Timpul in doi (D. R. Popescu),
Woyzeck (G. Biichner), nr. 4 ; Doud ore de
pace (. R. Popescu), nr. 5; Autobiografie
(1. Lovinescu), nr. 10,

Teatrul maghiar de Stat

Interviu J(E.. Oproiu), nr. 2 Patetica 77
(M. Gheorghiu), nré 6.

Constanfa
Teatrul Dramatic

Marele soldat (D. Tirchild), nr. 4.

Craiova

Teatrul National

Don Carlos (Schiller), Interviu (E. Oproiu),
Fire de poet (E. O’Neill), nr. 1; Patetica 77
(M. Gheorghiu), nr. 6 ; Profesorul Demnitate

(C. Leu), wwr. 103 Vifornita {L. Leonev),
nr. 11,

Teatrul de papusi

Prislea cel woinic i merele de aur
(V. Leahu dupii P. Ispirescu), nr. 12,

Galati
Teatrul Dramatic

Domnul = Puntila  §i  sluga sa Matti
(B.” Brecht), nr. 1; Singele, (Patima [drd
sfirgit) H. Lovineseu), nr. 63 Nevastd de
ocazie (K. Ossimacopoulos), nr. 7; Viforul
(B. St. Delavrancea), nr. 10. ~

lagi

Teatrul National V. Aleesandri®

Reduta (M. R. lacoban), Amfitrion
(P. Hacks), nr. 1.

Oradea

— gectia TOMANH —

Hotdrirea sau De cite ori am pornit
(M. Bradu), nr. 8 ; Piatrd la rinichi (P. Eve-
rac), nr. 10 ; Emigrangii (S. Mrozek), nr. 11.
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Petrogani

Rapsodie transilvand {I. D. Sirbu), nr. 5.

Piatra Neam|

Rdfuiala (Ph. Massinger), Timpul in doi
(D. R. Popescu), nr. 17 Fortul (L. Teodo-
reseu), nr. 3; Muntele (D. R. Popescu),
nr. 7; Viepi paralele (Ov. Genaru), nr. 10,

Pitesti
Teatrul ,A. Davila”

Moartea lui Vled Tepesy (D. Tarchila),
Domnul Puntila §i sluga sa Matti, (B. Brecht),
nr. 1; Cazul FEndchescu (E. Busuioceanu),
nr. 73 Strada iubirii (A. Bocancea}, nr. 10 ;
Vinovapt fard vind (A. N. Ostrovski}, nr. 11.

Teatrul de papusi

Zilele teatrului istorico-patriotic, nr. 4.

Ploiegti

Timpul in doi (D. R. Popesocu), nr. 1;
Hotdrirea - sau De oite ori am pornit

(M. Bradu), nr. 6.

Resita

Se adund vremile (M. Vasiliu si R. Nastu},
nr. 5.

Sibiu
— gectin romind ——
Patima fard sfirgit (H. Lovinescu), nr. 3

Sinziana §i Pepelea (V. Alecsandri), Dealul
cu fintind arteziand (Y. Ritsos), nr. 12.

Timigoara
Teatrul  National

Fundatia (A. B. Valejo), nr. 4;

larna
lupului cenugiu, nr. 7.

Teatrul german de- Stat

Interviu (E. Oproiu), nr. 23
Elena (P. Hacks), nr. 7.

Frumoasa

Tentrul maghiar de Stat

Matea (M. Sorescu), Fidelitate (Szabo 14}-
jos), Dinu- (R, F. Alexandru), nr. 5; Mdria
sa, poporul (Téméry Peter), nr. 6.

Tg. Murey

— sectin romAnd -

Bt'llconul (D. R. Popescu), nr. 1 ; Procesul
Horia (Al Voitin), 1907 din primdvard pind-n

mnniu;d, nr. 5 ; Noaptea cabotinilor {R. Guga),
nr. 11.

— seetia maghiard —

Ascensiunea lui Arturo Ui poate [i opritd
(B. Brecht), nr. 1; Doud ore de pace
{D. R. Popescu), nr. 6 ; Bocet vesel pentru

un fir de praf rdtdcitor (St  Andrasz),
nr. 11.

Turda

Cotele apelor Dundrii (V. Munteanu), Chi-
rita In provineie (V. Alecsandri), nr. 10.

MERIDIANE

— Succese romdnegti peste hotare, nr. 4 ;
Berna :  Festivalul  scenelor mici, nr, 7
Dortmund : ,Zilele culturii romdnegti”, nr. 8;
TES, in Republica Democratd Germand,
nr. 40.

BUZOIANU (Cailina) — Nancy 1977 : Un
Festival al cdutdrilor, nr. 6.

ELVIN (B.) — Awangarda §i modelele ilustre,
O discutie cu Ulrich Eckhardt pe mar-
ginea intilnirilor teatrale din Berlinul de
Vest, edifia 1977, nr. 9.

SILVESTRU (Valentin) — Critica teatrald in
lumea de azi, (Anchetd), nr. 5 ; Colocviu
sub mdslini. Congresul Asociatiei interna-
tionale a criticilor de teatru de la Atena,
nr. 8.

SUB (lulii) — Moscova teatrald 77, nr. 11.

VARTOLOMEI {Luminija) — Succese romd-
nesti peste hotare, nr. 5.

VEGH (Margarela) — Tendinfe noi in dra-
maturgia din R.D.G,, nr. 10.

OASPETI DE PESTE HOTARE

CALINESCU (Al) — Teatrul Najional Ger-
man din Weimar, Simbdtd la Veritas de
M. R. Iacoban, Amfitrion de Peter Hacks,
nr. 1.
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CHITIC (Paul Cornel) — Un mim, pentru
o zi, la Bucuregti : Helfrid Foron, nr. 5.

CONSTANTINIU-DUMITRESCU (Cristina) —
Teatrul central de Stat de pdapusi din
URSS. : BRecital-concert Serghei Obra-
ztov, Don Juan 77 de V. Livanov i
G. Bardin, nr. 11,

CRISAN (Mihai) — Teatrul ,Les Zygomars“
din Namur — Belgia : ,Sase povesti.. cu
piediele”, nr. 6.

T10SIF (Mira) — Teatrul ,Maddch“ din Buda-
pesta : Othello de Shakespeare, Isabela
regina Spaniei de Illés Endre, nr. 5.

PARASCHIVESCU (Constantin) - Teatrul
din Tarnovie — R, P. Polond. Steaua
fard nume de M. Sebastian, Escurial si
La Carolina de Michel de Gelderode, nr. 9.

SELTAN (Sergiu) — Cu Hracia Ghaplanian
despre teatrul romdnesc §i dramaturgia
romdneased in Armenia Sovieticd, nr. 11.

TORNEA (Florin) — Berliner Ensemble sau
Brecht dupd Brecht, nr. 1.

VARTOLOMEI (Luminiga) - Trei seri de
balet american, nr. 8 ; Dansurile ,,Wirski",
nr. 11.

MUZICA

COSMA (Octavian) — Opera g§i opereta, Un
puternic stimulent in planul creagiei §i
al interpretdrii, nr. 6.

CRISTIAN (V) — Un muzician umanist :
Benjamin Britten, nr. 2 ; Formatia Bach-
Gewandhaus, Liliana Ciulei, Oscar Danon,
Jean-Jacques Kantorov, nr. 4.

STAN (Radu) — Creatia romdneascd in con-
certe, nr. 2; Orchestre, dirijori, soligti :
(Festivalul european al prieteniei), nr. 6 ;
Dragoste gi jertfd de Cornel Triilescu, li-
bretul Dan Tirchild, nr. 9.

TEODORIAN (Valentin) — Teatrele de re-

. wistd §i estradd, Bogdtia talentelor, nr. 6.

VARTOLOMEI (Luminita) — Vdduva veseld
de Franz Lehdr, Silvia de Emmerich
Kalman, nr. 2 ; Petru Barey de Eduard
Caudella, nr. 4 ; Operd i balet (Festivalul
european al prieteniei), nr. 6 ; Opera ro-
mdnd, File de istorie, nr. 7; Zilele mu-
zicii romdnegti, nr. 9; Pring §i cergetor
de Laurentiu Profeta, nr. 12.

TELEVIZIUNE

SOLOMON (Dumitru) — Prezente, nr. 2;
SFrunze care ard“, ,Arborele genealogic”,
nr. 6; Moartea unui comis-voiajor, Pre-
ludri, nr. 7 ; Avantajele §i servitutile po-
zitiei intermediare, nr. 8 ; ,Prepul succe-
sului®, ,De ziua Dommnitei, nr. 9.

RADIO

ALEXANDRU (M.) — Profiluri, Tendinge,
Eminesciana 1977, nr. 1; Confesiunea
unui magnetofon, Evenimente, Publicitate,
nr. 2 ; Momente din viata lui Ion Creangd,
nr. 3; Calboreanu ingeles de Carandino,
Adania, precum g§i Arthur Miller, Pro-
gramul-radio, nr. 4; A gasi, A regdsi
Dar actorit de dineolo de Chitila ?, ar. 5.

NOTE, ANTRACTE, VARIA

— Centenarul Independentei, Spectacolul ju-
biliar, nr. 5.

— Colocviu despre arta comediei, Galati, edi-
tia a Il-a, Distinctiile, nr. 12,

— In contul omeniei (Teatrul §i Opera),
nr. 3.

~— Laureatii, Concursul de dramaturgie. Tea-
tre Dramatice. Teatre de pipugi, nr. 6.

— Premii pe anul 1976 — ou o intimpinare
de Fl. Tornea, mr. 2.

Interferente

POTRA (Florian) — Care spectacol ? nr. 1 ;
Gioconda incruntatd, mr. 2; Traducere
sau localizare, nr. 4 ; Produsul bine fdcut.
nr. 83 A reconstrui {critic) un spectacol,
nr. 10 ; Feminigtii, nr. 11.

Semnal

MUNTEANU (Virgil) — O confuzie din care
poate iegi ceva, nu ? mr. 1; Pantofiorul
de sticld, nr. 2 ; Ora doudzeci §i unu §i
doudzeci §i doud de minute sau Falsd
cronicd la ,Rdceala”, nr. 3; Aplauze
pentru Nae Manolache, nr. 4; O piine
in festival, nr. 5; Triptic, nr. 6 ; Un re-
gat pentru un cal, nr. 7 ; Miinile, nr. 8;
Albd, grasd i frumoasd, mr. 9; Kitsch,
nr. 10 ; ,Nationalul vd agteaptd I, nr. 11
Despre un fel de Pygmalion, nr. 12.

*

ALEXANDRU —  Schimbdri in plan,

nr, 3.

(M)
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BELIGAN (Radu) — Mesaj internajional {Cu
prilejul zilei mondiale a teatrului}, nr. 3.
C.D. (L) — Anacronism §i gratuitate, nr. 10.
D. V) = Teatrul de pdpusi din Sibiu,
Hansel §i Gretel de Valentin Gustav dupil
fratii Grimm, Teatrul de pdpugi din Bra-
gov, Pui de om de Vietor Eltimiu, nr. 8.
EVERAC (Paul) — Monica Ergas — o tindrd
sperantd, Cuvintul de recepfie, nr. 8.
MOGA. (Doina) —— FElevii Liceului de core-
grafie printre muncitori, nr. 1; Un me-
sager al folclorului romdnesc : Ansamblul
LwCioeirlia®, nr. 2 ; Dansul tematic — ,Spre
comunism, in zhor®, nr. 5; Afig estival,
Productia 77 a Liceului de coregrafie,
nr. 63 Orchestra Radiodifuziunii chineze,
nr. 10 ; Sonia Amelio, nr. 11
M. (V.) — Intilniri ale artigtilor amatori cu
profesionigtii, nr. 1.1 ,Zilele Eminescu® la
Botogani, nr. 2; O premierd teatrald la
Depourile CF R, — Buzdu, nr. 3.
NICULESCU ({lonut) — O insemnatd operd
bibliograficd, Unicul disc in limba ro-
mand al cintdretei Darclée, nr. 1 ; O pro-
ductie dramaticd azi uitatd, Pagini istorio-
grafice, nr. 2; Note, nr. 43 Un eveni-
ment in [olcloristica romdneascd, nr. 6;
Evocdri  teatrale din vechiul Bragow,
nr. 7; Perioadele de teatru din secolul
trecut, nr. 8; ,Rampa” acum 50 de ani
— septembrie 1927, Un eveniment edito-
rigl, nr. 9; O revelatie documentard,

Teatrul in ,Bibliografia Lucian Blaga®,
nr. 10 ; Atestdri milenare, Retipdriri nece-
sare, nr. 11 ; Datorii uitate ?, Teatru §i
etnografie, nr. 12.

OVIDIU (T} — Insemndri pe marginea unui
program, nr. 7.

POPOVICL (Titrs) — Doud madrturisiri, nr. 8;

RADU MARIA - (Constantin) — Teatrul ,Ma-
nuscriptum®, nr. 1 ,Curcubeu peste Du-
ndre”, nr. 5;- Premiile Academiei RS.R.
— Premiul ,fon ILuca Caragiale“, ,Tea-
trul romdnese contemporan {1944—1974)%,
nr. 11 ; Doud balade de Dominic Stanca,
nr. 12,

SAVONEA (V) - Creatori populari i arti-
zani amatori, Santierul de creajie plasticd,
nr. 2.

VLAD (Stan) — ,Fantasio, nr. 2 ; Studioul
tinerei generatii, ,File de istorie, file de
poezie”, nr. 35 De la o inigiativd, nor. 10.

UMOR

MUNTEANU .(Valentin) — Sapte refete de
respingere a unei piese {Antract), nr. 9.

TEODORESCU (Leonida) — Vorbe, worbe,

vorbe, nr. 1,
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INTREPRINDEREA DE TURISM
HOTELURI SI RESTAURANTE
BUCURESTI

VA INVITA :

sii petreceti o seari dc neuitat in noile saloane
ale restaurantului Cina. Intr-o ambiantid deosebita,
care satisface cele mai exigente gusturi, unitatea
desface un sortiment bogat si variat de specialititi
culinare, trufandale, deserturi, specialititi de cofe-
tirie-patiserie, fructe, bauturi alcoolice §i neal-
coolice, alte produse specifice de restaurant clasic.

NOUL RESTAURANT BULEVARD (BD. GHEORGHE GHEOR-
GHIU-DEJ NR. 1) OFERA PREPARATE CULINARE DEOSEBITE.
INTERIORUL DISPUNE DE MOBILIER STIL LUDOVIC XVI, COR-
PURI DE ILUMINAT SPECIAL REALIZATE, IAR PERETI SINT
PLACATI CU OGLINZI $I STUCOMARMURA.

PROGRAMUL ACESTOR UNITATI ESTE:
ZIENIC 17,00—01,00

FPetrecere..frumoasal



REDACTIA 81  ADMI-
NISTRATIA :

Bu! Nicolae  Bileescu
nr, 2, Bucuregti

Tel. 14.35.88 i 14.35.58.

Foto : lleana Muncaciu

SEMNAL

VIRGIL MUNTEANU : Despre un fel de Pygmalion . . p.

CRONICA DRAMATICA — Semneazdi: RADU ALBALA,
VALERIA DUCEA, VIRGIL MUNTEANU, PAUL
TUTUNGIU . . . . . . O X

NOTE

€. B. M.: Dou# balade de Dominic Stanca . . P

1. N.: Duatorii uitate ; Teatru si etnografie . . . .p

VITORUL ROL

MARIA MARIN : Leopoldina Balanuig si Tralan Stdneseu p

CARTEA DE TEATRU

1GXNUT VICULF?CU : Mihnea Gheorghiu : ,,Iﬂorii drama-
tice® . e e e e . P

PAUL TUIU'\YGIU Mircea Radu lacoban : ,,ﬂeduza si
soarceii” . p.

CONSTANTIN HADU ’%ARIA Dan Tdrchlié ,,Trel plese
istorice® . < P

CRISTINA I)U%IHRE‘S(II \ Itnlm Slivc»uu: ,,Ciio 1
Melpomena® . S . n

*
Indice bibliwgreitirecpe anul 1077 .p
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ML —CLALE
Intreprinderea
ETALURGIC
Bucuresti
Sos, Ianeculul nr. 43
fon 35.02.00
felex: 11113

T éi.} tel, 160
tisfnce eele mai o
Oricind, penten cei Li'mm un cadew, pv et d»
it peatit de atil.
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