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C O N F E R I N Ţ A 
N A Ţ I O N A L Ă 

A PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN 

Un eoeniment de seamâ 

în istoria patriei noastre 

Din Raportul şi din Cuvîntarea de încheiere a lucrărilor, 
rostite de tovarăşul Nicolae Ceauşescu 

„Este necesar să acordăm mal multă atenţie ridicării nivelului 

ideologic al partidului, pregătirii politice a fiecărui membru de partid, 

înarmării comuniştilor atît cu principiile generale ale socialismului şti

inţific, cu concepţia revoluţionară despre lume şi viaţă a proletariatului, 

materialismul dialectic şi istoric, cît şi cu hotârîrile partidului nostru, 

ale Congresului al XI-lea, cu Programul Partidului Comunist Român, 

care constituie marxism-leninismul creator în România. 

în acelaşi timp, este necesar să intensificăm munca politică şi 

cultural-educativă de ridicare a conştiinţei socialiste a maselor, de for

mare a omului nou, constructor al noii orînduiri. In realizarea acestui 

obiectiv trebuie să folosim toate mijloacele de care dispune societatea 

noastră, începînd cu şcoala, — factorul primordial în formarea şi edu

caţia tineretului. Un rol important revine, de asemenea, presei, radiou

lui şi televiziunii, creaţiei literar-artistice, celorlalte mijloace de influen

ţare politico-educativă". 
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„Doresc să menţionez încă o dată necesitatea de a acorda o atenţie 

permanentă, deosebită, activităţii politico-educative de formare a omului 

nou, constructor conştient al socialismului şi comunismului. Este de 

înţeles că propaganda noastră, organele de partid şi de stal, uniunile 

de creaţie, presa, radio-televiziunea trebuie să-şi perfecţioneze activitatea 

pentru a-şi putea îndeplini în condiţii cît mai bune misiunea de mare 

răspundere ce le revine în crearea unui om cu înalte idealuri, cu înaltă 

conştiinţă, a omului pătruns de demnitate, luptător dîrz pentru dreptate, 

pentru pace, dornic de a-şi înfăptui năzuinţele de progres". 

„Să nu uităm nici un moment, dragi tovarăşi, că a fi membru al 

partidului, a fi comunist, înseamnă a fi revoluţionar nu numai în vorbe, 

ci şi în fapte, înseamnă a face totul pentru a contribui, fiecare, la locul. 

său de muncă, la traducerea în viaţă a Programului pàrtidului, la înfăp

tuirea năzuinţelor poporului nostru. Aceasta înseamnă a face totul pentru 

însuşirea celor mai înalte cunoştinţe din toate domeniile, pentru a fi 

stăpîn pe concepţia revoluţionară materialist-dialectică despre lume şi 

viaţă, a acţiona în toate împrejurările ca revoluţionar, împotriva a tot 

ceea ce este vechi, a ceea ce şi-a trăit traiul şi nu mai corespunde noilor 

realităţi şi schimbări din societatea noastră şi din lume, a promova 

cu curaj noul în toate domeniile de activitate. Numai aşa vom rămîne 

un partid revoluţionar — şi sînt convins că partidul nostru va fi per

manent un partid tînăr, revoluţionar, prin concepţia, prin activitatea sa 

în slujba poporului, a socialismului, a comunismului şi păcii /". 

„Un rol tot mai important în dezvoltarea societăţii îl are intelec

tualitatea muncitoare, care este participantă activă la tot ceea ce s-a 

realizat şi se înfăptuieşte în ţara noastră şi din rîndul căreia s-au ridicat 

mulţi oameni de seamă care au jucat un rol hotărîtor in dezvoltarea 

naţiunii noastre. Adresez intelectualităţii muncitoare chemarea de a nu 

precupeţi nimic pentru afirmarea în viaţă a revoluţiei tehnico-ştiinţifice 

în toate domeniile — în învăţămînt, cercetare, în producţie — de a vă 

însuşi, dragi tovarăşi, cele mai înalte cunoştinţe şi de a munci pentru 

ca ele să fie realizate în viaţă, participînd astfel activ, alături de munci

tori şi ţărani, la înfăptuirea minunatului Program elaborat de Congresul 

al XI-lea al partidului". 
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SUB SEMNUL CONFERINŢEI NATIONALE A PARTIDULUI 

• DAN TÂRCHILĂ 

Cele mai nobile idei 
Recenta Conferinţă Naţională a partidului reprezintă un eveniment , 

politic de cea mai mare importanţă în viaţa ţării. De la înalta tribună a 
forumului comuniştilor, tovarăşul Nicolae Ccauşescu a expus Raportul cu 
privire la realizarea hotărîrilor Congresului al XI-lca, a Programului 
Partidului Comunist Român şi la sarcinile de viitor. Printr-o analiză 
limpede a întregii noastre vieţi sociale, economice, politice şi culturale, 
secretarul general al partidului s-a oprit la fiecare problemă importantă 
de care depinde mersul nostru înainte, evoluţia României pe drumul 
socialismului. Întregul raport relevă eforturile tuturor comuniştilor, ale 
tuturor oamenilor muncii din ţara noastră, în vederea înfăptuirii pro
gramului pentru ridicarea necontenită a patriei pe treptele cele mar 
înalte ale civilizaţiei. Realizările de pînă acum, precum şi cele viitoare, 
în toate domeniile de activitate, ne dau dreptul incontestabil de a 
afirma în faţa popoarelor că România îşi îndeplineşte misiunea ei 
civilizatoare în lume, prin realizarea societăţii izvorîte din cea maii 
nobilă concepţie : comunismul. Raportul tovarăşului Nicolae Ceauşescu: 
emană, din fiecare frază, din fiecare cuvînt, acel profund scntimenl 
al dragostei pentru om, care stă la temelia umanismului nostru socialist 
şi datorită căruia întregul nostru edificiu politic s-a putut ridica, avînd 
ca scop suprem o lume mai bună şi mai dreaptă. 

Formarea omului, a unui om nou, cu o conştiinţă revoluţionară,, 
educat prin cele mai nobile idei de dreptate socială, reprezintă un* 
obiectiv de scamă al partidului. Creatorii de artă au misiunea de a 
participa, prin operele lor, la această educaţie a maselor, aducînd, în 
centrul creaţiei, figura reprezentativă a omului care construieşte socia
lismul, prin puterea braţelor şi prin forţa inteligenţei lui. Răspun
derea scriitorului, ca şi a celorlalţi creatori, a căpătat, şi trebuie să 
capete din ce în ce mai mult, o pondere importantă în activitatea poli-
tico-ideologică de ridicare a conştiinţei socialiste. Nu pot fi scriitor 
decît în măsura în care sînt angajat, prin ceea ce scriu, în vasta operă 
de modelare a omului reprezentînd marile virtuţi ale muncii şi ale drep
tăţii. Socialismul doreşte înfăptuirea unei lumi fără arme şi fără răz
boaie, singura lume în care oamenii pot trăi fericiţi pe planeta noastră. 
Secretarul general al partidului a spus răspicat : „...lichidarea războa
ielor, crearea unei lumi fără arme este una dintre misiunile istorice 
ale socialismului însuşi". 
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SUB SEMNUL CONFERINŢEI NAŢIONALE A PARTIDULUI 

• EMANOIL 
PETRUŢ 

Şi de*i greu urcuşul, 
şi de*i uşor 

Şi de-i greu urcuşul, şi de-i uşor, omul are nevoie de un popas. 
Un popas nu numai ca să răsufle, ci şi ca să privească în urmă, să 
vadă cît a străbătut, şi, mai ales, să privească în sus să vadă cît mai 
are de străbătut şi pe ce poteci, pentru a ajunge în vîrf cu respiraţia 
uşoară, cu fruntea senină în faţa ţelului atins. 

Asta a însemnat pentru noi Conferinţa Naţională a Partidului 
Comunist Român. Oglinda înfăptuirilor a fost foarte clară. Izbînzile au 
fost mari şi multe. S-au înşiruit cifre care dovedesc fapte eroice, s-au 
evidenţiat fapte care au dublat valoarea cifrelor. In urma noastră 
rămîne un pămînt frumos, căruia i-am smuls bogăţiile tăinuite, împo-
dobindu-1 cu ele, spre a-1 face şi mai frumos. Toate acestea le-au făcut 
oamenii. Despre ci s-a vorbit cel mai mult. Despre ce au făcut, despre 
ce mai au de făcut, pentru ca viaţa lor să fie cu un ceas mai devreme, 
mai bună, mai frumoasă. 

Nouă, artiştilor, ne revine o sarcină pe cît de grea, pe atît de 
măreaţă. In afară de faptul că trebuie să muncim laolaltă cu minunaţii 
oameni ai muncii, avem, în plus, obligaţia de a consemna pe răbojul 
vremii tumultul zilei de azi, mîndreţea zorilor ce ni se arată, răzvrătirea 
conştientă împotriva baterii pasului pe loc, împotriva valurilor de ceaţă 
pe care unii ni le mai aruncă în faţă. 

Nouă ne revine misiunea de a înălţa pe soclul măreţ, clădit de-a 
lungul vremurilor, sufletul omenesc primenit în zilele noastre, pentru 
a-1 înfăţişa lumii, ca podoabă şi ca pildă. 

Truda noastră va fi grea. înţelegerea acestei trude, şi mai grea. 
Măsura muncii noastre nu e lesne de socotit, trăgîndu-se linii şi adu-
nîndu-se cifre. Rezultatul ei e mai greu de măsurat cu instrumente 
de precizie. Infinitul harului nu poate fi atins decît prin desăvîrşirea 
conştiinţei şi a sufletului oamenilor. 

Iată, dar, ca şi pînă acum, avem mult de muncit, muncă grea, 
de necuprins în pagini de statistici, dar cu atît mai minunată. Asta 
ne-a cerut Conferinţa, prin glasul conducătorului nostru, secretarul 
general al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. Şi asta trebuie să 
dăruim oamenilor, cu dăruirea harului cu care am fost dăruiţi. 

Numai aşa teatrul românesc va urca, întocmai ca un vultur al 
înălţimilor, aşa cum şi-au dorit-o şi înaintaşii noştri, visînd la piscurile 
pe care îndrăzneala noastră, astăzi, le poate atinge. 
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30 DECEMBRIE 1 9 4 7 - 3 0 DECEMBRIE 1977 

• ELENA 
DELEANU 

Accesu l maselor la cultură 

L a 30 decembrie 1947, poporu l român 

îşi însemna în istorie u n u l d in t re mo

mentele cruciale : Instaurarea Repu

b l i c i i , act ce încununa luptele justiţiare, a* 

cerbe şi îndelungate, desfăşurate cu statornic 

sp i r i t revoluţionar de către clasa munci toare , 

sub conducerea p a r t i d u l u i comunist . Găsin-

du-şi expresie pe mu l t i p l e p l a nu r i , aceste 

lupte îşi dovediseră necesitatea şi eficacitatea 

şi în domen iu l ideologiei , impun înd , p r i n t r e 

altele, un nou mod de abordare a proble

melor c u l t u r i i şi ar te i , în concordanţă cu 

voinţa maselor populare. I a r crearea, în 

1946, a unu i teatru muncitoresc (cum se nu 

mea, a tunc i , Tea t ru l Giuleşti) era unu l d i n 

tre pr imele efecte practice ale acestui nou 

mod de a înţelege funcţia politică a arte i . 

I n p l anu l concret a l vieţii cu l tura le , fap

t u l era fără precedent ; era una d in t re cele 

ma i frapante forme de democratizare a ar te i , 

de scoatere a ei de sub obrocul de castă. 

Accesul maselor la cultură devenea fapt . 

M i raco lu l n u se petrecea „în cen t ru " , , ype 

bu levard" , c i în i n ima u nu i cart ier cu t ra 

diţie muncitorească, undeva, la „periferia" 

de a tunc i a Capitalei , departe de snobismul 

şi de estetismul îngheţat al „elitelor". Se 

r id icau zori le unei adevărate revoluţii în cu l 

tură. A c t u l de la 30 decembrie 194.7 avea 

să o legit imeze, să o legifereze, să o genera

lizeze. 

„Artă pent ru popor" era f o rmu la care con

centra, entuziast, sp i r i t u l şi e lanul acelor 

zile. 

Sp i r i t u l acestui îndemn a def in i t , de la 

bun început, p rogramu l ideologic şi estetic 

al Tea t ru l u i Giuleşti. E l s-a> dor i t şi a în

cercat întotdeauna să f ie un teatru popular, 

în sensul cel mai nob i l al cuvîntului ; u n 

teatru accesibil , dar, în acelaşi t i m p , u n 

teatru cu ferme exigenţe art ist ice. S-a po rn i t 

de la p r i n c i p i u l că educaţia — scopul p r i 

mord ia l şi f i na l a l e for tur i l o r noastre — nu 

se poate face decît p r i n angajarea continuă 

şi necondiţionată pe d r u m u l spre desăvîrşi-

rea expresiei . Insuccesele erau şi ele ine

rente. Dar ma i impor tante au fost împl ini

r i l e , care au făcut să dispară complet (şi n u 

numa i geografic) ad jec t ivu l „periferic", d i n 

asociaţia de ide i cu Tea t ru l Giuleşti. Ele ex

plică nu numa i calitatea, u nan im apreciată, 

a atîtor spectacole giuleştene, dar şi f a p t u l 

că, n u o dată, Tea t ru l Giuleşti s-a situat în 

avangarda mişcării teatrale româneşti. E le 

explică consacrarea pe care au dobîndit-o, 

pe scena d i n Giuleşti, atîţia actor i , reg izor i , 

scenografi, care sînt astăzi în centru l eferves

cenţei art ist ice d i n ţară. Explică şi succe

sele de peste hotare (în U.R.S.S., I t a l i a , 

Polonia, Danemarca, Elveţia), pe care le-au 

repurta t spectacolele giuleştene. Explică, î n 

sfirşit, p remi i l e — ind iv idua le sau colec

t i ve — care s-au adunat , în decursul an i lor , 

în a rh iva t ea t ru l u i , culminînd cu u l t ime le : 

cele pa t ru distincţii acordate u n u i spectacol, 

în p r ima ediţie a Fes t iva lu lu i naţional „Cîn-

tarea României" . 

Noul teatru şi-a propus, în p r i m u l r înd, 
un reper tor iu care să vină în întîm-
pinarea cerinţelor u n u i pub l ic cu t o t u l 

nou , care, în mu l te cazuri , n u avusese încă 
n i c i un contact cu tea t ru l , cu arta , în general. 
I n schimb, acest pub l ic , a v i d de f rumos şi de 
adevăr şi d ispon ib i l pen t ru o continuă cize
lare a gus tu lu i , avea imensul avantaj a l unei 
generozităţi nealterate ; el nu fusese atins de 
morbu l „distincţiei", a l blazării şi a l cinis
mu l u i . Piesele care i se prezentau în acest 
nou teatru t rebuiau să răspundă unu i dub l u 
comandament (devenit , între t imp , p r i nc i p i u l 
esenţial al c u l t u r i i socialiste) : de formare a 
unei n o i conştiinţe şi de satisfacere a nevo
i lor estetice fireşti existenţei umane. 

Sceptici i , şi n u numa i ei , au p r i v i t aceste 
începuturi cu neîncredere. Spectatori i , însă, 
le^au înt împinat cu entuziasm. Bilanţul de 
azi o probează cu clari tate : o medie de 
140.000 de spectatori anua l (peste 4.300.000 
de spectatori , pînă la această dată) au asis-
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ttat la cele peste 9.600 ilc reprezenta ( i i , cu 
170 de premiere. I n fiecare an, deci, un pu 
blic nui'i numeros decît întreaga populaţie 
R oraşului Ploieşti a urmărit reprezentaţiile 
«cestui teatru, care nu a fost deloc „de per i 
fe r ie " , n ic i în ceea ce priveşte selecţia lucră
r i l o r aduse în scenă, n ic i în ceea ce p r i 
veşte calitatea montării lor. Căci au tor i i 
.jucaţi acoperă ar i i le cele mai importante ale 
d ramaturg ie i universale — de la începuturile 
tea t ru lu i romanesc, pină la contemporani i 
noştri (solicitaţi ou precădere) ; de la tragici i 
an t ic i , pină la capodoperele l i t e ra tu r i i mo
derne, trecînd p r i n mar i le şcoli teatrale ale 
istor ic i c u l t u r i i — Shakespeare, Molière, Cc-
hov, Pirandel lo , Brecht etc. Şi e de remar
cat că, dacă peste. 5 0 % d in t re premiere au 
fost cu piese româneşti — doved ind , p r i n 
aceasta, d in partea tea t ru lu i , o np l iunc re
pertorială semnificativă — şi pub l i cu l a răs¬
puns p romp t acestor preferinţe : o dovedeşte 
proporţia de 7 0 % spectatori veniţi să ur
mărească piesele româneşti (al căror indice 
•de programare c echivalent) . Şi, nu o dată, 
aceiaşi spectatori erau şi ma r t o r i i unor ac-
iţiuni de p ion ierat în valor i f icarea moştenirii 
noastre l i terare ; căci această scenă giuleştea-
mă a fost p r i n t re cele dintâi care a rejucal 
ilucrările antebelice ale l u i V ic tor E f t i m i u , 
Tudor Muşatescu, V. I . Popa, Mircea Ştc-
•fănescu şi ale a l tora. 

Distanţa parcursă d i n 1946 nu repre

zintă doar ech iva lentu l a> treizeci şi 

unu do a n i ; pe p l anu l diferenţelor 

•structurale şi ca l i ta t ive , ea este ou m u l t m a i 

mare. Astăzi. Tea t ru l Giuleşti n u mai este 

-doar al car t ie ru lu i Giuleşti (complet deose

b i t , şi d in punct de vedere ed i l i tar , de struc

tura l u i urbană şi socială de odinioară) ; nu 

.e n ic i doar un teatru a l Bucureştiului ; este 

un teatru al întregii ţâri. Turneele pe care 
le întreprinde ou regulari tate — nu numai 
în centrele cu tradiţie culturală, ci şi în 
mai toate oraşele, care s-au înnoit şi s-au 
dezvoltat vert iginos în an i i Repub l i c i i , în 
saltele pentru oare, altădată, teatru l era de 
ncimaginat — l-au făcut cunoscut şi apre
ciat. Pentru că Teatru l Giuleşti nu şi-a aş
teptat niciodată spectatori i ; el s-a îndreptat 
lot t impu l spre c i , înecreînd cele mai d i 
verse formu le de stabi l ire a no i contacte cu 
masele largi : p r i n spectacole susţinute d i 
rect la locul de muncă, în uzine şi în şcoli, 
realizate împreună cu artiştii amator i , p r i n 
i n t f i n i r i cu spectatori i , p r i n spectacole mo
bi le, gen „brigadă artistică", deplasate ope
r a t i v în cele ma i neaşteptate puncte de pe 
harta oraşului, or iunde ncvoiai de artă, de 
frumos, reclama prezenţa actor i lor noştri. 

Teatru l Giuleşti a crescut şi s-a matu 

r izat , în aceşti an i de înflorire a Re

pub l i c i i . Renovat în 1968, Tea t ru l 

Giuleşti a inaugurat , în acelaşi an, o nouă 

sală (Studio 74), destinată experimentării 

unor modalităţi de expresie teatrală. D i n 

1976, d i n dorinţa de a comunica ma i uşor 

cu foarte numerosul pub l ic al no i lor car

tiere, răspîndite în j u r u l Bucureştilor de od i 

nioară, Tea t ru l Giuleşti a repus în circulaţie 

culturală un vechi aşczămînt teatral , sala 

„Majestic". Colect ivul , reînnoit, în perma

nenţă, în toate sectoarele sale, permi te astăzi 

almrdarea oricărui reper tor iu , realizarea celor 

ma i îndrăzneţe ide i art ist ice. Situaţia actu

ală a Tea t ru l u i Giuleşti demonstrează exp l i c i t 

justeţea ac tu lu i de acum treizeci de an i , 

caracterul l uc id , dar şi v i z ionar , al po l i t i c i i 

Pa r t i du l u i Comunist Român. 

www.cimec.ro



• AUREL BĂDESCU 

Cîteva momente de teatru 

Curios, foarte curios l uc ru : ce, oare, aş 
putea spune despre treizeci de an i de tea t ru , 
ce aş putea spune, d i n trăite, i a r nu d i n c i t i te , 
cu , care nu ani decît douăzeci şi nouă de an i V 

Sigur, o perioadă re la t iv recentă d i n istoria 
tea t ru lu i nostru ( u l t im i i 10—12 ani) îmi este 
suf ic ient de l impede, am par t ic ipa t la ea (sub 
o formă sau a l ta) , îndeajuns de sistematic şi 
de ordonat pent ru a mă încumeta, acum, sii 
formulez o sumă de consideraţii personale şi 
pent ru a încerca să descifrez cîteva l i n i i , evi
dent , directoare, în mişcarea dramaturg ie i o r i 
ginale, în alcătuirea generală a repertor i i lor 
româneşti şi străine, în mersu l a ceea ce se 
cheamă arta spectacolului , de-a l ungu l acestui 
t imp . 

Şi, totuşi, nu am să o fac. Poate, fiindcă, 
sugerîndu-mi-sc să scriu ceva despre această 
perioadă ma i întinsă decît vîrsta mea, nu ştiu 
de ce mi-au ven i t în m in te , extraord inar , 
i r i t a n t de putern ic şi detal iat , cîteva momente 
ţinînd de copilărie, cîteva momente de tea
t r u , care (expl icab i l sau nu) m-au măreai 
putern ic , fără ca, pe vremea aceea, fireşte, să 
am vreo idee despre ceea ce înseamnă regie 
sau scenografie. Persistenţa a m i n t i r i i , punc t cu 
punct , a acelor spectacole, a acelor seri sau 
matinee de tea t ru , pînă astăzi, m i s-a părul 
mereu stranie. 

N u m i se pare, însă, deloc stran iu că impre
sii le cele ma i puternice le-am avu t — aşa 
neştiutor cum eram — şi le păstrez (aşa 
lămurit şi edif icat cum sînt) de la două mon
tări, amîndouă ale l u i Sică Alexandreecu, 
amîndouă la Naţional, num i te O scrisoare 
pierdută şi D-ale carnavalului. E rau acestea, 
pe a tunc i , pen t ru mine , un fe l de basme m i 
nunate şi hazoase şi, i ns t i nc t i v , simţeam c i 
dacă exista ceva în perfectă regulă, dacă 
exista ceva Oare mă ţinea fermecat în scaun, 
f ie şi la galerie (D-ale carnavalului am vă-
zut-o de t re i o r i , de fiecare dată la acea 
„galerie" crore era ba lconul sălii d i n Piaţa 
AmzeiJ — l u c ru l se datora ch i pu l u i în care 

erau „povestite" aceste basme : logic şi clar. 
fără bîlbîieli sau gîngâveli, d irect , dar nu 
monoton , oi cu intonaţie. M a i ales intonaţia 
îmi plăcea şi mă convingea. N u , adică, i n 
tonaţia vocală a fiecărui actor, c i — cum să 
zic ? — un fe l de intonaţie .mai generală, 
de ansamblu , care mă făcea să y imt că, 
într-adevăr, în cutare moment , şi eu m-aş f i 
enervat la fe l , dar absolut la f e l , precum 
Crăcănel în acea clipă, sau aş f i fost la fe l 
de bine dispus precum Cat indatu l . 

M a i tîrziu am af lat că toate acestea, precum 
şi mu l te altele, se cheamă regie. M a i tîrziu am 
af lat , i a r apo i am studiat , ce a însemnat Sică 
Alexandrescu pen t ru regia noastră de tea t ru . 
M a i tîrziu am înţeles că dest inu l scenic mo
dern a l operei caragialeene începe cu acea 
Scrisoare pierdută, montată de Sică Alexan-
drescu în 1948 şi văzută de mine , în a treia 
ei versiune, după 1956' (cu B i r l i c , G iugaru , 
N i k y Atanas iu , Marcel Anghelescu, Finteştea-
n u , Bel igan, Costache An t on i u , E l v i r a Godear 
n u , (kmstant in Bărbulesou) ; şi cu D-ale car
navalului, O noapte furtunoasă sau Conu 
I^conida faţă cu reacţiunea, puse de acelaşi 
Sică Alexandrescu. M a i tîrziu, şi ma i tîrziu, 
a m văzut că Scrisoarea... poate f i montată 
şi ailtfel, c um a făcut-o Ciulei ; că şi D-ale 
carnavalului poate f i „povestit" a l t fe l (Pint i-
lie) ; că şi basmul cu „Vocea pa t r i o t u l u i na
ţionale" poate f i înglnat în chip deosebit 
(Giurchescu). N u m a i că acestea nu ma i sînt 
a m i n t i r i d i n copilărie, c i de ieri-alaltăieri. 

I n orice caz, pen t ru mine (şi cred că nu 
numa i pen t ru m ine ) , perioada aceasta de tea
t ru românesc, d i n t re patruzeci şi opt-ul Scri
sorii... l u i Sică Alexandrescu şi şaptezeci şi 
şapte-le Scrisorii... d i n actuala stagiune, de la 
Braşov (să z icem), rămîne, între altele, între 
mu l te altele (dar nu în u l t i m u l r înd) , capi
t o l u l cel ma i i nc i tan t , cel ma i complex şi mai 
f e r t i l în sugesti i , a l acestui „roman de aven
t u r i " care este valor i f icarea scenică a operei 
d r ama tu rgu l u i naţional. www.cimec.ro



A DOUA EDIŢIE A FESTIVALULUI NAŢIONAL 
„CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

O prestigioasa manitestare 
a spiritualităţii româneşti 

De la tr ibuna înaltului f o rum al comu
niştilor, Conferinţa Naţională a Par t i du lu i 
Comunist Român, tovarăşul Nicolae Ceauşesou 
af i rma că „este timpul să se treacă hotărit, 
energic, de la faza acumulării cantitative, la 
o fază nouă, superioară, aceea a luptei pen
tru calitate, la transformarea cantităţii într-o 
nouă calitate". Desigur, această cerinţă se 
referă, în p r i m u l rând, la cei care produc 
bunur i le materiale, dar ea îi vizează şi pc 
producătorii de bunu r i sp ir i tua le , f i i n d vala
bilă în toate domenii le cu l t u r i i şi ale artei . 
Dacă p r ima ediţie a Fest iva lu lu i naţional 
„Cântarea României" se poate def in i ca o 
uriaşă desfăşurare a talentelor întregului 
popor, cea de-a doua trebuie să aducă, ne
apărat, saltul de calitate, atît i n ceea ce p r i 
veşte conţinutul creaţiei, cît şi modalităţile 
ei de realizare. 

Perioada de desfăşurare a Fest iva lu lu i co
incide cu mar i le aniversări d in an i i 1978— 
'79, d in t re care cele mai importante sînt îm
pl in irea a treizeci şi cinci dc an i dc la 
Insurecţia naţională d i n 1944, p r i n care s-a 
înfăptuit eliberarea ţării de sub j ugu l fasoist, 
apoi , împlinirea a 2 050 de an i de la crearea 
p r i m u l u i stat un i f ica t geto-dac, sub Burc-
bista, aniversarea Revoluţiei de la 1848 şi a 
Un i r i i cu Trans i lvan ia , de la 1 decembrie 
1918. I n opţiunea lor repertorială, formaţiile 
teatrale de amator i , formaţiile de monta j 
l i terar-muzical, de rec i ta lur i de poezie, ca 
şi celelalte genur i de formaţii, v o r i lus tra 
pagini de eroism ale l up te i poporu l u i nostru 
pentru l ibertate naţională şi pent ru dreptate 
socială, legate, m a i ales, de aceste eveni
mente. 

O serie dc apariţii editoriale destinate 

teatru lu i de amator i au ca< temă această 

luptă. Mu l t e , foarte mu l te lucrări înfăţişează 

aspecte ale vieţii contemporane, munca în 

întreprinderile industr ia le şi pe mar i le şan

tiere, în agricultură, ch ipu l omu lu i nou , 

creator a l bunur i l o r materiale şi spir i tuale, 

sau dezbat probleme de etică a relaţiilor 

d intre membr i i societăţii noastre, în procesul 

munc i i , în viaţa de fami l ie , atît în med iu l 

urban , cît şi în satul socialist, înregistrînd 

transformările ce se produc în conştiinţa oa

meni lor , creşterea n i ve l u l u i lor de t r a i . 

O culegere cuprinzând douăzeci de t i t l u r i 
este dedicată formaţiilor teatrale part ic ipante 
la cea de-a doua ediţie a Fest iva lu lu i . Sânt 
piese no i , precum şi reeditări ale celor ma i 
importante lucrări apărute în u l t i m i i a n i , 
substanţial revăzute de către autor i . N u l i p 
sesc, d in t re acestea, piesele inspirate d in 
lupta pentru înfăptuirea insurecţiei d in au
gust 1944, pentru eliberare, precum ...Şi pc 
strada noastră de Hor i a Lovinescu, într-o 
gară mică de Dan Tărchilă sau Şase băieţi 
şi o fată de Janos Szasz. Piesa Ser nu uităm 
de Va lent in Munteanu prezintă un aspect 
inedit a l acţiunii comuniştilor în i legalitate, 
demonstr ind solidaritatea tu tu ror oamenilor 
cinstiţi, rezistenţa lor faţă de încercarea de 
fascizare a ţării, în epoca respectivă. Acţi
unea comuniştilor pentru preluarea pu te r i i 
la sate, după insurecţia d i n 1944, lupta lor , 
cu jertfele şi contradicţiile ei , este reme
morată de piesa l u i Constantin Duică,  Λ 
venit un om. Piesa Şoimul rănit se adre
sează formaţiilor dc teatru şcolar, înfăţişînd 
part ic iparea t ineretu lu i la lupta antifascistă, 
în an i i celui de-al doilea război mond ia l . 

Cinstind aniversarea creării p r i m u l u i stat 
un i f i ca t a l geto-daoilor, E m i l Poenaru învie, 
în Durebista, acţiunea plină de dramat ism 
a> unificării t r i b u r i l o r dacice, întreprinsă de 
Burobista. 

Pagini importante d in istoria ţării se re
găsesc în Urme pe zăpadă de Paul Everac, 
în care sînt evocate cura ju l şi demnitatea în 
faţa je r t fe i supreme, de care dau dovadă 
eroi i Răscoalei de la 1784, Ho r i a şi Cloşca, 
în t imp ce I . D. Sîrbu prefigurează, în 
La o piatră de hotar, unirea t u tu ro r româ
n i lor într-un singur stat, în an i i premergă
tor i p r imu l u i război mond ia l . 

Două tab lour i d i n piesa Bălcescu de Camil 
Petrescu, reunite sub t i t l u l 1848, evocă un 
episod a l revoluţiei, aducînd în scenă pe 
conducătorii ei . 

D in t re piesele dedicate actualităţii, O pro
blemă de familie de V i r g i l Stoenescu se i n 
spiră d in viaţa constructori lor pc un mare 
şantier, iar Anotimpuri de I . I ) . Şerban 
prezintă integrarea t iner i lor în viaţa şi în 
munoai unei întreprinderi, respectul faţă dc 
disciplină, parte integrantă a procesului de 
formare a unei conştiinţe no i . Paul Coslescu, 
în Portret în cărbune, aduce în scenă munca. 
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miner i lo r , p r i l e j de desfăşurare a unor pa

s iun i arzătoare, dar şi de eroism. Aure l 

I f r i m d i n Tulcea ne propune, în Comoara, o 

imagine a e fo r t u l u i t i ner i l o r într-un combinat 

i ndus t r i a l , iar Sandor Huszar, în A venit o 

fată, dezbate probleme de etică ce privesc 

mai ales t i ne re tu l , dar şi răspunderea celor 

vîrstnici faţă de dest inu l acestuia. 

I n Cocoşul cu două creste, Gheorghe V l ad 

colorează — cu mi j loacele sat irei — viaţa 

satului contemporan, sub l i n i i nd răspunderea 

conduceri lor cooperat ivelor agricole în dez

voltarea continuă a acestor unităţi de pro

ducţie, i a r Hans Kehrer , în Tabloul sfărimat, 

sugerează transformările petrecute în suf le tu l 

şi în gîndurile oameni lor , odată cu moder

nizarea modu l u i de viaţă în med iu l r u r a l . 

Despre aceste relaţii ne vorbeşte şi V i r g i l 

Puicea, în Patru cuscri şi-un flăcău. 

I n sfîrşit, două piese se adresează celor 

mai t i ne r i spectatori : p r ima (Căutătorii de 

comori de Edua rd Jur is t ) — formaţiilor de 

teatru şcolar şi p ion ie r i l o r , propunînd un 

mod de folosire utilă a t i m p u l u i l i ber , p r i n 

fami l iar izarea cop i i lor cu cercetarea ştiin

ţifică ; cea dc-a doua (Porumbiţa albă, de 

Viorica Huber-Rogoz) — formaţiilor de tea

t ru de păpuşi , cărora le oferă u n t ex t poetic 

despre sol idaritatea umană în faţa p r ime j d i e i . 

I n afara v o l u m u l u i menţionat, au apărut 

sau sînt în ours de apariţie piese scurte, 

menite să îmbogăţească reper to r i u l formaţi

i lor teatrale de amator i . Pau l Everac discută 

probleme de etică în piesele Suplinitoarele 

şi Ghcorghiţă, iar Crist ian Mun teanu ne pre

zintă o dramatică dezbatere despre transfor

marea conştiinţei, în Umbra copacilor, toam

na. Relaţiile d in t re oameni , în condiţiile 

contemporaneităţii, îl preocupă pe A l exand ru 

Adr i an , în Noapte albă, şi pe Radu F . 

A lexandru , în Regăsirea. Salu l contemporan 

este sursa de inspiraţie a pieselor Frumoasele 

olandeze de Gheorghe V lad şi Bihu şi ceilalţi 

de C. Duică, iar istoria pa t r ie i şi a poporu 

lu i nostru , cea a pieselor Cintec de om bătrln 

de Va len t i n Mun teanu , Căpetenia de Vinti lă 

Ornaru , Generalul şi umbra de C. Duică. 

în curînd va apărea o culegere dc teatru 

de păpuşi, cuprin/înd piesele Verişorii de 

Alecu Popovic i şi Basme in examene de 

Viorica Huber-Rogoz. 

Etapa de masă a prest ig iosului Fest ival it 

început. Cîteva formaţii teatrale şi-au propus 

valorificarea- unor opere aparţinînd u n o r 

scr i i tor i clasici sau d in perioada d in t re cele 

două războaie mondia le , p r i n t r e care I . L . 

Caragiale (la Tea t ru l popular d in Rîmniou 

Vîlcea), T i u l o r Muşatescu (la col d i n Mediaş) 

sau M i h a i l Sorbul (piesa Poveste studen' 

ţească a fost prezentată de formaţia Casei 

de cultură d i n Botoşani, în cadru l Z i le lor 

de teatru M i h a i l Sorbu l ) . 

U n spectacol remarcabi l a realizat Teat ru l 

popu la r d i n Vatra Dornc i , cu piesa Vieţi 

paralele de Ov i d i u Genaru, în t imp ce f o r 

maţia „Teatrul nos t ru" , a sindicatelor dim 

Galaţi, a va lor i f i ca t , cu înţelegere şi cu m i 

nuţie (sub îndrumarea regizorală a l u i 

Luc ian Temelie de la Teat ru l Dramat i c ) , 

piesa Cumpăna dreptăţii, a au to ru l u i local 

Benone Puşcă. A l te modele de colaborare 

fructuoasă a artiştilor profesionişti cu ama

to r i i sînt oferite de a r t i s t u l emer i t Constan

t i n Moruzan , cu montarea piesei Autobiogra

fie de I l o r i a I-ovinescu, la Tea t ru l popu lar 

d in Drobcta-Turnu Scver in , de ar t is tu l emer i t 

Pau l Stra t i la t , care sprijină colect ivul Tea

t r u l u i popu lar recent înfiinţat la Tg . J i u , de 

Dan Radu Ionescu, regizor la Naţionalul 

timişorean, care montează Ştafeta nevăzută 

de Paul Everac la Tea t ru l popu lar d i n 

Lugo j , sau de Nae Cosmescu, regizor de te

lev iz iune , rea l i za toru l u n u i bun spectacol cu 

piesa Undeva, o lumină de Doru Moţoc, 

Ia Tea t ru l popu la r d i n Buzău. 

Desigur, drept exemplu pot f i citate şi 

alte formaţii teatrale, d i n Piteşti, Sighetul 

Marmaţiei, Oradea, Cluj-Napoca, Călăraşi. 

Tulcea, Focşani, Constanţa, Caracal, Ploieşti 

ele. Importantă este, însă, preocuparea pen

t r u cal itate a colectivelor care au luat star

t u l în cea de-a doua ediţie a Fes t i va lu lu i 

naţional „Cîntarea României" , s p r i j i n u l con

stant de care se bucură aceste formaţii d i n 

partea specialiştilor d i n teatrele profesioniste; 

<*înt premisele necesarului salt ca l i t a t i v a l 

spectacolelor, în această prestigioasă man i 

festare a spiritualităţii româneşti. 

M i h a i C r i ş an 
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1852 1977 

125 de ani 
de la inaugurarea primei clădiri 

a T E A T R U L U I N A T I O N A L 

DIN BUCUREŞTI 

• CONSTANTIN 
MĂCIUCA 

Primus inter pares 

Sărbătoarea Naţionalului bucureştean este o sărbătoare a culturii şi a 

artei româneşti, pentru că, de-a lungul a 125 dc ani, această instituţie tea

trală, cea dintîi între egalele ei, a cuprins, în intensele combustii artistice 

ale spectacolelor, marile tensiuni sociale şi politice care au marcat traiectoria 

propăşirii poporului nostru. De la primul spectacol prezentat în sfîrşitul de 

decembrie al anului 1852 şi pînă la recenta premieră, Teatrul Naţional a fost 

călăuzi >, de ideea polară că scena, prin imensa ei forţă de şoc, arc menirea să 

identifice conştiinţa spectatorilor cu conştiinţa destinului istoric al naţiunii. 

Meritul s Tui de seamă este de a fi înţeles că dimensiunea naţională a activi

tăţii poate fi dobîndită numai prin cuprinderea în viaţa scenei a marilor 

probleme şi adevăruri ale societăţii, că autenticitatea artistică şi adeziunea 

maselor se cîştigă numai revelînd, cu fidelitate şi cu talent, originalitatea de 

gînd, dc simţire şi de faptă a colectivităţii. Să recunoaştem că operele dra

matice fundamentale şi-au impus valoarea, frîngînd uneori, în trecut, adver

sităţile spectatorilor din loji, prin aportul decisiv al primei scene, care, slujind 

dramaturgia originală cu devotament şi comprehensiune, a afirmat, în acelaşi 

timp, străbătînd intemperiile influenţelor şi modelor, un stil de interpretare 

marcat de timbrul particular al sensibilităţii artistice naţionale. Pe coordonatele 

de continuitate ale acestei fecunde tradiţii, fiecare generaţie de dramaturgi, 

actori, regizori a adăugat noi atribute personalităţii teatrului nostru, impu-

nîndu-1. cu autoritate, ca o artă a cetăţii şi, prin aceasta, ca o artă a lumii. 

ctivitatea desfăşurată de Teatrul Naţional din Bucureşti delimitează, 

pe spirala dezvoltării artei interpretative, o etapă de puternică înflorire, de 

remarcabile succese, înregistrate, în primul rînd, pe teritoriul, diversificai 

tematic şi stilistic, al dramaturgiei româneşti. Piesele definitorii ale drama

turgiei din trecut, aparţinînd lui V. Alecsandri, B. P. Hasdcu, A. Davila, 

B. Delavrancea, M. Sorbul, I. Luca, T . Muşatescu, Al. Kiriţescu, M. Sebastian, 

Vr. I. Popa, G. M. Zamfirescu, Camil Petrescu ş.a., fac parte din repertoriul 

1 0 www.cimec.ro



20 D E C E M B R I E 1973 — 0 DATA 
MEMORABILĂ : inaugurarea noii 
clădiri a Teatrului Naţional. 

Stînga, tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
taie panglica inaugurală în seara 
primei ridicări dc cortină. 

Jos, faţada teatrului. 
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permanent al Naţionalului, prilejuind montări şi interpretări memorabile. 

Cele mai de scamă realizări, în ultimele decenii, Teatrul Naţional le-a obţinut, 

insă, mai ales în susţinerea procesului de ecloziune a dramaturgiei contem

porane. Piesele dc referinţă, care fac parte din vasta cronică artistică a 

edificării* României socialiste, semnate de Aurel Baranga, Eugen Barbu, Lucia 

Demetrius, Paul Everac, Mihnca Gheorghiu, Iloria Lovinescu, Al. Voitin etc., 

au fost jucate cu succes durabil, în faţa unui public cc şi-a modificat radical 

structura.. Repertoriul a fost deschis, în acelaşi timp, cu generozitate şi cu 

încredere, pieselor unor scriitori din generaţiile mai tinere, ca D. R. Popescu, 

I). Tărchilă, I. Naghiu, L . Teodoreşcu, C. Marcu Loncanu, evidenţiind implica

rea plină de răspundere a Naţionalului în acţiunea de propulsare a dramaturgiei, 

în care răsună grav, semnificativ, glasul contemporaneităţii socialiste. Abolind 

prejudecata altor instituţii similare, potrivit căreia un teatru naţional trebuie 

s l opteze numai pentru valorile omologate, Naţionalul ' bucureştean îşi justi

fică raţiunea de a fi asumîndu-şi sarcina de a descoperi noi talente, de a 

consacra noi opere, favorizînd continua expansiune a unui climat de efer

vescenţă creatoare. 

Ostil osificării clasicizante, teatrului muzeal, acceptînd tradiţia ca un 

cadru permeabil inovaţiei, cxercitîndu-şi programatic funcţia de şcoală a 

artei interpretative, Teatrul Naţional a prilejuit debutul, în compania marilor 

capete de afiş, multor tineri, azi, ci înşişi personalităţi de prestigiu ale tea

trului nostru. 

Redimensionînd tradiţia dc profund angajament social, în perspectiva 

şi la cotele superioare ale cerinţelor unei societăţi ce situează arta şi cultura 

în centrul sistemului de valori spirituale, teatrul sărbătorit se afirmă pregnant 

c i o sursă fecundă, iradiantă, de civilizaţie şi de artă socialistă. In această 

supremă calitate şi demnitate a Teatrului Naţional sînt implicate covîrşitoare 

obligaţii de viitor, privind intensificarea contribuţiei la procesul de modelare 

a conştiinţei socialiste, de transformare a acesteia într-un factor activ de acţi

une socială. Trăim certitudinea că toate aceste îndatoriri vor fi împlinite de 

Teatrul Naţional, fiindcă, el are vocaţia, marea vocaţie de a urma cu stator

nicie idealurile călăuzitoare ale naţiunii noastre, care se îndreaptă sigur, ferm, 

spre orizonturile solare ale devenirii sale comuniste. 
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„Apus de soare" de B a r b u Ştefăncscu Delavrancea 

cu G. Calboreanu i n r o l u l l u i Ştefan 

• HOREA 
P O P E S C U 

D i a Γ o g u I 
trecutului cu prezentul 

Sărbătorirea celor 125 de an i de la inaugurarea p r i m e i clădiri a T e a t r u l u i 

Naţional m ă îndeamnă să reflectez încă o da lă n u n u m a i la contribuţia decisivă 

a acestei instituţi i , la fo rmarea şi dezvol tarea d r ama t u r g i e i şi spectacolu lu i românesc, 

dar şi la na tu ra aparte a îndatoririlor ce-i r e v i n astăzi. I n adevăr, dacă allé ansam

b l u r i îşi po t îngădu i opţ iuni în r epe r t o r i u şi s t i l dc joc, ch ia r ofens ive , într-o 

anume direcţie artistică, p r i m a scenă e chemată să ţină o cumpănă şi să exp r ime 

o l i n i e de e c h i l i b r u , dovedindu-se egal de sensibilă la var ie ta tea f r umosu l u i . * T o i 

ceea ce realizează T e a t r u l Naţional închide în sine o dub lă exigenţă, căci el are 

d a t o r i i la f e l de m a r i faţă de Irecut ca şi faţă dc prezent , întruchipează, deopotrivă, 

p r i n c i p i u l conservării v a l o r i l o r şi cel a l împrospătări i l o r , semnifică, deopotrivă, 

tradiţia şi sch imbarea ele. Contrazicerea acestei dub le vocaţii nelinişteşte şi pune 

m a i to tdeauna la grea încercare viaţa u n u i T e a t r u Naţ ional , ameninţat cînd d e 

i m o b i l i s m , de împietrire, de repetiţie, cînd de cutezanţă nechibzuită o r i de excesivă 

recep t iv i t a te faţă de u l t ime l e curente estetice. Urmăr i ţ i c r i t i c i l c f o rmu l a t e la adresa 

t u t u r o r Tea t re lor Naţionale d i n l u m e şi veţi constata că ele se referă, îndeobşte, 

Ia aplecarea acestor instituţii spre a trăi sub semnu l gus t u l u i dc i e r i , datorită 

u n u i fe l de inerţie, sau, cîteodată, de a se v o i înnoitoare şi de a f i cedat forţei 
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E m i l B o t t a , E m i l L ïp tac , Ca rmen Stănescu, I r i n a Răch i ţeanu , E v a Pătrăşcanu 

M a i c i G h e o r g h i u i n „Oumen i care t a c " de A l . Voî t in 

• «. • •<.;»; 

dc şoc a n o i l o r şcoli a r t i s t i ce . C ă o sinteză este, Insă, posibi lă , că Naţ iona lu l poa le 

i n f r i n g e a t i t tendinţa spre ep i gon i sm şi auto imitaţ ie , c i t şi tendinţa de a adăpost i 

' ' o p e r e l e şi man i e re l e dc i n t e r p r e t a r e p ropu l s a t e ex c l u s i v de modă , esţe amb i ţ i a 

'-'jşi r ă m ă ş a g u l n o s t r u . Ne-nm p r opus să i n s t i t u i m , p r i n piese şi spectacole, u n d i a l o g 

I n t r e c on t i n u i t a t e şi inovaţ ie , încredinţaţi că însăşi capaci tatea de a d u r a a u n u i 

f e nomen a r t i s t i c co inc ide cu cea de a se împrospăta . Acest d i a l o g , n o i in tenţ ionăm 

să-1 orchestrăm i n spectacole de anvergură , aşa c u m I i şade b i ne u n u i Naţ iona l . 

D a n t o n a l l u i C am i l Pe l rescu o r i R i c h a r d a l I I I- lea ind ică proporţi i le repre 

zentaţi i lor în care se v a p u r t a această c o n v o r b i r e , de l a care n u lipsesc n i c i 

operele d r ama tu rg i l o r * de astăzi. M ă re fe r l a Căruţa c u paiaţe de M i r c e a Ştefănescu 

' s o n la piesa despre A v r a m I a n c u , de T i lus P o p o v i c i . 

E v i d e n t , a n ve r gu r a u n u i spectacol n u este determinată de numă ru l de a c t o r i , 

• de can t i t a tea de figuraţie pë care o reclamă, c i de u n g h i u l dc deschidere a l i d e i l o r , 

de capac i ta tea l o r de a d i n a m i t a prejudecăţi m o r a l e şi superstiţii t c a l r a l e . Pe 

această l i n i e , aş re l i e fa f o l o su l pe corc-1 poate aduce u n spectacol de t i p u l Cu i 

i-e frică de V i r g i n i a W o o l f ? sau de t i p u l R o m u l u s cel M a r e o r i , p e n t r u a c i t a 

o piesă d i n l i t e r a t u r a originală, U n f l u t u r e pe l ampă de P au l Eve rac . 

D a r n u n u m a i spectacolele sînt şi v o r f i t e r e n u l u nde se v a p u r t a dezba 

terea d i n t r e ceea ce c c on s t i t u i t , v e r i f i c a t , t ră ind sub zod ia autorităţ i i estet ice, şi 

ceea ce conşti inţa act ivă α  epoc i i ţ ine să i m p u n ă ca o nouă tematică, ca o nouă 

sens ib i l i t a te , ca o nouă tehnică. Ca i c tu l-program a l t e a t r u l u i (care şi-a as i gu ra t 

semnătur i do p r e s t i g i u d i n ţară şi d i n străinătate, a t ing înd , în m o m e n t u l de faţă , 

u n t i r a j i m p r e s i o n a n t ) , ca şi colecţia „Tha l i a " ( in care a u apăru t Shakespeare şi 

Becke t t , C a l d c r on şi E ugen I oncscu , M c n a n d r u şi M a i a k o v s k i , A n o u i l h şi C a m i l 

Pe l rescu) , sînt a u x i l i a r e l e noast re preţioase î n această încercare de sinteză. încer

care hărăz i tă să menţ ină şi să dezvo l t e c o n t i n u u r o l u l pe care 1-a deţ inut şi-I 

deţine T e a t r u l Naţ iona l , î n m u n c a dc f o r m a r e a conştiinţelor, în opera de educare 

etică şi estetică desfăşurată cu g l o r i e , d a r şi c u perseverentă tinereţe, de către 

p r i m a scenă a ţăr i i , v r e m e dc 13 decen i i . 
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• PAUL EVERAC 

D i m e η s ι u η ι 
T e a t r u l u i N a t i o n a 

Aveam aproape 13 an i cînd, ven ind în 

vacanţă la bun ic i , d intr-un f und de p r ov i n 

c ie , a l t fe l destul de c iv i l i za t , am in t ra t întîia 

oară în Teatru l Naţional, şi am luat loc la 

stalul do i , ţinîndu-mi respiraţia oovîrşită de 

emoţie. Oricît ar f i părut de t impur i e , era 

o emoţie culturală. Simţeam că în acel loc 

se petrec l u c r u r i neobişnuite, unice, cum nu 

se ma i pot întîmpla nicăieri pe păanînt. Şi 

că oameni i aceia, ce aveau să apară pc 

scenă, erau nişte ma r i modele omeneşti, 

deosebiţi întru t o t u l do ceilalţi. Poetul dra

matic al cărui verb se întruchipa pe scenă 

m i se părea cea ma i fericită şi ma i g l o r i 

oasă odrăslire a oameni lor de p re tu t i nden i , 

e ram departe de a-i opune o cît de mică 

rezistenţă critică. To t u l mă învăluise încă de 

la i n t ra re : echipajele ce soseau sub por

ta lu l pătrat, cu surugi i cu do i cai şi cu brîie 

Toşii (la no i în prov inc ie erau numa i b i r j i 

cu un cal) ; f igur i le de oameni bine îm-

brăca<ţi, s igur i dc ei , de o aroganţă mondena, 

ţinînd la braţ femei fermecătoare, cu umer i i 

goi şi strălucind de paiete la cusăturile sa

vante ale roch i i l o r l ung i (erau chiar mai 

frumoase decît zărisem odată, p r i n fraudă, 

la ba lu l reg imentu lu i 03 In fanter ie d i n ora

şul meu) ; studenţi şi e lev i , încheiaţi pînă 

sus, afectând o sagacitate erudită o r i ironică, 

o foame tie vis în care mă ant ic ipam şi eu, 

cu încântare ; uşieri în f i r e t u r i , pol icandre, 

stucatur i daur i te , mochete roşii, afişe pe oare 

scria cînd se termină spectacolul şi oare e 

preţul b i le te lor ; şi, d i n oînd în cînd, „o 

personal itate", care trecea într-un m u r m u r 

<le admiraţie, la care l u am şi eu, i ns t i nc t i v , 

parte, fără să ştiu bine cine e — toate 

acestea, foarte pa lp i tante , mă ţineau într-un 

soi de ameţeală, care nu se risipea n ic i 

două l u n i după ce mă întorceam la buchea 

şcolară d i n oraşul adolescenţei mele. 

M-am dedat apoi, încetul cu încetul, . cu 

aceste r i t u a l u r i , am început să deosebesc pe 

BuJlfmski de Soroanui, pe Manu de Sîrbu, 

pe Mărculescu de Manolescu, să le dau 

„cote", să spun cînd au fost ma i „în r o l " 

sau cînd „m-au satisfăcut ma i puţ in" (săra
c i i , cît de bun i erau, totuşi, totdeauna, cu 
oîtă credinţă şi demnitate îşi făceau mese
ria ! ) , am făcut trecătoare pas iun i , pe coardă 
boemă, pen t ru Bălţăţeanu, şi pe coardă inte
lectuală, pent ru M i h a i Popescu (cine ar pu 
tea, astăzi, să-i cont inue ?), am adorat cu 
înfocare şi cîteva actriţe, care au trecut de
m u l t în rangu l venerab i l , însă fervoarea 
dinţii se tot laiciza : au tor i i d ramat ic i deve
neau tot ma i c r i t i cab i l i , pe lîngă actori i 
Naţionalului vedeam şi alţii, t o t foarte bun i , 
în săli ma i puţin daur i te , şi astfel sp i r i t u l 
Tea t ru lu i se despărţea de locu l unde m i se 
arătase mie , orb i tor , întîia oară, şi se răs-
pîndea, la început peste tot Bucureştiul 
şi ma i apoi peste ţara întreagă. I a r , în t i m p , 
el urca pînă la o r i g i n i , p înă la sălile şi gră
d in i le Momolô şi Oteteleşanu, pînă la Socie
tatea Filarmonică a l u i Cîmpineanu şi la 
aşezămîntul domniţei Ra lu . Şi, toate împre
ună , se numeau tot Teatru Naţional. 

încît, atunci cînd sala cu peronul intrării 

aşezat sub copertină pătrată a căzut sub 

nemernice bombe, eu ştiam că Tea t ru l Na

ţional n u e acolo, sau, ma i exact, nu e 

numai acolo, c i dincolo de paiete, f i r e t u r i 

şi cariat ide în stuc, e o existenţă ma i ales 

spirituală, de lungă tradiţie, şi pe care bom

bele i nam icu l u i nu o pot n ic idecum atinge. 

Ştiam că Tea t ru l Naţional este sp i r i t u l hege

mon al tea t ru lu i românesc şi că flăcările c r i 

minale ce i-au m i s t u i t pereţii sînt puţin 

lucru pe lingă flăcările iscate şi întreţinute 

acolo de rîvna moral-spirituală a cîtorva 

generaţii, şi d i n care s-a copt şi dospit cu l 

tura teatrală de azi. 

M a i este Teat ru l Naţional, astăzi, u n ase

menea hegemon, faţă de răspîndirea vieţii 

de teatru în atîtea oraşe şi orăşele, ba chiar 

— p r i n mass-media — în obscure cătune ? 

Ma i este el dătător de ton . cînd alte t rupe 

şi-au câştigat deosebite v redn i c i i pe tărîm 

de s t i l , de performanţă, de omogenitate sau 

de tinereţe ? M a i are el un ce aparte, cînd 
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actor i i şi regizor i i migrează de la un teatru 

la a l t u l , fără pretenţia de a duce cu ei un 

cochet special, o amprentă indelebilă ? Mad 

este el p romoto ru l nr . 1 , cînd orice teatru , 

de or iunde , revendică onoarea premiere i pe 

ţară ? M a i are el , în sfdrşit, ponderea direc

toare pe care o avea, unic i tate , de v reun 

fe l ? 

Aş putea ocol i răspunsul, arătîud că Tea

t r u l Naţional este, de fapt , întreaga noastră 

mişcare teatrală, integrată, s p i r i t u l care o 

străbate, ţelurile ce o animă. 

Dar vo i răspunde cît se poate de concret: 

da, în bună parte Tea t ru l Naţional d in 

Bucureşti este teatru l cu cel ma i mare am

bitus, cu o pondere marcantă în viaţa de 

teatru şi cu o „marcă a fabricaţiei" re la t iv 

certă. La asta, în afara tradiţiei (copleşitoa

re ! ) , contr ibu ie ma i mu l te l u c r u r i : Teat ru l 

Naţional este tea t ru l cel ma i dotat , cu sălile 

cele ma i mu l t e , ma i mar i şi ma i moderne 

d i n ţară, cu un aer de grandoare pe care nu 

îl egalează, deocamdată, n imen i . E l poate 

face, cu t rupa I n i , cu regizor i i l u i , macro-

spectacole, cum n u poate face un a l t u l , adică 

poate lărgi la m a x i m u m d imens iun i le actu

l u i teatral (cu tehnică cu t o t ) . Pe lîngă sala 

cea ma i mare, el are şi sala cea ma i func

ţională, polivalentă, d i n România , şi atelie-

rul-studio cel m a i vast. I n t rupa l u i sînt 

vîrfuri ale actoriei şi ale regie i , începînd cu 

un Ar t i s t a l Poporu lu i , ce-1 conduce. Este, 

după cît îmi dau seama, excelent întreţinut. 

Prospecjia l u i documentară e ma i vastă 

decît la alţii. Opţiunea l u i repertorială sa

tisface re la t iv copios clasicul şi modernu l . 

Cît priveşte reper tor iu l au tohton , Teatru l 

Naţional are deschiderea cea ma i cuprinză

toare, saorificînd uneor i haremur i dc austeră 

exigenţă dorinţei de a descoperi, p romova , 

lansa, adică de a antrena într-un cros na

ţional, cît ma i mu l t e nume şi v a l o r i . Este 

asta un b ine sau un rău ? I n orice caz, 

deşi surplombât de o mare tradiţie, Teat ru l 

Naţional nu are ifose elitare şi n i c i r u t i na 

înţepenită la care l-ar putea dispune vechi le 

catifele şi b rocar tu r i , nu strîmbă d i n nas la 

au to ru l tînăr (cum nu strîmbă la regizor şi 

la actor) , caută mereu să f ie catapultă şi 

rampă de lansare, chiar dacă, d i n cauza a¬

cestei generozităţi, n u ma i poate totdeauna 

..consacra". Nu toate spectacolele Tea t ru lu i 

Naţional sînt foarte bune. dar n ic i u nu l nu 

e prost. Ţinut să reînsufleţească texte pa t i 

nate de t imp , fără să cadă în excesele 

modernizării cu orice preţ, Teat ru l Naţional 

are mu l t mai ma r i dificultăţi să realizeze un 

st i l decît orice a l t teatru d i n ţară, el ne-

putînd ancora n ic i în estetism, n ic i în juve-

n i l i t a te antrenantă, n i c i în parafrază d izo l 

vantă, n ic i in bu levard ism, şi năzuind, pe 

de altă parte, să se ferească şi de academism 

şi de anchilozare, p r op r i i unor Naţionale 

străine. E l n u poate să-şi permită vu lgar i 

tăţi vesele, dar n i c i crispări expresioniste, 

n-are voie să f ie bălţat, şui, neproblemat ic , 

parodic — cum se răsfaţă alţii — n ic i nu 

poale evita m u l t t imp nume de au tor i con

sacraţi, chiar dacă aceştia nu sînt în cof» 

ma i bună formă. E l face şi operă de cu l 

tură, de tutelă artistică, de muzeu (este 

doar herodele l eg i t im a l t r ecu tu l u i ! ) , de 

compilaţie, de publicistică — n u o dată., 

inspirată — şi de expor t — nu o dată, 

reuşit. Tea t ru l Naţional, azi , este o firmă,, 

şi una d in t re cele ma i bune, cu forţă de 

atracţie foarte marc. I n an i i noştri, d intr-o 

întreprindere, el a deveni t un complex, cu 

toate r igor i l e ce s-au adăugat acestei înălţări . 

Eu sînt u n u l d i n t re au tor i i jucaţi de Tea

t r u l Naţional şi bucuros de a f i fost j uca t 

acolo. Ştafeta nevăzută, Cine eşti tu?, Camera 

de alături, Un fluture pe lampă, Acord, a¬

ceste c inc i prezenţe, d in t re oare cel puţ in 

una longevivă, m-au ataşat de Teat ru l Na

ţional ca de i u i partener predi lect , p l i n de 

grijă şi de acurateţe. Scrupu lu l valorificării 

întrece, la Teat ru l Naţional, su f l u l animaţiei, 

care, ca şi product iv i ta tea , v o r t rebu i să cu

noască îmbunătăţiri ; însă, odată l u c ru l pus 

în pagină, el capătă u n soi de nobleţe şi o 

articulaţie solidă, de bun meşteşug, u n „aer" 

care continuă să f ie o garanţie de cal i tate. 

To t tea t ru l de azi e laic, şi-a p ie rdu t d i n 

fascinaţia cvasireligioaeă ou care întâmpina 

ochi i cop i l u l u i de altădată. Coborînd de la 

s ta lu l do i şi ureîndu-mă pe scenă, am aban

donat, cu vîrsta, d i n i d o l i , dar mi-am cîşti-

gat, în schimb, pr ie ten i . Actorul-sacerdot, ce 

mă h ipnot iza altădată, s-a t ransformat acum 

în colaborator şi în concetăţean, în lucrător 

pe tărîmud arte i şi în m i l i t a n t pen t ru pro

gres. Ε  o altă vîrstă a t ea t ru l u i , e o altă 

condiţie. Sub învelişul celor 125 de an i , Na

ţionalul este, azi , o instituţie politică (dar r 

oare, η -a fost totdeauna ?), la fe l de naţio

nală ca şi cinematograf ia noastră, de exem

p l u , şi cu oare, uneor i , poate concura. Ceea 

ce le deosebeşte sînt cei 125 de an i . 

Omag i ind , deci , d imensiunea t r e cu t u l u i , 

vreau să augurez şi pen t ru cea a v i i t o r u l u i . 

Una d in t re faptele cele ma i vrednice pe oare 

le-a făcut, în och i i me i , Naţionalul bucu

reştean, a fost aşezarea pe scenă, fie şi cu 

40 de an i întîrziere, a piesei Danton de 

Camil Pctrescu, în iscusita regie a l u i Horea 

Popescu. Această faptă, soldată cu u n suc

ces, deschide oricărui scr i i tor speranţa că 

Tea t ru l nu va uita manuscrise de piese 

proport ionate pu ter i l o r şi idea lur i lor sale, 

apte de spectacole grandioase, şi va găsi, 

chiar după dispariţia au tor i lo r lor , sau a ge

neraţiilor actuale de regizori şi de actor i , 

p r i l e j u l să le dea viaţă scenică, să le resti

tuie c u l t u r i i româneşti pe care o reprezintă. 

Dimensiunea acestei speranţe se leagă de 

dimensiunea consistenţei istorice a p r ime i 

noastre scene, de însăşi cont inui tatea noa

stră culturală. Dreptatea ce i s-a făcut l u i 

Camil Petrescu atinge pe toţi d rama tu rg i i , 

deopotrivă ; ea demonstrează conlucrarea 

d in t re Tea t ru l Naţional şi s p i r i t u l cu l t u r i i 

româneşti şi consolidează, şi d i n acest punct 

de vedere, credinţa noastră comună într-un 

v i i t o r luminos . 

La mulţi ani ! 
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In seara de 31 decembrie 1852, gongul Teatrului cel Mare anunţa bucu-
reştenilor inaugurarea noului Teatru Naţional, Evenimente multe — teatrale şi 
sociale — despre care am citit, despre care am auzit, pe care le-am trăit, aveau 
ti-i jaloneze istoria. Culminînd cu acel odios bombardament hitlerist din 44, care 
i-a distrus clădirea. Mulţi ani de-a rtndul, privirile noastre revoltate şi îndurerate 
se loveau de ruinele din Calea Victoriei. Multă vreme aveam să suspinăm după 
un locaş de teatru asemănător celui pierdut... Trebuie, insă, să recunoaştem — cu 
legitimă mîndrie — că, deşi măreţul edificiu nu mai exista, flacăra vieţii Teatrului 
Naţional a ars necontenit, aprinsă, odată cu luminile rampei, la fiecare reprezen
taţie, de către slujitorii primei scene a ţării. Chiar şi atunci cînd scîndurile pe 
care ne desfăşuram 'activitatea erau improprii — tehnic vorbind — Teatrul Naţio
nal şi-a păstrat virtutea de a fi, în continuare, prima scenă, oferind, cu aceeaşi 
rigoare, memorabile realizări. Poate că au vegheat la aceasta amintirea, cultul 
marilor noştri înaintaşi, al întemeietorilor săi, al artiştilor luptători înfocaţi pentru 
crearea şi pentru promovarea unei culturi naţionale... 

Noi, cei de azi, actori şi regizori, dramaturgi şi scenografi, tehnicieni şi 
maşinişti, fie că ne-am desfăşurat activitatea într-o sală improvizată — cum a fost 
aceea de la Liceul „Sf. Sava", unde s-au montat, totuşi, spectacole de neuitat — 
fie că am continuat-o pe scena Studio-ului ori în sala Comedia, ne-am străduit ca, 
prin talentul fiecăruia dintre noi, prin rîvna, devotamentul şi puterea noastră de 
muncă, să îmbogăţim valenţele creatoare ale teatrului românesc. 

Sînt convinsă că oricine trece prin faţa spaţiului liber — transformat, azi, in 
terasă — din calea Victoriei, oricine trece prin faţa Liceului „Sf. Sava", pe at 
cărui gard de fier a citit cindva afişele teatrului nostru, cine are treabă prin 
Piaţa Amzei şi-şi opreşte privirea pe firma unui nou teatru, instalat în vechiul 
nostru Studio, cine se plimbă pe stradă şi ajunge in dreptul faţadei de la Come
dia, nu se poate să nu-şi amintească de vreun mare spectacol, nu se poate să nu 
audă ecoul unei voci ilustre, nu se poate să nu-şi simtă bătăile inimii şi să nu-şi 
spună cu emoţie : „Aici a fost Teatrul Naţional !" 

„Un teatru , ca să placă, trebuie să f ie f ierb inte , să dogorească pînă în 
fundul galer ie i" — scria Caragiale. 

Da '! Această văpaie, acest arc voltaic, această înaltă tensiune ne-a înfiorat 
mereu, pe noi, cei de pe scenă, şi pe cei din ultimul rînd al sălii, oriunde s-ar 
fi aflat Teatrul Naţional. 

In decembrie 1973 am trăit cu toţii un mare eveniment : inaugurarea noului 
edificiu al Teatrului Naţional, înălţat chiar in inima Capitalei, pe bulevardul 
Nicolae Bălcescu. Mult dorita împlinire s-a înfăptuit ! Şi, aceasta, datorită preocu
pării şi grijii permanente pe care partidul şi statul nostru le acordă artei şi cul
turii socialiste. A fost o dată memorabilă ! 
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Astăzi, oricine trece pe artera principală a oraşului şi sc uită la această 

impozantă clădire, spune : „Aici este Teatrul Naţional !" 

In curînd, gongurile celor trei săli ale noului teatru vor bate altfel decît de 

obicei ; va fi un salut grav şi solemn, adresat celor 125 de ani de existenţă a 

Teatrului Naţional, de continuitate a însufleţirii sale artistice, a spiritului său creator, 

animat de o înaltă responsabilitate, pc care şi-a asumat-o in opera de educare spiri

tuală, de aspiraţia profundă de a se identifica cu preocupările şi cu obiectivele de 

luptă ale poporului nostru. 

Să urăm primei scene a ţării, tuturor celor care contribuie, prin creaţiile 

lor, la mersul înainte al teatrului românesc, mulţi ani de glorioase realizări ! 

FLORIN 
PIERSIC 

Actor 
pe prima scenă 

a tarii 

Eram elev la Clu j . Cred că p r i n clasele 
I X — X . D i n foarte mare dragoste pent ru tea
t ru — pen t ru Tea t ru l Naţional d i n Cluj — , 
făceam figuraţie în Pentru fericirea poporu
lui de Au re l Baranga şi Nicolae M o r a r u , 
Student în anul trei, John, soldatul păcii, 
Sfîrşitul escadrei, Fîntîna turmelor ş.a. Ma
mei îi spuneam că plec la pa t ina j sau la un 

-coleg, să-mi fac lecţiile. E u , însă, mă f u r i 
şam în tea t ru , pe la in t rarea actor i lor , mă 
îmbrăcam în foa ieru l de regrupare, mă ma-
'ch iam cît ma i gros, să nu mă recunoască 
îi imeni, şi câscam gura, d i n cul ise, la ac tor i i 
de pe scenă. 

Ştiam atît de bine piesele, încît aş f i pu tu t 
să joc orice r o l , de femeie sau de bărbat. 
E r am bolnav, bo lnav de scenă. Cred că 
dacă u n vrăjitor d i n Oz, pr intr-o m inune , 
mi-ar f i spus că, urmînd medic ina , o să 
a jung ca Barnard , to t actor mă făceam, o r i 
unde, dar neapărat la Clu j . 

Intr-o z i am auzi t , şi-am văzut apoi pe 
afişe, că r o l u l p r i nc i pa l d i n Fîntîna turmelor 
va f i in terpretat de marele ar t is t George 
Vraca de la Tea t ru l Naţional d i n Bucureşti ; 

*şi că r o l u r i l e pr inc ipa le d i n D-ale carnavalu

lui (numai două reprezentaţii) v o r f i jucate 

de Artiştii Poporu lu i Grigore Vaei l iu-Bir l ic 

şi Radu Bel igan. Asta era ceva de necrezut 

pentru mine . Ziceam : „de văzut îi v ă l eu, 

dar cum naiba să-i a t ing , măcar, cu mîna ? !" 

Cînd am ieşit de la şcoală, în ziua repre

zentaţiei, m-am dus 1» tea t ru , am i n t r a t pe 

culoarele culiselor, sub p re tex tu l că mi-ain 

u i ta t ceva, şi m-am ascuns într-un loc unde 

nu putea n imen i să bănuiască că cineva ar 

putea sta, de la orele două pînă Ia şapte 

seara, cînd începea spectacolul. Auz i nd zgo

mo t u l p ub l i c u l u i care i n t r a în sală, am ieşit 

d i n ascunzătoare. Aşa am văzut spectacolul. 

B i le t n u aveam de unde să-mi procur . Ce-o 

f i fost în capul meu , a tunc i , n u ştiu. Dar . 

după ce mi-am umf l a t mîinile aplaudîndu-i 

pe m a r i i actor i ai Naţionalului bucureştean, 

m-am dus în cul ise şi, i n treacăt, i-aim at ins 

uşor, cu mîna. N u m i s-a părut n im ic ext ra 

ord inar , doar că e i , pen t r u mine , erau — pe 

scenă — nişte „fiare" de neegalat. I n d r u m 

spre casă, v i sam. M-am trez i t d i n acest v is 

cînd mama, disperată, mi-a deschis uşa şi 

m-a întrebat : „unde-ai dispărut pînă la ora 

asta ?" 

20 www.cimec.ro



Pomeneam ma i sus că eram ' bolnav do 
teatru. Ε  o boală prea şi, după părerea mea, 
incurabilă. D i n ziua aceea-, nu mă gîndcam 
(lecît cum o f i ară t i nd Naţionalul d i n 
lîucureşti. Dacă ma i sînt actor i m a r i , încă 
vreo zece ca ăştia t re i , înseamnă că e nebu
nia pc pămint ! 

Şi au trecut a n i i . 

A m fost s tudentu l profesoarei şi regizoa
rei Mar ie t ta Sadova, a l l u i Marcel Anghe-
lescu şi, în p r i m u l an, chiar al l u i George 
Vraca. Te rm in I n s t i t u t u l — zic eu, eh br io — 
cu Peer Gyn t ; am u i ta t să spun că, d i n 
ziua sosir i i mele în Bucureşti, în anu l I , 
si pînă la repart izare, la Piatra Neamţ, cred 
că  η -a existat un spectacol al Naţionalului 
pe care să nu-Ί f i văzut de cîteva o r i . (Dan 
numai u n exemplu : cînd, zilele trecute, am 
jucat, la Televiz iune, în Vata fără zestre, n-a 
fost necesar să învăţ r o l u l , m i l-am reamin
t i t . I l aveam în urechi şi în ochi , de la 
Geo Ba>rton.) 

0 scrisoare pierdută, Revizorul, Trei su
rori. Cei din Dangaard, Bălcescu, cu m i n u 
natul M i h a i Popescu, Regele Lear, Apus de 
soare, Romeo şi Juliet a, sînt numa i cîteva 
t i t l u r i , d i n t re sulele de piese pe care le-am 
văzut, de cile cel puţin zece o r i , la Naţio
nalu l nostru . 

Povestea se repeta. Tntraan (ca şi, pe vre 

mu r i , la Glu j ) , seară de seară, ven i nd de la 

cantina studenţilor d i n Lipscani . I n t r a m , zic. 

sus la galerie — nea Tacu, f ie iertat , el îmi 

dădea d r u m u l (prea veneam z i de z i ) . Aş 

f i fost în stare să mătur scena, numa i să 

mă lase să i n t r u . Credeţi că aş putea vreo

dată să-i u i t pe Bel igan, B i r l i c , Costache 

An ton i u , Anghelescu, G iugaru , I on Mânu , 

Si lv ia Dumitrescu-Timică, Eugenia Popov ic i , 

Ghiber icon, în Revizorul ? Pe maestrul Sto-

r i n , în Regele Lear ? Pe toţi „monştrii sacr i" , 

pe care-i ştiţi şi dumneavoastră, spectatori i , 

în capodoperele l u i Caragiale ? Pc Au ra Bu-

zescu, în Cei din Dangaard, în Tre i surori 

sau în Vizita bătrînei doamne ? Dar pe Au 

rel Mun tcanu ? Dar pe E m i l Bot ta , în m u t u l 

d in Dangaard mu în Ion d i n Năpasta ? Dar 

pe marele Bălţăţeanu ? Dar pe I r i n a Raciii-

ţeanu, Mar ie t ta Anca, Mar ie ta Deculescu ? 

Dar pe Constantin Bărbulescu, în Cuza ? Dar 

pe Bel igan, rost ind replica : „Supa o p r i 

mesc de la Paris, d irect în castroane" (Re

vizorul). Dar pc maestru l Calboreanu, căruia 

eu i-am sărutat mîna la premiera cu Apus 

de soare, nebănuind că numa i după cîţiva 

ani îi vo i săruta mîna pe scenă, jucînd, 

alături de domnia-sa, în Petru Rareş ? 

Să ma i vorbesc de Ta l i anu şi de N i k i 

Atanasiu, în Mielul turbat ? Dar de maestrul 

Fintcşteanu ? Dar do încântătoarea E l v i r a 

Godeanu ? Dar cîţi şi cîţi, pe care-i am în 

suflet şi în m in te ? A u fost, sînt şi v o r ră-

mîne „monştrii" mei — cei care mi-au făcut 

seri de studenţie minunate , cei care mi-au 

arătat că Naţionalul e National. Auzisem de 

Ar ist ide Domotr iade, de Not tara , de Ianou 

Petreseu, de Brezeanu, de Mar i a Giurgca, şi 

mă gîndeam : „dacă se spune că aceia eraie 
coloşi, aceştia, ce sînt ? 

Şi au ma i trecut doi-trei an i . Şi am da* 

examen, şi am reuşit : actor al Teatrului 

Naţional din Bucureşti. (Eu v isam Clu ju l !) 

Şi, p r ima repetiţie. Sală. A lexandru Finţi , 

marele meu profesor, omu l căruia îi dato

rez aproape tot ce am învăţat, Aura Buzes-

cu , Toma D u m i t r i u , Geo Bar ton , sensibila-

M i m i Botta , Nicolae Brancomir , Gh. Cozo-

r i c i , M i h a i Fot ino . Piesa : Discipolul diavo

lului. Tre i zile am c i t i t t ex t u l la masă, cu-

nodu l în gît. Mă trezeam de la cinci d i m i 

neaţa, ştiind că la zece aveam repetiţie. 

Şi am jucat . Şi, zic eu, am avut succes, 

a jutat de toţi aceşti ma r i actori ai Naţio

na lu lu i . 

Pe scena Tea t ru lu i Naţional, a u rmat Tra

gedia, optimistă : excepţionala artistă Marcele 

Rusu, Toma D u m i t r i u . V ic to r Mo l d ov an , 

Marce l Anghelescu, B ibanu , Rauţchi. E u , 

A lexe i . A l te emoţii. Altă reuşită a Naţiona

l u l u i . Şi, apoi : Maşina de scris, cu Ba r t on , 

Mar ie ta Deculescu, Marce l Enescu, S i l v i a 

Popovic i . Din jale se întrupează Electra, cu 

Dina Cocea, Emano i l Petruţ, Eugenia Dra-

gomirescu, Ch ir i i Economi i . Cu acelaşi Ch i r i i 

Economu, în Heulelbergul de altădată, ală

t u r i de I l inca Tomoroveanu . Orfeu în infern, 

cu vrăjitoarea I r i n a Răchiţeanu şi cu acel 

dc neui tat actor care a m u r i t în faţa mea, 

pe •scenă, de-adevăratelea : Au re l Mun teanu . 

A m sbat o noapte la căpătâiul I u i , începeam 

să descopăr viaţa agitată, mistui toare, : a aclo- ' 

r i l o r . Oameni şi şoareci, cu Ma te i 'A l exand ru ^ 

Emano i l Petruţ, Valer ia Gagealov ; Idiotul y cit 

Cela D ima , Ileana Stana Ionescu. Şi-a<tîtea • şi 

atîtea seri de premieră. 

Şi am deven i t cu adevărat un actor — 
actor al Teatrului Naţional. 

Dar de ce n-am am in t i t de Vedere de pe 

pod, dc Inşir-te mărgărite, cînd a ven i t V ic 

tor E f t i m i u şi a zis că sînt „cel ma i Făt-

Frumos d i n cîţi feţi-frumoşi a a v u t " ? ! 

Şi ne-am muta t în clădirea cea nouă. Şi 

s-a inaugurat cu Apus de soare. Cînd Şte-

fan-Cailboreanu zace bo lnav în pat (ac

tu l I I ) şi Rareş v i ne ca vîntul , îmi aduc 

aminte că. prinzîndu-i mîna dreaptă şi sim-

ţindu-i-o pe cealaltă pe creştet, am p l ins 

cu l acr im i fierbinţi, cu lacr imi le mele adevă

rate, de bucur ie că sînt un actor aproape 

societar a l Naţionalului. înţelegeţi, acum, ce 

înseamnă pen t ru mine — elevul d i n Cluj cu 

o punguţă de vise — că am ajuns actor 

pe p r ima scenă a ţării ? 

Cum să nu iubesc Tea t ru l Naţional, c um 

să nu iubesc actor i i l u i ? Cum să nu-i do

resc glorie veşnică ? E l este casa mea. Şi 

va rămînc, pînă în cl ipa cînd vo i încheia 

cu meseria asta. Şi, sigur, şi după aceea. 

La aniversarea l u i , la aniversarea Casei 
mele drag i , n u pot decît să str ig d i n toată 
in ima , ca să audă şi înaintaşii noştri, şi cei 
ce v o r u rma de acum încolo, pe această 
scenă : „La mulţi ani !" 
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•  Ι Ο Ν 

ZAMFIRESCU 

CU MINTEA, INTR O G A L E R I E 
DE FIGURI D I S P Ă R U T E . . . 

Să contemplăm, o clipă, lista acelora care, 
de-a l ungu l v r e m i i , au ocupat fo to l i u l direc
t o r i a l a l Tea t ru lu i Naţional d in Bucureşti. 
•Intîlnim aici nume ca C. A . Rosctt i , A l . 
Odobescu, Ion Ghica, C. Corncscu, Gr. Can-
itncuzino, C. I . Stăncescu, I . L . Caragiale, 
Petre Grădişteanu, Scarlat Ghica, Ştefan Sih-
a'eanu, A l . Dav i la , Pomp i l i u El iade, I on Ba-
.calbaşa, I . A l . Brătescu-Voineşti, George 
ţDiamandi, A l . Mav r od i , C. Rădulescu-Motru, 
i o n Peretz, V ic tor E f t i m i u , I . Va l j an , Corne-
l i u Mo ldovanu , Ion Minu lescu , A l . Hodoş, 
t L i v i u Rebreanu, I . Gr. Perieţeanu, Paul Pro¬
/ Iau , I o n Livescu, Ion M a r i n Sadoveanu, 
C a m i l Petreseu, Tudo r V ianu , Zaharia Stancu. 

Să ne o p r i m cu gîndul, de asemenea, şi 
asupra ma i mu l t o r nume d in consil i i le de 
conducere ale instituţiei şi d i n comitetele eî 
de lectură : George Sion, V. A. Urechiă, Ed . 
Wachmann , A l . Băicoianu, I on Cal inderu, 
V. Alecsandri , D. OUănescu, D. Rosetti-Max, 
Vasile Morţun, general Bengescu-Dabijn, A l . 
Tzigara-Samurcaş, D . Evoloeainu, G. Coşbuc, 
Gr . Ventura , Gh . Steriade, N . Petraşcu, Dui-
l i u Zamfirescu, Vasile Leonescu, I on Bre-
zeanu, Iacob Negruzzi , Ar is t ide Demetriade, 
M i h a i l Dragomircscu, Caton Theodor ian , D. 
Onc iu l , C. Giurescuj Paul Gusty, Gr. Tăuşan, 
N . Soreanu, Dr . Costinescu, C. I . Not tara , 
Mircea Rădulescu, A l f r ed Moşoiu, Charles 
Drouhet , A l . 0 . Theodoreanu, Mar i a F i l o t t i , 
G . C ipr ian , Claudia Minulescu, E . Lovinescu, 
G. M u r n u , Scarlat Eroda, Soare Z. Soare, 
S im ion Mîndrescu, Dem. Dobrescu, M i ha i l 
Sorbu l , I o n Pe l rov ic i , Şt. Mihăilescu, Gr. 
Mărculescu, Octavian Goga, Cezar Petreseu, 
V . Valent ineanu, A. Pop-Marţian, Tudor Teo-
derescu-Branişte ş.a. 

P r i v i n d l uc ru r i l e de la distanţă, această 

largă alăturare de nume ne poate părea un 

mozaic. Pu tem rătăci în ea — s-ar spune — 

ca într-un l ab i r i n t . I n t re f igur i le evocate, 

desigur, mu l te ţin efectiv de teatru o r i se 

află în înrudire profesională cu acesta : ac

t o r i , regizor i , d r ama tu rg i , artişti p last ic i , cro

n icar i d ramat ic i . Al te le — destul de nume

roase, şi acestea — aparţin unor activităţi 

şi profes iun i to ta l d i fe r i te : oameni po l i t i c i , 

demn i t a r i de stat, personalităţi ale vieţii u n i 

versitare, profesori de istor ia arte lor , oa
meni dc ştiinţă, is tor ic i şi c r i t i c i l i t e r a r i , 
poeţi şi romancier i , oameni dc artă, muz i 
cieni , jurişti, med ic i , gazetari ş.a. A m putea, 
chiar, să ne întrebăm : este vorba de o s i 
tuaţie necesară, în măsură să expr ime real 
şi eficient viaţa instituţiei, o r i este, în bună 
parte, şi o situaţie formală, d i rec tor i i avînd 
de îndeplinit o funcţiune mai m u l t protoco
lară, decît una de reprezentare activă şi de 
lucru propriu-zis ? 

De aproape, însă, faptele se înscriu într-o 
altă lumină. înţelesurile lor , acum, se dove
desc ma i adînci şi ma i fecunde. Ne pu tem 
da seama, p r i n prisma acestor înţelesuri, că, 
dincolo de aparenţe, se află un fond stabi l 
şi cl\ în desfăşurări care, nomina l , ţin de 
existenţa p r ime i noastre scene, pu t em , să 
desluşim, totuşi, procese, stări şi evenimente 
interesînd moralmente viaţa întregii noastre 
comunităţi naţionale. 

Cîteva recapitulări, de natură să just i f ice 
şi să ilustreze această afirmaţie d i n urmă, 
dev in de rigoare. 

* 
Mişcarea noastră de teatru se încadrează 

cu fermitate în procesul istoric de const i tu ire 
şi de dezvoltare a s ta tu lu i român modern . 
Ea s-a impus de la început, deven ind formă 
de cultură şi expresie majoră a conştiinţei 
noastre naţionale. Şi-a însuşit substanţe carac
teristice d i n contcxtual i tatea spirituală a 
epoci i , de fiecare dată, cu asimilări şi a r t i 
culaţii în acord cu realităţi şi cu aspiraţii 
locale. 

Găsim în această mişcare ecouri , intuiţii 
şi iniţiative i l umin is te . Sînt aspecte pe care 
trebuie să le socotim cu atît ma i me r i t o r i i , 
cu cît ele se produceau într-o perioadă în 
care asupra noastră încă apăsau p re l ung i r i 
d i n vechi le capitulaţii, cu încercările lor i n 
sistente de a aşterne umbre şi îndoieli peste 
d rep tu l nostru la l ibertate şi la sp i r i t ua l i 
tate propr ie . 

Opţiunea p rogramu lu i revoluţionar de la 
1848 pen t ru ideea şi manifestarea de teatru 
este notor ie . I n mintea paşoptiştilor noştri, 
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teatru l a fost prezent, cu funcţiuni mu l t i p l e : 
m i j loc de ins t ru i re a poporu lu i , tribună pen
t r u adevărurile şi revendicările cetăţii, i n 
s trument de satiră politico-socială şi de în
dreptare a moravu r i l o r , oglindă a v r e m i i , 
(actor de mobi l izare patriotică şi morală a 
spir i te lor , sursă de energie şi laborator de 
creaţie naţională. Acestea se petreceau într-o 
epocă în care începeam să reintrăm în cir
cuitele complexe ale vieţii europene. Deve
nea cu putinţă un acces ma i Ubcr la instruc
ţie şi la informarea »de cultură. Fap tu l s-a 
soldat cu rezultate memorabi le . I n cîteva 
decenii , doar, am reuşit să recuperăm întir-
zieri de secole. Intîrzieri — ştim — nu d i n 
v ina noastră, c i rezultate d i n v i t reg ia vre
mur i l o r şi a împrejurărilor. I n marele pro
ces a l acestei recuperări, teatru l şi-a împli
ni t , cu intuiţie sigură, partea l u i de mis iune. 
A înţeles, p r i n t r e altele, că stă şi în puterea 
l u i să întindă punţi de legătură şi de între
pătrundere spirituală între civilizaţia euro
peană şi receptivitatea noastră umanistă. 

Preocuparea de a se întemeia un teatru 
naţional a f igura t , chiar d i n p r i m u l moment , 
în însăşi i n ima p rogramu lu i nostru revo lu 
ţionar. Această revendicare, departe de a f i 
însemnat doar act de imitaţie o r i simplă 
formă de împrumut , reieşea d i n necesităţi 
legit ime ale dezvoltării noastre moderne. Şi 
putem adăuga, în completarea i de i i : necesi
tăţi izvorîte d i n vocaţia noastră ca popor 
creator de cultură şi d i n sent imentu l l impede 
că, sub acest rapor t , aparţinem, cu l a rg i 
îndreptăţiri, universalităţii umane. 

Trebuie să remarcăm că această _ mişcare 

de tea t ru , cu valenţele ei d i fer i te şi cu re

sorturi le acelea despre care s-a am in t i t ma i 

sus, n u a fost doar în sarcina sau In răs

punderea unor factor i str ict profes iona l i , ci a 

reun i i , sub steagul e i , şi reprezentanţi de 

seamă d i n pr ime le rînduri ale c u l t u r i i şi ale 

vieţii noastre publ ice. E l iade Rădulescu, 

G. Asachi , I o n Cîmpineanu, N . Bălcescu, 

V. Alecsandr i , A l . Russo, Cezar Bol l iac , I ancu 

Văcărescu, D. Bo l i n t i neanu , Costache Negruz-

zi , B . P. Haedeu — pen t r u a nu-i a m i n t i 

decît pe aceştia — ne dau , în ch ip eloc

vent, măsura l u c r u l u i . Aceştia, toţi, n u apă

reau doar de la distanţă, ca doc t r i na r i o r i 

ca pa t ron i sp i r i t ua l i , urmărind teoretic şi cu 

condescendenţă integrarea de etape ale unei 

dezvoltări în curs, ci acţionau şi ca energi i 

efective, cugete sensibile şi m i l i t an te , s l u j i 

tor i cu v i z iune sigură şi cu to t atîta fer

voare ai u n u i pa t r io t i sm l um ina t , încărcat, 

deopotrivă, de pas iun i nobi le şi de răspun

dere. Pu tem a f i rma că, în cugetele l o r , ade

ziunea ideatică la manifestarea de tea t ru se 

împletea strîns cu o to t atît de pronunţată 

part ic ipare afectivă. Tea t ru l , în psihologia 

noastră, ca popor, n u reprezintă doar opţiuni 

venite d i n afară şi a l imentate p r i n căi de 

cultură sistematică ; el este şi o înclinaţie 

naturală, conţinînd mu l t i p l e semne de in te

ligenţă, de discernămînt şi de sensibi l i tate 

η calităţii noastre româneşti. 

I on Ghica — unu l d i n t re p r i m i i d i * 

rector i a i Tea t ru l u i Naţional 

Să reven im , acum, spr i j in indu-ne pe ima 
g i n i şi pe înţelesuri deduse d i n aceste recapi
tulări, Ia galeria de nume indicate în pre
ambu l u l n odu r i l o r de faţă ! 

Aceste nume ne spun m u l t . Contează şi 
contribuţia fiecăruia în parte, şi reunirea 
lo r în contextu l unei instituţionalităţi. Le 
simţim legate de o tradiţie ; se găsesc pe 
l i n i i de f in i te , cu înţelepciune, de către înain
taşi ; ideca de cont inu i ta te pulsează în spi 
r i t u l lor cu putere intrinsecă ; recunoaştem, 
în part ic iparea lor la viaţa instituţiei în 
cauză, o convergenţă de sensuri . Veneau 
d i n situaţii o r i d i n tabere d i fer i te , f ie 
ca menta l i ta te profesională, f ie ca apar
tenenţă politică. Uneor i , desigur, a fost 
pos ib i l oa anume iritaţii sau confl icte 
născute d i n aceste diferenţe să se in f i l t reze 
şi în atmosfera instituţiei. Pînă la sfîrşit, 
însă, incidentele au fost b i ru i t e . Niciodată 
nu au ajuns la forme o r i la intensităţi putînd 
să pună în per icol unitatea interioară a 
instituţiei o r i să umbrească oarecum ade
vărurile ei fundamenta le . I nd i fe ren t cîte pie
d i c i is-au i v i t şi cîte s-ar mad f i p u t u t i v i 
în cursu l is tor ie i sale, Tea t ru l Naţional d i n 
Bucureşti rămîne o dovadă v ie , peremptor ie , 
de încredere autohtonă în va lor i le ar te i şi ale 
cunoaşterii, de sol idar i tate românească, de 
simbioză activă între teoria şi practica 
c u l t u r i i . 
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Cîteva evocări, acum, d i n acest t recu i . 

Deschidem scria lor , spicuind d in ideile 
despre teatru ale l u i C. A. Rosett i , unu l d i n 
tre p r i m i i d i rector i ai Naţionalului : 

„...îi sînt dator (teatrului) cele dintîi cu
v in te de amor, de onoare, de patr io t ism ce 
buzele mele rostiră..." (în „Românu l " , 19 nov. 
1857). „Teatrul — afirmă în altă parte — 
este şcoala la care poporu l , ostenit de munca 
zi le i şi poale uneor i înăsprit de fe lur i te 
suferinţe, se duce seara spre a-şi hod in i şi 
mintea , şi t r u p u l , şi învaţă morala , patr io 
t i smu l , v i r t u tea , p r i n icoane v i i şi puternice, 
şi aş zice p r i n fapte v i i şi eroice..." (în „Ro
manu l " , nr . 92, 1859). 

Prezenţa l u i A I . Odobescu la direcţia Tea
t r u l u i Naţional a fost scurtă. Totuşi, ea a 
lăsat urme. P r i v i r i l e l u i A l . Odobescu — sa
vant , om de catedră, scr i i tor . îndrumător 
cu l t u ra l , om «le formaţie artistică — ţinteau 
departe. N u , însă, p r i n judecăţi fastidioase, 
ci p r i n preveder i de ord ine şi, de bun-simţ. 
Socotea că, , în teatru l romànesç, perioada 
de p ion ierat trecuse ; dator ia acestui tea t ru , 
de acum înainte, va f i sâ-şi perfecţioneze 
şi să-şi stabilizeze o doctrină propr io . Cerea 
ca arta actoru lu i să f ie înţeleasă cu înălţime 
şi tratată cu respect. I n destule privinţe, 
gîndurile l u i despre această artă se asea
mănă cu cele puse, de Shakespeare, în gura 
l u i Hamlet . Aceasta presupune : joc s imp lu , 
gestur i fireşti, acordarea glasulu i la diapa
zonu l situaţiei reprezentate. în toate, acestea, 
adevărul şi natura t rebu ind să ' rămînă şi să 
funcţioneze ca două constante. Declamaţia, 
dacă nu este practicată circumspect, poate 
aluneca, periculos, în ar t i f i c ia l i ta te . Ε  nece
sar ca actor i i să rostească frumos şi corect 
româneşte. Dar f ap tu l nu v ine de la sine, 
ci trebuie cucerit p r i n rîvnă, p r i n iniţiere şi 
p r i n metodă corespunzătoare. Ac toru l are 
nevoie de instrucţiune ; cursur i le de l i tera 
tură, de istor ie şi de cultură generală îi po t 
f i tot atît de necesare ca şi cele dc pregă
t i re profesională propriu-zisă. 

Ion Ghica a ven i t la direcţia Tea t ru lu i 
Naţional în p l ina sa matur i ta te , ca bărbat 
de stat, ca personalitate a diplomaţiei euro
pene, ca scr i i tor , ca istoric-memorial ist al 
evenimentelor româneşti legate de mişcarea 
de la 1848. Considera că teatru l poate a juta 
în mod esenţial ca procesul independenţei 
noastre pol i t ice să fie consolidat şi p r i n 
acte de cultură legi t ime. L-a îndemnat pe 
Vasile Alecsandri să se depăşească pe sine, 
înecreîndu-şi condeiul de d rama tu rg şi d i n 
colo de simple localizări şi vodev i l u r i . Mo 
ra lmente — se poate spune — acesta îi 
datorează o parte substanţială d i n cura ju l 
care avea să-1 conducă la Despot-Vodă şi 
Ja Fîntîna lilanduziei. Vedea în actor, de 
asemenea', n u doar un profesionist a l sce
nei ,^ c i şi un mesager a l spiritualităţii. 

N u întîmplător, deci . a m i j l o c i t ca Arist izza 
Piomanescu şi Grigore Manolescu să f ie t r i 
mişi la Paris pen t ru întregirea cu l t u r i i l o r 
de teatru şi pentru desăvârşirea- pregătirii lor 
art ist ice. 

D i rectoratu l l u i Gr. Cnntacuzino — u n u l 
d i n t re cele m a i lung i d in is tor ia Tea t ru l u i 
Naţional — nu a înregistrat străluciri do 
suprafaţă ; în schimb, a lucrat , eu stăruinţă 
şi cu folos, în adîncime. Perioada girată de 
Înaintaşi fusese una — dacă se poate spune 

a ş a — de eroism şi de visare ; cea care 
îi urma acum avea în răspunderea ei sar
c in i de organizare şi de stabi l izare. Gr. Can-
lacuzinn s-a devotat acestei chemări. 

Scurtu l d irectorat a l l u i I . L. Caragiale 
stăruie, încă, în bălaia unor discuţii şi con
troverse. Se admi te , o r i cum , că scr i i t o ru l , ca 
admin is t ra tor de teatru , a fost ma i puţin i n 
spirat decît ca autor dramat ic . Fire i m p u l 
sivă ; c r i te r i i necruţătoare, pe a locur i , de-a 
dreptu l exclusiviste ; o anume intoleranţă, 
în fe lu l său do a judeca oameni i şi faptele ; 
era de aşteptat, în asemenea condiţii, ca 
noul d irector să fie confrunta t cu nemu l 
ţumiri şi cu rezistenţe în rîndurile unora 
d in t re colaborator i i săi. N u o, însă, ma i 
puţin adevărat că do cap i to lu l acestui d irec
torat se leagă şi aspecte de f ond , meni te să 
impună p r i n adevărul şi p r i n seriozitatea 
lor . Sub rapor t estetic, Caragiale ţinea să-
proclame specificitatea artistică a t e a t r u l u i . 
Acesta n u este un s imp lu gen de artă, ci 
artă de sine stătătoare. Tex tua l : „...teatrul 
este o artă independentă, care, ca să existe, 
în adevăr, cu d ign i ta te , trebuie să pună în 
serv ic iu l său pe toate celelalte arte, fără să 
acorde vreuneia d rep tu l la egalitate pc p ro 
p r i u l l u i teren. . ." (în „Epoca", 8 aug. 1897). 

Caragiale înţelegea să ceară ac toru lu i m u l t r 
talent, gîndire, s tud iu . Ac tor adevărat — pre 
ciza în cont inuare — este acela care n u 
încetează „de a lucra şi a se i n s t r u i necon
ten i t " . Măiestria actoricească este un dome
n i u exigent , în care procesul de creaţie i m 
plică, în prea lab i l , u n u l de cunoaştere. Spec
tacolul — ni se spune — se aseamănă cu 
o „complexă s imfon ie" , în care fiecare i n 
strument este, de fapt , un suflet omenesc, 
cu nenumărate corzi trupeşti, toate man i-
festîndu-şi cu putere intervenţia lor aparte 
si toate contopindu^se tocmai p r i n aceasta 
în masa realizării şi armonie i de ansamblu 
(în „Literatură şi artă română", 25 dec. 1898). 

Pomp i l i u E l iadc , profesorul dc l imba şi 
l i teratura franceză de la Facultatea de l i te re 
şi f i lozof ie d i n Bucureşti, a înscris, în isto
ria p r i m u l u i nostru tea t ru , o pagină de aur. 
S-a doved i t , în egală măsură, om de teorie 
şi de acţiune. Ca doctr inar , socotea că tea
t r u l , ma i presus de orice, este şi trebuie să 
fie artă. Numa i plccînd dc la această con
diţie, va putea să-şi îndeplinească, atît pe 
plan social cît şi pe plan mora l , sarcini le 
lu i educative şi edif icatoare. Stă în misiunea 
tea t ru lu i să expr ime realitatea ; dar, aceasta, 
nu p r i n copi i fotografice o r i p r i n descrieri 
pl ict is i toare, ci p r i n reliefarea l impede a ceea 
ce este general şi permanent în realitatea 
reprezentată.  Ε  necesar ca tea t ru l să f ie o 
şcoală de pa t r io t i sm ; nu , însă, un pa t r io t i sm 
şovin, ci u nu l clădit pc va l o r i şi pe iub i re . 
Intră în sfera pa t r i o t i smu lu i ceea ce poate 
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con t r i bu i la înnobilarea sune tu lu i naţional. 

Trebuie să ne adresăm la ceea ce este ma i 

va l ab i l în reper tor i i l e popoarelor . Κ  o eroare 

a susţine că piesele străine ar duce la în

străinarea cugetu lu i naţional. I n „omul par

t i cu l a r " palpită trăsături ale „omului e te rn " . 

Ca d i rec tor de tea t ru , Pomp i l i u E l iade nu o 

manifestat niciodată dezinteres faţă de dra 

maturg ia naţională ; socotea, însă, că e dc 

dator ia l u i să avertizeze că, în această d i 

recţie, avem încă «le lucrat şi «le învăţat 

de la mar i le modele străine. 

Un cuv i n t , acum, şi despre interpretarea 

actoricească. Aceasta — declara Pomp i l i u 

El iade, nu fără oarecare sentenţiozitate — 

presupune, deopotrivă, emoţie şi gîndire. A 

fi comedian adevărat est«! a şti, p r i n t r e al-

t«"le, ca, în orice r o l , i nd i fe ren t «le na t u r i i 

l u i , să existe şi o undă de tragic. Mu e 

vorba , c um , poate, s-ar părea, de un para

dox ; este o condiţie «le bază, în stare să 

confere actoriei umani tatea <·ί constitutivă Ş» 

demnitatea ei necesară, de artă. 

A l . Dav i l a , atît în judecăţile sale, ca doc

t r i na r , cît şi în pract ica efectivă, ca om de 

teatru , s-a doved i t un sp i r i t l uc i d , deschi

zător de d r u m u r i , evitînd să alunece în con

strucţii abstracte, dar , «le fiecare dată, avînd 

grijă ca actele sale să fi«' garantate p r i n t r-un 

fond «le idei s igur şi ech i l i b ra t . Atît ca în

temeietor al companie i care îi pur ta numele , 

cît şi ca d i rector , în două rînduri, al Tea

t r u l u i .Naţional, în centru l preocupărilor sale 

s-a aflat, ins t i tu i rea şi dezvoltarea une i con

cepţii actoriceşti în ţara noastră. 

A l . Dav i l a vedea în actor nu doar u n 

meşteşugar, c i şi un creator. De aceea, ac

toru l e dator ca, în p r i m u l rînd, să se ob

serve, să se cunoască şi să se perfecţioneze 

pe sine, ca om . Sarcina pe care va avea s-o 

îndeplinească, în profesiunea pe care şi-u 

Drama tu rg i — d i rec to r i a i Naţionalu

l u i : slînpa, Ï. L . Caragiale, A l . D av i l a , 

V i c to r Ef l i n i iu ; jos, Cami l Petreseu 
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ales-o, este delicată, mult iplă, complexă. In t re 
autor şi nctor trebuie să funcţioneze rapor
t u r i dc reciprocitate şi r apo r t u r i de comple
mentar i tate . Cel dinţii interpretează na tura ; 
ce lu i la l t i ee cere să pătrundă în mişcările i n 
t ime ale acesteia, s-o simtă, s-o priceapă, să 
descopere mij loace p r i n care s-o poată exp r i 
ma. I n ce priveşte s t i l u l de joc, oricînd, s im
pl itatea rămîne preferabilă. A l . Dav i la se de
clarai dimpotrivă declamaţiei, a intonărilor so
nore. Intrucît cuv in te le îşi au valoarea lor i n 
trinsecă, e de prisos să f ie tratate cu a r t i f i c i i . 
Ε de ajuns ca un cuvînt să fie rost i t cu 
grijă, în acord cu viaţa închisă în el şi cu 
sp i r i t u l autent ic a l l i m b i i respective, pen t ru 
ca ideea d i n t ex t u l dramat ic să rezulte, cu 
adevărul şi cu re l ie fu l ei necesar. 

A l . Dav i la şi-a concretizat părerile sale 
despre actor şi despre arta actoricească în
tr-o carte de mărturisiri : „Scrisori către 
actoru l X " . Această carte este un document 
v i u , expresiv , cuprinzînd în e l o profesiune 
de credinţă şi un program de act iv i ta te . Gă
s im în ea, deopotrivă, şi un apel adresat 
societăţii şi c u l t u r i i româneşti. Un apel , 
anume, cerînd acestora să privească pro
blema tea t ru lu i nostru naţional cu înţelegere 
şi în pro funz ime , ou to t otîta respect pen t r u 
f undamen tu l ei estetic ca şi pent ru valoarea 
sa educativă. 

• 

Există în viaţa Tea t ru l u i Naţional şi un 
cap i to l a l comitete lor de cultură, de 6are 
judecata noastră comună e datoare, de ase
menea, să ţină seama. 

Adesea, în exercitarea m i s i un i i l o r , direc
t o r i i instituţiei au avu t , d i n partea acestor 
comitete, un s p r i j i n real şi convingător. Ε 
cazul , şi a ic i , să desluşim o tradiţie şi un 
st i l de l uc ru . Fără îndoială, cercetătorul m i 
gălos de arh ive ar putea să descopere, în 
rîndurile şi p r i n t re rîndurile protocoalelor de 
şedinţe, d i fer i te divergenţe, confruntări su
biect ive, confl icte de op i n i i , chiar şi dedesub
t u r i pasionale. Insă, în perspectiva largă a 
istor ie i , n u acestea interesează, în p r i m u l 
rînd ; ce contează, neapărat, este arcu l ge
neral a l i de i i , pe care aceste capitole au 
reprezentat-o. 

într-adevăr, e bine să nu ui tăm cîteva 
l u c r u r i , fiecare în fe l u l l u i , caracteristic. A¬
nume : aceste comitete s-au preocupat în 
mod consecvent să stabilească legături între 
viaţa interioară a instituţiei şi . op in ia p u 
blică a ţării ; au fost, n u simple f o r u r i de 
înregistrare, ci f o r u r i de analiză şi de dez
batere ; au avu t în componenţa lor perso
nalităţi dătătoare de măsură în viaţa noa
stră culturală şi literară ; s-au compor ta t , în 
funcţie de situaţiile în cauză, şi cu libertăţi 
de cenaclu, şi cu rigori de catedră o r i de 
judecată academică ; au însemnat, uneor i , 
puncte de plecare, a l teor i , însă, de-a d rep t u l 
căi de consacrare, pen t ru diferiţi d rama tu rg i 
reprezentat iv i d i n generaţiile noastre ma i 
vechi ; şi, în genere, au stăruit în ideea că, 
sp i r i tua lmente , Tea t r u l Naţional t rebuie să 

Zaharia Stancu 

raporteze, nu numa i unu i for tute lar sau 
a l tu ia , ci cugetu lu i naţional însuşi, cu aspi
raţia acestuia Ia cultură şi la super ior i tate 
umană. 

• 

Mărginim, a ic i , aceste recapitulări. A m 
insistat, oarecum, asupra unor capitole care 
uu însemnat pietre de vad în p i on i e ra t u l 
instituţiei. F igur i l e de conducători pe care 
le-am evocat în rîndurile de faţă sînt îndrep
tăţite la pietatea şi Ia recunoştinţa noastră, 
fireşte, şi pen t ru ceea cc reprezintă ele, în 
ele însele, nu m a i puţ in şi p en t r u ceea ce, p r i n 
fapta l o r de teatru şi p r i n conştiinţa lor 
instituţională, au p u t u t să înscrie în me
mor ia ţării. 

Ceea ce avea să urmeze, în legătură cu 
fo to l i u l d i rector ia l a l instituţiei, a cont inuat 
şi a îmbogăţit acest pa t r imon i u . A l . M a v r o d i , 
cu judecata l u i l impede şi cu ştiinţa l u i de 
admin is t ra tor ; V ic tor E f t i m i u , cu v iz iunea sa 
draanatică încărcată de fast şi de vaste p ro 
porţii ; Cornel iu Moldovaniu, cu liniştea l u i 
plină de afecţiune şi deferenţă pen t ru devotaţii 
ac tu lu i de teatru ; Pau l Prodan , cu discreţia 
l u i elegantă, fecundă şi cunoscătoare de oa
men i ; L i v i u Rebreanu, cu autori tatea l u i de 
mare scr i i tor ; I on M a r i n Sadoveanu, ou sp i r i 
t u l , cu l t u ra şi exegeze l u i de universa l is t ; 
Camil Petreseu, cu febr i l i ta tea l u i stăpînilă de 
fenomenologie şi de introspecţie ; Tudo r Via-
nu , cu demnitatea egală a o m u l u i de catedră ; 
Zaharia Stancu, cu puterea l u i de a scruta 
în datele sociale şi psihologice ale ac tua l i 
tăţii ş a . Toţi aceştia întregesc o f am i l i e 
spirituală, proclamă în cor un mesaj, stăruie 
pe l i n i a unei vocaţii româneşti, ajută ca, în 
lumea de imag i n i a Tea t ru l u i Naţional d i n 
Ducureşti, să păşim cu emoţie şi reculeşi ca 
într-un t emp lu . 
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Ctitorii : Costachc Caragiale, Matei 
Millo ·,.ί Mihail Pascaly 

• V IRGIL 
B R Ă D Â Ţ E A N U 

Şcoala de teatru 
a Naţionalului 

Nu este greu de imaginat satisfacţia în
cercată de Costache Caragiale, ctitor de tea
tru românesc, că el şi formaţia pe care o 
conducea au inaugurat, la 31 decembrie 
1852, noul locaş : Teatrul Cel Mare. Totoda
tă, nu este greu de imaginat stringerea sa 
de inimă, ca şi a celorlalţi artişti români, a 
oamenilor noştri de cultură, a publicului iu
bitor al artei naţionale, în faţa faptului că 
autorităţile vremii îi refuzau clădirii desti
naţia firească, aceea de a f i locaş al Tea
trului National. Şi faptul se deducea din 
multe, încopînd cu ceea ce era înscris pe 
frontispiciu : Teatrul cel Mare, şi nu Tea
trul Naţional, ca şi din intenţia cai inaugu
rarea să fie făcută nu în limbă românească, 
de către artişti români, ci cu o operă, de 
către o formaţie italiană ; lui Caragiale şi 
celorlalţi actori nu l i s-a dat posibilitatea 
să pregătească un spectacol românesc pe 
măsura evenimentului. Costache Caragiale, 
a<rtor animator, director de scenă şi drama
turg, personalitatea proeminentă a mişcării 
teatrale naţionale de atunci, avea un motiv 
de nemulţumire în plus, acela că  η -a putut 

prezenta Prolog pentru inaugurarea noului 
teatru din Bucureşti 1852, scris de el în 
cinstea mult aşteptatului eveniment, deoare
ce, se ştie, inaugurării nu i s-a acordat, de 
către oficialităţi, atenţia cuvenită, nu s-a 
bucurat de solemnitatea dorită. 

Dar, în ciuda planurilor cercurilor retro
grade, se inaugurase clădirea care avea să 
devină templu al artei teatrale naţionale, loc 
în oare, prin creaţiile dramaturgilor şi ale ac
torilor români, avea să se respire „aerul cel 
poetic, plin de inimă şi minte", pe care Emi-
neecu îl socotea propriu unui adevărat tea
tru, să se afirme şi să se înstăpânească „ge
niul naţional". Şi, firesc, în anul 1875, pe 
frontispiciul clădirii a fost înscris, cu litere 
de aur : Teatrul Naţional. In Teatrul Naţio
nal, devenit, prin operele marilor noştri scri
i tor i , loc de evocare a unui glorios trecut 
şi de afirmare a năzuinţelor neamului, de 
protest împotriva nedreptăţilor şi a anacro
nismelor, de chemări pentru împlinirea unor 
deziderate istorice, s-a manifestat conştiinţa 
de sine a poporului român, vibranta sa sen
sibilitate, a fost cultivată limba noastră, te-

27 www.cimec.ro



Dască l i i : Constantin Not tara şi Ar ist izza Romanescu 

/-aur de nosfîrşită frumuseţe. Va lor i le s-ou 
statornic i t în tradiţie, şi pe pr inc ipa la scena 
bucureşteană avea să-şi găsească ecou, în 
impresionante spectacole şi manifestări pa
tr iot ice, adeziunea naţiunii l a eroicele lupte 
d in t impu l războiului pentru independenţă. 
Pe scena Naţionalului va f i slujită ideea 
l n i r i i celei mar i , aceea pe care o înfăptuise 
cînd va M iha i Viteazul şi erau chemaţi s-o 
înfăptuiască şi s-o statornicească românii d in 
secolul al XX-lea. Pe scena Naţionalului a 
fost c in tată v i r tu tea românească, d i n nou 
dovedită in grelele zile ale p r i m u l u i război 
mond ia l . 

Se ştie că locaşul inaugurat în 1852 a 

căzut sub bombele hitleriştilor în 1944, dar 

că spir i tua l i ta tea Tea t ru lu i Naţional a ră

mas vie. I n sp i r i t u l nobi le lor tradiţii şi în

tr-un nou c l imat , acel de după v ic tor ia i n 

surecţiei d i n august 1944, d i n an i i instaurării 

pu te r i i poporu lu i şi ai revoluţiei socialiste, 

şi-au găsit ecou. în transpuner i v ib ran te , 

evenimentele v r emur i l o r no i , epopeea popo

r u l u i român, care, condus de P.C.R.. îşi fău

reşte o viaţă nouă. liberă, demnă. îmbelşu

gată. Naţionalul d i n Bucureşti şi-.a dus act i 

vitatea în săli d i fer i te , pînă ce s-a stator

n ic i t în nou l monumenta l locaş, impresionant 

şi pe măsura însemnătăţii instituţiei, p r i n 

rare pa r t i d u l , poporu l , au onorat teatru l şi 

înaltele sale ros tur i educative. De data a¬

ceasta, expresie a preţuirii de care se bucură 

cu l tura în ani i socia l ismului , inaugurarea a 

avu t caracter de eveniment cu l tura l naţio

na l , desfăşurîndu-se în prezenţa preşedintelui 

ţării, a guvernu lu i . Iar pr imele cuvinte care 

s-au auzi t , pe scenă, în memorabi la z i a 

inaugurării locaşului clădit pent ru Teatru l 

Nat ional d in Bucureşti, au fost cele d in 

Apus de soare de Barbu Delàvrancea. 

I n urmă cu 125 de an i , pe scena tea t ru lu i 

inaugurat în 1852, Costachc Caragiale (1815— 

1877) a însămânţat şi a făcut să dea rod 

„spiritul F i l a rmon i c i i " , adică sp i r i t u l serio

zităţii profesionale şi a l responsabilităţii so

ciale. Aducîndu-i alături pe M i h a i l Pascaly, 

Iorgu Caragiale, Ion M i n c u , Dan i i ! Dragu l ic i , 

pe Fany Ta r d i n i , Raliţa Mihăilcanu şi, nu 

peste multă vreme, pe Mate i M i l l o , a încetă

ţenit exigenţa, devenită apoi .tradiţională, ca 

pc scena acestui teatru să joace fruntaşi ai 

arte i româneşti. Costache Caragiale, caro soco

tea că teatrul are menirea să educe p r i n 

exemple de măreţie, dc v i r t u t e , este actorul 

şi omu l dc teatru dc care rămîn ind iso lub i l 

legate începuturile tea t ru lu i românesc şi pe

rioada sa de af i rmare. 

Pr in comedi i , mai cu seamă româneşti. 

Mate i M i l l o (1814—1896) şi-a exercitat far

mecul asupra cîtorva generaţii şi a devenit 

nemur i tor , a făcut, p r i n jocu l său, şcoală. 

Simţirea, comunicat iv i tatea, umoru l autent ic , 

vorb irea firească i i erau caracteristice, cu 

ele valorificînd, ca' n imen i a l t u l , pe scena 

acestui teatru şi ale a l tor teatre ale tării, co

medi i le l u i Vasile Alecsandri . Pr in ele a dat 

impuls către ver id ic i ta te , i n arta interpreta

tivă, a adus către teatru un publ ic tot mai 

larg, căruia, cu haz, a ştiut să-i dea învăţă

minte . 

Pe scena Naţionalului a oficiat şi M iha i l 

Pascaly (1830—1882), actor an imator care a 

s lu j i t tendinţele do af i rmare naţională şi de 

l ibertate socială ale epocii . Pentru Pascaly, 

teatru l era „un cămin a l l u m i n i i şi p u t o r i i " , 

„un templu al comunităţii ide i lor , simţămin-

telor şi pasiuni lor u nu i popor" , o şcoală a 

virtuţilor st imulate p r i n exemple nobi le . Cre

dea f ierb inte în misiunea tea t ru lu i , ora mîn-

dru de menirea ac toru lu i , ştia să reprezinte 

cu demnitate arta, a cărei pasiune elevată 

a avu t-o. Cu joc cald şi cuceritor, pentru 

cîteva generaţii, el a fost „eroul", împlini

rea nevo i i de f rumos, întruchiparea genoro-
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zilăţii, a cinstei, a curajului. Artor cult, 
Pascaly a extins în teatrul românesc reperto
riul clasic şi, în acelaşi t imp, dramaturgia 
modernă, dc nnmcle său este legată repre
zentare», în 1867, a primei capodopere na
ţionale din domeniul dramei de inspiraţie 
istorică : Răzvan-Vodă (Răzvan şi Vidra) 
de Β.  P. Hasdcu, fapt pentru care autorul 
i i mulţumea public. 

Naţionalul avea să fie, de aici înainte, tot 
mai mult , vatră a drainai urgiei româneşti, 
aici f i ind definitivate, în perspectiva spec
tacolului şi cunoscind primele versiuni sce
nice, marile piese ale lu i Alecsandri : Des
pot-Vodă (1879), Fîntîna Blanduziei (1884), 
Ovidiu (1885), de asemenea comediile lu i 
I . L. Caragiale : 0 noaple furtunoasă (1879), 
l) scrisoare pierdută (1884), D-alc carnava
lului (1885) şi drama Năpasta (1890). Ele 
sint in t im legate sau de ele se leagă int im 
numele, afirmarea şi primele mari creaţii 
scenice ale unor actori care strălucesc acuin, 
iu ult ima parte a secolului al XIX-lea şi la 
începutul secolului al XX-lea : Grigore Ma¬

. nolescu, Ştefan Iul ian, Aristizza Romanescu, 
C. I . Nottara şi alţii. 

Printre ei, Grigore Mnnolcscu (1857— 
1892) a fost „fala şi eroul dramei", pr in a¬
pariţia sa scenică, prin eleganţa comportării 
şi pr in frumuseţea dicţiunii, prin capacitatea 
de contaminare a jocului , pr in creaţii tulbu
rătoare ca valoare şi impresionante ca nu
măr, cu toate că s-a stins din viaţă la 
.'55 dc ani. Ştefan Iul ian (1851—1892), artist 
autentic, in imitabi l , comedian în cel mai 
deplin înţeles al cuvîntului, marele interpret 
al roluri lor din comediile l u i Molière şi Ca
ragiale, neîntrecut în personajele comice din 
operete, a fost, ,1a rîndu-i, „fala şi eroul co
mediei" şi, asemenea l u i Manolescu, a trăit 
puţin. Amîndoi au marcat epoca pe care, 
fără îndoială, a doniinat-o Grigore Manolescu, 
pr in puterea talentului său şi pr in capacita
tea sa dc iradiere, pr in convingerile sale şi 
prin calitatea jocului de a reprezenta, ca 
modal, noul, plusul de veridicitate necesar 
şi dorit. 

Aristizza Romanescu (1854—1908) a fost 
tragediana epocii, interpretă de mari ro lur i 
din dramaturgia românească (Getta, Iu l ia , 
Zoe), de asemenea, din dramaturgia univer
sală. Dealtfel, toţi aceşti mari actori şi-au 
măsurat puterile în rolur i celebre ale drama
turgiei universale şi au înscris la loc dc 
cinste, pe scena Naţionalului, creaţii cu ca
racter de eveniment. 

Pe C. I . Nottara (1859—1935), meritele 
l-au dus în fruntea mişcării teatrale naţio
nale, ale cărei valori a ajuns să le personi
fice. A fost prezent pc scena Naţionalului 
aproape şase decenii, animat de pasiunea sa 
pentru teatru, puTtat de conştiinţa respon
sabilităţii artistului şi aureolat p r in valoarea 
excepţională a multor creaţii. A interpretat 
sute de ro lur i din repertoriul clasic şi mo
dern, românesc şi străin, a pus în scenă, a 
fost profesor. De numele său sînt legate 

Gh. S tori  η  în Lear 

2 

multe evenimente teatrale, dar, poa-te, cel 
mai însemnat îl reprezintă valorificarea sce
nică a trilogiei istorice a l u i Delavrancea. 
Prin aceste piese, surse de energie naţională, 
arta interpretativă însăşi, mai larg, arta spec
tacolului, a pr imi t un impuls cu efect ime
diat şi valori cu capacitate de impulsionare 
în vreme. O dată mai mult, scena s-a „ro
mânit", pr in reprezentarea lor. 

Pe scenă, lu i Ştefan i-a dat viaţă Nottara. 
A fost o fericită întîlnire între o viziune 
dramatică menită să înscrie în definitiv ima
ginea unui erou al neamului şi capacitatea 
unui mare actor de a o face, cu adevărul şi 
cu forţa necesare. Pentru generaţii întregi, 
Ştefan η -a putut să fie altfel decît 1-a con
ceput literar Delavrancea şi 1-a proiectat, pr in 
fiinţa sa., Nottara. Tot astfel cum, pentru ge
neraţia noastră, a celor ce l-am văzut în 
aceşti ani, Ştefan nu poate f i altfel decît 
n i 1-a redat un marc artist al epocii pc care 
o trăim : George Calboreanu. Dealtfel, pentru 
el, ca şi pentru Nottara, socotim că Ştefan 
reprezintă creaţia de apogeu, aceea care soli
cită şi exprimă suma capacităţilor creatoare 
ale unui actor. De o monumentală simplitate 
în redarea nestinsei energii a l u i Ştefan, tra
dusă în tărie de nebiruit şi, totodată, în ne-
sfîrşită bunătate, George Calboreanu a re
înviat eroul şi a îmbogăţit, pr in el, spiri-
tuailitotea contemporană. 

In trilogie, Ion Petreseu i-a dat l u i Cărăbăt 
monumentală forţă, f i ind şi aici vorba de o 
fericită întâlnire între viziunea literar-dra-
matică şi capacitatea excepţională de trans
punere scenică. A fost considerat inegalabil 
de către cei care l-au văzut şi egal, prin ten-
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I n p r i m p lan : A I . G iugar i i , I on Finteşteanu şi Gr. Vas i l iu B i r l i c in „O scrisoare pierdută" 

siunea creaţiei, cu cele ma i strălucite rea l i 
zări actoriceşti, d i n acea epocă, de la noi 
si de pre tu t i nden i . De zeci de ani s-a vo rb i t 
-şi se vorbeşte, în teatru l românesc, despre 
formidab i la - creaţie a l u i I on (Iancu) Pe
treseu, în Cărăbăţ. 

' Spre sfîrşitul secolului a l X lX-lea şi la 

începutul secolului a l XX-lea, o nouă gene

raţ ie 'de actori se afirmă pe scena Tea t ru lu i 

Naţional. I n domen iu l dramei şi a l comediei , 

Ion Brczeanu, Vasile Toneanu, Ar is t ide De-

metriade, Petre Sturdza, Petre L i c i u , Mar i a 

Ciueurescu, Ion Livescu, N . Soreanu sînt 

cîţiva d in t re ei . I n major i ta te elevi a i l u i 

Şlcfan Vellescu, profesor, îndelungată vreme, 

la Bucureşti, şi a i l u i M i b a i l Gal ino, profe

sor la Iaşi, sînt îndatoraţi an ima toru lu i G r i 

gore Manolescu, ac toru l reformator a l cărui 

impuls s-a simţit atît de putern ic în epocă. 

Kste rezu l ta tu l f ap t u l u i că actorul şi direc

t o r u l de scenă a avu t capacitatea nu numa i 

<lc a a f i rma necesitatea înnoirii în artă, c i 

şi de a o reprezenta, p r i n p r op r i u l său joc, 

şi de a o impune în practica scenică. Tînăra 

generaţie de la Naţional şi, p r i n ea, tea t ru l 

românesc sînt, totodată, benef ic iar i i evoluţiei 

către ver id ic i ta te a mişcărilor înnoitoare d i n 

ţările cu o vecbe şi bogată tradiţie teatrală. 

I n aceste condiţii, această generaţie caută 

să-şi înscrie contribuţia în epocă, ac tor i i , f ie 

că o mărturisesc, f ie că n u , vo r să joace 

a l t fe l decît înaintaşii lor îndepărtaţi sau a¬

propiaţi. Chemaţi să interpreteze piese de 

factură nouă. pretinzînd o altă manieră de 

joc , mulţ i declară război tea l ra l i smulu i şi 

reuşesc să se impună p r i n modalităţi inedite. 

Se caută lot ma i m u l t umanitatea personaje

lo r , iar aceasta, odată sesizată, impune a¬

proape nedezminţit f i rescul în expr imare . Se 

face un remarcab i l efort de or ig ina l i ta te , cei 

ma i mulţi au ambiţia să f i e , pe scenă, cît 

ma i personal i , se feresc să semene cu cineva, 

să preia modu r i , să rezolve „ă la manière 

dc..." E f o r t u l lor găseşte · condiţii favorabi le , 
p r i n evoluţia' înregistrată, şi la noi , în arta 
regizorală, odată cu activitatea l u i Paul Gusta
şi a l u i A lexandru Davi la ; de asemenea, 
p r i n fap tu l că oca ma i marc parţe d in t re 
aceşti ac tor i -propagator i a i nou l u i ' p un ei 
înşişi în scenă. ν·; · ·) 

S-a manifestat , ca înnoitor,' pe scena Na

ţionalului, Petre Sturdza (1869—1932). P r i n 

tre adepţii şi reprezentanţii veridicităţii în 

interpretare, a fost i m u l d in t re cei ma i con

vingători ; la el , creaţia scenică, bazată pe o 

forţă interioară ieşită d i n comun , constituia 

rezu l ta tu l unor p r i n c i p i i însuşite organic şi 

firesc practicate. L u i i s-au datorat realizări-

model , în personajele l u i Ibsen, autor despre 

care se poate spune că în p r i m u l rînd el 1-a 

acreditat pe scena românească. „Stîlpi" ai 

Naţionalului a u rămas, p r i n creaţiile lor , 

Petre L io iu şi I o n Livescu, de asemenea, 

par t i zan i şi reprezentanţi a i (veridicităţii. I n 

fiinţa nemur i toare  α  Naţionalului este in te

grată existenţa mereu v ie a l u i Ar is t ide De-

metriade (1872—1930), cel m u l t aşteptat 

«lupă dispariţia l u i Grigore Manolescu, men i t 

să-i f ie cont inuator în r o l u r i dc eroi . A fost 

ac toru l cu siluetă elegantă şi ou meta l nob i l 

în voce, cu temperament dramat ic 'şi ou o 

rară capacitate de a transmite f i o r l i r i c . E l 

s-a r id ica t pe cuhn i le arte i actoriceşti, în 

ma r i r o l u r i ale dramaturg ie i naţionale, în 

Vla icu d i n piesa l u i Dav i la , în Zef ir d in 

Trandafirii roşii de Zaharia Bîrsan ; de ase

menea, în r o l u r i ale dramaturg ie i un iversa le : 

α fost aproape de desăvîrşire, în Hamle t . 

Comedia, strălucit slujită de actor i i care 

au făcut d i n reprezentarea comedi i lor Iu i 

Caragiale evenimente în arta teatrală naţio

nală şi creaţii de referinţă, jucată de înain-

i.işii apropiaţi — Ştefan I u l i a n (Ipingescu, 

Pristanda, Pampon) , M i h a i Mateescu (Rică, 

Cetăţeanul, Cat indatu l ) , Iancu Petreseu (Du-

mitrache, Trahanache), I o n Niculescu (Ca-
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D R A M A T U R G I A R O M A N E A S C Ă 

C O N T E M P O R A N Ă 

Sus, „Bălccscu" «Ie Camil Petreseu, cu 
Mihai Popescu (al doilea din dreapta) ; 
G. Calboreanu în Petre Arjoca din 
„Cetatea de foc" de M. Davidoglu 
Jos, Lucia Sturdza Bidandra şi Marcela 
Rusu în „Citadela sfărlmată" de Horia 
Li>vincscu 

Dreapta, Alfred Dcmetriu, Geo Barton 
(în picioare), Aura Buzescu şi Dina 
Cocea în „Arborele genealogic" de Lu
cia Demetrius 
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Marcel Anghelescu în „Matei 

M i l l o " dc Mircea Ştefănescu 

si Gr. Yas i l i u B i r l i c în „Mie

lu l t u r b a i " de Aure l Baranga 

ţavencu). A l . Catopol (Far fur id i ) — şi-a gă

sit întotdeauna mar i interpreţi pc scena p r i 

mu l u i teatru al ţării. Comedia, în general 

(piesele Iu i Caragiale, ale l u i Molière, ale l u i 

Beaumarchais, bu fon i i l u i Shakespeare), a 

avu t u n . mare reprezentant în I on (Iancu) 

Brezeanu (1808—1940). Egal în forţă comică 

şi în autent ic i tate i-a fost Vasile Toneanu 

(1809—1933) ; strălucit comedian s-a arătat 

Nicolae Sorea nu (1873—1950). L o r le-au ur

mat , egali în excepţional, actor i de a căror 

artă au fost fermecate şi generaţiile apro

piate, actor i pc oare i-am văzut şi î i vedem 

pe scena Naţionalului. Ne am i n t im totdeauna 

cu plăcere de spectacolele prezentate, în an i i 

noştri, de echipa de comedie a Tea t ru lu i 

Naţional d i n Bucureşti, cu operele l u i I . L . 

Caragiale. I n Tea t ru l Naţional d i n Bucureşti, 

operele celui ma i mare comediograf roman 

au p r i l e j u i t spectacole devenite clasice şi crc-

aţii-model reg izoru lu i Sică Alexandrescu şi 

ac tor i lor maeştri a i comediei : Costache Anto 

n i o , Marcel Anghelescu, N i k y Atanas iu , Radu 

Bel igan. Ion Finteştcanu, A lexandru G iugaru , 

Grigore Vasi l iu-Bir j ic , dc asemenea, mar i l o r 

actriţe Eugenia Popovic i şi S i l v i a Dumi-

trescu-Timîcă, E l v i r a Godeanu şi Carmen Stă-

nescu, l u i A l . Cri t ico, N . Brancomir , C. Băr-

bulescu, ma i tânărului comedian Dem. Ră

dulescu şi a l tora . Tea t ru l Naţional d in 

Bucureşti şi artiştii săi şi-au îndeplinii cu 

cinste r o l u l de a-1 reda pe Caragiale mare

l u i pub l i c , p ub l i c u l u i nou , cu strălucire ar

tistică, în perspectivă contemporană. 

Dc scena Naţionalului este legată ac t i v i 

tatea mu l t o r ma r i actor i , care au jucat în 

perioada interbelică şi după aceea, arta unor 

I on Manolescu, Ch . S tor in . G. C ipr ian , a 

Măriei F i l o l t i , a l u i *N. Bălţăţeanu şi a l u i 

G. Vraca, a Sonrei Cluceru, a Iu i V . Valeri-

t ineanu şi A . Pop-Marţian, manifestîndu-se 

plenar şi în an i i socia l ismulu i . Sînt ac tor i i 

care au dat viaţă mu l to ra d in t re cele ma i 

valoroase creaţii ale dramaturg ie i româneşti 

moderne şi ale celei de peste hotare şi au 

înscris v i z i un i no i , personale, în piesele cla

sico. Pe scena Naţionalului au văzut l u m i 

ni le rampe i , în cel de-al doilea deceniu a l 

secolului : tnşir-te, mărgărite, Cocoşul negru, 

Bingala de V ic to r E f t i m i u , Mihai Viteazul, 

Constantin Brîncoveanu de N . lorga, Cometa 

de 1). Angl ie i şi St. 0 . losif , Domnul Notar 

de 0 . Goga, Patima roşie do M i h a i l Sorbul , 

Trandafirii roşii de Zaharia Rîrsan, piese de 

Du i l i u Zamf i r eseu, G. D iamandy , A . de I l o r z . 

A. Moşoiu şi alţii. Apo i , în perioada interbe

lică, Naţionalul a prezentat, aproape în f ie 

care an, cîte o nouă piesă do Nicolae lorga . 

înţclegînd să facă, d in scenă, catedră, d in 

teatru , universi tate pentru pub l icu l larg. A¬

proape cu aceeaşi frecvenţă a montat opere 

dc V ic to r E f t i m i u . Naţionalul 1-a lansat pe 

ooinediograful C ipr ian , p r i n spectacolul cu 

Omul cu mîrţoaga, şi 1-a consacrat, odată cu 

Capul dc răţoi, într-o distribuţie de excep

ţională valoare. Pe scena Tea t ru l u i Naţional 

d i n Bucureşti au fost jucate pr inc ipa le le co

medi i ale l u i Tudor Muşatescu, mu l te (f in

ire piesele l u i Mirooa Ştefănescu ; s-a bucu

ra t de marc succes, atît în comedie cît şi în 

d rama do inspiraţie istorică, A lexandru K i -

riţescu ; do asemenea, Ion Luca. A u fost r e 

prezentaţi : Gib I . Mihăescu, Vasile Voieu-

lesou, Ad r i a n Man i u . Naţionalul bucureştean 

1-a «prezentat pe Plaga, în spectacole a i r e 

au căutat să va lor i f i ce geniu l mare lu i t ran 

silvănean ; tot aici au cunoscut pr imele ver

s iun i scenice cîteva d in t re piesele u n u i mare 

şi greu înţeles dramaturg român : Camil Pe

treseu (Suflete tari, Mioara sau Mitică Po-

pescu, în trecut , Bălcescu sau Danton, în 

an i i noştri). P r i n spectacolul Bălcescu s-a 

imprimât de f i n i t i v în memoria pub l i cu l u i 

imaginea unu i a l t erou al neamu lu i , revo

luţionarul Bălcescu. întruchipat de neu i ta tu l 

M i h a i Popescu. A fost, poate, p r i m a satisfac

ţie deplină pe care o versiune scenică a 

vreuneia d i n t r e piesele sale i-a dat-o l u i Ca

m i l Petreseu. Totodată, Naţionalul a împl iniţ , 

în zi lele noastre, o veche dator ie a mişcării 
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Gh. Çozorici, George Mo to i , F l o r i n Piersic şi V ic tor Rcbengiuc i n „Un f i u l u i * 
pe lampă" de Paul Everac 

teatra le româneşti, aceea <lc a reprezentat, iu-

tr-un spectacol memorab i l , Danton, piesă care 

a aşteptat o jumătate de veac să ajungă la 

rampă. U n spectacol monumenta l , u n u l d i n 

tre mar i le spectacole ale Naţionalului, susţi

nut strălucit în cele aproape o sută de ro

l u r i , a permis creaţii de apogeu l u i Mircea 

Albulescu (Danton) , l u i Radu Bel igan (Robes-

• p ierre) , l u i Emano i l Petruţ şi l u i F l o r i n Pier

sic, actriţelor Carmen Stănescu, I l inca Tomo-

roveanu şi a l tora. 

Pe scena Tea t ru l u i Naţional d i n Bucureşti 

a fost valorificată cu responsabil itate şi în 

mod inspirat noua dramaturg ie românească. 

A i c i s-a conf i rmat ca dramaturg M i h a i l Da-

v i dog l u , aifiranînd ca eroi ai dramaturg ie i 

munc i t o r i i , de la An ton Nastai în neuitata 

întruchipare a l u i E m i l Bot ta , la Petre 

Ar joca , al l u i Calboreanu. To t a ic i , marea 

promis iune reprezentată dc Hor i a Lovinesou 

a deveni t cert i tud ine p r i n Citadela sfărîmată, 

,:azi operă clasică a no i i noastre d rama tu rg i i , 

după cum în categoria clasicului s-a înscris 

şi spectacolul s p r i j i n i t pe creaţiile l u i I on 

"Finteştcanu, Luc ia Slurdza-Bulandra, Matr-

•cela Rusu, E m i l Bot ta , Mar ia F i l o t t i , N i k y 

Atanas iu , Mate i Gheorghiu etc. Moartea 

•unui artist i-a p r i l e j u i t o puternică creaţie 

, ' l u i Toma D u m i t r i u şi interesante evoluţii 

•celorlalţi interpreţi. P r i n spectacolul cu M i e l u l 

turbat de Au re l Baranga s-a consacrat u n u l 

•dintre fruntaşii dramaturg ie i româneşti con

temporane. Piesa, spectacolul şi creaţiile ac

toriceşti au deveni t va l o r i de referinţă. Să 

ne a m i n t i m că au in terpretat : Grigore Vasi-

l iu-Bir l i c , Radu Bel igan, I on Ta l i anu , A l . 

•Giugaru, N i k y Atanasiu şi alţii. De ase

menea, alte piese ale l u i Baranga au cu

noscut succes la Naţional. Naţionalul 1-a 

a f i rma t ca dramaturg pe A l . V o i t i n , cu t r i 

logia Oameni în luptă, şi i-a p r i l e j u i t sta

tornice succese l u i Paul Everac. Noua dra

maturgie românească este reprezentată şi 

p r i n spectacole cu piese de Mihnea Gheor

gh iu . Dam Tărchilă, Leon id a Teodorescu, Io-

sif Nagh iu şi alţii, oare au ven i t , v i n sau 

vor veni pe scena care şi-a făcut un t i t l u 

de onoare d i n a f i casă a dramaturg ie i r o 

mâneşti. 

I n piese româneşti, plnsice şi contempora

ne, cît şi în opere reprezentative ale al tor 

l i t e r a t u r i , au jucat , joacă şi vo r juca, aşa 

cum a fost întotdeauna pe scena Naţionalu

l u i , ma r i actor i . I n u l t ime le decenii au evo

luat şi evoluează artişti cu caTe ne mîndr im 

şi cu care s-ar mîndri orice teatru al l u m i i . 

I n Naţional nc-au făcut părtaşi la momente 

dc înaltă artă : Nicolae Bălţăţcanu, Ion Ma

nolescu, Gh. S tor in , G. Vraca, Gh . Tunică, 

Sonia Gluceru, G. Cipr ian , A. Pop-Marţian, 

Au re l Mun teanu , N i cu D i m i t r i u , M i h a i Po-

poscu, Marce l Anghelescu, N i k y Atanas iu , 

Gr. Vasi l iu-Bir l ie , Mar i a F i l o t t i . 

A z i , ne prilejuieşte dor i te întîlniri cu arta 

sa Radu Bel igan ; de asemenea, preţuiţii 

maeştri Au r a Buzescu, Ion Finteşteanu, Oosta : 

che An t on i u , G. Calboreanu, N . Brancomir , 

Geo Bar ton , precum şi E l v i r a Godeanu, Eu 

genia Popov ic i , D ina Cocea, I r i n a Ră-

chiţeanu, S i lv ia Dumitrescu-Timică, Tanţi 

Cocea, ne bucură memoria p r i n mar i le l o r 

creaţii. Pe urmele l o r păşesc Carmen 

Stănescu, Emano i l Petruţ. M i rcea Albulescu, 

Ma te i A l exand ru , F l o r i n Piersic, Dem. Rădu

lescu, Draga Ol teanu, S i lv ia Popov ic i , I l i nca 

Tomoroveanu , Damian Crîşmaru, Mar i an Hu-

dac, Trăia η  Stănescu. Castel Constantin şi 

alţii , mu l ţ i alţi i , căci bogat în forţe ac tor i 

ceşti este Tea t ru l Naţional d i n Bucureşti, 

tînăr, adică, v iguros, la cei 125 de a n i a i săi. 
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• FLORI AN 
POTRA 

Limba Naţionalului 

Teatrul mai figurează şi 
astăzi printre focarele de i¬
radiere lingvistică, alături 
sau după televiziune, radio, 
cinematograf, ziare, cărţi, re
viste şi, bineînţeles, după 
şcoală, dar se pierde în hă
ţişul acestor „canale", strălu
cirea lui declinînd oarecum, 
spre nadir. Să ne imaginăm, 
insă, o epocă — nu foartc-
foarte îndepărtată, mai pu
ţin dc un secol — în care 
televiziune, radio şi cinema 
nu existau, în care tirajul 
cărţilor şi al revistelor nu 
era de mase, în care zia
rele se citeau cu glas tare 
de un cetăţean la trei sau 
patru, şi în care, în sfirşit, 
învăţămîntul dispunea de 
mult mai puţine trepte, în 
adîncime şi in lărgime. Pe 
vremea aceea se vedeau — 
cel puţin, sub forme elabo
rate sau, oricum, organizate, 
dirijate — mai puţine lu
cruri decît în ziua de azi, 
şi se auzeau eventual şi mai 
puţine. Tocmai de aceea, 
teatrul constituia un loc pri
vilegiat, cu ştiinţă pregătit 
pentru vedere şi, mai ales, 
pentru ascultare. Şi, deasu
pra tuturor celorlalte teatre, 
Naţionalul bucureştean. Prin 
limba vorbită pe scenă, in 
primul, al doilea şi al trei
lea rînd : mişcarea, mimica, 
gestica, aşa-zisele acţiuni 
psiho-fizice veneau, toate, 
după aceea. 

Pentru mine — provinci
al, în copilărie şi adolescen
ţă, căruia nu i-a scăpat 
nici un turneu al primei sce
ne româneşti (sau al unor 
societari ai săi) — Naţiona
lul a fost totdeauna o veri
tabilă şcoală de limbă, un 
îndreptar viu de ortoepie şi 
de eleganţă în vorbire. De 
la marile „capete de afiş" 
pînă la cei din urmă „pur
tători de tavă". întreaga e-

chipă a Naţionalului vorbea 
impecabil o impecabilă lim
bă românească. Fie că se 
rosteau texte clasice sau 
contemporane de la noi, fie 
că se tălmăceau opere din 
alte literaturi dramatice, 
dincolo de valoarea absolută 
a dialogurilor, limba care 
răsuna pe scena Naţionalu
lui avea un registru de to
nuri şi inflexiuni, de accen
te şi modulaţii, specifice şi, 
în un-Inşi timp, paradigma
tice, în care culoarea lexica
lă dezinvoltă şi scandarea 
riguroasă, imperceptibil aca¬
demică, se topeau, odată 
cu felurimea timbrelor voca
le dată de individualitatea 
interpreţilor, într-o expresie 
unică şi unitară, cutie de re
zonanţă a oricărui concept 
abstract şi a oricărei nuanţe 
sentimentale, a celor mai 
înalte momente de poezie 
dramatică. 

Societarii Naţionalului pu
teau fi consideraţi, într-un 
fel, aidoma, „profesorilor" din 
care se recrutează instru
mentiştii de filarmonică 
vienezi, şi care, între
baţi despre concertul serii, 
răspund invariabil : „Ce o 
să dirijeze domnul dirijor, 
nu ştim ; noi, însă, o să 
cînlăm Mozart". Indiferent 
de factura şi de scriitura 
piesei jucate, indiferent de 
inteligenţa regizorului şi de 
iscusinţa decoratorului — 
păreau a spune actorii Na
ţionalului — , no i vom vorbi 
totdeauna frumoasa limbă 
românească. 

Gramatica normativă şi 
gramatica stilistică ale aces
tei limbi coincideau, îşi dă
deau mîna, iar arta vorbito
rilor acestei scene era pur
tată cu mtndrie pînă foarte 
aproape de desăvîrşire, chiar 
cu răsfăţul, de iertat, al va
gii nazalizări a unor sunete 

sau al înmuierii pronumelui 
posesiv, la persoana întîia 
masculin (mieu, miei), râs-
pindită apoi în toată sufla
rea actoricească. Uneori, cînd 
un anumit snobism (franci-
zant) părea s-o ia înaintea 
firescului, un curent, ivit din 
adincul fiinţei şi al culturii 
naţionale, corecta şi reaşeza 
lucrurile în matca naturale-
ţei, a bunului-simţ. 0 cultă 
şi ctdtivată limbă naţional-
populară se lăsa ascultată 
între zidurile glorioase ale' 
Naţionalului, dezvokînd  ο· 
precisă funcţie modelatoare 
şi unificatoare. Dacă astăzi 
românii din toate judeţele 
ţării îşi vorbesc mai bine, 
mai îngrijit, mai cu „pro-
preté", limba, aceasta se da
tor eşte şi contribuţiei Naţi
onalului, acţiunii acestui for 
de cultură şi de artă, voca
ţiei sale de a propune şi 
de a răspîndi în mase mo
delul unei admirabile con
duite lingvistice. 

Cine ţine minte limba 
vorbită (nu scrisă) de Ar-
ghezi — şi „fonoteca de aur" 
a Radioteleviziunii ne îm
prospătează periodic memo
ria —, cea mai exactă româ
nească auzită de mine de-a 
lungul unei jumătăţi de se
col, poate aproxima şi cali
tatea efectivă a expresivită
ţii verbale a celor de la 
Naţionalul din Bucureşti. Un 
mare poet, aşadar, şi un 
mare teatru — ca vase co¬
municante ale unui aceluiaşi 
flux de spiritualitate. Şi un 
mare spir i tus rector : Ion 
Luca Caragiale. Cu greu s-ar 
putea imagina un garant 
mai scrupulos şi mai pasio
nat al cultivării limbii ro
mâne, în teatru, prin tea
tru. Fireşte, apelîndu-se la 
executorii săi testamentari, 
actorii Teatrului Naţional, 
de ieri, de azi, de mîine. 
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Reg 
Dacă, la începuturile tea t ru lu i , regia era 

cvasi inexistentă, în epoca modernă, pe măsură 
ce se dezvoltă arta scenică şi apar compl i 
catele probleme ale tehn ic i i , ea devine — 
alături de scenografie — o activitate necesară, 
cont r ibu ind la transpunerea concretă a idei lor 
tex tu lu i dramatic în actul reprezentaţiei. Ea 
are — după opinia avizată a l u i Camil Pe
treseu („Teze şi antiteze", cap i to lu l „Sensul 
regiei interioare") — ro l u l de a „potenţializo 

expresivitatea p r i n accentuarea esenţialităţii" 
f l i tu l „facultatea de reconstitua re a realităţii 
inter ioare şi exterioare". Variatele încercări 
inovatoare au atins un punct cu lminant în 
perioada d intre cele două războaie, în teatrul 
francez („cartelul", reprezentat de Louis 
Jouvet, .Jacques (iopeau, Georges Pitoëff şi 
Gw l on Ba ty ) . în impresionantele realizări ale 
teatru lu i expresionist (Jessner, Berger. Κ .  J I . 
Ma r t i n ) , în exuberanţa plast ic i i scenice a 
creaţiilor lu i Max Reinbardt sau în impeca
bilele reprezentaţii ale M.H.A.T. , sub condu
cerea l u i K. S. Stanislavski. 

Af i rmarea regiei ca artă autentică, ordo
natoare, interpretativă şi îndrumătoare a jocu
lu i actoricesc, s-a resimţit şi în mişcarea tea
trală d in ţara noastră, în aceleaşi etape de 
dezvoltare a teatru lu i modern şi contemporan, 
încă de la sfârşitul secolului trecut, Caragiale 
— cu capacitatea sa de a sesiza importanţa 
imag in i i veridice a vieţii în teatru — a acor
dat o deosebită însemnătate puner i i în scenă, 
descoperind şi omid care avea să devină un 
p i lon solid al Teat ru lu i Naţional d in Bucureşti, 
t imp de peste o jumătate de veac : Paul 
Gusty. Apreciat , respectat şi ajutat în munca 
sa de către d irector i ca A. Davi la . Pompi l iu 
El iade, Camil Petreseu, L i v i u Rebreanu ş.a., 
Gusty a fost nu numa i un neobosit m i l i t an t 
pentru af irmarea ro l u l u i regiei, dotat cu un 
dezvoltat simţ cr i t ic şi cu o rară conştiinţă 
a responsabilităţii nrofesionalc. ci şi un ana
list atent în s t ud i u l aprofundat a l dramatur
g ie i , un inegalabil îndrumător al actori lor , 
sp r i j i n i t pe o erudiţie teatrală puţin comună. 
Asemeni l u i Stanislavski. el urmărea desco
perirea talentelor şi valorif icarea lor în repre
zentaţie, legătura organică d in t re spectacol şi 
viaţă, şi acorda tex tu lu i p r imatu l — ca bază 
a actulu i scenic. Incomparabi la lu i experienţă 
artistică şi intuiţia l u i în cunoaşterea oame
ni lor , s tud iu l permanent, intégrât vastei l u i 
cu l t u r i artistice şi l i terare, seriozitatea inter
pretării şi a explicaţiilor date în cursul repe
tiţiilor l-au impus ca personalitate de p r im 
plan în lumea teatru lu i românesc. Influenţa 

• MIRCEA 
MANCAS 

izorii 
lu i în menţinerea tradiţiei realiste în concep
ţia şi în st i lu l de realizare a spectacolelor, ca 
şi în formarea unor disoipoli (V. Enescu, 
I . Şahighian, V. 1. Popa. Victor Bumbeşti, 
Sică Alexandrescu ş.a.), a fost sensibilă şi 
directă. In cele peste cinci sute de piese puse 
în scenă, el a cuprins principalele l i n i i de dez
voltare a reper tor iu lu i de valoare d i n drama
turgia universală şi originală. 

Gusty nu a fost numai un regizor excep
ţional, ci şi traducător de piese, pentru a răs
punde necesităţilor repertoriale ale v rem i i . Nu 
toate piesele traduse conţineau acea preocupare 
etioe-artistică ce-1 călăuzea pc maestru, dar 
ele constituiau mij loace de a reţine atenţia şi 
de a pregăti o elementară satisfacţie spec
tator i lor , atrăgîndu-i la teatru . Cu Uriel 
Acosta. Manevrele de toamnă (1888), Ginerele 
domnului prefect (1900), Messalina (Wi l l * 
brandt) — traduceri şi adaptări, de valoare 
inegală — Gusty înregislra tot atîtea succese 
ca şi eu Onoarea sau Magda dc Si'idermann, 
Candida de G. B. Shaw sau Rosmersholm do 
Ibsen. Cel care a fost — după caracterizarea 
lui Rebreanu — „un exemplar a l dator ie i şi a l 
munc i i (...), un dascăl învăţat şi înţelept al 
teatru lu i românesc", av ind incontestabile me
ri te şi în orientarea creaţiei dramatice or ig i 
nale, a doved i i , în regie, un spir i t echi l ibrat , 
cvitînd conf l ic tu l de pr ior i ta te d in t re text , 
regizor şi actor. Cu Institutorii (Otlo Er i j s t ) , 
Noaptea regilor (Shakespeare), Cezar şi Cleo
patra (G. Β .  Shaw), dar, mai ales. cu Revi
zuiri (1909). Azilul de noapte (1915) sau 
O scrisoare jnerdută (1912). Gusty a înregis
trat mari le succese ale carierei sale. I n Revi
zorul, el nu a văzut doar o „comedie a 
eror i lor" , bazată pc un qui pro quo — ca i n 
piesele l u i Goldoni sau în unele comedii ale 
lu i Molière — ci şi o imagine a monstruoasei 
administraţii d in Imper i u l ţarist. Distribuţia 
piesei l u i Gork i (Azilul de noapte) — care 
cupr indea, pr in t re alţii, pe Romuald Bu l f i n sk i 
(Satin), cu acel celebru monolog asupra dem
nităţii omu lu i , pc A l . Mihălccscu (Duca), 
tragic în simplitatea gîndirii, pe G. Stor in , 
în Vaskn Pepel, şi pc C. Radovic i , în ro l u l 
Ac toru lu i — realiza o interpretare adecvată 
şi profundă ; regia compusese o autent ic i 
atmosferă sordidă, specifică mediu lu i înfă
ţişat, în comedia l u i Caragiale, O scrisoare 
pierdută, regizorul a urmărit cu grijă să 
asigure o distribuţie exemplară, reînnoind. 
dar şi egalînd pc p r im i i interpreţi ai piesei, 
aduoînd în reprezentaţie pc N . Soreanu (Pri
standa), Ar . Dometriade (Tlpătescu), Iancu 
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Paul Gus ly 

Brezeanu (Cetăţeanul tu rmenta t ) , N . C. Ciucu
rele (Dandanache) şi menţinând, d in vechea 
echipă. |pc I . Petreseu (Trahamnehe), I . Niou-
Jc-eu (Caţavencu) şi A l . Gatopol (Knr fu r i d i ) . 

Paul Gusty a rămas in istoria teatru lu i 
românesc ca unu l d in t re c t i to r i ; aşa cum 
scria Tudor Arghezi . la sărbătorirea a treizeci 

<lc «ni de act iv i tate regizorală. „Teatrul Na
ţional se poate spune că e opera l u i Gusty" . 

De o formaţie şi o structură psihică deo
sebită a fost mai tînărul său coleg. Soare Z . 
Soare (1894 —1944), a cărui prezenţă s-a 
făcut simţită în deceniile Irei şi pa t ru , p r i n 
•contribuţia sa constantă, intensă şi valoroasă 
la promovarea artei dramatice pe scena Na
ţionalului Capitalei. Cu o u imi toare curiozitate 
(aţă de inovaţiile teatru lu i interbel ic, cu o 
pasiune rar întîlnilă pentru problemele teh
n ic i i regizorale, păstrînd un susţinut contact 
cu tea t ru l european , ( fest ivalur i le l u i Max 
Bernhardt , la Salzburg, sau turneele l u i Sta
n is l avsk i , în Occident) , Soare a fost — după 
reuşita expresie a l u i Camil Peterescu — un 
„poet al p last ic i i scenice", dovedind o rară 
intuiţie i n realizarea plastică şi coloriistică. 
l imlbinlnd calităţile unu i v iz ionar auster cu 
ingeniozitatea şi cu spontana apreciere a valo
r i l o r autentice, el η  r id icat regia pe o treaptă 
superioară. Preocuparea de a coordona inter
pretarea actor i lor cu decorul şi cu semnificaţia' 

piesei, pc de o parte, nevoia de a asigura 
un r i t m dramat ic susţinut, pe dc alta, l-au 
determinat să intervină uneori în text , fără 
α a l tera, însă. intenţia esenţială a au to ru lu i . 
D in vastu l său reper tor iu , menţionăm piesele 
l u i Shakespeare (luliu Cezar. Richard al 
lll-lea, Romeo şi Juliet a. Măsură pentru mă
sură. Hamlet), ale l u i Schil ler (Hoţii, Intrigă 
şi iubire), precum şi piesele Judecătorul din 
Zolamcea de Calderon, Hcdria Gabier de Ibsen, 
Un joc primejdios de Str indberg etc. O pre
ferinţă deosebită arăta regizorul pentru tea
t r u l psihologie (Idiotul de Dostoïevski, Come¬
dia fericirii de Evre inov ) , pen t ru teatru l dc 
inspiraţie fantastică (R.U.R. de Kare l Capek), 
pentru teatrul de satiră socială al lu i Bernard 
Shaw (Medicul in dilemă. Sfinta Ioana. Ma
iorul Barbara, Discipolul diavolului). In f ine , 
d in t re piesele au tor i lor români. Soare a mon
tat pe scena Naţionalului — pr in t re altele — 
Cruciada copiilor, Suflete tari. iar la Studio, 
Conu Leonida faţă cu reaeţiunen, D-ale car
navalului, precum şi Muşcata din fereastră. 

Regizor p l i n de fantezie, aoordîndu-şi o 
largă l ibertate dc acţiune, cu o grijă — uneori 
excesivă — pen t ru decor, Soare Z . Soare a 
va lor i f ica t lucrările dramatice montate, sub
l i n i i nd ideea esenţială. Aprop ia t de con
st ruclivi 'smull l u i Meyerho ld . el a prezentat 
unele spectacole în decor de draper i i negre 
sau în fragmente de decor, modi f icabi le în 
t impu l reprezentaţiei (Elisabeta, regina An
gliei de F. Bruckner , Faust), suprimînd an
tractele, pen t ru a asigura r i t m u l . Deşi în
cl inat spre sti l izare şi spre a acorda p r i o r i 
tate elementelor v izuale , regizorul a păstrat 
detal i i le necesare atmosferei sau caracterizării 
psihologice a personajelor. Trebuie suldiniate 
aci a p t i t u d i n i l e sale, cu to tu l deosebite, pen
t ru transpunerea operei dramatice î n spec
tacol. 

D in şcoaila de regie a l u i Paul Gusty s-au 

a f i rmat , la Teat ru l Naţional d i n Bucureşti 

— cu act iv i ta te şi în unele teatre d i n restul 

ţării — regizori i Vasile Enescu, V ic tor Bum-

l>oşti şi Ion Şahighian. 

Cel dinţii (1885—1948) a debutat în com

pania Dav i la , în 1909, deven ind , în 1912, 

reg i lor , iar i n 1915, d irector de scenă în 
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p r imu l teatru aJ Capi l a i c i , continuîndu-şi 

apoi , t i m p de tre i deceni i , act iv i tatea, Da un 

real n ive l art ist ic şi manifestând egal interes 

pentru Literatura dramatică originală şi pen t ru 

cea străină. Atenţia l u i se îndrepta în spe

cia l asupra t e x t u l u i , unmărindu-i semnifica

ţiile şi i n t u i n d momentele încărcate dc dra

mat ism ; tendinţa către spectaculos era mo

derată, r o l u l decoru lu i şi a l costumaţiei f i i n d 

subordonat ide i lor piesei. I n reper tor iu l său 

şi-au găsit locul opere var iate , de la come

dia shakespeareeană (Nevestele vesele din 

Windsor, 1925), l a tragedia l u i Racine (Fe-

dra, în interpretarea Măriei Ventura , în 

19'26) sau l a drama psihologică d in teatru l 

francez a l epocii (Pariziana de 11. Becque, 

Maman Colibri de H . Batai l le sau Dama cu 

camelii de A l . Dumas-fiul) . 

Concepea l u i scenică, caracterizată p r i n 

unele inovaţii, e vizibilă în Bizanţ drama l u i 

Mircea Dean. Rădulescu, fastuos montată pe 

două p l anu r i : u nu l f i x — semicupola bizan

tină — şi u n u l imobi l , pen t ru a asigura 

schimbările cerute de desfăşurarea acţiunii. 

Acelaşi procedeu 1-a folosit şi în piesa l u i 

Nicolae lorga, Ovidiu, U n concurs k i rg a dat 

regizorul t i ne r i l o r autor i dramat ic i români, 

îndeosebi l u i M i h a i l Sorbul (Patima roşie — 

1923, Durnoaia — 1937, Dracul — 1932), 

l u i L i v i u Rebreanu (Apostolii — 1926), l u i 

A l . Kiriţescu (Florentina), l u i G. Cipr ian 

(Omul cu mîrţoaga), l u i Mircea Ştefănescu 

(Veste bună — 1936) ş.a. Dc fiecare dată, 

aceeaşi conştiinţă profesională în s tud iu l de 

interpretare a t ex t u l u i , a l r o l u r i l o r şi a l pro

blemelor scenografiei. 

0 sîrguinţă veritabilă a dovedi t şi V ic to r 

(Demetrescu) Bumbeşti, care intră la Naţional 

în 1922, în t i m p u l d i rec tora tu lu i l u i V ic to r 

E f t i m i u . Regizor devotat r o l u l u i educat iv al 

tea t ru lu i ( i ns t i tu ind matinee pentru tineret)", 

cunoscător a l dramaturg ie i universale , el de

butează în 1922, cu ElecVra (Hugo von Hof-

mannsthaJ), continuă cu Visul unei nopţi de 

vară (1923), Căsătoria de Gogol (1925), 

Hamlet şi Revizorul, după ce pusese în scenă 

Săptămîna luminată de M i h a i l Săulescu, în 

1922. Atenţia acordată dramaturg ie i or iginale 

e atestată şi de reprezentarea feeriei l u i 

Alecsandr i , Sînziana şi Pepelea (1934). pre

cum şi de montarea dramei istorice Vlaicu-

Vodă (1938). 

Cont inuator a l tradiţiei realiste a l u i Paid 

Gusty , elev a l l u i Not tara , imprimînd act i 

vităţii sale specif icul şcolii nat ionale de re

gie, a fost şi I on Şahighian (1897—1965). 

A debutat la Tea t ru l L i g i i Culturale (1927), 

unde a pus în scenă piesele istorice ale l u i 

Nicolae lorga (Cantemir bătrînul, Un biet 

moşneag şi un doge), Hoţii şi Hamlet ( u l t i 

ma, în 1938, cuprinzînd creaţia l u i I . Mano

lescu), şi a cont inua t , apo i , d i n 1931 , 

pe scena Tea t ru l u i Naţional, unde a promo

va t un repertor iu l a rg : Act veneţian. Dinu 

Păturică de I . P i l lat şi Ad r i an Man i u . Pădu

rea spînzuraţilor, dramat izare de M . Sorbul 

(1937). Copiii pămintului de Andre i Corten-

nu , Regele Cristina, Casandra, Moartea ma
relui Alexandru de Nicolae lorga, precum şi 
comedii le l u i Caragiale (Noaptea furtunoasă, 
D-ale carnavalului) şi operele l u i Shake
speare (Poveste de iarnă şi Visul unei nopţi 
de vară). 

I'rei mar i f i g u r i de reg izor i , în adevărata 
accepţie a te rmenu lu i , s-au m a i impus în 
perioada d i n t r e cele două războaie, continu-
îndu-şi act iv i tatea în Teat ru l Naţional şi în 
etapa transformării revoluţionare a ţării, în
cep înd cu sfîrşitui ce lu i de-al cinci lea dece
n iu : Α.  I . Ma ican , I o n Sava şi Sică A lexan 
drescu. 

Ar t i s t deschizător de noi perspective, Au 
rel Ion Maican (1893—1952) şi-a început ca
riera k i Bucureşti, dar a peregrinat p r i n ţară, 
stabilindu-se un t imp la Iaşi (1929—1937), 
unde a desfăşurat o remarcabilă act iv i ta te , 
care a înviorat scena ieşeană. Pasiunea l u i 
pen t ru tea t ru , investigaţia profundă pent ru 
sesizarea sensului dramat ic , e for tu l susţinut 
pentru perfecţionarea tehnic i i art ist ice, a 
mi j loacelor dc reprezentare, se îmbină, la 
acest o m de teatru , cu o v i z iune originală şi 
creatoare. Duşman a l r u t i n e i , adversar a l re
petării mecanice a vechi lor modele, desco
per i tor a noi modalităţi de expresie scenică, 
Maican a dovedi t reale calităţi de pedagog 
în cunoaşterea şi în aprecierea talentelor, pre
cum şi o rară obiect iv i tate . E l a va lor i f i ca t 
funcţia psihologică a decoru lu i în crearea at
mosferei, a ambianţei sociale în care se 
desfăşoară acţiunea, drama personajelor. P r i n 
tre inovaţiile sale se numără modal i tatea de 
a sugera viaţa dezmoşteniţilor societăţii, în 
Azilul de noapte, accentuarea d rame i Ava
rului p r i n proiecţia unei mî in i imense pe un 
vast f unda l , decorul alcătuit d i n compart i 
mente, în care se situează, succesiv, acţiunea 
dramei l u i Lessing, Minna von Barnhelm. 
acţiune pusă în valoare de fasciculul de 
lumină a l refleetoareilor. 

Act iv i ta tea l u i Maican va marca o etapă 
superioară în an i i democraţiei populare , în 
care, ca d i rector general a l teatrelor şi oa 
profesor l a I.A.T.C., îşi va pune în slujba 
no i i d rama tu rg i i ta lentu l şi preţioasa sa ex
perienţă artistică. 

Ca om de tea t ru , Ion Sava (1900—1947) 
deschide — p r i n formaţia sa intelectuală şi 
p r i n v iz iunea artistică originală — perspec
t i va uno r inedi te modalităţi de expresie în 
arta spectacolului . Talent incontestabi l , mar
cat de o tendinţă constructivă spre inovare, 
Sava prezintă, în cariera sa, două etape 
întrucâtva diferenţiate (1930—1938, la Tea
t r u l Naţional d i n Iaşi, şi 1938—1947, în 
Bucureşti), implicând, în egală măsură, aten
ţie pentru reper tor iu l clasic şi pen t ru cel 
contemporan, pen t ru dramaturg ia română şi 
pentru cea- universală. D i n 1938, la Bucu
reşti, Ion Sava pune în scenă piesele unor 
scr i i tor i ma i puţin reprezentaţi : L u i g i P i ran
dello (Şase personaje în căutarea unui au
tor), Pau l Claudel (Îngerul a vestit pe Maria), 
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Sică A lexandrescu „d i r i j înd" o repetiţie 

la masă, cu . .S ic i l ian;»" . I n spatele său, 

A u r e l Baranga , a u t o r u l piesei 

A l e x a n d r u Finţ i 

•
 i 

T h o r n t o n W i l d e r {Oraşul, nostru), C l i f f o rd 

Odets (Golden Boy), Gri iLparzer, Zola etc. şi, 

în f i n e , v a încerca o experienţă originală, 

mont înd un Macbeth c u măşt i , reeditînd con

cepţia vech i l o r greed despre tragedie şi cău

tând a re l ie fa l a t u r a tragică p r i n imob i l i t a tea 

expres ie i pe f i gu ra a c t o r u l u i . 

Dom ina t de o „viziune caricaturală şi t r a 

gică" a existenţei umane, şi de c on f l i c t u l d i n 

t re „interioritatea" a r t i s t u l u i şi „exteriorita

tea" l u m i i reale , Sava creează, în spectacolele 

sale, o imag ine ce hiperbolizează contrastele. 

E f o r t u l l u i creator descoperă n o i m i j l oace 

i n te rp re ta t i ve , care stau l a baza uno r re

prezentări scenice ined i te . I n convingerea l u i 

că rea l i smu l scenic n u se identifică cu na

t u r a l i smu l , c i t rebu ie obţ inut p r i n modal i tă

ţile sugestiei (nu ale imitaţiei) , I o n Sava 

încearcă procedeele cele m a i teatra le , m a i 

var ia te şi m a i expres ive în crearea persona

je lor . I n acelaşi sens, se explică concepţia l u i 

despre „teatralizarea" t e a t r u l u i (ca funcţie şi 

ea f i n a l i t a t e ) . Ca orice artă, spectacolul pre

supune, iniţ ial , o analiză, proces de descom

punere a realităţii, pen t r u a descoperi esen

ţialul, şi apoi o sinteză, o s t i l i zare , o esen

ţial izn re. De aceea, t rebu ie ev i ta te r u t i n a , 

convenţionalismul ve tus t , c on f o rm i smu l . Sco

pu l reg i zo ru lu i este de a face receptab i l pen 

t r u pub l i c f o n d u l o r i g i n a l , esenţa operei dra 

mat ice, de a-i o fer i acestuia u n p un c t de 

s p r i j i n p en t r u a descoperi ceea ce se ascunde 

îndărătul aparenţei. Pen t r u e l , ac tu l tea t ra l 

constă în dezvăluirea e lemen tu l u i i r e du c t i b i l 
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M o n i Ghclcr ter la o repetiţie cu „Surorile Boga". Interpreţi : I r i n a Răchiţeanu, 

Valer ia Gagealov, S i lv ia Popovic i . I n dreapta . Hor i a Lovineseu 

i'ii spectacol, iar forţa şi funcţia deosebită a 

tea t ru lu i rezidă în d i nam ismu l acţiunii. I n 

f ine, teatru l — f i xa t pe teme şi pe esenţe — 

trebuie să redevină un „înalt of ic iu social" , 

o acţiune a întregii colectivităţi, asigurând 

comunicarea nemijlocită cu ea. Au t o r u l ar 

f i , imp l i c i t , un „teatrator" — factor de ap l i 

care a ide i i în actul scenic — scr i ind piese 

pentru un sistem teatral , psihotel in ic şi me

canic. 

Sică Alexandrescu se defineşte ca o per

sonalitate formată în med iu l oameni lor de 

teatru ce-1 cunoscuseră pe Caragiale şi-i co

municaseră idei le şi practica d rama tu rgu lu i 

în reprezentarea p r op r i i l o r sale opere ; pă

strând s t i l u l realist de interpretare , el s-a dă

r u i t to ta l , după 23 August , nou l u i teatru . 

Cariera sa. de peste cinci deceni i , cuprinzând 

spectacole var ia te (de la operetă la tragedie) , 

•e. marcată de înscenarea unor piese cu pro

funde rezonanţe psiho-sociale, ca Puterea în

tunericului (1.926) sau Azilul de noapte 

(1937). Marele său prest ig iu , în an i i pu te r i i 

populare, e datorat . însă. modu lu i exemplar 

de punere în scenă a comedi i lor l u i Cara

giale : sînt montări în care pulsează forţa 

creaţiei autentice, reînviind imaginea unei 

epoci apuse. D i n reper tor iu l său ma i menţio

năm Bădăranii de Go ldon i (1957), elogios 

remarcat la Fest iva lu l de la Veneţia, Bcvi-

zorul de Gogol (1958), care a obţinut sufra

gi i le pub l i cu l u i sovietic, opereta Vînt de li

bertate de Dunaevski (1949), O chestiune 

personală de A. Stetn (1955), Bolnavul 

închipuit ( I960) , Vedere de pe pod dc 

A r t h u r M i l l e r (1965), iar d i n dramaturgia 

originală, drama istorică a l u i Camil Pe

lrescu, Bălcescu (eu M iha i Popesc u în ro

l u l p r i nc i pa l ) , Iarbă rea dc Aure l Baranga ş.«. 

I n an i i pu te r i i populare. Tea t ru l Naţional 

a promovat — paralel cu reper tor iu l clasic — 

dramaturg ia cu Iernatică revoluţionară, inspi

rată de o nouă înţelegere a evenimentelor 

social-istorice, cu eroi reprezenlînd lumea în 

plină transformare. Ideea politică  η  devenit 

cheia interpretării. Tea t ru l , conceput ca un 

factor act iv în modelarea conştiinţei omulu i , 

în sens revoluţionar, ca un mi j l oc de pro

pagandă a ideologiei pa r t i du l u i comunist şi 

a realizărilor obţinute pc p ian po l i t i c , eco

nomic şi social , şi-a adaptat reper tor iu l aces

tor obiect ive, stimulând pe d rama tu rg i şi e¬

ducând pe actori în sp i r i t u l unei arte înnoi

toare. I n acest context , r o l u l regizorului 

— factor de îndrumatre, de coordonare şi dc 

discipl inare a forţelor art ist ice în reprezenta

ţie — a ere'.cut. 

D in t re regizor i i Tea t ru l u i Naţional — ală

t u r i dc cei menţionaţi anter ior — se cuvine 

a f i amintiţi : M o n i Ghelerter, Mar ie t ta Sa-

dova, A l . F i n ţi, Lascăr Sebastian, Horea Po

pescu ş a . 
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Horea Ponescu 

Moni Ghelcrter şi-a făciit debutul ca re
gizor în 1946, cu Unchiul Vania. Spectacol 
de succes, iu interpretarea fruntaşilor primei 
scene  η  Capitalei, ol a fost urmat, în 1949, 
<le Trei surori, care marchează o dată memo
rabilă iu arta interpretării cehoviene. Memo
rabilă, prin excelenţa jocului interpretelor 
(Aura Buzescu — Olga, Elvira Godeann — 
Mnşa, Maria IJotta — Irina) şi al actorilor : 
Costache Antoniu — Prozorov, N. Bălţă-
ţeann — Verşinin, Radu Beligan — Tuzen-
Ικιΐι, 1. Finteştcanu, Marcel Anghelescu etc. 
Seria succeselor regizorului a continuat cu 
Romeo şi Julie ta (1949) — protagonişti : 
Mihai Popescu şi Maria Botta — cu Egor 
llultciov şi alţii de Maxim Gorki (creaţii 
datorate, îndeosebi, actorilor f i r . Vasiliu-Birlic. 
Crcorge Calboreanu, Maria Filotlï). Regia lu i 
Moni Ghe.le.rter se caracterizează prin subtila 
sesizare o caracterului personajelor, prin sen
sibila exprimare a stărilor psihice, alternînd 
speranţa cu deprimarea, prin umanizarea 
poetică a ambianţei. 

Cu o meticuloasă atenţie pentru tipologie 
a realizai A l . Finţi spectacolul după draima-
ti/.area romanului lui Vs. Ivanov, Trenul 
blindat, în magistrala interpretare a lui 
George Calboreanu (Verşinin) şi a lui George 
Vraoa (Pehlevahov) ; cu aceeaşi putere de 
pătrundere a psihologiilor complicate a pus 
ia scenă, mai tîrziu, Oameni şi şoareci dc 
John Steinbeck. 

Regizoare cu înclinaţii pedagogice c Ma
rietta Sadova ; împletind vocaţia de actriţă 

((lena din Titanic-vals, mama din Fiul meu 
de Gergely ş.a.) eu aceea de director de 
scenă, a montat, la Teatrul .Naţional din 
Bucureşti, nemuritoarea dramă a lui Dela
vrancea, Apus de soare, Dr, Faust vrăjitor, 
Undine de Giraudoux, Relet a fericirii de 
Aurel Baranga ş.a. 

Din generaţia următoare, astă/i. în plină 
maturitate creatoare, nu putem omite numele 
lui Horea Popescu, Ion Cojar, Sanda Manii. 
Mihai Berechet. 

Cel dinţii, după o susţinută activitate la 
Teatrul Giuleşti — ilustrată prin inventiva 
şi expresiva satiră maiakovskiană din Raia 
şi Ploşniţa — a adus pe scena Naţionalului 
un suflu nou, o intuiţie a mişcării maselor, 
o înclinare către grandios şi monumental. 
In Richard al Ill-lea de Shakespeare sau 
in Danton de Camil Petreseu el compune o 
frescă dinamică, imprimînd o tensiune dra
matică în caracterizarea personajelor (cu con
cursul unor excepţioncili actori ca Radu 
Beligan şi Mircea Albulescu). 

Ion Cojar, care şi-a dovedit la Teatrul Mic 
conştiinţa responsabilităţii profesionale, a 
montat Ia Naţional, în ult imul timp, Ctşti-
gătorul trebuie ajutat de Iosif Naghiu şi 
Comoara din deal, de tînărul dramaturg 
Corneliu Marcu Loneanu. Sanda Manu, inte
ligentă interpretă a textului dramatic, cura
joasă în alegerea raodalităţilor teatrale, fără 
a sacrifica tipologia specifică a personajelor, 
a prezentat un merituos spectacol cu Romu
lus cel Mare de Fr. Di'irrenmatt. o vie şi 
captivantă imagine a dramei eroice a comu
nistului în ilegalitate (Valiza cu fluturi de 
Iosif Naghiu), o satiră a moravurilor din 
vechea societate rusă (Căsătoria). 

Actorul Mihai Berechet, optînd pentru 
profesia do regizor, se exprimă cu farmec 
şi eu duioşie, în Comedie de modă veche de 
Al. Arbuzov, cu dezinvoltură profesională. în 
Imbllnzirca scorpiei, patetic, în Marele Sol
dat de Dan Tărchilă. în caro eroismul co
lectiv se împleteşte cu speranţa şi cu sufe
rinţa. 

www.cimec.ro

http://Ghe.le.rter


MARGARETA 
BĂRBUŢĂ 

Ambasador 

al culturii româneşti 

în lume 

A m în faţă înseninările a doi oameni dc 

teatru români, făcute cu p r i l e j u r i asemănă

toare : turneele unor trupe româneşti de 

teatru la Viena. Asemănătoare şi, totuşi, cît 

de deosebite ! Altă epocă, alte condiţii. 

I n 1891, o trupă românească, avîndu-i în 

frunte pe Grigore Manolescu şi pe Arist izza 

Romanescu, pornea cu vapo ru l , de la Galaţi, 

pe Dunăre, pentru a încerca, la Viena, ma

rea aventură a reprezentării unor spectacole 

în l imba română. Aventură, căci t rupa n-avea 

nici o subvenţie. Ea era însă animată de 

ta len tu l ac tor i lor şi de o mare încredere în 

succes., D i n păcate, aceasta era dublată de 

totala naivitaite a conducătorului ansamblu

l u i , care organizase t o t u l p r in t r-un impresar 

improv iza t . Rezu l ta tu l ? Fa l imen tu l întreprin

der i i , desfăşurată în săli aproape goale, ou 

o presă, la început, indiferentă, dacă nu chiar 

răuvoitoare, cucerită prea tîrziu de arta rea

lă a unor actor i de care nu auzise pînă 

atunc i . Dator i i le rămase de pe urma tu rneu 

lu i au cerut an i de muncă fără preget ma r i i 

Arist izza, pen t ru a le achita, fără a ju tor de 

nicăieri. A fost p r ima ieşire peste hotare a 

unei t rupe româneşti, p r ima încercare de a¬

f i rmare a va lo r i l o r artei noastre teatrale în 

context european. Memor i i l e Ar ist izzei Ro

manescu relatează cu tristeţe acest episod 

(conf irmat , în datele sale esenţiale, în memo

r i i le l u i Petre Sturdza, 40 de ani de teatru). 

Şi, iată, acum, celelalte însemnări, ale l u i 

Sică Alexandrescu, relatînd t u rneu l Teat ru 

l u i Naţional d i n Bucureşti la Viena, la 75 

de an i după acea nefericită, dar eroică în

cercare. Cu ma i bine de o săptămînă înainte, 

presa austriacă începuse campania pub l ic i ta 

ră, de pregătire a t u rneu lu i . Fo togra f i i , in for 

maţii, în toate ziarele. Cocktai l de presă, cu 

regizorul Sică Alexandrescu, înainte de sosi

rea t rupe i , i n t e r v i u la rad io , la televiz iune. 

Bi letele vîndute... „înainte de a se pune în 

vînzare" — ceea ce a determinat programa

rea une i reprezentaţii în plus cu 0 scrisoare 

pierdută, la cererile insistente ale spectatori

lor . Organizat of ic ia l , în cadrul acordu lu i 

cu l t u ra l între ţările noastre, t u rneu l era sub

venţionat de stat, avînd asigurate toate con

diţiile de civilizaţie şi de confort , bucurîn-

du-se de sp r i j i n u l ac t iv al Ambasadei ro

mâne. I n condiţii atît ,de favorabi le , arta 

creatori lor români de spectacole s-a pu tu t 

a f i rma în toată strălucirea ei , cucerind a¬

plauzele unor săli p l ine , aprecieri le căldu

roase ale presei şi bucurîndu-se de interesul 

oameni lor de teatru d i n capitala austriacă. 

Se juca 0 scrisoare pierdută şi Oameni şi 

şoareci, nemuri toarea comedie caragialeană şi 

drama l u i Steinbeck demonstrînd egala dis

pon ib i l i ta te a t rupe i Naţionalului bucureştean 

pentru comedie şi pentru dramă, stianulind 

condeiele cronicar i lor de la importante le 

ziare „Die Presse", „Kurier", „Express", 

„Volksstimme", „Kronenzeitung", de la pu

blicaţiile „Wochenpresse", „Die Turche" sau 

chiar a l u nu i cronicar de la „Frankfurter 

Rundschau". I n s t i t u t u l de teatrologie „Insti

tu t f u r Theaterwissenschaft" d i n Viena a or

ganizat, cu acest p r i l e j , o întîlnire între oa

meni i de teatru austrieci şi români. După 

75 de an i , Viena făcea dreptate, plătindu-şi 

dator i i le faţă de teatru l românesc. 

N u era, acesta, p r i m u l turneu a l Tea t ru lu i 

Naţional d i n Bucureşti, peste hotare. începu

t u l a fost făcut în 1956, cu zece an i mai 

înainte, deci, odată cu part ic iparea Tea t ru lu i 

Naţional la Fest iva lu l de la Paris, man i 

festare internaţională care avea să devină, 

în scurtă vreme, Teat ru l Naţiunilor. 

A fost un tu rneu de pomină. P r i m u l tur

neu a l unei t rupe româneşti peste hotare, 

după 23 August 1944. De fapt , p r i m u l tur 

neu adevărat d i n istoria tea t ru lu i românesc, 

căci, după eroica aventură ratată d i n Viena 

anu lu i 1891, o singură încercare a ma i fost 

făcută, în 1923, cînd s-a jucat , la Paris,. 

Patima roşie de M i h a i l Sorbul , de către un 

mic grup de actor i , între care se afla E l v i r a 

Popescu. Tea t ru l românesc a dat scenelor 

străine, după cum ştim, o seamă de actor i 

de valoare, p r i n t r e care Aghata Bârsescu (la 

Viena) , E l v i r a Popescu, De Max , Mar i a Ven

tura , Mihalescu (la Paris) . Dar arta tea

trală romanească, n u s-a a f i rma t , în toată 

plinătatea sa creatoare, decît abia începînd 

cu 1956, în condiţiile favorabi le , st imulatoa

re, oferi te arte i şi c u l t u r i i de către statul 

socialist, în pl ină dezvoltare revoluţionară. 

A fost un tu rneu de pomină, n u numa i 

pentru că era p r i m u l , ci şi pentru că s-a 

bucurat de o organizare excepţională şi, mai 

ales, pen t ru că succesul său a întrecut cele-
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1891, g r upu l dc actor i români sub conducerea l u i Gr igore Manolescu înaintea 
plecării la Viena 

mai opt imiste aşteptări. întotdeauna, p r i m u l 

eveniment dintr-o serie se impr imă în me

morie cu toate amănuntele caracteristice. 0 

seamă de amănunte , de peripeţii şi de întîm-

plări ale acestui p r i m turneu a l Tea t ru l u i 

Naţional paste hotare s-au i m p r i m a t în me

moria celor care l-au întreprins, unele d in t re 

ele intrînd I n legendă. T renu l special care 

transporta t rupa Naţionalului , împreună cu 

vagoanele de decorur i ; repetiţiile organizate 

de Sică Alexinindrescu în t r en , pen t ru perfec

ţionarea spectacolului , în oare cîţiva in ter 

preţi erau no i , iar Cella D ima intrase în u l 

tima clipă în r o l u l Coanei Joiţica ; emoţiile 

pr imei apariţii în faţa u n u i pub l ic care n u 

cunoştea l i m b a ; m i c u l accident cvi cort ina 

lăsata, d i n greşeală, peste scena întrunirii 

d in ac tu l I I I ; v i z i t a pioasă la mormin te le 

unor iluştri români, la „Pere Lachaise" ; v i 

zitele oul tura le de după spectacole — Louivre, 

Versailles — cu buour ia succesului în 

suflet... Căci a fost un adevărat succes, con

cretizat n u numa i în aplauzele p rompte ale 

pub l i cu lu i , ci şi în presă, în presa pariziană, 

atât de exigentă, de blazată, după atîtea stră

lucite turnee şi după atîtea spectacole şi ex

perimente ale p r op r i i l o r teatre. Şi, totuşi, cu 

toată exigenţa, cu toată blazarea, ziarele, re

vistele — „Combat" („Teatrul Naţional d i n 

Bucureşti, revelaţie a Fes t i va lu lu i de Ia 

Paris"), „Les Lettres Françaises", „Le Figa

ro" , cu semnătura prestigioasă şi temută » 

l u i Jean Jacques Gauth ier („Comedia este 

cum nu se poate ma i reuşită şi remar

cabil înscenată"), „Le Figaro Littéraire", cu 

Jacques Lernarchand, „Le Par is ien" , „L'Hu-

manité", „Le Monde" — au fost unan ime în 

aprecier i le lor laudat ive , care s-ar putea 

sintetiza în aceste consideraţiuni ale aceluiaşi 

Jean Jacques Gauth ier : 

„Români i ne-eu adus două piese excelen

te, în genur i d i fer i te : 0 scrisoare pierdută 

a> l u i Caragiale şi Ultima oră de M i h a i l Se

bastian. U l t ima , modernă. P r ima , valabilă 

în toate t impu r i l e . 

Amîndouă lucrările au fost foarte îngrijit 

montate , puse în scenă cu o inteligenţă şi 

un sp i r i t care ne sînt, poate, fami l i a re şi 

care ne-au îneîntat. A m văzut actor i b u n i , 

remarcab i l i . Nos t im i , zburda ln ic i , s ub t i l i , va 

riaţi. E i se numesc Radu Bel igan, Grigore 

Vas i l iu-Bir l ic , Marce l Anghelescu, I o n Fin-

ţeşteanu şi Jenică Constantinescu. Recunoaş

tem în ei actor i cerţi, o trupă demnă de 

toată consideraţia, după cum, în tea t ru l de 

o d i n i o a r ă , ca şi în cel de azi , noi regăsim 

tea t ru l e tern" (cf. Sică Alexandrescu, Cu tea

trul românesc peste hotare, Ed . Mer id iane , 

• Bucureşti, 1 9 6 8 ) . 

I n anu l următor, Tea t ru l Naţional produce 

o altă revelaţie : la Veneţia, la Fes t iva lu l 

internaţional dedicat b icentenaru lu i l u i Gol 

dan i , Bădăranii, prezentat de actor i i români 

în regia l u i Sică Alexandrescu, cucereşte a¬

precierea de „cel ma i goldonian spectacol" 

a l Fes t i va lu lu i , într-o competiţie la care par

ticipaseră t rupe d i n I t a l i a , Polonia , Iugosla

v i a , R. F . Germania , Portugal ia , Franţa. 

A u rma t t u rneu l în U.R.S.S. (Zaporoje, 

Moscova, Chişinău), cu u n reper tor iu de 
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1958, interpreţii „Revizorului", care au „îndrăznit" să-1 joace pc Gogol în 

pa t r ia sa. Succes dc pub l i c , dc presă, dc prest ig iu , i n t r a t pen t ru totdeauna în 

istoria Tea t ru l u i Naţional 

www.cimec.ro



cinci piese : O scrisoare pierdută de I . L. 

Caragiale. Anii negri de Aurel Ha ran ga şi 

Nicolae Mora r i i , Steaua fură nume de Mi-

liai l Sebastian, Revizorul de Gogol, Bădă

ranii ile fîoldoni. (linei spectacole, aşadar, 

de fachir i d i fer i te , domons lr ind valenţele d i 

verse ale artei scenice româneşti, Innsînd, 

deocamdată, t i m i d , o piesă aparţiuînd dra¬

maturgiei româneşti contemporane şi. mai 

ales, îndrăznind să prezinte, i n patr ia In i 

Gogol — aşa "cum făcuse cu Bădăranii l u i 

( Io ldon i , iu I ta l ia — capodopera acestuia, 

lievizorul. Grea încercare, soldată eu un 

succes de pub l ic , de presă, de prest ig iu , i n 

trat pentru totdeauna în istoria Teatrului 

Nat iona l , în istoria teatru lu i românesc. Să 

mai dăm, oare, citate d in numeroasele a r t i 

cole apărute în presa sovietică d in cele trei 

oraşe, d i n aprecieri le unor personalităţi de 

frunte ale teatru lu i sovietic ? Ele pot f i , ori-

c ind , găsite i n dosarele Tea t ru lu i Nat iona l , 

în presa românească, în care au apărut ex

trase, in cărţile de teatru . Impor tan t de sem

nalat, a ic i , este că acest turneu reprezenta o 

sinteză concludentă a activităţii creatoare a 

Teatru lu i Nat iona l , care i-a adus, p re tu t i n 

deni şi dc pre tu t i nden i , elogii neprecupcţile. 

De a tunc i , d r umu r i l e Teatrului Nat iona l 

peste hotare s-au înmulţit . Epoca de glorie 

a Scrisorii pierdute a cont inuat , cu succesul 

înregistrat la Belgrad, la Budapesta şi la 

Viena, în 1966, alături de alte spectacole, cu 

piese româneşti contemporane, ca Moartea 

unui artist de Hor i n Lovinescu (la Belgrad) . 

Oameni care tac de A l . Vo i t i n (la Buda

pesta), sau cu piese 'străine, ca Oameni şi şoa

reci de Steinbeck. Caragiale şi-a cucerit , t rep

tat, fa ima meritată, de dramaturg de talie 

mondială, atît p r i n spectacolele Tea t ru lu i Na

t ional (prezentate, totdeauna, cn succes pu

b l i cu lu i străin), cît şi p r i n spectacolele puse 

în scenă de Sică Alexandrescu în ţări înde

părtate — F in landa , Belgia, R.F.G. De fie

care dată. presa a evidenţiat calitatea regiei 

— fie ea semnată dc Sică Alexandrescu. de 

A lexandru Finţi, de Mon i Ghelerter, de Ho 

rea Popescu. de M iha i Berechet —. valoarea 

deosebită, expresivi tatea şi forţa de comu

nicare ale ac tor i lor : de nenmmărate or i a 

apărut în presa străină afirmaţia că, în ciuda 

necunoaşterii l imb i i române, spectacolele erau 

perfect in te l ig ib i le pentru publ ic , datorită 

desăvîrşitei stăpâniri, de către actor i , a l i m 

ba ju lu i teatral . 

Şi. astfel, du cînd mai departe solia artei şi 

a cu l t u r i i româneşti — la Praga, în 196Γ). ou 

Coana Chiriţa dc Tudor Muşatescu după 

Aleosandri , în regia l u i Horea Popescu ; d in 

nou la Paris, cu Coana Chiriţa, la Teatru l 

Naţiunilor, în 1070 : la Florenţa, cu Regele 

Lear, şi la Belgrad, la B.Ï.T.E.F., în 1971, cu 

ncclnşi spectacol ; în U.R.S.S., cu Coana Clii

riţa şi cu Camera de alături de Paul Everac, 

în regia l u i Ion Cojar ; în Iugoslavia , la Za

greb şi la Belgrad, cu m u l t voiajată Coana 

Chiriţa, însoţită de Becltet de A n o u i l h , în 

regia l u i Horea Popescu, şi de Cui i-e frică 

de Virginia Woolf ? de I v i . Albee... S' iar 
Budapesta, şi d i n nou Belgrad... 

...Şi, iată-ne in 1976, an în care Teatru l 

National a prezentat în B . D. Germană, în 

cadrul Z i le lor teatru lu i românesc, un pro

gram bogat, alcătuit d in neobosita Coana 

Chiriţa, d in Camera de alături de Paul Eve

rac şi d i n Richard al Ill-lea dc Shakespeare, 

monumentala punere în scenă a l u i I I >roa 

Popescu, despre care z iarul german „Naaional-

zei tung" scria că ..a ţinut pub l i cu l , t i m p de 

trei ore şi jumătate, cu răsuflarea tăiată. 

Modalitatea suverană de interpretare a lu i 

ha l i i Beligan este încadrată într-un colectiv 

excepţional, in care se remarcă puternica 

caracterizare a ro l u r i l o r femin ine , de-a drep

tul surprinzătoare", întreaga presă germană 

remareînd . .mult i lateralele resurse interpreta

t i ve " ale marelui nostru teatru sau „cuprin-

zăloarea sa concepţie artistică", îutrcpriuzînd 

o analiză amănunţită, profesională, pert inen

tă, deloc convenţională sau protocolară, a 

spectacolelor prezentate, etalon al teatru lu i 

românesc contemporan. 

Să mai am i n t im că cea ma-i recentă acţi

une, d in l ungu l şir de acţiuni ale Tea t ru l u i 

Nat iona l , ca ambasador al c u l t u r i i româneşti 

peste hotare, este, deocamdată, turneul între

pr ins în Bulgar ia , anul trecut, cu un pro

gram românesc prestigios, incluzînd Danton 

de Camil Petreseu, Un fluture pe lampă de 

Paul Fverac (ambele, în regia l u i Horea 

Popescu) şi Viaţa unei femei de Aure l 

Baranga (în regia au to ru lu i ) . Ziarele şi pu 

blicaţiile pr inc ipale d i n tara vecină şi pr ie 

tenă — „Rabotnicesko Delo", „Literaturen 

Front " , „Otecestveno Fron t " , „Narodna Ku l -

tu ra " — pe lîngă pr im i rea călduroasă făcută 

artiştilor români de pub l icu l bulgar, au re

marcat a t i t concepţia generală a spectacole

lor , bazată pe pr inc ip i i l e uman ismu lu i socia

l is t , cît şi caracterist ici le esteticii teatrale pe 

care o practică colect ivul Naţionalului bucu

reştean, atras „atît de compoziţiile d inamice, 

cu mul te personaje, cu tab lour i de efect, cu 

o cromatică şi o lumină v ie , în cadrul că

rora nu se tem să exploateze în întregime 

d imensiun i le scenei, cît şi de dezbaterea în

chisă, «de cameră», cu trăiri intense şi cu 

gesturi sugestive. Ta lentu l şi cu l tura sceno

graf i lor conduc spre soluţii în dep l in acord 

cu ideea au to ru l u i şi cu viz iunea regizorală", 

analizînd cu seriozitate fiecare spectacol în 

parte, evidenţiind arta unora d in t re nume

roşii ac tor i talentaţi, adevărate personalităţi 

aile t ea t ru l u i . 

Acest tu rneu , expresie p ro fund artistică a 

spiritualităţii româneşti contemporane, mar

chează în mod strălucit d r u m u l parcurs de 

Teatru l Nat iona l , de la p r i m u l său tu rneu , 

în 1956, In Paris, ca sol al ar te i şi al cu l 

t u r i i româneşti, deschizînd no i perspective 

glorioasei instituţii, în momen tu l j u b i l e u l u i său 

de 125 de an i . 
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Pr ima metaforă : un i m n de slavă închinat lupte,! 

l u i homo sapiens (autor, I o n Nicod im) 

• ŞTEFAN 
IUREŞ 

Două metafore 
Z idur i l e Tea t ru l u i Naţional le-au aşteptai 

îndelung. Cu sfială, cu emoţie, cu reculegere. 
Căci ev lav ia cunoaşte şi altă accepţie decit 
aceea inclusă în sfera re l ig ie i . Credinţa noastră 
în om — înaintaşul, contemporanul , urmaşul 
nos t ru — pret inde şi primeşte, în templele 
omenescului , nişte odoare care n u au n im ic 
comun cu decorul şi cu fastul regizat a l ser
v i c i i l o r d i v i ne . A l b u l , mîntuit acum, a l z idu
r i l o r tea t ru lu i celui mare, a l bu l acela de aş
teptare reculeasă, întrucîtva severă, iată-1 p r i 
m i n d binecuvîntarea cu l o r i i , căldura l i n i i , veş-
mîntul scump şi sărbătoresc cuven i t une i săli 
de palat. Pen t ru ca ea, credinţa noastră în iz-
bînda omu l u i şi a omenescului , să aibă cadru l 
cel ma i p o t r i v i t cu putinţă şi, între imag in i 
create p r i n mi j loc i rea une i arte pe cît de 
străvechi, pc atît de nobi 'e , să ne putem con
centra asupra dest inu lu i umanităţi i , asupra 
d r u m u l u i ce ne-a condus pînă la c l ipa de faţă, 
asupra serpentinelor v i i toare . 

48 

Cele două imense tapiser i i dialoghează. So 
întreabă şi îşi răspund, îşi oferă reciproc su
gestii şi se întregesc ideatic, cupr ind între ele 
n u numa i deschiderea către un bu levard sau 
u n oraş, f ie el chiar capitala ţării, c i mu l t 
ma i m u l t : înţelegerea unor relaţii fundamen
tale, ca întreg şi parte, clipă şi durată, exis
tenţă şi mişcare, con t rar i i şi uni tate . 

Da, f i r u l de l ină poate s l u j i dialectica, me
ditaţia filosofică, medială de t re i artişti p la
stici şi de opt ţesătoare. Excepţionalul ra f ina 
ment compoziţional şi cromatic a l celor două 
opere cîştîgă pe loc adeziunea suf le tu lu i nos
t r u , dar n uma i o contemplare ordonată, po
pasul act iv a l une i „lecturi", och iu l şi gîndul 
su ind , împreună, toate registrele lucrărilor, 
sinteza integratoare a fragmentelor admirate 
pe rînd ne oferă regalu l estetic i n t u i t la în-
tîlnirea-surpriză. 

I o n N i cod im este au toru l u n u i i m n de slavă 
închinat l up te i l u i homo sapiens. I m n ? Com-
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poziţia sa arc o valenţă simfonică, a l la , a rh i 
tecturală, poate f i . de asemeni, tradusă poe
matic şi n-ar f i exclus să sugereze, la fel de 
h inc , l i b re tu l u nu i balet. Dacă speculaţiile 
sincretice sînt amendabi le, rămine clară mi ra 
culoasa bogăţie de sugestii oferite celui o p r i i 
să examineze, într-un l uc iu v i r t u a l , proiecţia 
deven i r i i omeneşti în l um ina cunoaşterii. Ver
ticala se desfăşoară, centra l , pe un fond b run ; 
Cile cafeniul pămintulu i , al ţarinii, materie-
matcă şi gazdă ; de aici se porneşte în fantas
tica aventură ontogenetică, dar şi ce'c ma i 
cutezătoare aspiraţii ale speciei, ca atare, por
nesc de la şi se întorc la acest leagăn cald, 
in hăul l um i l o r posibi le. Om id n u c s inguru l 
locui tor cu d rep tu r i imprescr ip t ib i le pe p'a-
nctă. Peştele în ape şi pasărea în văzduh se 
află lingă om şi-i cer ocrot ire , căci undele, 
intă, sînt înroşite, iar văzduhul n u e n i c i 
el fer i t de maculări 1. Omu l însuşi, între f u l g i i 
luminoşi ca stelele, sub stelele reci ca nişte 
f u l g i , arată c iudat , neîmplinit , alcătuit d i n 
jumătăţi care încă n u s-nu sudat b ine. O 
fisură tragică străbate t r u pu l v i u a l l u m i i , dar 
lot lumea îşi caută, pătimaş, in tegr i ta tea : mî in i 
am in t i nd de diversitatea raselor c up r i nd acest 
t rup mar t i r i za t şi-i apropie jumătăţile, într-un 
gest un i f ica tor , vindecător, pacif icator , aidoma 
unei autoîmbrăţişări universale, pc cînd mica 
fregată pe care s-a porn i t la mar i l e descoperir i 
geografice rămîne să orneze cafeniul pămîn-

t u l u i cu nişte pînze albe, ca un panaş a l 
cunoaşterii. S imbolur i le accelerează i luz ia as
censiuni i . Ce sînt, oare, acei delicaţi b u l b i 
omniprezenţi ? Poate, sensori în veghe ? Se
minţe încolţind, poate ? Dc ce n u ide i însu
mate conştiinţei de sine a celui ce a fost, con
f o rm definiţiei argheziene, ,,slugă veche şi 
robu l celui rău", pen t ru a i zbu t i — cît de 
tîrziu şi cît de greu — să ajungă stăpîn sieşi ? 
Intr-o furtună de f l amu r i , într-un tumu'.t de 
speranţe. pămintMl, planetă a păcii, pluteşte 
cu n imb curat , de azur. Pentru ca de aic i , 
abia, în registrul cel ma i înalt, să se întruchi 
peze omul proporţiei dc aur, v iz iunea davin-
ciană a ech i l i b ru l u i , f unda l u l acestui panou 
sugcrîndu-ne un univers dominat de ştiinţă, de 
raţiune, de echitate, cu parcele geometrie 
egale, fiecare în posesia semnulu i fertilităţii, 
dar fiecare, totodată, oferită unei nuanţe pro
p r i i dintr-o paletă, practic, infinită. Şi lupta 
n u s-a încheiat, nu , niciodată n u i se pune 
punct , fiindcă şi în comunism i n d i v i d u l t re
bu ie să refacă, pe scară ontică, izbăvitoarea 
. iniţiere în ethos. 

Creatori i celeila'te tapiser i i , V . Almăşanu şi 
Ch . Tacob, ne invită la o călătorie în t i m p 
n u ma i puţin grandioasă, de vreme ce tra
versează două m i l en i i şi mai b ine, dar cu τω 
i t i nerar istoric ja lonat . Tema antropogenă se 
transfigurează pe coordonatele u n u i neam, cel 
românesc. A x u l este l impede — lup ta pen t ru 

A doua metaforă : 

lupta pen t r u l iber 

tate a poporu l u i 

român (autor i , V . 

Almăşanu şi Gh . 

lacob) 
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o l ibertate deplină, smulsă, p r i n jertfe ne
curmale, asupr i tor i lor d i n afara şi dinlăuntrul 
hotarelor. Luptă copleşitoare, p r i n sfînta în« 
dărătnicic care, cu sîngclc t u tu ro r generaţiilor, 
fără excepţie, a păstrat întru lumină o ţară. 
un popor, o l imbă, un suflet de neconfundnt. 
O metaforă unică, de marc generozitate, plină 
de virtualităţi plastice, vizualizează fer ic i t 
ideea permanenţei. N i s-n ţesut povestea unu i 
codru. Bătrîn ca vremea şi tînăr ca fiece nouă 
primăvară. Stufos, încărcat şi, totuşi, împăr
ţind ta in de frumuseţe, de slavă, de ncui tarc 
pînă şi celei ma i mărunte r amur i , d in t re m i 
riadele care-1 compun. Frunzele cad, luptătorii 
cad, codru l rămînc, neamul luptător rămîne. 
Viz iunea plastică n u calchiază viz iunea poe
tică, c i o potenţează ; frunzişul n u exaltă 
splendoarea c lorof i le i , c i răbdarea pîndei pre
l ung i , cenuşii. G r i u l acesta, fundamenta l , pîl-
pîie în sute de tonur i , se lasă străpuns de 
razele l u n i i , se deschide cîte u n u i luminiş de 
taină aurie, mărunt , dar cu atît ma i preţios, 
altă dală îngăduie licărul dc v is pe cîte o 
frunză care devine, fascinant, albastră... Dc 
departe, numa i de foarte departe pare codru l 
să poarte culoarea cenuşii ; ma i de aproape, 
însă, vezi lămurit ce forţă se ridică, spre no i , 

d i n ceaţa t impu l u i trecut. De aproape vez i 
şi feţele celor cc-au fost. Mulţi . Cîtă frunză, 
atîta omenime. Anon im i , fiecare just i f icat de 
semeni, cu rădăcinile amestecate în pămîntul 
dc dedesubt, toţi aceşti ostaşi au p r i v i r i con
centrate, cu care ne caută. D i n inumerab i lu 
lor mulţime, creşte învingătorul cel mare. M a i 
bine spus, p r i n transparenţa t r upu l u i său se 
străvăd toţi. Dc o par te şi de alta a căii isto
rice, pe scutur i roşii, cîteva ma r i e f ig i i , ca 
nişte t i t l u r i dc capitole : Tra ian şi Deccbal, 
Ştefan şi M i h a i , T imor Vlad imirescu şi N i 
colae Bălcescu. O emblemă solară, cu imense 
vîrtejuri de energie înscrise între p a t r u un 
gh i u r i drepte, încunună, fără emfază, această 
operă închinată ero ismulu i — ştafetă p r i n 
douăzeci dc veacuri . 

Aşadar, d i n f i r u l de l înă a l mioarelor , 

Teat ru l Naţional a dobîndit două comor i , care 

fac cinste arte i şi ne proclamă so l idar i cu 

pilaştrii ideal i , nesupuşi morţii. N-ar ma i 

t rebu i decît să sărutăm, cu adîncă recu

noştinţă, mîna femei lor ţesătoare şi să mur 

murăm numele lo r : o Radă şi o Rădiţă, o 

Nană, o Mar ie , o Salomee, o Ioană, o Vio-

rică şi o Ancă, şi iarăşi o Mărie... 

D i n 

c r o n i c a 
î n c e p u t u r i l o r . . . 

Cel ce stăruie asupra istor ie i Tea t ru lu i Naţional d i n Bucu
reşti înţelege, în p r i m u l rînd, ce nobilă dăruire i-a an imat 
pe urgisiţii s l u j i t o r i a i p r ime i generaţii profesioniste de ac
t o r i , pent ru înfiriparea scenei naţionale. Colecţiile de manu
scrise, presa, şi, tot ma i rar , memor ia orală, t ransmi t — ce
l u i ce ştie să asculte — ecourile unor v r e m i de m u l t cen
tenare. 

φ In 1843, „Comisiunea 
pentru clădirea Teatrului" 
alege, pentru ridicarea Teatru¬
lui Naţional, un loc de casă 
în mahalaua Kreţulescului (pe 
larg, istoria locului, în ferme
cătoarea carte a lui Cretzianu, 
„Podul Mogoşoaiei")  φ  In 
seara de 31 decembrie 
1852 are loc deschiderea so
lemnă a „Teatrului celui 
Mare", cu vodevilul Zoe sau 
U n amor românesc, tradus 
de Boerescu, cu muzica lui 
Wachmann. Flautistul Folz a 
executat, în deschidere, o doi
nă din uvertura Claca ţără
nească,  φ  Teatrul s-a numit 
„cel Mare", termenul de „Na
ţional" fiind considerat, de că
tre stăpînire, primejdios. To
tuşi, pe afişele teatrului apă
rea adevărata titutytură ; iar 
marele Al. Odobescu avea să 
înscrie, curajos, pe frontispi
ciul teatrului, în timpul di
rectoratului său, la 1875, cu-
vtntul „Naţional" ! φ  Millo, 
la Bucureşti, în 1854, este pus 

în situaţia de a accepta in

trările de favoare în loji. Se 

despăgubea — de voie, de 

nevoie —, de această impusă 

generozitate, de la cei din 

staluri, care plăteau „cu mă-

runţeaua". φ  Moment dificil 

pentru tînăra instituţie — po

vara concesiunilor străine. 

Impresarul italifln de operă 

Papanicola, supranumit Papa-

nicolacco, îi inspiră lui Has-

deu o butadă mult gustată în 

epocă : „într-adevăr, se po

triveşte, Papanicola ne papă 

colacul şi ni-1 papă de multă 

vreme !" Tot împotriva plă

gii concesiunilor străine, 

C. Bolliac scria, in 1869, în 

„Trompeta Carpaţilor" : „Ciu

dat l uc ru ! (...) pe cînd nu 

aveam teatru z id i t , aveam 

teatru , şi de cînd am z id i t 

Teat ru l n u ma i avem teatru !" 

φ La sfîrşitul antreprizei de 

patru ani a teatrului, Millo 

datora, în iunie 1859, numai 

trupei şi personalului admi

nistrativ, 700 de galbeni ! 
φ Vineri, 9 august 1857, 
apare ziarul „Românul", con
dus de C. A. Rosetti, fruntaş 
al revoluţiei de la 1848, dar 
şi fervent iubitor de teatru, vi
itor director al Teatrului celui 
Mare (Naţional). In prima sa 
cronică teatrală, el mărturi
seşte că a alergat cu nerăb
dare să revadă, „după nouă 
ani de esi l iu , teatru meu na
ţional, la a căruia nascere am 
asistat sau, ca să zic ma i 
drept , cu care m-am născut 
dc-odată, căci cu dînsul am 
ieşit pent ru întîia oară în 
l ume" (aluzie la spectacolele 
„Filarmonicii" de la 1834 — 
n.n.). φ  Parlamentul ia în 
discuţie proiectul legii pentru 
înfiinţarea Societăţii "Drama
tice şi formulează precis sta
tutul Societăţii, la 29 iunţe 
1877, prin Begulamentu l p r i 
v i t o r la teatre şi cafenele-con-
oert. 

I. N. 
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°* Ràsioind arhivele... 
< 

La a 125 -a aniversare a Tea t r u l u i Naţional d i n Bucureşti m i 9»·» 
părut u t i l a produce unele scrisori , petiţii, manuscrise, găsite într-o răs

fo i re — n u sistematică — a Dosarelor instituţiei, aflate la A rh i v e l e 

S ta l u l u i . A m ales, fireşte, cîteva care au , măcar p r i n sugestie, oarecare 

relaţie cu m o d u l nos t ru actual de a p r i v i viaţa teatrală şi de a inves

t iga t recu tu l . 

N u ştiu dacă cererile l u i I . L . Caragiale, adresate Direcţiunii în 

cal i tate de traducător, au m a i fost publ icate p înă acum. Intîlnîrea cu 

^ J " fo i le acoperite de l i tere elegante şi nete, într-un scris curs iv , l impede 

^ m şi decis mi-a produs, ev ident , o emoţie particulară. 

M-am rezumat doar la a doua jumătate a secolului X I X , şi Ia 

u n f l o r i l eg i u sumar, d i n lipsă de spaţiu. Dacă se va edita cîndva u n 

corpus de documente a l t ea t ru l u i românesc, continuîndu-se şi comple-

tîndu-sc, într-o formulă exhaustivă, munca atît de însemnată a I u i 

Ollănescu-Ascanio, Burada , M a n o l i u , Bu teanu , Massoff şi a a l tora , 

precum şi a t u t u ro r is tor ic i lor noştri de azi , specialiştii v o r avea mu l te 

şi însemnate, uneor i surprinzătoare, revelaţii (vezi , ca argument , incom-

O
p i c i u l , dar atît de interesantu l v o l u m de Documente d i n arh ive ieşene, 

edi tat în 1976 la * M i n e r v a " ) . 

Ordinea e cronologică. 

Q V A L E N T I N S I L V E S T R U 

L U 

ZD 

U 

No. 90 — 14 iun ie 1870 

iDlu i P r imar a l Comunei Bucureşti 

Patronarea Instituţiunilor Naţionale ale 

unui oraş au fâcut onoarea şi gloria Muni

cipiului său. 

Theatru Nostru Naţional, rămas şi în anul 

acesta cu nişte resurse neîndestulătoare spre 

a se susţine, este ameninţat a vedea elemen

tele ce-l constituie, risipindu-se şi ast-fel 

această Instituţiune va peri tocmai in mo

mentul cînd ea începuse a se forma. 

Comitetul dirigetor al Theatrului din 

Bucureşti, prin organul Preşedintelui său, 

vine dar a vă ruga Die Primar să binevoiţi 

a prevedea Ui budgetul anului viitor o sub-

venţiune, fie orictt de modestă şi pentru 

Theatru. 

Comitetul speră, Die Primar, că şi Dvoastră 

tinteţi convinşi că, ca Instituţiune Naţională, 

forţă moralisatoare a maselor, ca Şcoală tn 

fine, Theatrul are dreptul la cele mai legi

time simpatii ale comunei. 

Consiliul Municipal al comunei Iaşi ne 

oferă în această privinţă un nobil exem

plu : deşi foarte limitat în resursele sale, el 

consacră anualmente o sumă de 3000 gal

beni ca subvenţiune pentru Theatru Naţional 

din acel oraş. 

Comitetul, pătruns de speranţa că veţi 

îmbrăţişa cu căldură această ocasiune de a 

veni în ajutorul şcoalei noastre Dramatice 

Naţionale, vă trimite acest apel cu ferma 

încredere că va găsi un echo favorabil în 

sinul Consiliului ce presidaţi. 

Primiţi cu această ocasiune, Die Primar, 

asigurarea sentimentelor mele de înaltă con-

sideraţiune. 

es) Indesc i f rab i l 

• 

1871, Mar t i e 7, Telegramă 

Victor Hugo 

Versailles 

In acest moment se reia după 17 ani 

„Măria Tudor" în româneşte. Sala arhiplină. 

Entuziasm general. Membrii Comitetului Tea

tral sînt fericiţi de a prezenta cu această 

ocazie tributul omagiului lor marelui poet. 

ss) Cantacuzino, Bresoianu, Stăncesou. 

M a n u , Sion, Negr i 
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Telegramă către Direcţia Generală a Tea

trelor . 

Telegrama nr, 37 pentru Versailles răminc 

deocamdată la noi in oficiu, pentrucă cores¬

pondenţa pentru depeşele particulare n-a 

fost reluată încă cu întreg departamentul 

Senei. 

spre a subveni la necesităţile ce-i impune si¬
t naţiunea de faţă şi menţionatele articole, 
mai ales că aceste venituri, prin natura lor, 
sint proprii ale Theatrului. 

ss) Indesci frabi l 

• 

* 
No. 78 

1871 Ma i 18 

D in i M i n i s t r u a l Finaneolor. 

în anul espirat 1870, Comiletul Thealrelor, 

avind în vedere principiile conţinute în jur

nalul Consiliului de Miniştri N. 13633 din 

Iu li H 1S67 şi voind a aşeza într-un mod 

precis atribuţiunile sale precum şi regulele 

ce li vor servi de basă în administraţiunea 

Theatrelor, a e^borat un Regulament care 

s-a aprobat de Măria Sa Principele Domnitor 

prin Decretul No 1060 din 18 Iuliu ace.laş 

an. 

Acest Regulament, prin Art. 19 si 23 im

pune Direcţiunei sarcina d-a prevedea fon

duri care să realizeze înfiinţarea a două case 

de ajutoare, prevăzute la Art. 17 şi 18 din 

acel Regulament, cea dintîi să aibă de desti-

naţiune mai specială de a veni în ajutorul 

artiştilor bolnavi sau căzuţi în infirmitate etc. 

şi cea de a doua, pentru facerea de costume 

şi decoruri noi, precum şi Comitetului obli

gaţiunea d-a oferi publiadui bucureştean 

in fiecare stagiune două piese noi puse pc 

scenă cu tot luesul cerut de nişte opere ce 

vor ieşi oarecum din repertoriul ordinar al 

Theatrului Român. Aceste însărcinări face 

posiţiunea administraţiunii cu totul dificilă. 

Pînă cînd Camera prevedea în budgetul 
Ministeriului Instr. Publice o subvenţie pen
tru Theatru Naţional, toate dificultăţile de 
această natură erau aplanate din paragraful 
cheltuielilor extraordinare ale budgetului 
Τ It cal r ului. 

Acum însă, nerămînînd nici o resursă ma

terială, nici un fond disponibil cu care să 

se poată alimenta atît aceste case cît şi 

pentru darea unui ajutor desvoltării şi încu

rajărilor artistice dramatice. 

subscrisul, unit cu opiniunea emisă dc Co

mitetul Theatrului are onoarea a vă ruga 

Die Ministru ca sumele ce administraţiunea 

Theatrului percepe din închirierea bufetelor 

şi'a vestiarului precum şi taxa fiscului, sume 

ce se varsă astăzi în casa thezaurului public 

fără nici o destinaţiune specială, să binevoiţi 

a face să se escludă dintre veniturile acelui 

onor. Minister ce se vor présenta pe anul 

acesta Camerei legiuitoare prin proectul său 

de budget şi să rămîie in casa Theatrului, 

18 Februarie 1877 

Direcţia Generală a Theatrelor 
No. 17 

Domnule M i n i s t r u 
Mă grăbesc a vă supune la cunosciinţă că 

unul din veteranii artişti care au ilustrat 
scena română în din cei întâi timpi ai în
vierii sale, mult regretatul C. Caragiali. asea
ră a încetat din viaţă. Familia sa, redusă 
la miseria cea mai extremă, vine şi imploră 
ajutorul administraţiei théâtrale spre a putea 
întîmpina cheltuielile înmormîntării. 

Vă rog dar. Domnule Ministru, ca în ve
derea penuriei în care se află cassa Thea
trului spre a putea întîmpina unui asemenea 
ajutor care ar fi şi o datorie de recunoscinţă 
naţională, să binevoiţi a lua cuvenitele dis-
poziţiuni spre a se realiza cu modul ce veţi 
crede de cuviinţă. 

Primiţi Die Ministru asigurarea prea dis
tinsei mele consideraţii. 

Director General 

T. Sion 

• 

14/26 august 1878 

N . 576 

Domnule Director, 

Dc oarece am aflat că Societatea Drama

tică naţională, a cărei stagiune de vară este 

să se-nceapă în curînd, are nevoie de un 

repertoriu propriu, vin cu cel mai adine 

respect a vă ruga să binevoiţi a primi şi 

serviciile mele ca traducător. 

Domnia Voastră ştiţi cum traduc şi cu

noaşteţi că preţul cu care lucrez eu traduc-

ţiile în proză este destul de cumpătat, fiind, 

de acum un an, fixat de către Domnia Voas

tră chiar la 30 lei n. pe act. 

Nădăjduiesc, prin urmare, Domnule Direc

tor, că serviciile mele, dacă în adevăr Socie

tatea Dramatică ar avea nevoie de traducţii 

nouă, nu vor fi refuzate, şi vă rog respec

tuos să binevoiţi a primi asigurarea înaltei 

mele consideraţii, cu care ani onoared a fi 

Al Domniei Voastre 

prea-plecat 

I. Luca Cardgiâle 
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(Apostila) 

Să se inv i te a veni la direcţiune miercur i 
17/2!) august. 

ss) Indescifrabi l 

* 
N. 636 

Domnule Director 

Am onoarea a vă alătura pe lingă aceasta 
traducţia piesei „Hatmanul" dramă în 5 acte 
şi a vă ruga respectuos să binevoiţi a-mi 
elibera suma de una sută şi cincizeci dc 
franci, cite 30 franci actul, potrivit învoielii 
ce am avut cu Onor, Direcţie Generală. 

Vă rog tot-odată, Domnule Director, a 
binevoi să primiţi asigurarea înaltei stime 
şi consideraţiuni cu cari am onoare a fi 

Al Dvoastră prea plecat 
I. Luca Caragiale 

Onor. D. Director General al Teatrelor d in 

România. 

• 

11/23 oct. 1878 

N. 728 

Domnule Director 

Am onoare a vă aduce la cunoştiinţă că 

am depus traducţia melodramei „Juneţe(a) 

lui Mirabeau" corijată dc mine — actul I 

depus la 1). Galineau, regisorul, iar cele trei 

acte din urmă la d. bibliotecar al Direcţiei, 

d. Ralet — şi a vă ruga cu respect să bine 

voiţi a face să mi se plătească această lu

crare. 

Totdeodată, vă rog α -mi spune dacă Onor. 

Direcţie generală mai binevoieşte α -mi în

credinţa traducţiilc Asociaţiei Dramatice şi 

pe viitor. 

Binevoiţi vă rog, a primi cu această ocazie 

asigurarea prea distinsei stime şi consideraţii 

ce vă datorez. 

Al Dv. 

I. Luca Caragiale 

ir s- m 
• ,:>< >:>uy 

N . 845 

6/18 noembric 1878 

Domnule Director • · 
Vă rog cu respect a face să mi se plă

tească dc către d. Casier al Onor. Direcţii 
drepturile mele dc autor asupra reprezenta
ţiilor „Romei învinse" delà început (21 mai 
1878) şi pînă acum ; scăzîndu-se cei 600 lei 
avansul ce am primit delà Onor. Direcţia 
asupra acelor drepturi. 

Binevoiţi vă rog a primi cu prilejul acesta 
încredinţarea deosebitei stime cu care am 
onoare a fi 

Al Dvoastră 
I. Luca Caragiale 

Domniei Sale 

Domnulu i Director General al Teatrelor. 

REFERAT 

( I se va da dreptur i dc autor 1 0 % d in 
încasări) 

* 
20 Decembrie 1882 
Nr . 777 

Domnule Director General, 

în urma mai multor observaţiuni ce am 

făcut D-lui Lugoşianu ellcv al Theatrului 

Naţional pentru desele absinţe văzînd că nu 

este mijloc de îndreptare, şi mai multe încă 

în seara de 26 Decembrie la reprezentarea 

piesei Olteanca  η -a venit decît la al 2-lea 

act, cum şi în seara dc 28 la reprcsinlarea 

piesei Hotaru l a lipsit cu totul fără ca mă

car să [iu incunoştiinţat despre cauza acestei 

absinţe ; vă rog Domnule Director General 

ca în puterea Art. 53 din Regulament să fie 

amendat cu lei 30 pentru astă dată. 

Dacă insă nici în urma acestui avertisment 
nu se va îndrepta atunci sînt dc părere a se 
résilia contractul conform aceluiaşi articol. 

Binevoiţi vă rog Die Director General a 

primi asigurarea distinsei mele consideraţii. 

Director de scenă 
P. Vellescu 

D-snlc 
D-lui Director G-ral al Theatrelor. 

Onor. D. 

Director General al Teatrelor d in România 

R E F E R A T 

Se va plăti cu 45 f r . corectura traducţiunii 

l u i Mirabeau. 
ss) Indesci frabi l 

• 

11/23 noembrie 1881 
nr . 559 Δ 

Domnule Director, 3 n 

Gagistului P. Costescu dîndu-i-se de a j[u^<^ 
rolul Florea Dorobanţul din piesa Pribjçagox^ 
rol ce l-au jucat şi în anul trecut, a u ^ i ţ ^ ţ f l ţ ^ 
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de a-l mai juca acest rol şi acest refuz a fost 
pronunţat categoric în faţa Dlui P. Slănces*-
cu, membru Comitetului Théâtral, în sala 
dc repetiţie. Şi cum piesa Pribeagul este 
anunţată a se reprezenta muuc seară 13 no
iembrie am fost nevoit a-l încredinţa unuia 
din elevi. 

Această purtare Die Director în conformi
tate cu legea şi regulamentul atrage după 
sine desfiinţarea contractului şi plata de 
daune interese. 

Supun dar cazul aprecierii Dvs. rugîndu-vă 
a da exemplu şi pentru ceilalţi gagişti. 

Primiţi Domnule Director asigurarea prea 
osebitei mele consideraţiuni. 

p. Director de Scenă 

A. Gatineau 

Ds. 

Dllui Director General a l Tlieatrelor. 

• 

27/8 ianuarie 1884 
nr. 66 

Domnule Director, 
Vin respectuos a supune la aprobarea Dvs. 

amenda de lei 15 conform Art. 25 din regu-
.lament asupra D-lui C. Dimitrescu şi Dl. 
'Stefănescu — care, după mai multe obser-
vaţiuni făcute D-lor încă nu s-au corectat a 
fi essacţi la datorie — sînt 2 zille de cînd 

,nu vin şi fără a prezenta acte justificative 
.de lipsurile D-lor. 

Repetiţiunile suferă şi deaceea cer să 
binevoiţi a aproba această amendă. 

Primiţi vă rog, D-le Director, asigurarea 
osebitei consideraţiuni şi stimei ce vă con
serv. 

Director de scenă 
St. Iulian 

D-sale 
D-lui Director General al Theatrelor d in 

România. 

• 

15/27 septembrie 1882 
nr. 470 

Domnule Director 
Cei mai mulţi dintre elevii şi elevele 

Theatrului Naţional, avînd prea multe a¬
mende pe luna Septembrie, vă rog cu tot 
respectul să binevoiţi a nu le mai libera 
niciun aconto asupra gajului Dior căci la 
finele lunei nu li se vor putea opri acele 
,amende ne mai avînd de unde. 

Totodată vă rog să nu liberaţi mandat 
de plata gagiului pe această quinzenă D-lui 
Nottara, ca minimul pedepsei ce i se poate 
(da) deocamdată pentru părăsirea Capitalei 
fără permisiunea Direcţiunei. 

Primiţi vă rog D-le Director asigurarea 
distinsei mele consideraţiuni. 

Gr. Manolescu 
Director de scenă 

D-lui 
Director General a l Theatrelor 

• 

25/7 noembric 1882 
nr. 673 

Domnule Director ! 
După cum ştiţi astă seară trebuia să se 

reprezinte piesa Schinteea care  η -a putut 
avea loc din cauză că Dna Ar. Romanescu, 
societară a Teatrului Naţional, care are rol 
principal în piessă, a refuzat de a juca. 

Spectacolul nu a suferit nici o întîrziere 
fiindcă am luat îndată dispoziţiuni de a se 
înlocui cu comedia Cum sînt toate — Thea-
trul însă a suferit, căci o schimbare dc spec
tacol indispune publicul şi-l descuragiază de 
a mai vizita Theatrul ne mai fiind sigur de 
a vedea jucindu-se ceia ce e anunciat prin 
afişe. 

Aşa dar, conform Art. 21 din regulamentul 
nostru, supun caşul la aprecierea Dniei Voa
stre, din parte-mi cred că cu cît Dna Roma
nescu prin posiţiunca D-sale e pusă mai sus, 
prin incontestabilele sale merite artistice, cu 
atît şi penalitatea ce i se va aplica, să fie mai 
mare. 

Bine-voiţi Domnule Director a primi asi
gurarea distinsei mele consideraţiuni. 

Gr. Manolescu 

D-sale 
D lu i Director General al Theatrelor d in 

România. 

• 

16 noembrie 1881 
nr. 566 

Domnule Director 
Dl. Raşcanu, (e) unul dintre personalul 

corului care lipseşte de la datoriile sale 
stipulate prin contract. Astăzi chiar la repe
tiţia generală a piesei Fata aerulu i a lipsit. 

Supun cazul apreciării Dvs. şi vă rog a 
i se aplica pedeapsa cuvenită căci de se va 
mai tolera asemenea neglijenţe serviciul va 
deveni imposibil. Binevoiţi vă rog Domnule 
Director a primi asigurarea prea osebitei 
mele consideraţii. 

p. Director de Scenă 
A. Gatineau 

Dsale 
D l u i Director General al Theatrelor. 
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• 

19 octombr ie 1882 

JVr. 556 

Domnu l u i Gr. Manolescu 

A r t i s t 

Direcţiunea Generală a Theatrelor conside-

rind activitatea şi inteligenţa de care i-aţi 

dat probe în conducerea direcţiunii de scenă 

a Theatrului Românesc ce vă încredinţase 

provisoriu vă numeşte definitiv în acest post. 

Direcţiunea Generală acordindu-vă Dom

nul meu această distincţiune crede de dato

ria sa a vă reaminti şi marea responsabili

tate ce vă impune această delicată misiune. 

Observînd cu fidelitate legea Theatrelor şi 

Reglementele ce o complectează, să daţi cel 

dinţii esemplu de o supunere neclintită la 

această lege, neprofitind dç prerogativele ei 

decît spre a stabili şi a menţine armonia 

cea mai complectă în marea familie a artiş

tilor Theatrului Naţional. 

Căutînd să daţi Roluri care să pue in evi

denţă toate talentele simpatice publicului ; 

ţiind socoteală de susceptibilităţile atît de 

naturale ale Artiştilor Dramatici în distribu-

ţiunca rolurilor a fiecărei piese primite de 

Comitetul Theatrelor ; îngrijind punerea îii 

scenă a fiecărei piese cu cea mai mare ec-

sactitate, fiind purure în mijlocul camarazi

lor Dv. cînd repetă ; 

veţi răspunde pe deplin dorinţelor Direc

ţiunii Generale care voeşte să probeze Ar

tiştilor şi publicului că in legea Theatrelor 

azi in vigoare sînt stabilite basele prospe

rităţii Societăţii dramatice dar că realizarea 

acestui bine atîrnă de silinţele cooperative 

ale tuturor Artiştilor. 

Din partc-i, Domnul meu, Direcţiunea ge

nerală vă va da tot concursul său spre a vă 

înlesni dificultăţile misiunei ce v-a încre

dinţat, căutînd prin toate mijloacele depin-

zinde de dînsa să mărească resursele mate

riale ale Societăţii Dramatice dar mai eu 

seamă să înalţe prestigiul frumoasei Institu-

ţiuni a Theatrului Naţional. 

Director general 
Cantacuzino 

• 

22 Augus t 1890 

Domnule Director 

în urma invitaţiei Dvoastră d-a primi Di

recţiunea de scenă dimpreună cu Dnu 

Gr. Manolescu, luînd cunoştinţă, din isvor 

sigur, că D-sa refuză, în mod categoric, astă 

funcţiune... ; mă simt dator a vă face cu

noscut, mai din vreme şi într-un chip lă

murit, că nici eu nu pot primi astă sarcină 

pe motivele că munca ce s-ar pune in înde

plinirea astei funcţiimi de Director de scenă, 

trebuie neapărat împărţită şi cu o altă per

soană, a cărei pricepere şi experienţă unită 

cu a celeilalte să dea roade satisfăcătoare 

într-un meşteşug, unde unul singur cu greu 

s-ar lupta împotriva nenumăratelor cerinţe, 

unde calculul şi prevederea stau strins le

gate cu dibăcia conducerii în ştiinţa scenei, 

cît şi în domolirea unor neînţelegeri ce ade

seori se ivesc în teatru ; că d-sa de o parte, 

eu de alta, cu mica noastră autoritate şi cu 

sinceritatea unui spirit conciliator, am avea 

şansa poale, la ocazii şi în momente dificile, 

să înţărcăm nemulţumirile sau chiar porni

rile hostile ale acelor persoane ce ne sînt 

mai deaproape, scutind astfel pe Direcţia Ge

nerală de neplăcuta îndatorire de a lămuri 

aste frămîntări, cu toată asprimea legii ; că, 

însfirşit, cu nici un chip nu mi-aş apropia, 

eu singur, o sarcină nu atît de dificilă pen

tru mine, pe cîte de temătoare faţă cu neîm-

blînzita cabală, ce deseori, şi la noi şi aiu

rea, izbucneşte din diversitatea de idei şi de 

vederi ; că răspunderea, munca, succesele şi 

gloria, dacă într-adevăr vor fi, nu pot să 

le privesc cu un ochi egoist ; că mă feresc 

din toate puterile mele, a fi socotit ca supe

rior într-un meşteşug pe care l-am împărţit 

bucuros anul trecut ; că învinuirea ce mi 

s-ar face că eu ocolesc situaţiunile dificile 

prin care Direcţia de scenă ar trece, ar fi 

lipsite de temei, deoarece eu sînt gata să 

dau oricînd desluşiri nepărtinitoare, de mo

dul cum s-a procedat în trecut, cînd vreun 

neajuns, fie dinăuntru, fie dinafară, a izbit 

drepturile şi interesele Direcţiei de scenă şi 

socotesc că ar fi nedrept să mi se ceară 

a lua o parte egală de răspundere, fie cît 

de uşoară, în vreo afacere unde puterea de 

Director de scenă nu şi-ar avea de loc rostul 

azi. Pe aceste motive Die Director vă rog 

să-mi ridicaţi împărţita sarcină de Director 

de scenă, în vîrtejul căreia eu singur nu mă 

avint, asigurîndu-vă că serviciile mele ori

cînd le veţi avea în condiţiile mai sus lă

murite. • 

Primiţi vă rog, Domnule Director, asigu

rarea stimei şi consideraţiuni ce vă port. 

Constantin Nottara 
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Istoria 
primei noastre 

scene 

i n 

MUZEUL 
TEATRULUI 
NAŢIONAL 

Nu fără semnificaţie, aniversării celor 125 de ani de la 
zidirea pr imei noastre scene i se alătură, cu o modestie ce 
a intrat dc mult în rosturile aşczămîntului, împlinirea a trei 
decenii şi jumătate de cind fiinţează Muzeul Teatrulu i Na
ţional. Decenii de rodnicie ştiinţifică... S-a amint i t pe larg, 
de multe or i , importanţa Muzeului , s-a omagiat devoţiunca 
real izatorului său, George Franga. Ne aplecăm, azi, p r i v i 
r i le (a cîta oară ?) asupra vi tr inelor cu nepreţuite tezaure 
documentare, dor im să distingem dinlr-un vast material p r i 
v ind întreaga istoric a teatrului românesc, istoria vie, în 
mărturii cu forţă evocatoare, a Teatrulu i Naţional. Să par
curgem, aşadar, acest compendiu de istorie teatrală numit 
Muzeul Teatru lu i Naţional. 

/
storin Naţionalului, po
trivit Muzeului, tema
ticii sale, are rădăcini 

viguroase in mişcarea prero
mantică de la începutul vea
cului al XlX-lca, Epica ico
nografiei te introduce în is
toria instituţiei prin poarta 
braşoveanâ a anului 1821, 
unde refugiaţi munteni, în 
frunte cu Dinicu Golcscu, pun 
hazele. unei societăţi literare ; 
prin poarta Găieştilor, a anu
lui 1827, intîmpinaţi de ace
laşi luminat patriot şi dascăl 
al neamului, Eliade. 

Atunci se înfiripă în cupele 

ideea teatrului naţional. Tea

trul naţiei, teatrul limbii... 

„Anul Filarmonicii" : 1833. 
Relicve preţioase, risipite cu 
dărnicie. ,,Statutele Societăţii 
Filarmonice", tipărite de 
UI iade, rarissima „Gazetă a 
Teatrului Naţional" (1836), 
ţirimul nostru periodic de tea
tru. Din repertoriul primilor 
noştri actori profesionişti, 
formaţi de Filarmonică, tipă
rituri uimitor de bine conser
vate. Traduceri din Molière, 
din 1834 şi 1835, cu menţiu
nea istorică „în tipografia lui 
Eliad". 

Ambianţa îl învăluie pe vi
zitator. Ctitorii, imortalizaţi în 
cărbune de către fostul direc
tor al Naţionalului, Stăncescu, 
străjuiesc începuturile : /. Vâ-

cărescu, I. Cimpineanu, C. Ca
ragiale, Eufrosina Popescu. 
Scrutează veşnicia privirea 
spiritualizată a lui Eliade, în 
tălmăcirea plastică a lui Pă
durea. Şi o vecinătate prin
ciară : Barbu Ştirbei) (ulei de 
Irenne Dechlly), domn lumi
nat, prin a cărui grijă s-a 
grăbit deschiderea visatului 
Naţional. 

Ρ Ί ) ştie : prima genera¬
. j ţie <le actori munteni 

profesionişti il are în 
frunte pe Costache Caragiale, 
elevul ..Filarmonicii". Se ştie: 
trupei sale i-a fost dat să 
intre în istorie, în seara zi
lei de 31 decembrie 1852. 

...Şi, tot într-o seară de 
decembrie, a anului 11)73, un 
alt actor de seamă — Radu 
Beligan — se afla în frun
tea trapei ce trăia fericirea 
unică a inaugurării noului 
edificiu al Naţionalului. 

/
n acest arc de timn, 
Muzeul Teatrului Na
ţional urmează istoria 

poporului, eu jertfele, imjili-
nirile, eroismul lui, pentru 
înţeleaptă luare-aminte. La 
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1859 c tntîiul moment de ră

sunet, pe scena încă tinără: 

Unirea. La 1877, alt moment 

crucial: Independenţa. Curca

nii au sfinţit şi scena Naţio

nalului, defilind, abia sosiţi 

de pe front, in piesa lui Ven

tura. Unirea cea mare, din 

1918, a răsunai şi ea în su

fletele învăpăiate ale actori

lor. Din 1944, cerul senin al 

patriei socialiste înnobilează şi 

Naţionalul greu încercat prin 

distrugerea eroicei clădiri, 

dar neostenit în a sluji cau

za culturii naţionale. Aceste, 

clape ale istoriei patriei — 

trăite, sărbătorite şi perpe

tuate, în spirit, de către ma

rea noastră scenă — sînt, 

firesc, etapele tematicii mu

zeale. 

C
itim afişul din 15 oc

tombrie 1850, de la 

sala Bosell- Cu litere 

groase, să vadă bine şi stă-

pinirca: TEATRU NAŢIO

NAL. Trupa Caragide XVach-

mann. Aşadar, prologul... 

Vitrine mnnumcitn'c joa

că, ele însele, riduri însem

nate. Gcncra'/ia eroică (C. Ca

ragiale, Millo, Pascaly) şi 

cele următoare (St. Vellescu, 

Grigore Manolescu, Nottara) 

impun arta teatrală româ

nească. 

Millo tronează într-un ta

blou comemorativ, înconju

rat de personajele întrupate 

dc el in repertoriul Alec-

sandri. Desigur, desigur, şi... 

rochia Babei Hirca ! Bar

dului de la M ir ceşti i se 

expun manuscrisul dramei 

Ovirliu şi... pipa. 

Portrete şi busturi... Pas

calţj., Wadnnann (fin ulei de 

epocă), Fany Tardini. Si, 

inedite, memoriile lui Ştefan 

Vellescu, marele profesor de 

teatru. Cernitul costum al 

lui llamlet, în care Grigore 

Manolescu a jucat şi în ero

icul turneu de la Viena 

(1891), e vecin cu semeaţă 

vitrină I. L , Caragiale. Oche

larii maestrului transmit iro

nia rece a privirilor. Costu

mul lui Ipingescu (Ştefan 

Iulian ) veghează, reglemen

tar, alături. Citim cu mare 

emoţie un titlu de manu

scris : Năpasta. 

^i, cum putea fi mai 

. Λ  elocvent încheiată e-

>^ poca, decît prinlr-o 

vitrină a volumelor de dra

me istorice naţionale, atît de 

mult jucate ? In jurul nă

valnicului Hasdeu, cu al său 

Răzvan-Vodă (18G7), se rîn-

duiesc autorii de drame is

torice : D. Bolintineanu, De-

părăţeanu, Baron zi, Ion N. 

Şoimescu, Iuliu Roşea... 

G
eneraţiile de actori dc 

la începutul veacului... 

Mulţi, elevi ai lui 

Nottara (impunător în foto

grafii), de la care ne-a ră

mas hlamida lui Lear), şi ai 

Aristizzei Romanescu (în vi

trina ei, grimele, dintr-o ve

che cutie, au expresivitatea 

penelului abandonat după 

lucru). Răspund, la un ca

talog al istoriei, C. Relcot 

(grime, fotografii dintr-o 

scurtă şi trudită viaţă), Tina 

Barbu, Maria Giurgea (desă

vârşite, în piese de salon), 

Maria Filotti (animatoare e-

palată doar de Lucia Stur

dza Bulandra şi de Marinară 

Voiculescu), Tony Bulandra 

(romanticul Karl-îleinz), vi-
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gurosul Storin, întristatul 
Manolescu, distinsul Valen-
tincanu, scepticul Iancoves-
cu, hazosul Manu... Ca să 
nu mai vorbim de vetera
nul, printre ei, Iancu Pe
treseu, formidabilul Carabă} 
din V i f o r u l sau mocanul din 
Domnu l Notar dc Goga... 

M jştilc groteşti ale lui 
Ion Sava, pentru 
Macbeth-id său de po

mină, privesc cu ochi enig
matici o epocă de glorie ce 
trece pragul, într-o nouă zo
die. 

Ţ~*pocă în care vizitato-
g ] rul iubitor de teatru 

a admirat personali
tăţi actoriceşti din vremi de 
consolidare artistică, avînd 
comun efortul de a crea 
„un stil" al Teatrului Naţio
nal, un prestigiu instituţio
nal. Ochiul iscoditor a mai 
remarcat, cu îneîntarc, bus-
turile. şi portretele acelora 
care, chemaţi în fruntea in
stituţiei au vegheat la viaţa 
teatrului, nu numai admini
strativ, ci şi creator, culti-
vînd talente, întocmind re
pertorii, stimulînd creaţia 
dramatică : directorii. In 
Muzeu îi întilnim pe toţi. 
Dar, cu osebire, să-i privim 
pe cîţiva. Ion Ghica, părin
tele „fotoliului directoral", 
om de solid prestigiu social 
şi cidtural, apărut la vremi 
de nevoie ; I. L . Caragiale 
şi A. Davila, monumente ale 
probităţii profesionale, edu
catori ai actorilor şi iniţia
tori de reforme ale scenei, şi 
azi în vigoare ; Pompiliu 
Eliad, universitar meticulos, 
cu simţul valorilor autohto
ne şi cu slăbiciune pentru 
marele repertoriu ; Victor 
Eftimiu, cultivînd la Naţio
nal un spirit de respect 
pentru înaintaşii teatrului, 
cel care a înzestrat teatrul 
cu statui şi cu tablouri da
torate unor mari maeştri... 
Nu-l putem rupe dc această 
companie ilustră — deşi, 

cronologic, aparţine timpulut 
nostru — pe Zaharia Stan
cu, inimos şi dîrz, condu-
cînd cu înţelepciune Naţio
nalul de după război, Na
ţionalul Republicii noastre 
socialiste, stingînd patimi şi 
îndreptăţind speranţe, adu-
cînd la matca lor firească 
cele mai autentice valori ac
toriceşti, risipite, în anii in
terbelici, pe scene particula
re mai mu/t sau mai puţin 
efemere. 

7 Ţn gong metalic, muş-
( / cat de suflul explozi

ei... Găsit printre rui
nele fumegînde, în august 
1944, cînd fiara fascistă, în 
perfidă dezlănţuire, a dis
trus podoaba teatrului româ
nesc. 

Tristeţea pe care o pro
voacă se risipeşte repede : 
înainte, vizitatorul are pano
rama unei epoci de artă în 
marş. Naţionalul anilor noş
tri valorifică moştenirea 
pilduitoare a trecutului, cău
tînd, la rîndu-i, noi deschi
deri de artă profundă, ori
ginală. 

Ţ arta turneelor de ră-
/ I sunet, pe drumurile 

planetei, stă mărturie 
pentru o amplă recunoaştere 
internaţională. Ce distanţă, 
de la îndepărtatul (şi izola
tul) turneu al lui Gr. Ma
nolescu, la Viena ! Naţiona
lul în Franţa, în Italia, Na
ţionalul în U.R.S.S., în Iu
goslavia... Artiştii Poporului, 
galerie de onoare a primei 
scene, de la George Storin, 
George Calboreanu, Aura 
Buzescu şi pînă la Radu 
Beligan. 

Fără inhibiţii, dramaturgi 
de seamă ai prezentului au 
păşit curajos, în Muzeu, 
prin manuscrisele unor piese 
jucate, cu apreciabil succes, 
la Teatrul Naţional : Mircea 
Ştefănescu — Căruţa cu pa
iaţe ; Paul Anghel — Săptă
mâna pa t im i l o r ; Mihnea 

Ghcorghiu — Zodia tauru
l u i ; Paul Everac — Un f l u 
ture pe lampă ; Dan Târchi-
lă — Marele Soldat ; Aurel 
Baranga — Adam şi Eva... 
Vitrina noii dramaturgii ori
ginale este o mindrie a Mu-
zetdui. 

Istorici şi critici, susţină
tori entuziaşti ai teatrului 
românesc, sînt, prin operele 
expuse, în climatul firesc al 
tematicii : Ion Zamfirescu, 
Radu Popescu, Florin Tor-
nea, Viorel Cosma, Valentin 
Silvestru, Dinu Săraru, Amza 
Săceanu. 

Ç*i, străjuind, în măre¬
ţie, un trecut de înal-

i> te fapte, un prezent 
de glorii ce se nasc mereu, 
stindardele patriei şi ale par
tidului încălzesc priviri şi 
inimi, cum numai ele pot 
încălzi... 

Mtndria patriotică e uni
cul sentiment trăit în faţa 
sărbătoreştii secţiuni de Mu
zeu ce imortalizează, foto
grafic, momentul cînd tova
răşul Nicolae Ceauşescu 
inaugurează noul edificiu al 
Teatrului Naţional din Bucu
reşti. Simbolica tăiere a pan
glicii dă vizitatorului certi
tudinea că istoria năvalnică 
a Naţionalului c în plin 
mers, că arta teatrului ro
mânesc, arta Teatrului Na
ţional, se bucură, în Româ
nia socialistă, de preţuirea 
care obligă la noi şi noi 
izbînzi creatoare. 

De la graba cărturarului 
Eliade de a pune sub teas
curile tipografiei lui primele 
piese ale unui repertoriu na
ţional şi pînă la gestul sim
bolic prin care preşedintele 
ţării, semnînd In cartea de 
onoare a Naţionalului, des
chide gloriosului teatru o 
eră nouă, e un drum de ne
pieritoare dovezi că scena 
românească c, cu adevărat, 
naţională. 

fonuţ Niculescu 
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BALET 

OPERA ROMÂNĂ 

Print şi cerşetor 
de Laurenfiu Proféra 

Un Ma rk Twa i n care 1-a c i t i t , cu t remurat , 

pe Dickens (căci, ce altceva este, în esenţă, 

Tom Canty, decît fratele bun al l u i O l iver 

Twist sau a l l u i Dav i d G>pperfield ?), dar 

şi, p l i n de încântată u im i re , poveştile l u i 

Andersen (pr in t re altele, întreaga a t i tud ine 

a micullui cerşetor l u a t drept moşteni to ru l 

t ronu lu i l u i Honr ic a l VI I I- lea pare să strige, 

demascator, „Regele e gol") ; un M a r k 

Twain evadînd, d i n istorie şi d in legendă, în 

1 uimea basmulu i , eternă şi pre tu t inden i atot

puternică, p r i n s imbo lur i le sale — iată chi 

pul sub care se înfăţişează părintele romanu

lu i Prinţ şi cerşetor, după viz ionarea spec

tacolului de balet creat, la Opera Română , 

ou un deceniu în urmă şi re luat acum, în

tr-o nouă versiune (îmbunătăţită p r i n con

centrarea acţiunii, p r i n dinamizarea r i t m u l u i 

ei de desfăşurare). Deliberată şi întrunind 

consensul t u tu ror real izator i lor spectacolului 

(fapt remarcab i l , pentru că generează o rar 

întîlnită coeziune a elementelor const i tu t ive) , 

transiigiurarea or ig ina lu lu i semnat de M a r k 

Twain se face fără ostentaţie, fără b ru t a l i 

tate. Cea dinţii (şi în ordinea importanţei, 

dar şi în aceea, cronologică, a manifestării 

în reprezentaţie), par t i tu ra l u i Laurenţiu 

Profeta integrează subt i l sonorităţile arhaice 

ale muz ic i i E v u l u i med iu şi Renaşterii 

t impur i i engleze (pe care compozi toru l măr

turiseşte, deal t fe l , a o f i cercetat cu m i nu 

ţiozitate, alături de cupr insu l cîtorva culegeri 

de folc lor anglo-saxon) într-o expresie mo

dernă, respectând, totodată, condiţia funda

mentală a unei creaţii ce se adresează (şi) 

copiilor : accesibilitatea, născută d i n prepon

derenţii melodie i , unde p r o f i l u r i pregnante, 

uşor de reţinut şi de recunoscut, r ev i n cu 

rol de l a i tmo t i v . L i b r e t u l , apoi , la a cărui 

concepere Ione l I l r i s tea a colaborat cu co

regraful Oleg Danovschi (cît de utilă, această 

formulă, pent ru înscrierea firească a dansu

lui în desfăşurarea epică ! ) , se abate de la 

textul r omanu l u i doar atunc i cînd şi doar 

atît cît necesităţi de o rd i n scenic o i m p u n . 

Coregrafia, la rîndul său, făcînd un efort 

notabil de a restrînge ut i l izarea elementelor 

de pantomimă şi, acolo unde existenţa lor 

este indispensabilă, de a le încadra în dan

sul propriu-zis, a con t r i bu i t , în cea ma i mare 

măsură, la echivalarea cu eroi i de basm a 

personajelor reale, puternic ind iv idua l izate şi 

p r i n apor tu l unei echipe de talentaţi ba l e r i n i : 

Luminiţa Dumitrescu, în extrem de d i f i c i l u l 

dub lu rol t i tu la r , jucat într-un dub lu tra

vest i , de sex şi de vîrstă (secondată cu har 

de către Ioana Negusz, în momentele cînd 

acţiunea impune prezenţa simultană pe sce

nă a prinţului şi a cerşetorului) ; Ad r i a n 

Gheorghiu, ca de obicei, excelent, în inter

pretarea personajelor malefice, un John 

Canty as imi lab i l c ump l i t u l u i căpcăun d i n 

poveste, căruia, tot ca în poveste, soţia şi 

f i icele sale (Siuiona Ştefănoseu, Vior ica Mih-

uea, Ileana Cătineanu) i se împotrivesc, apă-

rîndu-1 pe pr ich inde l ; Mihaela Crăciunescu 

şi Petre Ciortea, emoţionanţi în interpretarea 

cup l u l u i de „genii bune" ale basmului ; Bo-

j ida r Petrov, V ic tor Marcu , V i r g i l Paleru, 

Dum i t r u B ivo l a ru , Rau l Erceanu şi Ştefan 

Nă&tase, într-o defi lare de „paiaţe fără vo i e " ; 

şi mulţi , foarte mulţi alţii, în r o l u r i de ma i 

mică întindere. I n sfîrşit, scenografia Paulei 

Br incoveanu — amestec raf inat de real ism 

şi feeric — fo los ind , cu un deosebit simţ al 

perspect ivei , n u numa i adâncimea, ci şi înăl

ţimea scenei, imbinînd funcţionalitatea (exce

lentă, prompt i tud inea rezolvării numeroaselor 

schimbări de dooor) cu plasticitatea, tehn i 

cile tradiţionale de teatru , cu acelea moder

ne, inspirate sau chiar împrumutate d i n arta 

cinematografică, dăruind culoare şi pitoresc 

costumelor şi realizînd, în compania coregra

f u l u i Oleg Danovschi , două momente cu ade

vărat antologice în istoria spectacolului ro

mânesc de gen, p r i n efectul expresiv, percu

tant şi p r i n frumuseţea lor intrinsecă (scena 

og l inz i i şi aceea  α  galeriei de tab lour i d i n 

t recutu l sîngeros a l t r onu l u i Ang l i e i ) , desă

vârşeşte în mod fer ic i t imaginea unu i spec

tacol dens şi a lert , poetic şi v iguros. 

Absent, în u l t i m i i an i , de pe afişul Operei 

Române, ba letu l Prinţ şi cerşetor dc Lauren

ţiu Profeta îşi reocupă acum locul b inemer i 

tat, n u doar în seria spectacolelor concepute 

exclusiv pent ru copi i (cum este, de pildă, 

opera Motanul încălţat de Cornel Trăilescu), 

c i şi în aceea — ma i largă, cu o adresă 

ma i generoasă, vizînd, deopotrivă, interesul 

celor m i c i şi a l celor mar i — ce cupr inde, 

la n i ve l u l exemplar , c i c lu l basmelor l u i 

Ceaikovski (Spărgătorul de nuci, Frumoasa 

din pădurea adormită şi Lacul lebedelor) şi 

ale l u i Prokof iev (Floarea de piatră şi Cenu

şăreasa). Serie pe care p r ima scenă lirică şi 

ooregrafică a ţării şi-a propus să o între

gească reluînd t i t l u r i l e vremeln ic abandonate 

şi montând operele ce n-au văzut încă, la 

no i , l um in i l e rampei . 
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La Galaţi 

COLOCVIUL NATIONAL 
DESPRE ARTA COMEDIEI 

édifia a Il-a 

Starea şi problemele actuale 

ale comediei 

Colocviul naţional despre arta comediei de la Galaţi, la cea de-a doua sa ediţie, 

a încheiat, în primele zile dc iarnă, seria manifestărilor republicane de artă şi cultură, 

menite să cinstească evenimentele politice şi sociale ale anului 1977, 

Desfăşurat in preajma Conferinţei Naţionale a P.C.R., materializind primele ini

ţiative profesionist-civice, mareînd debutul celei de-a doua ediţii a Festivalului naţional 

„Cîntarea României", Colocviul gălăţean, prin, pe de o parte, adecvarea la realitatea 

repertorială, prin, pe de altă parte, programul variat şi complex (spectacole, dezbateri, 

lansări dc carte, vizite în Unităţi socialiste industriale şi agricole), a oferit o seamă 

de idei şi de propuneri, de constatări şi de concluzii. 

Schimbul de opinii, dialogul consistent şi aplicat, purtat, timp de şapte zile, intra 

dramaturgi, regizori, actori, critici, directori de teatre, secretari literari, ţyrofesori, acti

vişti culturali, spectatori, a relevat exigenţele sporite ale momentului actual faţă de 

acest gen, dor'mţa unanimă de a furniza publicului, odată cu desfătarea artistică, şi un 

volum dc idei mai cuprinzător şi legat atît dc realitate, cît şi de idealul nostru politic, 

etic şi estetic. 

De asemeni, Colocviul a repus în discuţie nenumărate probleme legate de substanţa 

şi de orientările comediei româneşti, de viitorul ei, aducind o serie de clarificări ideo

logice şi estetice necesare, de maxim interes şi eficienţă. 

Premiile şi distincţiile acordate după „parada" celor apt rei)rezentaţii au confir

mat valorile certe, în arta comediei noastre de azi, ca şi atitudinea creatorilor faţă de 

funcţia cultural-educativă a actului teatral. 

Tema fundamentală înscrisă pe genericul actualei ediţii a fost : Calitatea artistică 

a spectacolului de comedie ; (probleme de creaţie literară şi modalităţi de expresie. 

Să aruncăm, aşadar, o privire de ansamblu asupra colocviului-^'estival de la 

Galaţi şi să vedem ce probleme estetice s-au dezbătut. Să urmărim caratul de calitate, 

cuantumul de fantezie, zestrea iniţiativelor creatoare., cantitatea de gîndire originală chel

tuită pentru valorificarea trăsăturilor şcolii româneşti de interpretare a comediei, con

tribuţia creatorilor noştri la formularea, pe partituri comic-satirice, a realismului scenic 

modern şi la afirmarea viabilă a altor modalităţi de expresie contemporane, în stare să 

releve adevărul vieţii şi să potenţeze adevărul literar, să dea relief şi pregnanţă ideilor 

politice, sociale, etice, ale actualităţii. în sfîrşit, să încercăm să dezvăluim şi cititorilor 

ceea ce ne-a dat tuturor, satisfacţii, la Galaţi, şi ceea ce ne-a dezamăgit, unde am simţit 

bucuriile împlinirilor şi unde, regretul neajunsurilor. 

La cap i to lu l comediei româneşti, pr inc ipa

l u l câştig al actualei ediţii rămîne cal itatea 

şi diversitatea operelor româneşti dc pe a f i 

şul săptămînii gălăţene. T i t l u r i l e aparţin 

unor prestigioşi au to r i dc comedie d i n tre

cut (Vasile Alecsandr i , A l . Kiriţeseu, M i b a i l 

Sorbu l , G ib Mibăescu) şi d i n actual i tate 

(Aure l Baranga). Aşa cum s-a evidenţiat, în 

p lenu l dezbateri lor , la Colocviu l gălăţean 

s-au prezentat piese valoroase p r i n deschi

derea lor tematică şi cu o problematică-

complexă. N i c i u n flecuşteţ destinat desfă

tării gra tu i te , n i c i o partitură fără adresă 

socială sau lipsită de semnificaţii. 

Prezentat sub emblema Tea t r u l u i Naţional 

d i n Bucureşti, spectacolul Gaiţele de A l . 

Kiriţeseu a întrunit, în direcţia de scenă 

a l u i Horea Poposeu, o distribuţie »tră-
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lucită, un mănunchi' de actor i prestigioşi 

d in mai mul te teatre bucureştene. Mon 

tarea nu s-a impus, însă, pe măsura 

acestei excepţionale distribuţii şi a forţei 

creatoare a reg izoru lu i . Contradicţia d in t re 

aspiraţia novatoare (timidă) şi conservatoris

mu l unor soluţii, l ipsa incisivităţii satirice, 

a unu i st i l regizoral un i tar , şi-au pus am

prenta, în mod negativ, pe ansamblul mon

tării. Desfăşurarea inegală a acţiunii (oind 

banală şi amorfă, cînd presărată excesiv cu 

momente de umor gros. cînd susţinută cu 

exaltări de melodramă stropită cu lacr imi) 

a făcut ca spectacolul să fie receptat cu 

multe rezerve şi cu regretul pen t ru inves

tiţia de talente, neexploatată creator. 

Acida şi spumoasa feerie a c las iculu i Alec-

sandri , Sinziana şi Pepelea, a avu t o soartă şi 

mai tristă. Supusă dc regizorul Sergiu Savin 

unu i tratament , asa-zis exper imenta l , de învio

rare, dar fără o idee călăuzitoare, fără u n su

port ideologic şi art is t ic meni t să potenţeze 

substanţa politică şi vana .sntirică a lucrării, 

versiunea sibiană a o fer i t un exemplu ne

gat iv : o apl icare excentrică a fo rmu le lo r în

noitoare, o demonstraţie gratuită, avînd ca 

rezultate dopol i t izarea spectacolului , p r i n d i 

minuarea satirei şi p r i n tocirea sensurilor 

m i j o r e ale operei l u i Alecsandr i . 

Comediile uitate 

în legătură cu comedii le.. . u i tate, un cîş-

t ig evident a l actualei ediţii este relevarea 

unor aspecte ale m u n c i i dc cercetare literară 

şi teatrologică şi a e for tu lu i perseverent şi 

lăudabil , de reevaluare a unor piese or ig i 

nale u i ta te sau prea puţin cunoscute. Cele 

două spectacole — Confraţii de Gib Mihă-

escu şi Dratiul de M i h a i l Sorbul — n u au 

fost, însă, în măsură să dea u n răspuns con

cludent acestei u t i le şi programatice or ien

tări repertor ia le . 

Confraţii, reprezentaţie interesantă şi d ina

mică, ou autent ice va l o r i ispcctaculare, sem

nată de t l nărui regizor Bogdan Berc iu , 

η stîrnit op in i i con t rad ic tor i i , legate de 

substanţa satirică a t e x t u l u i , de ascu

ţimea ide i lor , de sensul ei mora l , educat iv , 

In concluzie, spectacolul băimărean n u a 

reuşit să lumineze suf icient a t i tud inea com-

'bativă  η  comediei l u i G ib Mihăescu, rezis

tenţa ei , în t i m p , a rămas sub semnul în

trebării, urmînd ca alte vers iun i să ne dea 

un răspuns mai edif icator . 

în legătură cu reluarea Dracufoi, s-a con

siderat, în consens, că această farsă de t ip 

popular, antimistică, cu săgeţi satirice în

dreptate împotriva avariţiei, îşi găseşte şi în 

vremea noastră un rost educat iv . Dar , tot 

în consens, s-a arătat că spectacolul, pus I n 
scenă, la Teatru l d in Botoşani, de Eugen 
Trăiau Borduşanu, intr-o manieră vetustă, 
cu soluţii demodate, cu efecte comice pre
care, a afectat resursele comice ale t ex t u l u i 
şi a împiedicat adeziunea pub l i c u l u i la acest 
l ip de farsă. 

Despre comedia 
românească de actualitate 

Opinia publică de Aure l Baranga a pus 

tranşant problema comediei româneşti actuale, 

gen v i z i b i l rămas în urmă. S-au adus în 

discuţie idei cunoscute p r i v i n d caracterul 

educativ şi ro l u l terapeutic exercitat asupra 

pub l i cu lu i de către comedi<»grafii noştri ac

tua l i . S-au evocat nume cu autor i tate, au to r i 

consacraţi, precum Ion Băieşu, Paul Everac, 

Mircea Radu Iacoban, Teodor Maz i l u , 

I ) . R. Popescu, M a r i n Sorescu, D u m i t r u So

lomon, Nicuţă Tănosc, Aure l Stor in , Mehes 

Gyorgy , Siito Andras, sau numele unu i de

butant , p recum Dan Stoica, pentru a se ev i 

denţia că, realmente, există un fond sub

stanţial de comedie românească contempo

rană, dar că acum, la Galaţi, nu am pu t u t 

vedea decît un singur spectacol cu o come

die de actual i tate. Promovarea acesteia în 

repertor iu întâmpină încă o serie de d i f i c u l 

tăţi, iată p r ima concluzie, oare a ofer i t 

mot ive de insatisfacţie şi de îngrijorare, 

dincolo de bucur ia de a vedea — chiar şi 

într-un spectacol modest şi fără strălucire 

(precum a fost cel cu Opinia publică, de 

la Satu Mare , regizat de Ion Deloreanu) — 

ce legătură puternică între scenă şi sală 

realizează satira autentică şi viguroasă, cît 

de oportune dev in a t i tud inea critică şi 

vehemenţa etică a au to ru l u i . S-au relevat 

va lor i le solide ale piesei Opinia publică şi 

calitatea e i , atît de preţioasă, de a s tab i l i 

cu pub l i cu l o comunicare spontană şi d i 

rectă, într-un consens cr i t ic construct iv . 

Orieît de optimişti am f i , gîndindu-ne la 

vi i toarele apariţii pe afiş, nu putem ignora 

imaginea un iversu lu i tematic restrîns a l co

mediei de actual i tate, miza ei măruntă, 

banală, nesemnificativă, ţinta satirică minoră 

şi hazul ei d i l ua t . Colocviul gălăţean a exa

minat cu sinceritate şi cu sp i r i t de răspun

dere nişte posibile căi de ieşire d i n impas, 

nişte .posibile soluţii p en t r u împrospătarea 

şi îmbogăţirea s t ruc tur i lor dramatice ale ge

nu l u i şi a căutat mij loacele apte să st i 

muleze imaginaţia creator i lor de spectacole, 

în scopul obţinerii unor montări strălucitoare 

şi eficiente, aşa cum a înregistrat, în această 

ediţie fest iva lu l gălăţean, la cap i to lu l : 
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Satira 
şi comedia universală 

A ic i nu apărut, de astă dată, cîştiguri i n 

contestabile. 

Romulus cel Marc de Fr . Durrenmat t , re

prezentaţia' Tea t ru lu i Naţional d in Bucureşti, 

pusă în scenă de Sanda Manu , a fost distinsă 

cu p rem iu l pent ru cel ma i bun spectacol. 

Montare originală, realizată cu exprosive so

luţii scenice, ea s-a impus p r i n profesiona

l i smu l sp r i j i n i t pe discernămînt ideologic, 

p r i n at i tud inea creatoare în abordarea u n u i 

text d i f i c i l . Conceptul românesc de teatra-

li tate s-α tradus în spectacol p r i n marcarea 

unu i op t im ism istoric, men i t să lumineze 

sumbra med i t a t e a a u t o r u l u i , concluzia scep

tică a t ex tu l u i d i i r renmat t i an . 

Domnul Puntila şi sluga sa Matti de 

Brecht a adus, în toatrul-gazdă, p rem iu l pen

t r u regie, decernat regizorulu i Adr i an Lupu . 

Spectacolul gălăţean, dincolo dc unele ine

galităţi, ca şi dc unele excese demonstra

t ive , a impus ou multă fantezie, cu grav i 

tate — dar, poate, cu prea puţin umor — 

ideile piesei. S-au reţinut cîteva excelente 

soluţii 'scenice p rop r i i tea t ru lu i politic-agita-

tor ic , mărturii ale unei a t i t ud i n i creatoare, 

ale elaborării unei convenţii scenice în stare 

să potenţeze mesajul au toru lu i . 

Ursul de Cehov a fost p r i m i t favorab i l 

pentru calitatea măştilor comice, pentru ver

va cuceritoare. O reprezentaţie „rotundă", 

p r i n autenticitatea f o rmu le i scenice, cizelată 

de fantezia creatori lor , care au confer i t ace

stei b i j u t e r i i dramatice un farmec inedit . 

Nu acelaşi ûucru s-a pu tu t spune — spre 

regretul unan im — despre cealaltă compo

nentă n spectaeolurui-eoupé al Tea t ru lu i 

Distincţiile 

• P R E M I U L P E N T R U CEL M A I B U N SPECTACOL : reprezentaţiei 

R O M U L U S CEL M A R E de Fr . Du r renma t t — Tea t ru l Naţional d i n Bucureşti. 

• P R E M I U L P E N T R U R E G I E : l u i A D R I A N L U P U , real izatorul specta

co lu lu i Domnu l Punt i l a şi sluga sa M a t t i de B . Brecht — Tea t ru l Dramat ic d i n 

Galaţi. 

• P R E M I U L P E N T R U SCENOGRAFIE : n u se acordă. 

φ M A R E L E P R E M I U : A r t i s t u l u i Poporu lu i R A D U B E L I G A N , pen t ru 

r o l u l t i t u l a r , în spectacolul Romulus cel Marc de Fr . Du r renma t t — Tea t ru l 

Naţional d i n Bucureşti. 

• P R E M I U L P E N T R U I N T E R P R E T A R E A U N U I R O L M A S C U L I N 

(ex-aequo) : actor i lor M I H A I M I H A I L şi M I T I C A I A N C U , protagoniştii specta

co lu lu i Domnu l Punt i l a şi sluga sa M a t t i de B . Brecht — Tea t ru l Dramat ic d i n 

Galaţi. 

• P R E M I U L P E N T R U I N T E R P R E T A R E A U N U I R O L F E M I N I N : actriţei 

M E L A N I A C IRJE , in terpreta personaju lu i Elena Ivanovna Popova, în spectacolul 

Ursu l de A . P. Cehov — Tea t ru l „Nottara". 

• P R E M I U L P E N T R U V I Z I U N E O R I G I N A L A : actriţei T A M A R A BUCIU-

C E A N U , pen t ru interpretarea r o l u l u i Ancta Dudu leanu , în spectacolul Gaiţele de 

A I . Kiriţescu — Tea t ru l Naţional d i n Bucureşti. 

φ P R E M I U L P E N T R U R E A L I Z A R E A U N U I R O L EPISODIC : ac toru lu i 

GEORGE CONSTANT IN , pen t ru interpretarea personaju lu i Zamuhrask in , în repre

zentaţia cu piesa Jucătorii de cărţi de Gogol — Tea t ru l „Nottara". Aceluiaşi actor 

i-a fost acordată şi D ip l oma S tud iou lu i de radiote leviz iune d i n Iaşi. 

• MENŢIUNI : actriţei L I L I A N A L U P A N , pen t ru r o l u l Eva , în spectacolul 

Domnu l Punt i l a şi sluga sa M a t t i — Tea t ru l Dramat ic d i n Galaţ i ; actriţei  Τ Ζ Ε Ν Κ Λ 

V E L C E V A B I N D E R , pen t ru r o l u l Caliope, în spectacolul Confraţii de G ib 

Mihăescu — Tea t ru l Dramat ic d i n Baia Mare ; ac toru lu i ŞTEFAN I O R D A C I I E , 

pen t ru cea ma i bună compoziţie, în r o l u l Sm i rnov , în reprezentaţia Ursu l de 

Cehov — Tea t ru l „Nottara" ; ac toru lu i A N D R E I R A L E A, pen t ru cel ma i repre

zentat iv debut în comedie, în personajul Ch i t l a ru d i n Opin ia publică de A . Baran 

ga — Tea t ru l de N o r d d i n Satu Mare . 
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„Notlarn", celebra partitură gogoliană Jucă

torii dc cărţi. Aici, pe bună dreptate, i s-au 

reproşat reg izoru lu i George Rafael imaginea 

scenică ştearsă, soluţiile mediocre, l ipsa v i r u 

lenţei satirice, a fanteziei comice, în desena

rea portrete lor şi în art icu larea situaţiilor. 

Calitatea 
interpretărilor actoriceşti 

Deşi puţine faţă de bogăţia şi de var ieta

tea r o l u r i l o r comice care s-au per indat p r i n 

faţa spectatori lor, creaţiile actoriceşti dis

tinse la Galaţi cu p rem i i şi cu menţiuni 

sînt chezăşia ta len tu lu i proteic a l actor i lor 

noştri, dovada virtuozităţii l o r profesionale. 

Ast fe l , s-a impus, de departe, magistrala 

creaţie a l u i Radu Bel igan, în Romulus , 

rol care a produs înalte emoţii estetice şi sa

tisfacţii de durată, care s-a înscris în istoria 

interpretărilor trngi-comice de ra f inament i n 

telectual. Tamara Buciuceanu a impus , cu 

excelentă intuiţie şi cu or ig ina l i ta te în com

poziţie, o nouă v i z i une asupra Anetei Dudu-

leanu, o fe r i nd personaju lu i său adîncime ca

racterologică. Arm i rab i l e l e compoziţii comice 

realizate de Melania Cîrje şi de Ştefan Ior-

dache, în Ursul de Cehov, au determinat 

înalta calitate a reprezentaţiei, fixînd în a¬

mint i rea spectatori lor o imagine v ie şi preg

nantă a u n u i c up l u cehovdan plasat în re

g is tru l farsei . Interpretarea l u i George Con

stant in în Jucătorii a aşezat ch i pu l l u i 

Zamul i rask in în galeria portrete lor memora

bile. Perechea M i h a i Mihail—'Mitică Iancu , 

protagoniştii spectacolului Domnul Puntila..., 

a portret iza t cu m u l t ha« celebrele personaje, 

sublini indu-le substanţa comică, îmbogăţin-

du-le cu un farmec autohton ined i t . Tzenka 

Vclceva B inder , And re i Ralca , L i i i ana Lupan 

au puncta t , în s t i l u r i şi în maniere comice 

d i fer i te , cîteva personaje care se reţin. 

Dezbateri creatoare 

I n numeroasele şi substanţialele dezbateri 

la obiect, desfăşurate într-un c l ima t etic Îşi 

profesional exemplar , s-au emis cu sinceri

tate, decis şi l impede, în acord sau în pole

mică, op i n i i foarte interesante ei foarte u t i l e , 

apte să ducă la concluzi i p r i v i n d starea şi 

problemele actuale ale comediei . U l t i m a z i , 

cea consacrată sintezelor, contribuţiilor Cu 

caracter teoretic a p r i l e j u i t — pe baza unor 

comunicări cu teme d i fe r i te : Conceptul co

mediei în evoluţie istorică, Funcţia fi valoa

rea experimentului, Unele probleme de re
ceptare a comediei contemporane, Difuzarea 
pe unde radiofonice a comediei — pasionate 
pledoari i pent ru max ima valor i f icare a co
mediei româneşti de actual i tate, pentTU a¬
lungarea de pe scenă a cabot in ismulu i şi a 
vulgarităţii, pent ru mai multă grijă şi ma i 
mu l t discernămînt în realizarea vers iun i lo r 
scenice pe textele clasicilor, pen t ru v i z i u n i 
de spectacol angajate, act ive, capabile să va
lor i f ice forţele artistice ale tea t ru lu i nos t ru . 
I n numele exigenţelor sporite ale momen tu 
l u i actual , s-au lansat ape lur i Ia îmbogăţirea 
roper tor iu lu i cu comedii ma i mu l te şi ma i 
bune. Regretu l participanţilor la lucrări, de 
a f i beneficiat de contribuţia, atît în com
petiţie cît şi în dezbateri , a u nu i număr 
redus dc au to r i , regizor i , scenografi, a fost 
compensat de bucur ia de a-i vedea pe cei 
prezenţi manifostîndu-se atît de act iv şi de 
colegial, în slujba prezentu lu i şi v i i t o r u l u i 
tea t ru lu i românesc. 

Ştiinţa 
organizării 

Da, există şi ştiinţa de a organiza u n 

colocviu , de a crea condiţii opt ime pen t r u 

desfăşurarea l u i . La acest cap i to l , gălăţenii r 

ca şi în precedenta ediţie, au ofer i t p a r t i c i 

panţilor condiţii organizatorice ireproşabile. 

Excelenţi a m f i t r i o n i , reprezentanţii Comitetu

l u i judeţean de cultură şi educaţie socialistă 

şi ai Tea t ru lu i Dramat ic gălăţean s-au af la t 

permanent în m i j l o cu l invitaţilor oferindu-şî 

generos, s p r i j i n u l pen t r u rezolvarea t u t u r o r 

problemelor. A c t i v i şi inimoşi, reprezentanţii 

presei locale şi-au demonstrat eficienţa, co

mentând, cu p rompt i t ud ine lucrările Coloc

v i u l u i , tipărind rap id , două numere ale uneî 

fo i i„ediţie specială". 

Colocviul gălăţean s-a pu t u t desfăşura cu 

prinzător şi ou aplicaţie şi datorită e f o r t u r i 

lor reuni te ale Consi l iu lu i Cu l t u r i i şi Educa

ţiei Socialiste, sub egida căruia a fost orga

nizat , ale Asociaţiei oameni lor de artă d i n 

instituţiile teatrale şi muzicale, a cărei prest i 

gioasă şi competentă conducere a impu ls ionat 

d irect buna desfăşurare a manifestării şi a le 

b i r ou l u i Secţiei de critică a A . T . M . Acesta 

a con t r i bu i t şi de astă dată, d in p l i n , l a 

reuşita acestei ambiţioase şi atract ive (forme 

de emulaţie profesională, faţă de care se ma

nifestă atît de evident şi de categoric adezi

unea pub l i c u l u i . 
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S e m n a l 
VIRGIL MUN7EANU 

Despre un iei 
de Pygmalion 

Se povesteşte că Pygma

lion a dăltuit în piatră o fe

meie atît de frumoasă, încît 

s-a îndrăgostit de ea. Si s-a 

îndrăgostit atît de tare, cio

plitorul, s-a pomenit dintr-o-

dată iubind-o atît de pătimaş, 

încît şi-a luat inima in dinţi 

şi s-a dus, unde credeţi ? la 

Afrodita, s-o implore să-i 

dea suflet femeii lui de 

piatră, s-o facă făptură ome

nească. Nimerindu-se în toa

ne bune, frumoasa zeiţă i-a 

ascultat rugăminţile şi a în

sufleţit-o pe Galatcea, că 

aşa se numea statuia. Feri

cit, Pygmalion a coborît-o 

de pe soclu şi a luat-o de 

nevastă. Pe Galateea, fireşte, 

Afrodita avînd alte încurcă

turi. Legenda săvîrşeşte gre

şeala de a se opri aci. Ce-au 

mai făcut însurăţeii, cum 

s-au înţeles ei, dacă s-au 

iubit pînă la adinei bătrî-

neţi, nu mai ştim. Creadă 

fiecare ce vrea. In ce mă 

priveşte, cunoseînd-o pe A-

frodita geloasă şi capricioa

să, mă întreb : însufleţind-o 

pe Galateea, ce fel dc suflet 

i-o fi dat ? II şi văd pe săr

manul cioplitor smulgîndu-şi 

părul din cap şi muşeîndu-şi 

mîinile, că i-a trecut prin 

minte să se ducă la cea-

născută-din-spuma-mării, în 

vreme ce scorpia cu suflet 

de piatră îl cicăleşte, îl în-

şată pe toate drumurile, şi-i 

toacă drepturile de autor. 

Dar, asta-i altă poveste. 

Peste veacuri, legenda dăi

nuind, multe isprăvi le-au 

amintit oamenilor de meşte

rul cioplitor in piatră şi de 

creaţia lui. Mai spre vremea 

noastră, dar nu chiar în zi

lele noastre, un om, un fel 

de Pygmalion, a luat cîrpe, 
surcele, sfori, clei, vopsele 
şi a încropit o arătare după 
chipul şi asemănarea lui, o 
păpuşă. Dat fiind că Afro
dita era depăşită, omul s-a 
gindit să-i dea el însuşi via
ţă, s-o însufleţească. 

Aşa s-a născut teatrul de 
păpuşi. Păpuşarul şi păpuşa 
lui, un fel de Pygmalion şi 
un fel de Galatee, însoţin-
du-sc, fac bucuria copilăriei 
noastre. O alcătuire din ni
micuri prinde viaţă sub 
ochii noştri miraţi ; rîde, 
plinge şi iubeşte ca orice 
suflet, ca toată suflarea, ca 
o făptură vie, şi noi o cre
dem şi ne e dragă, şi uităm 
că în pieptul păpuşii bate 
inima păpuşarului care a 
plăsmuit-o, inima păpuşaru
lui ascuns, modest şi niţeluş 
trist, după paravan. 

E, poate, nedrept, dar e 
foarte adevărat. De cîte ori, 
înmărmuriţi în faţa minuni
lor lui, nu-l uităm de tot pe 
creator ? 

Numai că, de la o vreme, 
creatorul dă semne de ner
vozitate. Blindul, bunul, 
vrednicul Pygmalion de 
după paravan, sătid de ano
nimat şi ros de uividie pe 
succesele Galateei sale de 
cîrpe, surcele, sfori, clei şi 
vopsea, s-a decis s-o izgo
nească de pc soclu. 

Cît s-o mai rabde? — şi-Λ 
zis el. La ce bun să stea 
mereu ascuns, sprè mai ma
rea glorie a păpuşii, spre 
umilinţa lui ? Nu i-a dat el 
chip ? Nu i-a dat el viaţă ? 
Pînă cînd s-o mai vadă pă-
puşărindu-se, făcînd, ; „afurisi
ta, pe făptura vie ? Dacă el, 
adevărata făptură vie de a-

colo, de după paravan, ar 
face un pas... 

Şi a făcut un pas... 

A păşit pe scenă, s-a ară
tat la faţă, eu sînt, a zû, 
priviţi-mă, nu vă mai lăsaţi 
amăgiţi, ce-aţi văzut pînă 
acum era materie moartă, 
cîrpe, surcele, sfori, clei şi 
vopsea, plămadă fără suflet, 
Galateea nu mai există, am 
distrus-o ! 

Păpuşa a murit, trăiască 
păpuşarul ! 

Iar noi, miraţi, dar într-alt 
fel, îl vedem pe păpuşar pă-
puşărindu-se în locul păpu
şii. Căutăm păpuşa, păţmşa 
nu e, e un om în carne • şi 
oase. care se face că rîde, 
se face că plîngc, se face că 
iubeşte, şi noi nu mai cre
dem, nu ne mai este drag, 
vraja s-a destrămat... Păpu
şarul sc vrea actor, ca la 
teatrul-teatru, păpuşarul şi-a 
nimicit propria creaţie şi 
propria credinţă, arta fostu
lui păpuşar tinde să devină 
un fel de meşteşug zgribulit. 

Orgoliul l-a pierdut ; cum 
de nu înţelege că, odată cu 
dispariţia păpuşii, moare şi 
el, păpuşarul ? 

Biet meşter, ce frumoasă 
şi vie era păpuşa ta ! 
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CRONICA 

DRAMATICA 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

SĂRBĂTORIRE 
ÎN HAINE DE LUCRU 

Teatrul Dramatic din Baia Mare a ani
versat douăzeci şi cinci de ani de existenţă. 
La acest moment sărbătoresc, au fost invitaţi 
să participe actori şi regizori care, de-a lun
gul anilor, au făcut parte din colectiv, prie
teni ai teatrului, critici. Oaspeţilor le-a fost 
organizat un program bogat, menit să ofere 
o imagine cît mai completă a activităţii ac
tuale a teatrului. Un caiet, bine întocmit, 
frumos pus în pagină, informează pe larg 
despre cele douăzeci şi cinci de stagiuni 
care au trecut. 

S-au schimbat impresii, au fost evocate 
momentele emoţionante ale începutului, s-au 
rostit cuvinte de salut, oaspeţii au băut 
pentru gazde, gazdele au băut pentru oa
speţi, s-a închinai un pahar pentru succesele 
trecute şi încă un pahar pentru succesele 
viitoare... 

Prezenţa profesorului Ion Zamfirescu şi a 
criticului Valentin Silvestru a prilejuit un 
schimb de opinii ou membrii colectivului. Cei 
doi specialişti au expus pe larg, cu compe
tenţă şi cu pasiune, puncte de vedere inte
resante despre condiţia omului de teatru 
contemporan. 

Organizatorii au găsit de cuviinţă, cu în
dreptăţire, să înfăţişeze celor ce au răspuns 
invitaţiei spectacolele cele mai reprezentative, 
realizate în ultimele stagiuni. In patru zile 
au fost văzute şapte spectacole ale Teatrului 
Dramatic şi un spectacol al colectivului de 
păpuşari. Astfel, întîlnirea aniversară a avut 
un apăsat caracter de lucru. 

Mircea Graur, Ion Săsăran şi Tzenka 
Velceva Binder 

• UNEORI, LILIACUL 
ÎNFLOREŞTE 
Şl TOAMNA 

de Tudor Popescu 
Gazetar, romancier, scenarist, Tudor Po

pescu a debutat în dramaturgie cu această 
piesă. In răstimpul scurs de la premieră, o 
altă piesă, al cărei coautor este Tudor Po
pescu, s-a reprezentat la Braşov : Nuntă cu 
dar, o farsă. Cea dintîi e o dramă. Este 
drama unui director de întreprindere care 
se vede înfruntat de un tînăr inginer, care-<şi 
vede periclitate realizările de pînă acum, 
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Regia : I ON D E L O R E A N U . Sceno
grafia : M IRCEA MATCABOJ I şi 
E D I T H KUNOV ITS SCHRANTZ. 

Distribuţia : I O N SASÀRAN (Bar
bu) ; GHEORGHE LAZAROV IC I (Tu
dor) ; MELÀNIA TOTH-COMÀNICI 
(Anda) ; ION UŢĂ (Dobre) ; B E N 
DUMITRESCU (Vlad) ; A D R I A N RÀ-
ŢOI (Emil) ; A U R E L M A Z I L U (Va
lentin) ; S IMON SALCÀ (Dorian) ; 
T Z E N K A VELCEVA B I N D E R (Iari-
na) ; M IRCEA GRAUR (Silvian) ; 
R A D U D I M I T R I U (Dumitrana) ; V IR 
G I L F A T U (Moraru ) ; AURORA PRO-
D A N (Secretara). 

care-şi vede visur i le năruite, care se vede 
neputincios în faţa unei nereuşite. Directorul 
Barbu se confruntă, de fapt , cu sine. Sin
guru l care-i spune adevărul, s ingurul care 
are curaju l să-1 înfrunte, să-i arate că a gre
şit, să-i dovedească eşecul, e tânărul inginer 
Vlad . Ceilalţi, menajîndu-l, menajîndu-se pe 
ei înşişi, ocolesc adevărul, caută să facă din-
tr-un eşec esenţial o înfrîngere de moment, 
dintr-o greşeală a d irectoru lu i , un impas vre
melnic al întregii întreprinderi. Drama direc
to ru lu i Barbu nu constă în faptu l că e în
f run ta t şi învins, c i că se surprinde gata 
să-1 atace pe cel tînăr care-i înfăţişează ade
vărul, gata să accepte formulele de compro
mis, gata- să abdice de la idealul l u i mora l . 
Fireşte, ce e ma i bun în Barbu învinge, el 
îşi recunoaşte greşeala şi slăbiciunile, are 
chiar tăria să-1 încurajeze pe tînărul inginer 
V lad să-şi urmeze pînă la capăt iniţiativa 
şi să redreseze situaţia în care, d in propria 
nepricepere, ajunsese întreprinderea. Ε  o 
probă de forţă morală, de bărbăţie comu
nistă, pc care directorul Barbu o trece, a-
vînd alături de el o soţie înţeleaptă şi o 
fiică matură, cumpănită. Piesa, cam nesigură 
în construcţie, cu lung imi pe care un regi
zor ma i atent, ma i exigent, putea — şi chiar 
trebuia — să le îndepărteze, cu momente 
mai puţin realizate, dar şi cu bune scene, 
de autentic dramatism, a fost pusă în scenă 
de Ion Deloreanu, corect, dar plat . Greul 
cade pe umer i i l u i Ion Săsăran, in terpretu l 
l u i Barbu, care-1 înfăţişează pe eroul său 
robust sufleteşte, echi l ibrat , interior izat , re
ţinut, sobru. Avîntatul inginer V lad este 
întruchipat cu convingere şi convingător de 
Ben Dumitrescu ; o paşnică, înţeleaptă şi 
îndrăgostită soţie interpretează Tzenka Vel-
ceva Binder ; un pr ieten devotat este înfăţişat 
cu haz de Gheorghe Lazarovici ; un inspec
tor d in centrală, versat i l , e înfăţişat, cu 
bune accente satirice, de Mircea Graur ; un 
bătrîn inginer t imorat , închis în el , realizea
ză V i r g i l Fătu.  Ε  un spectacol de n ive l 
mediu , cu momente convingătoare, dar fără 
o unitate stilistică şi fără vibraţia patetică pe 
care şi-a dorit-o autoru l piesei şi pe care, 
dealt fel , piesa o conţine şi o cere d i n partea 
real izatori lor spectacolului. 

Cornel M i t i t e l u (Utmeş) şi Vasile 
Constantinescu (Vlad Ţepeş) 

• MOARTEA LUI 
VLAD ŢEPEŞ 

de Dan Tarchila 

Regia : BOGDAN BERCRU. Sceno
grafia : T . T H . CIUPE şi D O R I N A 
SORTAN. 

Distribuţia : V A S I L E CONSTANTI 
NESCU (Vlad Ţepeş) ; T E O F I L TUR 
TURICĂ (Berivoi) ; I O N SASÀRAN 
(Ursu) ; CORNEL M I T I T E L U (Utmeş); 
M IRCEA GRAUR (Cocora) ; OLGA 
S I R B U L (Baba) ; A P R I L I A N A D I M I 
T R I U (Voica) ; D A N A I L I E (Drusa) ; 
GHEORGHE LAZAROV IC I (Datco) ; 
A U R E L M A Z I L U (Călugărul) ; V I R 
G I L FĂTU (Ştefan cel Mare) ; B E N 
DUMITRESCU (Matiaş Corvin) ; 
T Z E N K A VELCEVA B I N D E R (Pr in
ţesa) ; R A D U D I M I T R I U (Prela
tul) ; P A U L A N T O N I U (Locotenen
tul) ; S IMON SALCÀ (Hamza Paşa) ; 
A D R I A N RÀTOI (Catavolinos). 

Reprezentată mai întîi la Piteşti, înscrisă 
şi în repertor iu l a l tor teatre, piesa l u i Dan 
Tărchilă — care, la vremea cuvenită, a 
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const i tu i t obiectu l analizei cr i t ice în revista 

noastră — a fost pusă în scenă, la Baia 

Mare , de tânărul regizor Bogdan Berc iu , cu 

cea ma i bună distribuţie pe care o putea 

o fer i acest colect iv, desigur, ambiţios, dar 

destul de restrîns şi foarte sol ic i tat . Piesa 

aceasta, care încearcă să evoce f igura t u l b u 

rătoare a d omnu l u i Ţării Româneşti , i n t r a t , 

cu ţepile l u i justiţiare, în legendă, are mer i 

t u l incontestabi l de a ofer i u n por t re t con

vingător şi emoţionant a l l u i V l a d Ţepeş, 

por t re t aprop ia t de imaginea pe care o dau 

documentele istorice şi, întrucîtva, polemic, 

în rapor t cu poveştile despre sîngerosul Dra

cula. Episoade ma i puţin cunoscute d i n viaţa 

şi d i n lup ta l u i V l ad Ţepeş — cum sînt 

întâlnirile sale cu Matiaş Corv in sau cu Şte

f an cel Mare , d omnu l Mo ldove i şi vărul 

său sînt aduse în scenă în respectul nu 

atît a l s t r i c tu lu i adevăr istor ic , cît, ma i cu 

seamă, al sp i r i t u l u i d omnu l u i muntean , a l 

pr iceper i i l u i d ip lomat ice şi a l perspicacităţii 

l u i po l i t i ce , b ine ştiute. Bizuindu-se pe docu

mente, dnr l iber faţă de ele, Dan Tărchilă 

propune spre meditaţie, în termen i conv in 

gători, ideea permanenţei sent imentu lu i pa

t r i o t i c , dc independenţă, al poporu l u i care 

s-a născut şi trăieşte pe aceste meleaguri . 

Moartea lui Vlad Ţepeş e ma i puţin decît 

Săptâmîna patimilor de Pau l Angbe l sau 

decît Petru Rareş de Ho r i a Lovinescu, dar 

e destu l pent ru a-şi găsi l ocu l pe scena u n u i 

tea t ru cu c r i t e r i i precis expr imate în reper

t o r i u l său de ansamblu . 

Spectacolul l u i Bogdan Berc iu e curgător, 

cu momente i zbut i te , arătînd o l impede în

ţelegere a t ex t u l u i şi o patetică par t ic ipare 

la mesajul de ide i conţinut. I n decorul l u i 

T . T h . Ciupe, s imp lu şi sugestiv — cadru 

de l emn c rud , cu elemente puţine — Vasile 

Constantinescu dă viaţă persona ju lu i centra l , 

cu destule argumente convingătoare. A r f i 

i zbu t i t ma i m u l t dacă ar f i renunţat la exce

sele temperamentale, traduse scenic pr intr-o 

goană continuă, p r i n gestur i l a rg i , abundente 

şi pr intr-o rost ire gîlgîitoare, gîfîită sau răc

nită. I n t e rp re tu l a scăpnt adesea de sub con

t r o l u l p r o p r i u , ca şi de sub con t ro lu l regi 

zo ru l u i , şi a tunc i efectul contrav ine intenţi

i l o r generale ale spectacolului . I i reţinem pe 

I on Sâsăran, i n t e rp re tu l credinc iosulu i boier 

Ureu , pc Teo f i l Turturică, u n Ber i vo i v ic lean 

şi laş, pe Ben Dumi t rescu , convingător în 

r o l u l l u i Matiaş Corv in , pe V i r g i l Fătu , sta

tuar , măreţ î n r o l u l l u i Ştefan cel Mare . 

M a i notăm prezenţa Tzenkăi Vclceva B i n 

der, în f r i v o l a Prinţesă, gingăşia Dane i Die , 

I n Drusa, şi strania apariţie a Olgăi Sîrbul, 

în r o l u l Babei . 

• CONFRAŢII 

de Gib Mihaescu 

D i n dorinţa de a aduce o notă de ined i t 

în reper tor iu , tea t ru l şi-a îndreptat atenţia 

către această piesă, scrisă acum o jumătate 

de veac, niciodată reprezentată, abia de 

curînd publicată. Istor ia ei e, oarecum, c iu 

dată. A u t o r u l a citit-o unor oameni de 

teatru de sigură autor i tate , a încredinţat-o 

regizor i lor Sică Alexandrescu şi V . I . Popa, 

cu dorinţa firească să-i f ie reprezentată. 

T e x t u l s-a rătăcit, a fost u i ta t , şi aşa au 

trecut an i i . I n sfîrşit, iat-o supusă probei 

decisive, spectacolul, după o prealabilă „toa

letă", adică după ce scene l ung i şi i nu t i l e , 

rep l i c i ma i neatent elaborate, au fost înde

părtate, spre folosul cursivităţii şi a l l impe

z im i i . Bogdan Berciu este au to ru l acestei 

operaţiuni delicate — pe care a l t u l , în locu l 

l u i , ar f i numit-o adaptare, semnînd-o, f i 

reşte — şi to t el este au to ru l spectacolului , 

real izat cu vervă şi cu haz, într-o concepţie 

cu direcţie satirică apăsată. Piesa este suma 

unor întîmplări încîlcite d i n viaţa personală 

a membr i l o r barou lu i u nu i oraş d i n pr ime le 

deceni i ale veacu lu i nos t ru , întîmplări care 

au drept resort adu l te ru l , întîmplări pe cît 

de caraghioase, pe atît de reprobabi le , dezvă

l u i n d moral i tatea joasă a une i l u m i decă

zute, a u n u i med iu social v ic ia t . Vizînd de

mascarea acestei l u m i , au to ru l o face neier

tător, cu violenţă, chiar, deşi, d i n ungh i u l 

de vedere a l t i m p u l u i său, n u întrezăreşte 

perspectiva lichidării tarelor v izate. Amară 

în conc luz i i , comedia — aflată, ev ident , sub 

influenţa comedi i lor l u i Caragiale — se în

scrie în istoria d ramaturg ie i d i n t re cele două 

războaie mondia le la u n n i v e l de m i j l oc , 

alături de piesele I u i A . de Herz , Va l jean , 

Caton Theodor ian şi sub cele ale l u i Tudo r 

Muşatcscu, Mircea Ştefănescu sau V ic to r E f 

t i m i u . 

Regia : B O G D A N B E R C I U . Sceno

graf ia : E L E N A ZLOTESCU. 

Distribuţia : T E O F I L TURTURICĂ 

(Stroe Vîlceanu) ; CORNEL  ΜΓΓΙΤΕ · 

L U (Scarlat Veniamin) ; M IRCEA 

G R A U R (Muşoiu) ; G H E O R G H E LA-

Z A R O V I C I (Gaşpar) ; P A U L ANTO-

N I U (Aprodul) ; T Z E N K A V E L C E V A 

B I N D E R (Doamna Caliopi) ; LUCRE-

ŢIA M A N D R I C (Micşunica) ; M E L A 

N I A TOTH-COMÀNICI (Ne t ty ) . 
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Teofi l Turturică, Mircea Graur şi Cor
nel Mi t i t c lu în „Confraţii" de Gib 
Mihăescu 

Spectacolul lui Bogdan Berciu susţine 
piesa, adică demonstrează clar, convingător, 
oportunitatea reprezentării ei peste ani. 
T ipur i găunoase, împăunate, rostind vorbe 
mari şi săvîrşind fapte murdare, realizează 
Teofil Turturică, Tzenka Velceva Binder, 
Gheorghe Lazarovici, Cornel Mit i te lu şi Mir-
ceai Graur. Ambianţa mohorîtă, lîncedă, în 
întunericul căreia se petrec toate nimicnici i le, 
c realizată, cu putere de sugestie, de Elena 
Zlot eseu. 

• ROMEO, JULIETA 
SI TRABANTU L 
(BUMERANGUL) 

de Tome Arsouski 

Regia: H O R V A T H BELA. Scenogra
f ia : E D I T H KUNOVITS SCHRANTZ. 
Muzica : I V A N FEKETE . 

Distribuţia: DANA I L I E (Ea); BEN 
DUMITRESCU (EI) ; JENY PETRES-
CU , (Marina) ; V IRG IL FATU (Mar
i o ) ; ECATERINA SANDU (Olga) ; 
ION UTÀ aakov) ; SIMON SALCA, 
AURORA PRODAN, LUCREŢIA 
M AN DRIC (Maeştrii de ceremonii). 

Jeny Petreseu, V irg i l Fălu şi Dana 
I l ie în „Romeo, Juliela şi Trabanlu l " 

68 www.cimec.ro



I on Uţă, Ecatcr ina Sandu şi Ben Dumi t rescu 

Ε o comedioară fără mar i pretenţii, dar 

care adaugă o notă veselă afişului săptămânal 

al t ea t ru lu i , scrisă de d rama tu rgu l iugoslav 

Tome Arsovsk i , încă necunoscut la no i , dar 

foarte popular în ţara l u i , p r i n numeroase 

piese, scenarii de televiz iune, vo lume de 

proză şi de poezie. 

Comedia ia în răspăr o pereche de t i ne r i 

îndrăgostiţi care, căsătorindu-se fără con

simţământul părinţilor, folosesc slăbiciunile 

acestora pent ru a-şi temein ic i căsnicia. Des

părţiţi p r i n vech i , orgolioase şi nefondate 

cer tu r i , perechile de cuscri se întrec în a 

satisface caprici i le celor doi t i ne r i însurăţei, 

le cumpără casă, le cumpără maşinuţă, le 

satisfac toate mo f t u r i l e , pînă cînd p runcu l 

care v ine îi împacă pe toţi. Niţică i ron ie la 

adresa celor t i n e r i , grăbiţi şi cam apucători, 

niţică i ron ie la adresa celor ma i vîrstnici, 

înfumuraţi şi certăreţi, o dojană prietenoasă, 

iertătoare, l a adresa t u t u ro r , cam asta spune 

piesa. Dar o spune agreabi l , zg lob iu , voios, 

în tempo de vodev i l , cu situaţii p l i ne de 

haz, cu rep l ic i adeseori seînteietoare, cu mo

mente duioase, ca să placă t u t u ro r şi să n u 

supere pe n imen i . 

Ε un spectacol destins, înviorător ca o 

băutură tonică. H o r v a t h Bela — de la Tea

t r u l Magh iar de Stat d i n Cluj-Napoca — 

regizor cu aplecare spre astfel de spectacole 

vesele şi cu muzică, semnează regia. 

Scenografia E d i t h e i Kunov i t s Schranitz e 

colorată v i u , cadru l e s imp lu , costumele, şă

galnice, t o t u l are aerul une i g lume bine

voi toare, chior şi muzica l u i I v a n Fekete, 

care face ma i m u l t decît să i lustreze, care 

comentează scenele piesei, este cît se poate 

de agreabilă. V i r g i l Fătu şi Jeny Petreseu 

sînt părinţii E i , in te lectua l i cu pretenţii, n i 

ţel ajunşi, niţel îngîmfaţi ; I o n Uţă şi Eca--

terina Sandu sînt părinţii L u i , oameni ma i 

s implu ţi, dar puşi pe agoniseală ; în sfîrşit, 

Ea, o tinerică fandosită şi răsfăţată, e in ter 

pretată cu v io ic iune şi cu oarecare farmec 

de Dana I l i c , iar E l , tînăr îndrăgostit pînă 

peste cap, e interpretat cu afectare, dar n u 

l ips i t de vervă, de Bèn Dumi trescu . M a i c în r 

tă şi dansează Simon Salcă, Aurora Prodan 

şi Lucreţia Mândrie. Spectacolul, lucra t cu 

multă fantezie, bine r i tma t , presărat cu 

poante, este un d iver t i sment de cal i tate, 

foarte p o t r i v i t pen t ru o seară care se do

reşte a dest inder i i şi a bunei dispoziţii. 

• LUNA PENTRU 
CEI DEZMOŞTENIŢI 

de Eugene O'Neil l 

Cutezanţa de a înscrie în reper tor iu o piesă 

de O'Nei l l n u o au mu l te teatre. Aprecierea 

oportunităţii montării vreuneia d i n t re piesele 

acestui mare dramaturg a l secolului nostru 

este, întotdeauna, dublată de întrebarea dacă 

R e g i a : I O N D E L O R E A N U . Decoru
r i le : M I R C E A M A T C A B O J I . Costume: 
E D I T H K U N O V I T S SCHRANTZ . 

Distribuţia : T Z E N K A V E L C E V A 
B I N D E R (Josie Hogan) ; V A S I L E 
CONSTANTINESCU (Ph i l Hogan) ; 
I O N SASĂRAN (James Tyrone-jun i 
o r ) ; R A D U D I M I T R H J (T. Stedman 
Harder) ; A U R E L M A Z I L U (Mike 
Hogan) . 
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Vasile Constantinescu şi Tzenka Vel-
ceva Binder 

există forţe artistice în stare să învingă ex
traordinarele dificultăţi pe care le prezintă 
fiecare dintre scrierile sale ; dificultăţi ţinînd 
de înţelegerea, de asimilarea unui mod de 
a gîndi şi de a vedea realitatea, dar şi d i f i 
cultăţi ale capacităţii de cuprindere şi re
dare a unor psihologii neobişnuite. 

Teatrul băimărean a socotit că are posi
bilitatea să înfrunte aceste dificultăţi. Mai 
mult , a socotit că are obligaţia să ofere ce
lor trei dintre cei mai buni actori ai colec¬
t ivu lu i — Tzenka Velceva Binder, Vasile 
Constantinescu şi Ion Săsăran — şansa unui 
examen d i f ic i l , sever, a unei confruntări cu 
sarcini maxime. N-a greşit. Alai mul t , a cum
pănit exact lucruri le, dînd repertoriului o 
ţinută înaltă, nobilă, pr in această alegere 
care întregeşte fericit un program cultural-
artistic ambiţios. 

Piesa aceasta despre oameni simpli şi ne
căjiţi, ocoliţi de şansă, striviţi de viaţă, as
priţi de experienţe dezamăgitoare, a fost în
credinţată l u i Ion Deloreanu, consecvent co
laborator al teatrului, care a conceput un 
spectacol simplu, onest, d in punctul lu i de 
vedere. I n decorurile l u i Mircea Matcaboji 
— înfăţişînd expresiv o aşezare sărăcită, îm-
bătrînită, aproape ruinată, pe un pămînt 
sterp, neprietenos — au fost lăsaţi l iberi 
să-şi construiască personajele cei trei actori 
pomeniţi. Vasile Constantinescu este inter
pretul bătrînului Phi l Hogan. Actorul îl în

făţişează sfidător, brutal , cu creierul veşnic 
înnegurat de alcool, pus pe harţă din te 
m i r i ce ; dar în stare să raţioneze lucid, 
rece, cînd sînt în joc interesele Iu i . de atî
tea or i puse la încercare, capabil de viclenii 
şi dc laşităţi, într-un amestec — bine cîrttă-
r i t de Vasile Constantinescu — dc trăsături 
nobile, care sînt ale fondului săn, nu în 
întregime alterai, şi de josnicii, Ia care I-a 
împins viata urîtă şi chinuită. Ion Săsăran, 
în James 'Tyrone-junior, are un farmec ciu
dat, o eleganţă cabotină, rămăşiţă a expe
rienţei de actor a personajului său, dar 
plimbă peste toate o pr iv i re goală, de om 
pierdut, vlăguit, fără voinţă şi fără încre
dere. Băutura îl înviorează, dar vioiciunea 
lu i e falsă, forţată, strălucirea de o clipă 
a pr iv i r i lor l u i piere, e un suflet secătuit. 
Marea lu i scenă cu Josie Hogan, din noaptea 
care-1 putea smulge ratării definitive, este 
admirabil interpretată. Tzenka Velceva Bin
der o înfăţişează pc Josie cu at i tud in i şi 
gesturi care şi-au pierdut feminitatea ; vocea 
îi e aspră, poruncitoare, şi doar speranţa că 
va putea să se smulgă, pr in dragoste, din 
existenţa nenorocită pe care o duce îi dă 
căldură şi frenezie. Din marea decepţie iese 
împovărată, dar plină de demnitate, ascun-
zîndu-şi orgolios durerea. Sînt momente de 
autentică vibraţie tragică, în acest spectacol, 
purtat pe umeri vrednici de către cei trei 
actori care, din întîlnirea cu această dramă 
puternică şi atît de dificilă, au ieşit îmbo
găţiţi. 

• SOLO PENTRU 
OROLOGIU 

Je OsualJ Zahradnilc 

Regia : BOGDAN BERCIU. Sceno
grafia : RADU CORCIOVA. 

Distribuţia : VASILE CONSTANTI
NESCU (Frantisek Abel) ; BEN DU
MITRESCU (Pavel Jesensky) ; DANA 
I L I E (Daşa Vysocka) ; TEOF IL TUR
TURICĂ (Reiner) ; JENY PETRESCU 
(Doamna Conţi) ; CORNEL M I T I T E L U 
(Chmelik) ; EUGEN HARIZOMENOV 
(Un inspector de poliţie) ; RADU D I 
M I T R I U (Un medic) ; A U R E L MA
Z I L U (Un taximetrist) . 

O lucrare avînd un sunet aparte, tr ist , 
grav şi nostalgic, o elegie pentru cei oare 
pleacă, dar şi o odă color care v i n , iată 
cum se înfăţişează piesa scriitorului slovac 
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Osvald Zahradnik, prezentată, pe această 
scenă, în premieră pe ţară. 

De ce poartă piesa acest t i t lu ? De ce solo, 
<le ce pentru orologiu, simbol al curgerii 
ireversibile a t impului ? Un dramaturg tînăr, 
după cîte ştim — tînăr îl arată şi fotografia 
din cade tu l-program — sc desprinde din co
rul celor care proclamă categoric, cu infa
tuată siguranţă, fără menajamente, prăpastia 
dintre generaţii, îneercînd, dacă nu o apro
piere, măcar o explicaţie, măcar spulberarea 
unei neînţelegeri. Ce poate despărţi pe cei 
care au ajuns la vîrsta senectuţii dc cei care 
abia păşesc în viaţă ? Ce zid, nevăzut, dar 
de netrecut, se înalţă între ei , îinpiedieindu-i, 
uneori, să-şi dea mîna ? Să se vadă ? Să 
«e apropie ? Timpul . Rătăcirea în timp. în
şelaţi de un orologiu dereglat, unii se gră
besc spre vi i tor, alţii întîrzie în trecut, şi 
nu se găsesc, nu sc pot întîlni în prezent. 
Deopotrivă vinovaţi, vîrstnici şi tineri pot 
rătăci pr in t imp şi n-au cum să sc regă
sească. O ipoteză. O altfel de punere în 
ecuaţie. Una dintre multele posibilităţi. Nu 
«ingura. nu cea mai importantă, dar perfect 
plauzibilă. Şi vrednică de luat în seamă. In 
subsolul lu i sărăcăcios, departe de lumina 
soarelui, b&trtnul Abel Framtisek locuieşte 
împreună cu nepotul săn, Pavel. 0 dată pe 
săptămână, bătrîmil are invitaţi. Se adună în 
jurul l u i , la un prânz sărac, trei bătrini ciu
daţi : un ceasornicar, o doamnă d in înalta 
societate de altădată şi nelipsitul ei înso
ţitor. Se întâlnesc la un prînz sărac şi stră
bat împreună un drum aburos, tainic, spre 
un trecut care se înfăţişează îndestulat, fas
tuos, strălucitor.  Ε  o amăgire, e o veşnică 
fugă de prezent şi de adevăr, ospeţele lor Ide 
altădată sînt doar iluziile lor, d in tinereţea 
trăită fără împlinire ; bătrîna doamnă n-a 
fost niciodată soţia unui mare proprietar dc 
liotoluri, η -a avut nici un f i u , moartea ei, 
neaşteptată şi stupidă, ne dezvăluie că gea
mantanul pe care-I poartă veşnic după ea 
nu conţine decît o rochie de mireasă, nici
odată îmbrăcată. Sînt trei bieţi bătrîni, care 
au trăit necăjit şi trist, într-o lume ostilă 
lor, oaspeţii de fiecare vineri ai lu i Abel, 
trei pensionari ai unui azil de bătrîni. Iar 
Abel, pe care nepotul l u i , împreună cu lo
godnica, vor să-1 vadă plecat d in subsolvd 
neînoăipător, Abel, amfitrionul, cu nostalgia 
marilor recepţii, nu e decît un fost biet bă
iat de l i f t la un hotel, încovoiat de miile de 
geamantane pe oare le-a cărat o viaţă în
treagă, un bătrîn care va sfîrşi, alături de 
ceilalţi pensionari, la azil. Cu ce greşesc cei 
doi tineri logodnici ? Ei nu sînt ostili bătrî-
nului Abel, nu sînt nici măcar neprietenoşi. 
Ei sînt indiferenţi. Grăbiţi să-şi făurească un 
cămin, nerăbdători să-si apropie v i i toru l , ei 
uită de prezent, ei trec pe ilîngă bunicul lor, 
pe lîngă bătrîni, fără să-i vadă. Ei păcă
tuiesc pr in grabă şi prin nepăsare. 

Spectacolul, cel mai bun văzut de mine 
în ultimele stagiuni la Baia Mare, cel mai 
reuşit al tânărului regizor Bogdan Berciu, 

Vasile Constantinescu şi Teofil Turturică 

este străbătut de poezie, o poezie melanco
lică, puţin tristă ; tonul general e reţinut şi 
grav, r i tmul e încot, parcă sustras vieţii. 
Decorurile lu i Radu Corciova sînt cenuşii, 
apăsătoare, pr in ferestrele meschine pătrunde 
anevoios ilumina zilei, umbre grele cad pe 
mobilele vechi. Teofil Turturică, excelent ac
tor de compoziţie, îl interpretează pe bătrî
mil anticar bonom şi înţelept, îndrăgostit 
de maşinăriile orologiilor, cu gesturi încete 
şi precise, măsurate, cu vorbe cumpănite, 
să nu supere, să nu irite, de parcă fiecare 
om ar f i un mecanism f in . Jcny Petreseu 
e bătrîna Doamnă Conţi, purtîndu-şi cu 
distincţie frumuseţea ofilită, cu o cochetărie 
pe care i-o iertăm, îngăduitori, şi cu o dis
creţie a marilor dezamăgiri trăite, pe care 
abi» după moartea ei o înţelegem. Cornel 
Mititelu c un majordom ponosit, cu redin
gota lustruită, uriaş blînd şi bun, devotat 
bătrînei doamne. Vasile Constantinescu, reţi
nut, interiorizat, reprimîndu-şi sever pornirile 
patetice d in alte rolur i , pare să-şi f i găsit, 
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cu r o l u l bătrânului Abe l , calea v i i toare lor 
adevărate izbînzi. înţelept, închis în el , dis
cret, sensibil , bătrînul Abe l , în interpretarea 
l u i Vasile Constantinescu, are o înduioşătoare 
omenie, o înţelegere calmă s i o resemnare 
dureroasă în faţa neputinţei de a stăvili ela
nu l necohtrolat a l celor t i ne r i . Cei do i lo-
eodnic i , adolescenţi, exp loz iv i şi nestăpîniţi, 
nepăsători şi grăbiţi, au fost bine in terpre
taţi de Ben Dumitrescu şi de Dana I l i e . 
Spectacolul invită la meditaţie. 

Aceste spectacole (cărora l i se adaugă şi 
Năpasta, despre care revista noastră a scris 
cu p r i l e j u l t u rneu lu i în Capitală) au ofer i t 
celor invitaţi la „sărbătorirea în haine de 
l u c r u " o imagine globală a activităţii, cît se 
poate de concludentă. Sigur, se putea reduce 
la jumătate număru l spectacolelor prezenta
te — selecţia ar f i avanta ja t teatru l — dar 
co lect ivu l a do r i t să înfăţişeze u n tablou cît 
ma i complet , f ie şi întregit cu spectacole ma i 
puţin i zbut i te , d i n dorinţa de a se face 
ma i b ine cunoscut. 

Cele şapte spectacole alcătuiesc afişul cu
rent . D in t re acestea, Moartea lui Vlad Ţepeş 
şi Confraţii sînt ale stagiuni i curente, cele
la l te aparţin u l t ime lor două stagiuni . I n con
t inuare , tea t ru l pregăteşte Mielul turbat de 
Aure l Baranga, Emigranţii de S lawomir Mro-
zek, Play Strindberg de Fr . D i i r renma t t , 
Anecdote provinciale de A. Vamp i l ov şi Pă
ianjenul de A. de Herz . 

Iată un reper tor iu bogat, va r i a t , u n reper
t o r i u alcătuit după c r i t e r i i ferme, în care 
piesa românească contemporană ocupă locul 
de onoare, moştenirea literară este v a l o r i f i 
cată ambiţios, dramaturg ia ţărilor socialiste 
este prezentă cu pa t r u piese, dramaturg ia 
contemporană universală este şi ea bine re
prezentată. Este un reper tor iu ech i l ibra t , 
care ţine seama de pub l i c u l căruia i se a¬
dresează, larga l u i accesibilitate însoţindu-se 
cu exigenţa. I n perspectivă, acestor t i t l u r i 
l i se cer alăturate altele, d i n dramaturg ia 
noastră clasică, d i n dramaturg ia clasică u¬
niversală. Afişul s-ar completa, astfel , în mod 
fer ic i t . I a r spectator i i , în major i tatea l o r 
covârşitoare, t i ne r i , n-ar avea decît de câş
t igat . 

Fiindcă ven i vorba , d i n caietu l editat cu 
acest p r i l e j aflăm că în cele douăzeci şi c inc i 
de stagiuni — în care au fost pregătite 
o sută optzeci şi t re i de premiere şi s-au 
prezentat aproape şase m i i de spectacole — 
numărul spectatori lor maramureşeni se r i 
dică la peste un m i l i o n şi jumătate, cifră 
impresionantă ! 

Cum arată co lec t ivu l care, az i , continuă 

şi dezvoltă tradiţia de u n sfert de veac a 

tea t ru lu i ?  Ε  u n colect iv restrîns, chiar foar

te restrîns, în rapor t cu sarcini le pe care şi 

le asumă, un colectiv de douăzeci şi c inci de 

actor i , s t ructurat , e adevărat, pe u n nucleu 

sol id şi s tatorn ic , care-i numără pe V i r g i l 

Fătu, Teo f i l Turturică, I on Uţă, Vasile Con

stantinescu, I on Săsăran, Jeny Petreseu, 

Tzenka Velceva B inder ; nuc leu , d i n păcate, 

?u o medie de vîrstă care e a maturităţii , 

u n i i d in t re cei amintiţ i f i i n d chiar pensio-

nab i l i sau în prea jma pensionării ; colectiv 

în care nouăsprezece d i n cei douăzeci ş i 

c inci au s tud i i de specialitate, ceilalţi f i i n d 

selecţionaţi d in t re artiştii ama tor i ; colect iv 

în care, de pa t r u an i , nu a i n t r a t n i c i u n 

absolvent a l I .A.T.C. ; în sfîrşit, colect iv în 

care cea ma i tânără actriţă cu s tud i i de spe

cial i tate are, să reţinem, treizeci şi nouă de 

an i . Să reţinem aceste date, pen t ru că ele 

ne arată că număru l mare de premiere, n u 

mărul mare de spectacole la sediu şi î n 

deplasare, calitatea spectacolelor, toate aces

tea se realizează cu e fo r t u r i considerabile şi, 

n u rareor i , cu întâmpinarea unor greutăţi 

care-şi p un , i nev i t ab i l , pecetea pe rezu l ta tu l 

f i na l . Să mă expl ic : niciodată, v reun actor 

a l u nu i teatru impor t an t d i n Capitală n u va 

avea şansa — şi, în egală măsură, ne

şansa ! — să joace, măcar în cupr insu l u n u i 

l u s t r u , ro l u r i l e pe care le are de jucat , în

tr-o singură stagiune, u n actor băimărean. 

De pi ldă, Tzenka Velceva B inder : de la o 

seară l a a l ta , interpretează pe I a r i na , blîndla, 

prevenitoarea soţie a d i rec toru lu i d i n Uneori, 

liliacul înfloreşte şi toamna, pe voluptuoasa 

doamnă Caliopi d i n Confraţii, pe casta Josie 

d i n Luna pentru cei dezmoşteniţi. şi pe f r i 

vo la Prinţesă d i n Moartea lui Vlad Ţepeş. 

Vasile Constantinescu are de in terpreta t , t o t 

de la o seară la al ta , pe I o n , în Năpasta, 

pe V l ad , în Moartea lui Vlad Ţepeş, pe bă

trânul Abe l , în Solo pentru orologiu, pe P h i l 

Hogan, în Luna pentru cei dezmoşteniţi, ro 

l u r i substanţial d i fe r i te , r o l u r i grele, de în

t indere, de efort , de maximă solicitare. Să 

nu ne mi re că realizările l o r sînt inegale. Să 

reţinem, însă, că suprasolicitare înseamnă 

oboseală şi uzură şi că singura ieşire d i n 

această situaţie (deloc avantajoasă pen t ru cei 

cu adevărat u t i l i d i n acest colectiv) este 

împrospătarea cu t inere cadre oare v o r ab

so l v i I n s t i t u t u l . Ce ar ma i f i de spus ? Tea

t r u l are u n secretariat l i t e rar competent ; 

a ic i lucrează secretarul l i t e ra r D u m i t r u Capo-

ceanu şi referentu l l i t e ra r Mircea Ma r i a n , 

amîndoi, vech i s l u j i t o r i a i t ea t ru l u i , oameni 

cu experienţă şi cultură. A re doi regizori ; 

a ic i realizează, spectacol după spectacol (nu 

toate egal de bune, dar destule lăudabile). 

Bogdan Berc iu , tînăr absolvent talentat şi 

inte l igent , încă_ n u îndeajuns rodat , dar cu 

certe perspective ; şi to t a ic i repetă, anga

jată f i i n d , Magda Borde ianu , ma i veche 

colaboratoare, de la care încă avem de aş

teptat l u c r u r i bune, care s-o conf i rme pr i n-

72 
www.cimec.ro



tre cele mai interesante reprezentante ale 
generaţiei sole. Aici — surprinzător, pentru 
un centru important şi activ al plasticienilor, 
care e oraşul Baia Mare — nu este angajat 
nici un pictor scenograf : cu avantajul că 
pot f i solicitaţi colaboratori de valoare şi cu 
dezavantajul că un colaborator rămîne, to
tuşi, un colaborator. In sfîrşit, aici şi-a asu
mat r&spunderde de director — deloc mici, 
deloc uşoare — un gazetar tînăr şi inimos, 

V. R. Ghenceaau, ale cărui neobosite stră
danii s-au tradus în realizări notabile. Avem 
convingerea că iniţiativele lu i îndrăzneţe, 
perseverenţei, hărnicia, vor continua să stea 
la baza viitoarelor succese ale teatrului, 
căruia, la capătul acestor rînduri, îi urăm, 
încă o dată, la mulţi ani ! 

Virgil Munteanu 

TURNEE ÎN CAPITALĂ 

TEATRUL DETSTAT 
DIN SIBIU 

• SÎNZIANA Şl 
PEPELEA 

dé Vasile Alècsandri 

Data premierei : 15 septembrie 1977. 
Versiunea scenică şi regia : SERGIU 

SAVIN. Scenografia : PETRU VOI-
CHESCU. 

Distribuţia :  ΝΑΕ  FLOCA-ACILENI 
(Papură) ; GERALDINA BASARAB 
(Sînziana, Statu-Palmă-Barbă-Cot) ; DAN 
TURBATU (Pepelea) ; MIRCEA HIN-
DOREANU (Pîrlea) ; RADU BASARAB 
(Lăcustă) ; MARIUS NIŢA (Păcală) ; 
ION GHIŞE (Tîndală) ;  Κ Γ Π Ύ  STRO-
ESCU (Baba Rada, Zîna Lacului) ţ 
ANCA NECULCE-MAXIMILIAN (Zîna 
Codrului) ; ION BULEANDRA (Zme
ul) ; NICOLAE CĂLUGĂRIŢA (Crivă
ţul, Murgilă) ; RODICA TURBATU 
(Zorilă) ; ANIŞOARA POPA, MIRCEA 
B lRLEA . 

Noua premieră a Teatrului din Sibiu, 
departe de a ne oferi un Vasile Alècsandri 
într-o variantă modernă, ne obligă să în
cercăm să ne explicăm raţiunea existenţei, 
statul profesional al versiunii scenice. Pen
tru că, de la o vreme, aceste versiuni în
cearcă, de cele mai multe ori , să propulseze, 
lîngă un mare scriitor, o mare inexistenţă 
scriitoricească, prin maltratarea spiritului l i 
teral şi literar al celui dintîi, prin etalarea 
gmtescă şi insuportabilă a lipsei de butn-
gust şi de bun-simţ a celui de-al doilea. 
(Dar versionatorul — acesta e cuvîntul, nu ? 
— Sergiu Savin nu intră în tiparul situa-

Dan Turbatu (Pepelea) şi Geraldina Ba-
sarab (Sînziana) 

ţiilor de mai sus, cel puţin, noi nu ne 
propunem să-i oferim acest pat al lui 
Procust.) 

Interesează statutul profesional al versiunii 
scenice, deşi, m i se pare, el este bine definit 
de cel puţin o jumătate de secol, dacă nu 
cbiar mai de mult, dacă nu chiar dintot-
deauna. Versiunea scenică a avut în vedere 
— aproape de fiecare dată — o anumită 
augmentare sau o anumită estompare a unor 
părţi din naraţia subiectului dramatic, pro
cedeul implicînd chiar extirparea unor struc
tur i formale şi de conţinut, în funcţie de 
momentele tangente la actualitatea pe care 
dorea s-o sugereze regizorul. Aceste versiuni 
scenice, cînd au fost scrise de autori dra
matici înzestraţi, au cunoscut o glorie chiar 
mai mare decît aceea a prototipului dra
matic. Sînt cunoscuţi şi azi autori de noto
rietate mondială care practică, în mod curent 
şi chiar salutar, acest „obicei" al spectaco
lului contemporan. Versiuni scenice pot f i 
numite — la urma urmei — multe dintre 
piesele antichităţii greceşti, dacă ne amin-
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t i i n că ele reprezentau, în fapt , exerciţii 
st i l ist ice pe un subiect bine de f in i t , şi on 
acţiune şi ca or i zon t s imbol ic . 

Dacă pu tem spune că vers iuni le scenice 
ver i tab i le îi aduc nefer ic i tu lu i autor al pro
t o t i pu l u i un spor de lumină contemporană 
(lumină pe care defunctu l scr i i tor , dacă n-a 
avut geniu l ştiinţifico-fantastic al l u i Jules 
Verne, n-avea de unde s-o cunoască, a l tm in 
t e r i , bineînţeles, ar f i aVut gr i ja părintească 
de a o strecura p r i n t r e rep l i c i , l ipsindu-i pe 
autor i i de vers iun i de o glor ie oarecum 
factice), în schimb, adaptările pot f i num i te , 
cu multă îngăduinţă, per sau di-versiuni sce
nice şi expresia n u n i se pare deloc ne
potrivită. 

Repetăm, nu este neapărat cazul l u i Ser
g iu Savin , care, numindu-şi scrierea ver
siune1 scenică la Vasile Alècsandri, urmă
reşte f i r u l epic a l poe tu lu i , încereînd să 
edulcoreze i m i x t i u n i l e sale în t ex t u l cunos
cutei feeri i ; totuşi, în regie p ropr ie , a sfîr
şit p r i n a prezenta un tex t cu rep l ic i ne in
spirate, l ipsi te de inteligenţă artistică, vizînd 
în mod vu lgar bagatelizarea unor va l o r i d i n 
fondu l permanenţelor noastre (vezi şi scena 
finală a spectacolului , văzută cu ochiu l tu-» 
r i s t u l u i care a zărit, d i n goana t r enu l u i , o 
nuntă ţărănească). 

Sigur că ne-am întrebat — ştiind că tea
t r u l are un secretar l i terar şi, pe deasupra, 
un consi l iu art ist ic , ştiind cîţi au tor i de tea
t r u recunoscuţi ca profesionişti aşteaptă bine-
cuvîntatul telefon a l u n u i d irector de tea
t r u — cum a fost posibilă acceptarea unu i 
asemenea tex t ? Foarte s imp lu , chiar foarte 
s imp lu : la adăpostul u n u i nume, al nume lu i 
l u i Vasile Alècsandri, nec i t i t , poate, încă, la 
S ib iu , neci t i t , poate, n i c i p r i n alte părţi. 

Dar să lăsăm producţia literară a l u i Ser-
giu Savin şi să ne ocupăm de regia declan
şată de t ex t u l în discuţie. Poate că regia 
— calitatea acestei regi i —• a fost cea care 
a propulsat t ex t u l . (Nu ne a m i n t i m no i , 
oare, că mu l te texte „mai aşa şi-aşa", f i i n d 
beneficiare ale unor regi i de cea ma i aleasă 
ţinută, au făcut o adevărată carieră ?) E i 
b ine . n im i c ma i neinteresant, ma i banal şi 
ma i şablonard decît această regie a l u i Ser-
giu Savin care, ch ipur i l e (uzînd de reuşitele 
de ult imă oră ale unor spectacole remar
cabile, semnate de t i n e r i i regizor i afirmaţi 
în u l t i m i i cinci-şase an i , de anumite soluţii 
regizorale descoperite sau apl icate de aceştia), 
s-ar f i v r u t , pr in t r-un cumu l hidos, „ult imul 
răcnet". De fap t , icuvîntul răcnet, d i n expre
sia ce s-a încetăţenit pen t ru a denumi mo
dernitatea acută, este, o r i cum, p ropr i u regiei 
l u i Savin . într-adevăr, s-a răcnit foarte mu l t , 
şi nu pe ici pe colo. ci pe întrefif parcursul 
spectacolului , si nu un actor-doi. ci toată 
t rupa de la S ib iu , pen t ru că ambiţia încă tî-
nărului Sergiu Sav in a fost să reabil iteze 
co ru l antic, şi chiar ma i mu l t . S-a f lu iera t , 
pe scenă, ca în codru , şi s-a bătut d i n p ic ior 
ca pe vremea regimentelor de v o l i n t i r i . Re
p l ic i le fără perdea n-au l i ps i t , aşa că, dacă 
nu simţi nevoia să revezi spectacolul, vrei-nu 

v re i , pc Sergiu Savin tot nu poţi să-1 uiţi, 
nici în postură de autor dramat ic şi n ic i în 
ipostază de regizor. Trebu ie , deci , să recu
noaştem că scopul pe care el şi 1-a propus 
a fost at ins, în cbip eminent . 

Paul Tutungiu 

• DEALUL 
CU FÎNTÎNA 
ARTEZIANA 

de Yannis Ri l-sos 

După un i n te rva l de vreo 14 an i , p u b l i 

cu l u i bucureştean i se prilejuieşte o nouă 

întâlnire cu opera dramatică a l u i Yannis 

Ritsos. 

Numele mare lu i poet m i l i t a n t a apărut 

pentru p r ima oară pe afişul teatral a l Capi

talei în 1963, cu ocazia t u r neu l u i echipei bră-

ilenc, care juca piesa Toiegele orbilor. Astăzi, 

numele l u i Yann is Ritsos, în ipostază de 

autor dramat ic , reapare to t datorită tu rneu 

l u i une i echipe d i n ţară, şi anume, al Tea

t r u l u i d i n S ib iu , care prezintă piesa Dealul 

cu fîntînă arteziană. 

Asemeni întregii creaţii dramat ice a l u i 

Ritsos, Dealul... este o operă plastică şi su

gestivă. Aparent fără conf l ic t , fără c iocn i r i 

spectaculoase, redusă, parcă, la d inamica 

ep ic i i , spărgând, deseori, a rb i t ra r , p r i n ela

n u r i l i r ice şi p r i n exaltări poetice, logica 

strînsă a acţiunii, Dealul cu fîntînă artezi

ană impune , în fo rmu la u n u i tulburător 

poem dramat ic , dest inu l tragic al unei t inere 

femei , împinsă la moarte de meschinăria 

existenţei prov inc ia le . 

Data premiere i : 6 i u l i e 1977. 

Regia : N I C O L E T A T O I A . Deco ru r i : 

H E L M U T S T U R M E R . Cos tume : M A 

R I A STOENESCU. Versiunea româ

nească : Y A N N I S V E A K I S . 

Distribuţia : A N C A NECULCE-MA

X I M I L I A N (Martha) ; S A N D U POPA 

(Vlasis) ; M A R I U S NIŢA (Ilias) ; 0 · 

V I D I U D A N , CORNEL H A N (Nakis) ; 

D O I N A ALEXE-POPESCU (Stamati-

na) ; RODICA T U R B A T U (Lenio) ; 

L I V I A B A B A (Kira-Xenio) ; R A D U 

B A S A R A B (Poetul) ; M I R C E A BIR-

L E A (Vînzătorul de l i monadă). 
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Preluată şi dezvoltată din poemul Sonata 
darului de lună, tema însingurării, a stinge
rii patosului social protestatar în platitudinea 
existenţei diurne, dobîndeşte aci valori sim
bolice, datorită talentului lui Ritsos de a 
conferi celei mai modeste şi mai banale 
poveşti aura poeziei ; fantezia sa somptuoasă 
şi patetismul său vibrant amplifică trăirile 
personajelor şi înnobilează pînă şi existen
ţele cele mai derizorii. 

Înlănţuire complexă de stări de spirit, al
ternanţă de elanuri romantice, de sfîşieri 
dramatice, de prăbuşiri tragice, piesa Dealul 
cu finttnâ arteziană reprezintă o subtilă ra
diografie a sufletului feminin, cu trimiteri 
la căutarea sensului fundamental al existen
ţei şi la aspiraţia spre emancipare. 

Drama Marthei — torturată dc obsedantele 
amintiri ale unui trecut de luptă, de dra
goste şi de solidaritate, jignită de prezentul 
searbăd, în care se vede lipsită de rost şi 
de afecţiune, pîndită de prejudecăţi absurde 
şi de vulgaritate — încheiată prin gestul 
sinuciderii, după renunţarea la ultima iluzie 
şi speranţă, sintetizează atitudinea critică a 
autorului la adresa egoismului şi a izolării, 
n> climatului provincial meschin şi înapoiat, 
ce împinge oamenii la autocîaustrare şi-i 
face nefericiţi. 

Gravă, cu profunde implicaţii morale şi 
filozofice, meditaţia autorului asupra desti
nului uman, ce nu-şi poate afla împlinirea 
doar în dragoste şi în aşteptarea pasivă, fără 
lupta pentru un ideal social înalt, izbuteşte 
să ridice patosul protestatar al scrierii la 
intensităţi nebănuite. 

A-1 juca pe Ritsos semnifică, pentru un 
teatru angajat, ca al nostru, o opţiune pro
gramatică. Aceasta nu numai datorită pozi
ţiei sale politice, ci şi pentru că marele poet 
comunist contemporan exprimă, în piese, ca 
şi în superbele sale poeme, o multitudine de 
faţete originale, variate, ale condiţiei umane 
ultragiate, ale eternelor aspiraţii ale omului 
spre lumină, spre libertate. Scrisul său este 
o pasionată pledoarie pentru demnitate şi 
pentru responsabilitate, t in apel fierbinte la 
solidaritate. 

Aceasta este demonstraţia, deplin convingă
toare, pe oare ne-ia făcut-o şi harnicul co
lectiv de la Sibiu, montînd Dealul cu fîntînă 
arteziană. Spectacolul pus în scenă de Nico-
leta Toia realizează sobru, cu fineţe şi cu 
eleganţă, o expunere scenică de o desăvîr-
şită limpezime, urmărind, în toată complexi
tatea sa psihologică, fără zvîrcoliri dureroase, 
cu o umbră de regret ascuns şi de melan
colie, cu o undă de duioşie şi de sinceră 
compătimire, procesul alunecării treptate a 
eroinei lu i Ritsos în derută şi în demorali
zare. Situată într-un fericit echilibru între 
liric şi dramatic, între realism tern şi tu l 
burătoare poezie, montarea subliniază sensu
rile textului printr-o imagine teatrală deo
sebit de. simplă şi de expresivă, străbătută, 
deopotrivă, de emoţie şi de luciditate. 

Scăldat într-o tonalitate nostalgică, într-o 
lumină blîndă şi tristă, ca o melopee sub 

Sandu Popa şi Anca Neculce-Maxi-
milian 

olar de lună, spectacolul impune multe mo
mente bune, de atmosferă ; el trăieşte, deo
potrivă, prin tăceri, prin valorificarea sub-
textului, ca şi prin exaltarea forţei cuvîn-
tului. Cu autenticitate este reconstituită at
mosfera locului în care se petrece acţiunea, 
culoarea şi timbrul specifice unui orăşel a¬
dormit sub soare, în care nu se întâmplă 
nimic deosebit, doar cîte un crîmpei de cîn-

,teC spărgînd, din cînd în cînd, apăsătoarea 
linişte. (Ambianţa scenografică şi ilustraţia 
muzicală, rafinate şi sugestive, au aici — ca, 
dealtfel, de-a lungul întregii reprezentaţii — 
un rol determinant.) 

Frumoase sînt, de asemenea, scenele pe
trecute în casa Marthei, cu scânteierile de 
bucurie în faţa iubiri i necunoscute, ou înfri
guratele eforturi de » ţine în loc efemera 
clipă de fericire, cu disperatele încercări de 
a alimenta, cu rămăşiţele dragostei şi afe 
energiei de odinioară, iluzia şi speranţa. 

Spectacolul ar f i câştigat, cred, în profun
zime şi în subtilitate, dacă regizoarea ar f i 
pr ivi t şi critic textul şi dacă ar f i rezolvat 
mai aspru, mai puţin edulcorat, unele mo
mente esenţiale, îndeosebi finalul. Simbolul 
dulceag al umbrelei, purtată spre înălţimi 
(reprezentate prin treptele ureînd spre pito
rescul chioşc al muzicanţdor), ca un drapel 
al purităţii şi al graţiei feminine dispărute, 
coboară tensiunea, diluînd esenţa tragică a 
Concluziei autorului. 

Reuşita „ediţiei princeps" a Dealului cu 
fîntînă arteziană, realizată de sibieni, se spri
jină pe interpretările actoriceşti. Elaborate 
minuţios, definite precis şi nuanţat, carac-
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tcrele viguroase t ransmi t reprezentaţiei va
lor i le dramatice şi emoţionale existente în 
text . 

Interesul unan im e captat de compoziţia 
Ancăi Neculcc-Maximi l ian , în r o l u l p r inc ipa l . 
Actriţa şi-a etalat, cu v i r tuoz i ta te profesio
nala, în deplină l ibertate creatoare, resursele 
de graţie şi de femin i ta te , de sensibil itate şi 
de temperament, cizelând în f i l i g ran cb ipu l 
complex al eroinei l u i Ritsos, tra iector ia sa 
oscilantă între nădejde şi disperare. Impre
sionante au fost f irescul şi sinceritatea, forţa 
dramatică şi măsura j ocu lu i , cu caro inter
preta a subl in iat f i rea aparte a personaju lu i , 
mater ia lu l său uman deosebit, a l ia j de orgo
l i u şi de fragi l i ta te , destinat trăirilor incan
descente, în absolut, i ncompat ib i l cu o viaţă 
mediocră şi grosolană. 

Portrete scenice autentice, convingătoare, 
au realizat, cu date umane veridice, Sandu 
Popa, Marius Niţă şi L i v i a Baba. Radu 

Basarab  α  fost un prezentator grav, core η 
susţinut spontan, fără patos declamator, co
mentar i i le Poetulu i . Dacă ar renunţa la unele 
stridenţe, la unele accente de vulgar i ta te , 
Rodica Turba tu ar putea să-şi impună şi ea 
personajul , realizat în cu lor i v i i , în rînd'ul 
interpretărilor demne de laudă. 

N u pu tem încheia fără să am in t im con

tribuţia creatoare a reg izoru lu i Yannis Vea-

kis, în ipostaza de traducător. Tălmăcirile 

sale, inspirate, intel igente, sensibile şi f l u 

ente, ne familiarizează cu creaţia dramatică 

α l u i Yannis Ritsos, trezindu-ne o admiraţie 

durabilă, în stare să ne umple suf letul de 

frumuseţe şi i n răstimpul în care reuşim 

doar s-o răsfoim şi s-o c i t im , regretînd că 

n-o vedem ma i des reprezentată. 

Valeria Ducea 

TEATRUL DE COMEDIE 

CERCUL DE CRETA 
CAUCAZIAN 

d e B . B r e c h t * 

Cine urmăreşte cu oarecare regularitate 
atlasele geografice sau anuarele statistice con
stată, nu fără surpr indere, că, d i n cînd în 
cînd, uneor i chiar de la un an la a l t u l , înăl
ţimile unor p iscur i cn Chomolungma sau 
Omu l scad sau cresc. Sînt ele, oare, într-ade
văr, la fe l de capricioase şi de inconstante 
precum „cotele apelor Dunăr i i " ? Bineînţeles 
că nu . Trăim o epocă în care mar i le fră-
mîntări şi prefaceri geologice au contenit de 
mu l t . Ceea ce η -a contenit , însă, şi n i c i nu 
va conteni vreodată, este modif icarea pers
pect ivei noastre asupra lor , rev izu i r i l e expri-
mîndu-se f ie în me t r i l i n i a r i , -în u rma unor 
metode tr igonometr ice mereu ma i perfecţio
nate, f ie într-o altă a t i tud ine raţională ori 
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Da tu premierei : 4 decembrie 1977. 
Regia: LUCIAN GIURCIIESCU. Sce

nografia : ION POPESCU UDRIŞTE. 
Versiunea românească : MIRCEA ŞEP-
TIL IC I . Muzica: PAUL URMUZESCU. 

Distribuţia : M I H A I PALADESCU, 
D U M I T R U RUCÀREANU, L I L I A N A 
ŢICAU, EUGEN RACOŢI (Comentato
ri i ) ; DEM . SA VU (Cneazul Kazbeki) ; 
EUGEN RACOŢI (Un tr imis, Ţăranul, 
A l doilea chiabur, Solul) ; GHEOR
GHE CRIŞMARU (Guvernatorul Gri-
gori Abaşvilli, Pr imu l chiabur) ; IA-
R INA D E M I A N (Natella Abaşvilli) ; 
DAN TUFARU (Adjutantul Şalva, Pr i 
mu l cavaler în zale) ; CORNEL VUL
PE (Mika Loladze, Lavrent i , Pr imul 
avocat) ; GHEORGHE ŞIMONCA 
(Niko Mikadze, Negustorul, A l doilea 
avocat) ; M A R I A PLOAE (Prima doi
că) ; CONSUELA DAR IE (A doua 
doică, Nevasta negustorului, O ţăran
că) ; SORIN GHEORGHIU (Simon 
Hahava) ; SANDA TOMA (Gruşa Va-
riadzc) DORINA URMACIU (O servi
toare) ; DORINA DONE (Doamna în 
vîrstă, Soacra) ; ANCA PANDREA 
(Doamna tinără, Ludovica, Amiko) ; 
CANDID STOICA (Hangiul, Bătrînul) ; 
L I L I A N A ŢICAU (Ţăranca, Mama 
Gruzia) ; D U M I T R U CIIESA (Capora
l u l , Iusup) ; GEORGE MIIIAIŢA 
(Soldatul, Bizergan Kazbeki) ; ŞTE
FAN TAPALAGA (Călugărul Anasta
sie, Marele cneaz) ; THEO COJOCA-
RU (Lăutarul, A l doilea cavaler în 
zale) ; M I H A I PALADESCU (Azdak) ; 
D U M I T R U RUCAREANU (Poliţistul 
Şauva) ; I U L I A N VOICU (Al treilea 
cavaler în zale, A l treilea chiabur) ; 
ROMEO POPESCU (Al patrulea cava
ler în zale) ; ION GEORGESCU (Ar
gatul) ; CONSTANTIN BALTAREŢU 
(Irnkli) ; T E L L Y BARBU (Bătrîna). 

afectivă, în urma unui ethos în necontenită 
prefacere şi frămîntare, faţă de piscurile 
gîndirii umane. Important e să constatăm 
dacă măsurătorile mai recente au adus un 
ciştig, faţă de cele mai vechi, în spir i tu l 
exactităţii, în cazul dinţii ; iar în cel de-a! 
doilea, dacă, nu-i aşa, cîştigul s-a realizat în 
sensul profunzimi i înţelegerii sufletului ome
nesc. 

„Şi împăratul a zis : «Tăiaţi în două copi
lul cel v i u , şi daţi o jumătate uneia şi o 
jumătate celeilalte». Atunc i , femeia al 
cărei copil era v i u a simţit că i se 
rupe in ima pentru copil şi a zis împă-

I n fotografia d in pagina alăturată, M i 
hai Pălădescu, Sanda Toma (stînga) şi 
Iarina Demian (dreapta) 

Sanda Toma, Cornel Vulpe, Ştefan  Ία· 
palagă şi Dorina Donc 

natului : «Ah, domnul meu, dă-i mai 
bine ei copilul cel v i u , şi nu-1 omorî». Dar 
ce/daltă a zis : «Să nu fie nici al meu, nici 
al tău : tăiaţi-1 !». Şi împăratul, luînd cuvîn-
tu l , a zis : «J)a|i ecloi dintîi copilul cel v iu 
şi nu-1 Ojciorîţi. Ea este mama lui»". Astfel 
glăsuioşte un basm vechi de cînd lumea, 
cuprins în cea mai veche culegere de basme 
a huni i , în cartea ce se zice ,.a Regilor", la 
trei capete şi douăzeci şi cinci de stări. 

Iată, acum, situată într-un t imp indefinit , 
ca şi cum ar f i pierdut în negura istoriei, 
dar dintr-o perspectivă acut contemporană, o 
nouă judecată a l u i Solomon. „Aduceţi o 
cretă — zice înţeleptul judecător al Cauca-
zului — şi desenaţi un cerc în j u r u l copilului . 
Cele două femei să-1 apuce fiecare de cîte o 
mînă. Tradiţia zice că mama cea adevărată 
va avea puterea să-1 tragă la sine, afară d in 
cerc". De rîndul acesta, stratagema duce la 
compontarea contrarie a celor două femei : 
în vreme ce mama „adevărată" a copi lului , 
aceea care-1 născuse, se sileşte să cîştige în
trecerea, cealaltă femeie, care nu-1 născuse, 
dar carc-1 teulesese de prunc şi-1 crescuse pînă 
aproape de vîrsta adolescenţei, îi dă, îngro
zită, d rumu l de mînuţă, preferind să i-1 lase 
antagonistei decît să-i aducă, doamne fereşte, 
copi lului vreo vătămare inerentă unei atît 
de sălbatice încercări. Şi, fireşte, triumfă. 

Ε drept că, faţă de legenda d in Cartea Re
gilor („Atunci au venit la împărat două femei 
curve"), aici părţile sînt diferenţiate, căci 
mama adevărată şi-a abandonat, măcar că în 
dîrdora unei fug i precipitate, pruncul , de 
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dragu l unor straie scumpe în vreme ce mnş-
t iha , femeie sărmană, a l ua t , cu el în braţe, 
d r u m u l bejeniei în munţ i , înfruntînd supra
omeneşti adversităţi f iz ice şi morale . Nişte 
doamne nobi le o izgonesc cînd îi descoperă 
condiţia socială inferioară ; u n negustor şi 
femeia l u i , de asemenea ; însuşi respectabi lul 
ei frate o ajută „ca fun i a pe spînzurat", îm-
pingînd-o la o căsătorie silnică, singură în 
stare s-o aducă „în r îndul oameni lor" pe 
mama cop i l u l u i d i n f l o r i . To t u l şi toate o 
trădează şi o duşmănesc. Spr i j i n f am i l i a l ? 
N i c i vorbă. Sol idar i tate socială ? N i c i vorbă. 
M a i a t rab i lar ca nicicînd, sp i r i t u l l u i Brecht 
d i n Cercul de cretă le spuUberă, fără urmă, pe 
toate, abătînd şi asupră-le vîntul năprasnic 
ce spulberă v i t e j i a de paradă : f lage lu l răz
bo iu l u i , împilarea şi egoismul . T r i u m f u l b ine
l u i asupra răului ? Da, dar cu ce mij loace ? 
Cine o salvează, pînă la urmă, la capătul 
acestei nesfârşite, parcă, godgotc pc „fata 
moşului <-ea cum in t e " ? Sfânta V i ne r i ? Aş ! 
0 pramat ie de judecător şperţar şi beţiv, şi 
anume, cu preţul u n u i întreg şir de f a l su r i 
şi ilegalităţi. 

Ab ia astfel triumfă „binele" asupra „ră
u l u i " , amarn icu l d rama tu rg ducînd aic i para
d o x u l pînă la u l t ime le sale consecinţe şi fă-
cînd să t r i um fe , abia în dauna d rep t u l u i , 
echitatea. 

D i f i c i l , wagnerian spectacol, deşi nel ips i t 
de zîmbet sau chiar de rîsul gros, de g luma 
groasă. De o întindere şi o anvergură pe care 
bagheta stăruitorului pr ie ten a l l u i Brecht — 
l-am n u m i t pe Luc ian Giurchescu — 1-a con

dus grave — mă refer la ci t irea „dură" a 
t ex t u l u i (cu excepţia, fireşte, a r o l u l u i Gru-
şei), e x p r i m i ud, după cîte m i s-a părut, i n 
transigenţa de care vorbeam ma i sus, dar şi 
con brio, ca în sugestia cump l i t e i învălmăşeli 
a unei răscoale şi a u n u i oraş pîrjolit, o 
adevărată scenă de masă, realizată în s t r im
tele d imens iun i ale scenei t ea t ru l u i cu 
pr ic ina . 

Mob i l i zînd întregul colect iv a l t ea t r u l u i , cu 
numeroşi actor i în r o l u r i dub le (Cornel Vu lpe , 
Ştefan TapaJlagă, Candid Stoica, Anca Pan-
drea, Dem. Sa v u , Dor i na Done — aceasta 
d i n urmă reuşind, în u l t i m a vreme, excelente 
personaje de p l an secund), spectacolul ne-a 
înfăţişat şi do i protagonişti, stăpînind, fieoar 
re, cîte unu l d i n t r e cele două acte. I n p r i 
m u l d i n t r e ele, Sanda Toma a creat o 
Grasă plină de duioşie, de energie, sublimă. 
Iar M i h a i Pălădescu ne-a dat , în cel de-al 
doi lea, un adm i r ab i l raisonneur, amestec de 
Nastrat in şi I la r un a l Buşid, un şperţar, 
desigur, da r u n u l su i generis, oare primeşte 
p loconu l şi î l „rade" pe onorab i l u l , atuiUci 
c ind nu-1 i a ch iar la palme, oinic şi senti
menta l , opor tun is t şi ţeapăn în demnitate. 

Inspirată îşi congruentă, muz ica l u i Paul 
Urmuzcscu ; funcţională şi sugestivă, scenogra
f ia l u i I on Popescu-Udrişte; cursivă, curată 
(•deşi susceptibilă de a m a i f i încă „ciocă
nită", pe l i n i a evitării unor neferici te ..liga-
imci i te") , versiunea-traducere a l u i Mircea 
Şeptilici. 

Radu Albala 

Două balade 

de 

Dominic Stanca 

Teatrul de poezie al Bi

bliotecii „Mihail Sadovea-

nu", în colaborare cu An

samblul artistic al C.C. al 

U.T.C., ne-a prilejuit de cu-

rînd un spectacol (în sala 

Teatrului „Ion Creangă*'), 

construit pe două balade de 

Dominic Stanca. Interpreta

rea a fost realizată de gru

pul teatral „Eveniment", 

laureat al Festivalului „Cin-

tarea României" — ediţia 1, 

în regia talentaţilor Grigore 

Popa si Ivonne Podoleanu 

şi in scenografia sobră, sim

plă, a arhitectului loan lor-

dănescu. 

Artiştii amatori au atins 

nivelul profesioniştilor, atît 

în ceea ce priveşte mişcarea 

scenică, cît şi în rostirea 

versurilor. Am văzut un 

spectacol de aleasă ţinută ar

tistică, suplu, cu ritmuri im

petuoase, de o bogată plas

ticitate scenică, ale cărui 

mijloace concurau la o pa

tetică retrăire a istoriei 

populare prin cuvînt. 

Actorii, înzestraţi cu darul 

unei frumoase rostiri a ver

surilor, au redat vigoarea e¬

vocărilor lirice din închinare 

l u i Pi η  tea cel Viteaz şi tra
gismul evenimentelor din 
1907 , ridicate de poet în 
planul simbolic. 

Publicului i-a fost relevat, 

astfel, în Dominic Stanca, nu 

numai poetul stăpîn pe şti

inţa prozodiei, ci şi artistul 

dotat cu simţul oralităţii po

ematice, adică al înţelegerii 

cuvîntului, In materialitatea 

sa fonică, ca realitate sculp

turală sonoră. 

Criticii Nicolae Balotă şi 

Valeriu Râpeanu au deschis 

acest frumos spectacol cu 

consideraţii asupra omului şi 

a operei, evocînd în cuvinte 

pioase bogata personalitate a 

poetului-actor. 

C. R. M. 
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NOTE 

Datorii uitate 

Am mai stăruit, în spaţiul 

acestor note istoriografice, 

pentru reeditarea unor pa

gini vechi, dar de nesecată 

importanţă, privind trecutul 

teatrului nostru. Prilejul ani

versar al celor 125 de ani de 

la zidirea primului nostru 

Teatru Naţional ne în

dreptăţeşte să amintim, ia

răşi, că prima şi, într-un fel, 

neegalata Istorie a Naţiona

lului (pînă in pragul veacu

lui) merită a fi reintrodusă 

tn circuitul cultural. Este 

vorba despre istoria lui Di-

mitrie C. OUănescu, „Teatrul 

la români". Făcînd obiectul 

a trei comunicări academice 

(1 nov. 1896; 17 martie 

1897 ; 2 aprilie 1899), cerce

tarea lui OUănescu, publicată 

tn „Analele Academiei Ro

mâne  ι —« Memoriile Secţiei 

Literare" (1897, 1899), se în

temeiază pe o solidă docu

mentaţie ştiinţifică. „Teatrul 

la români" apare într-o vre

me de mare emulaţie isto-

riografică a şcolii lui Has-

deu şi, in acest sens, stă do

vadă remarcabilul capitol al 

„datinilor, năravurilor, jocu

rilor, petrecerilor, spectacole

lor publice", re precede sec

ţiunile despre teatrul cult tn 

Ţara Românească (1798— 

1898). De la întemeierea 

„Societăţii Filarmonice" 

(1833) şi pină la data ela

borării ultimului capitol 

(1898), scrierea lui OUănescu 

este mai mult o istorie a 

Teatrului Naţional din 

Bucureşti. 

Surse documentare de au

toritate absolută, o aşezare 

exactă a teatrului în epocă, 

o privire imparţială asupra 

frămîntatei lumi a scenei, 

au făcut, de-a lungul timpu

lui, ca lucrarea lui OUănes

cu lă stea la temelia ori

cărui studiu, avînd, cît de 

cît, atingere cu zorii teatru

lui muntean. Este, credem, 

argumentul hotăritor, garan

ţia perfectei autorităţi, ce 

pledează pentru retipărire. 

Şi un argument sentimental, 

dar nu mai puţin impor

tant : este singura noastră 

istorie de teatru care a fruc

tificat „tradiţiuntte verbale" 

ale unor participanţi direcţi 

la ctitorirea scenei naţiona

le — principele Nicolae 

Şuţu, Vasile Alècsandri, Ion 

Ghica, Costache Negri... 

I . N . 

Teatru 
Şi 

etnografie 

Bibliografia de istorie a 

teatrului românesc îşi poate 

revendica o lucrare remar

cabilă, apărută recent, care 

η-a reţinut atenţia recenzen

ţilor pe măsura importanţei 

ei. Ε  vorba de cartea lui 

Traian Herseni, „Forme stră

vechi de cultură poporană 

românească", investigaţie 

amplă, de sociologie etnogra

fică, desfăşurată pe o peri

oadă de un deceniu (1928*— 

1938), stimulată de şcoala 

sociologică a lui Dimitrie 

Guşti, al cărei strălucit re

prezentant autorul scrierii 

este. Cităm un studiu de pa-

leoetnografie a „cetelor de 

feciori", din Ţara Oltului. 

Ţinind de folclorul obiceiu

rilor de iarnă — deci, for

mă de spectacol popular — 

ritualul „cetelor de feciori" 

a fost observat de Traian 

Hersenif pe parcursul unui 

deceniu, pe un spaţiu geo

grafic cu puternică tradiţie 

etnografică : munţii Perişani, 

rtul Olt, Carpaţii Meridio

nali. Sociologul a realizat 

reconstituirea unor străvechi 

forme de cultură spirituală, 

cu metodele unei discipline 

ştiinţifice inedite, arheologia 

socială — pentru care auto

rul cărţii a pledat, cu ani 

în urmă, împreună cu Η.  H. 

Stahl — şi care investighea

ză realităţi sociale vii, pă

strătoare de rituri vechi. 

In cadrul ceremonialului, 

„cetele de feciori" se iniţia

ză tn vederea îndeplinirii 

obligaţiilor sociale ce le au 

în viaţa satului. Caracterul 

arhaic al „cetelor" îl dau 

datinile, modurile de practi

care a acestora, impregnate, 

de-a lungul timpului, de 

trăsături înnoitoare, potrivit 

mentalităţii momentului. 

Cercetătorul de teatru gă

seşte, aici, extraordinare do

vezi de vechime a teatrului 

nostru popular. 

Iar marea pleiadă de et

nografi români — Simeon 

Mangiuca, Simion Florea 

Marian, Tudor Pamfile, Ovid 

Densuşianu, Romulus Vuia 

etc. — îşi mai adaugă, prin 

Traian Herseni, cu îndreptă

ţire, un nume. 

L N . 
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VIITORUL ROL 
LEOPOLDINA 
BĂLĂNUŢA 

I n memoria teatrulu i , debutul Leopoldinei 
Bălănuţă (în ro lu l Aase d in Peer Gynt de 
Ibsen), pe scena Studioului „Casandra", se 
leagă de afirmarea unei promoţii strălucite şi 
de deschiderea porţilor unu i nou teatru — 
«el de la Piatra Neamţ. Dar, după numai o 
stagiune, actriţa se instalează, t r iumfa l şi defi
n i t i v , în in ima pubbculu i bucureştean ; cu 
p r imu l ro l pe scena Teatrulu i Mic — Valea 
d in Prima întîlnire de Sîtina — Leopoldina 
Bălănuţă impune acea calitate morală a inter
pretării care avea să devină trăsătura esenţială 
a artei ei : o sinceritate arzătoare, o dăruire 
de sine, o concentrare rar întîlnite investeau 
prezenţa ei pe scenă cu o „forţă de şoc" 
aparte ; personajul modestei ospătăriţe era 
ridicat , p r i n autenticitatea sentimentului, la un 
înalt rang de nobleţe teatrală. 

A u urmat stagiuni în care numele Leopol
d inei Bălănuţă a strălucit aproape permanent 
pe afişele Teatrulu i Mic. Dar — ciudată şi 
întristătoare descoperire ! — permanenţa aces
tei prezenţe se datorează doar longevităţii 
unor foarte bune spectacole, căci lista ro lur i lor 
jucate e u imi tor de scurtă : Anicika (Oceanul 
de Stein), Jana Mincu (De n-ar fi iubirile.. 
de Dorel Dorian), Gittel (Doi pe un balansoar), 
Anny S»llivan (Fata care a făcut o minune 
de Wi l l i am Gibson), Maria Sineşti (Jocul 
ielelor de Camil Petreseu), Antigona (Sofocle) 
I r ina (Matca de Mar in Sorescu), Lucsiţa 
(Mania posturilor de Alècsandri)... Oricît de 
generoasă ar f i part i tura unora dintre per
sonajele interpretate, este evident că actriţa nu 
are un repertoriu pe măsura marelui ei talent. 

Reculeasă, simplă, gravă, austeră chiar, Leo
poldina Bălănuţă a ştiut să-şi păstreze pros
peţimea reacţiilor ; aşa se face că, tragediană 
consacrată, poate deveni, neaşteptat, o teri
bilă, surprinzătoare, cuceritoare vedetă de co
medie, dăruită cu harul fanteziei. Bogăţia re
surselor artistice şi inventivitatea i-au îngăduit 
să realizeze, în colaborare cu Anda Călugă-
reanu, spectacolul-recital de poezie şi muzică 
Meşterul Manole, încununat cu premiu l întîi 
la pr ima ediţie a Festivalului naţional „Cîn-
tarea României". La televiziune, Leopoldina 
Bălănuţă a apărut rar, f i lmu l , la rîndul său, 
a descoperit-o tîrziu, dobîndind conştiinţa va
lo r i i ei de unicat abia după cele două ro lur i 
relat iv recente : Fefeleaga d in Nunta de pia
tră (pentru care a p r im i t premiu l de interpre
tare acordat de A.C.I.N. şi un premiu „Oscar*4 

la Festivalul internaţional d i n Panama) şi 
Mara (Dincolo de pod, după Slavici), dis
tins, de asemenea, la Festivalul Naţional „Cîn-
tarea României". 

I n sfîrşit, după o prea lungă absenţă, în 
stagiunea aceasta, Leopoldina Bălănuţă va mai 
face un pas în întîmpinarea acelui repertoriu 

ce-i este destinat. Ea va da viaţă scenic 
Soniei d in Unchiul Vanea de A. P. Cehov, 
într-o echipă alcătuită d in Olga Tudorache, 
Tatiana Iekel, Rodica Tapalagă, Ion Marinescu, 
Octavian Cotescu, Jean Lor in , Nicolae I f r im 
şi condusă de regizorul Laurenţiu Azimioară. 

..Unchiul Vanea e o piesă tulburătoare, 
înfăţişînd o lume bîntuită de sentimentul ra
tării, în care toate personajele, dar absolut 
toate, reprezintă diferite grade ale ratării : 
d in pricina unor greşite scopuri ale strădaniei, 
a unor m i t u r i false, a lenei, a incapacităţii, a 
suficienţei. Pentru că în piesă sînt mai 
multe feluri de ratări. 

Sonia, personaj aparte într-β lume strîmbă, 
searbădă şi hîdă, nu e n ic i ea salvată de 
această osîndă ; ratarea ei e totală, şi pe plan 
social şi pe plan sentimental. De viţă nobilă, 
dar ajunsă un fel de slujnică ; îndrăgostită, 
dar fără nici o şansă de a f i iubită ; devotată 
pînă la sacrificiu fami l ie i , dreaptă şi bună, 
aspră şi gingaşă, tandră şi necruţătoare, alcă
tuire paradoxală, ea îşi poartă neîncovoiată 
povara destinului . 

Abordarea unei piese de Cehov presupune 
curaj. Trebuie, în p r imu l r i nd , învinse nişte 
prejudecăţi. Prima : ma i toţi ştim, «după 
ureche», cam cum trebuie jucat Cehov. (Abia 
cînd depăşim faza «după ureche», ne dăm 
seama că nu este aşa. Deloc aşa.) A doua : 
un i i au văzut diferite montări Cehov şi 
le-au rămas în memoria afectivă nişte clişee. 
Acestea nu pot f i l ip i te pe un spectacol care 
se face acum, aici , dar (altă capcană ! ) , vrînd 
să nu faci ceea ce s-a mai făcut, devi i robul 
altei prejudecăţi, la fel de nocive, a origina
lităţii cu orice preţ. 

Singura posibil itate, singurul d rum este ca, 
în tot ce fac, să am acoperire în adevăr, în 
credinţă. E for tu l meu, de această dată, mai 
mu l t ca oricînd, este ca personajul să se in
tegreze într-o lume căreia să-i aparţină. Să 
fie o părticică, o moleculă dintr-un întreg, 
chiar dacă ma i puţin strălucitoare, dar nece
sară pentru ca întregul să existe". 
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VIITORUL ROL 

TRAIAN STĂNESCU 
Tra i an Stănescu şi-a doved i t de la început 

înzestrarea artistică deosebită, atacînd, la 

examenu l de absolvenţă (în 1961), o p a r t i 

tură grea : Ju l ius Fuc ik (Reportaj cu ştrean~ 

gui de gît). Repart izat la Tea t ru l T inere tu 

l u i d i n Piatra Neamţ, i se încredinţează Vu l-

paşin (Domnişoara Naslasia de G. M . Zam-

firescu) , personaj d i f i c i l pen t ru vîrsta şi ex

perienţa l u i de viaţă, care-i îngăduie, totuşi, 

să se a f i rme p r i n t r e va lor i l e sigure ale t ine

re i generaţii. Peste n uma i un an , la Con

cursul t i ne r i l o r actor i d i n 1962, obţine un 

p rem iu de in terpretare pen t ru Necunoscutul 

(Generalul şi nebunul de A. Wagenstein) . 

Urmează : Va l X av i e r (Orfeu in infern), T o m 

(Menajeria de sticlă de Tennessee W i l l i ams ) , 

Mişu Felecan (Nota zero la purtare de V . Stoe-

nescu şi 0 . Sava), Dorante (Jocul dragostei 

şi-al întîmplării de Ma r i v aux ) ş.a. Turneele 

t inere i t rupe pietrene la Bucureşti î l s i tu 

ează, de fiecare dată, în cent ru l in teresulu i 

op in ie i pub l ice teatrale ; aşa încît n u e de 

m i ra re că tînărul actor va f i repede şi b ine 

p r i m i t pe scena Capitalei , ba ch iar îşi v a 

putea căuta locu l cel ma i p o t r i v i t , trecînd 

p r i n cîteva colective, înainte de a se f i x a , 

se parc, d e f i n i t i v . După o escală (stagiunea 

1964—'65) la Tea t ru l Giuleşti, se încadrează 

la Teat ru l Naţional, etapă de care se leagă 

Fe l ix (Enigma Otiliei de George Călinescu), 

Logodn icu l (Nuntă înstngerată de F . G. Lor 

ca). I n stagiunea '68—'69, traversează scena 

Tea t ru l u i M i c , cu r o l u l tânărului Gheorghdţă 

(Baltagul, după Sadoveanu). I n 1969, rev ine 

ïa Tea t ru l Naţional, pen t ru E d m u n d (Regele 

Lear). Pe măsură ce i se acumulează capi

t a l u l de r o l u r i — Teo f i l (Camera de alături 

de Paul Everac) , Vanea (Furtuna de Ostrov-

sk i ) , V i c to r (Pisica în noaptea Anului nou 

de D. R. Popescu), Judecătorul (Danton de 

Cami l Petreseu), Lucenzio (Imblînzirea scor

piei), Catesby (Richard al IH-lea de Shake

speare), învăţătorul (Marele Soldat de Dan 

Tărchilă) — s t i l u l său de interpretare cîştigă 

în precizie, în siguranţă, în fineţe. Dacă, în 

16 an i dc carieră, silueta sa de june-pr im 

s-a păstrat desăvârşită şi impresia de l u m i 

noasă tinereţe a rămas la fe l de puternică, 

Tra i an Stănescu a învăţat cum să-şi pună 

farmecul aparte în slujba unei inteligenţe 

scenice care, d i n tăioasă şi agresivă, a deve

n i t suplă şi subtilă. Evoluînd într-un c l ima t 

f avorab i l şi maturizîndu-se f rumos , Tra i an 

Stănescu are şi norocul u n u i cîmp larg dé 

manifestare : .Televiziunea îl solicită insistent 

(are la ac t i v peste patruzeci de r o l u r i ) , cine

matograf ia nu-1 uită. 

Dar cu ce se ocupă actoru l acum, în a¬

ceastă lună de vîrf a stagiuni i teatrale ? 

„Repet în Autobiografie de Hor i a Lovines-

cu ; cred că au to ru l poate f i socotit u n cla

sic contemporan — dacă se poate apune aşa. 

Incepînd cu Citadela sfărîmată, care va râ-

mîne, fără îndoială, piesa de referinţă pen

t r u epoca respectivă, el s-a doved i t preocu

pat de problemele «istoriei în desfăşurare». 

Mi-aş f i do r i t să joc m u l t e r o l u r i d i n piesele 

sale ; iată că, în sfîrşit, a sosit momen tu l 

să mă conf run t cu u n u l d in t re ch ipur i le 

scenice pe care şi-a pus pecetea de necon

funda t această fascinantă personalitate in te

lectuală a tea t ru lu i nostru . 

Autobiografie este, după părerea mea, una 

d in t re piesele l u i cele ma i împlinite. Proble

ma discutată este gravă, d in t re cele ma i 

grave şi  β  tratată cu seriozitate şi cu răs

pundere partinică. Şi m a i este în piesă ceva, 

ceva de care avem nevoie, acum, ma i m u l t 

decît ori c î nd : viaţă, viaţă adevărată, cu 

izbînzi şi cu nereuşite, cu dragoste şi cu 

ură, cu sentimente şi cu resentimente, cu 

calm şi cu pasiune. Toate acestea dau acto

r i l o r pos ib i l i t a tea să treacă p r i n stări sufle

teşti diverse. 

Radu Comşa, r o l u l meu , este un bărbat 

de acţiune, putern ic , intransigent , pasionat 

de munca sa. Demagogia îi este străină. 

Viaţa η -a fost totdeauna generoasă cu e l : a 

fost înfiat de milă şi lăsat s-o simtă, n-a 

cunoscut copilăria fără g r i j i , n i c i căldura 

căminului . A re , însă, mul tă voinţă şi o forţă 

morală neabătută — forţă pe care şi-o ex

trage d i n muncă, muncă încordată, lucidă, 

în faţa căreia toate resentimentele pălesc. 

Echipa spectacolului : regizor, Cornel To-

dea. (Pr ima mea întîlnire cu Todea a avu t 

loc acum 17 an i , în epoca de aur a Teatru

l u i d i n Piatra Neamţ, cînd a m lucra t îm

preună ro lu r i l e care m-au înarmat profesio

na l . Pe parcursu l acestor an i , am real izat 

sub îndrumarea l u i mu l te spectacole la Tele

v iz iune . In tr-un cuvînt, am ajuns să ne cu

noaştem bine.) Scenografia va f i semnată de 

Paul Bor tnovsch i . Parteneri : Ion Mar inescu , 

I leana Stana Ionescu, Tamara Creţulescu, I o n 

Henter şi alţii. Premiera, la începutul l u i 

ianuarie. Sperăm să păşim cu d rep tu l în 

1978". 
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CARTEA DE TEATRU 

MIHNEA GHEORGHIU: 

„Istorii dramatice" 

Reun ind într-un v o l u m o dramă istorică 
şi un scenariu de f i l m istor ic — scrise pen t ru 
a cinsti m a r i momente şi personalităţi ale 
is tor ie i naţionale — Mihnea Ghcorghiu a 
avu t un m o t i v temeinic. (După c um mărtu
riseşte, în ouvîntul i n t r oduc t i v , el oferă c i 
t i t o r u l u i , fost spectator a l piesei şi a l f i l 
m u l u i (de fapt , două f i lme , după c u m se 
va vedea ! ) , u n p r i l e j de meditaţie, în t ihna 
l ec tu r i i , pe marginea acelor , . is tor i i adevă
rate, a căror dramatizare va lăsa p u r u r i 
slobod d u h u l scr i i tor i lor " . Dar nu numa i 
foştii spectatori po t f i — spunem no i — be
nef ic ia r i i cărţii. Aceste dramatizări de „is
t o r i i adevărate", p r i n f e l u l în care au fost 
scrise — în marginea realităţii documentu
l u i , cu sensibi l i tate creatoare, cu un nob i l 
rost pa t r io t ic — degajă nu numa i forţă tea
trală, oi şi un neaşteptat farmec al l ec tu r i i , 
farmec gustat numa i a tunc i cînd scrierea 
transmite v ibran te mesaje patr iot ice , trans
f igure i ar t is t ic . 

Dedicată Centenarului Independenţei, lau
reată a Fes t iva lu lu i naţional „Gînitarea Româ
n ie i " , ediţia 1977, piesa Patetica '77 se in
spiră d i n c i c l u l epic a l Comăneştenilor lui 
Duiliu Zamf i r eseu. Este u n „teatru a l eve
n imente lo r " d i n primăvara şi vara l u i 1877, 
expunînd toate a t i t ud in i l e manifestate în 
eroicul moment , pen t ru a cristal iza imag i 
nea stării de fapt . Este cea ma i „fi lmică" 
piesă a l u i Mihnea Gheorghiu , scrisă astfel 
d i n dorinţa de a cupr inde t o t u l , de a po
vest i în l imba j dramat ic , p r i n personaje 
autentice sau p r i n altele de ficţiune, cum 
s-a câştigat una d i n t re mar i le bătălii de con
ştiinţă d i n istoria noastră. Căci M ihnea 
Gheorghiu vorbeşte, în piesa sa, despTe ma
rea bătălie şi marea biruinţă a conştiinţelor 
angajate în „teatrul evenimentelor" . U n i i 
desluşesc, d i n p r ima clipă, înălţimea ame
ţitoare a momen tu l u i , alţii au nevoie de 
răgaz. D i n opera l u i Duiliu Zamfirescu s-au 
păstrat schema narativă şi t ipo logia unor 
eroi . M ihnea Gheorghiu i n te rv ine cu o sen
sibi l i tate contemporană, adîncind perspec
t i v a , popul înd toate p lanur i le „scenei" tim
pu l u i , s tab i l ind relaţii între med i i sociale, 
înregisÎrînd, cu o p r i v i r e imparţială, b ucu r i i , 
nădejdi, p a t im i , suferinţe. P r i n piesa sa, el 
a con t r i bu i t substanţial chiar la unele re 
tuşuri istorice, cum ar f i prezenţa în epocă 
a l u i I . C. Brătianu. Impresionantă, prin 

forţa argumentaţiei şi p r i n ataşament pa t r i o 
tic,;, este part ic iparea g r upu l u i socialist la> 
evenimente. Vintilă Rosett i , Zubcu Codreami , 
Gherea înţeleg şi teoretizează adm i r ab i l ros
t u l războiului naţional, punând gazeta m u n 
citorească „Socialistul" în slujba cauzei. 

Acţiunea se desfăşoară pe -numeroase p la 
n u r i şi n uma i aparent dest inu l unei f a m i l i i 
este acela care o vertebrează. Po t r i v i t unei 
fireşti logici inter ioare, această fami l ie , a 
doc toru lu i Damian , n u se putea sustrage 
evenimentelor, încît prezenţa ei confirmă 
credinţa că mar i le momente ale is tor ie i na
ţionale angajează plenar fiecare i n d i v i d , f ie 
care f am i l i e , (în e fo r tu l colectiv. Ideea este 
realizată dep l in , ou bun efect dramat ic . Sce
nele propriu-zis po l i t ice , cînd Kogălniceanu* 
sau I . C. Brătianu, sau Prinţul Carol vădesc 
o matură (înţelegere a intereselor româneşti, 
formează m iezu l , într-adevăr patetic, a l pie
sei. Momentele de pe f ron t , cu ma i o r u l 
Şonţu, Va l ter Mărăcineanu, Cerchez, cu rcan i i , 
Nicolae Grigorescu, au simpl i tatea şi dra
ma t i smu l sincerităţii. Retorica lipseşte, aceşti 
eroi exponenţiali pen t ru un destin naţional 
vorbesc curata l o r limbă. M ihnea Gheorgh iu 
a regîndit într-o frumoasă l imbă românească, 
uneor i , cu rezonanţă baladescă, secvenţe de 
epopee naţională. Omagiu l său scriitoricesc 
s-a expr ima t şi în acest ch ip . 

Sub in t i tu la t „scenariul u nu i f i l m despre 
D im i t r i e Cantemir" , Muşchetarul român este, 
de fapt , o poveste cinematografică mater ia
lizată în două f i lme de succes, Cantemir şi 
Muşchetarul român. Virtuţile de scenarist 
ale l u i M ihnea Gheorghiu s-au a f i rmat t u 
mul tuos în f i l m u l istor ic , de la acel memo
rab i l Tudor. De a tunc i , M ihnea Gheorghiu 
şi-a impus şi un s t i l p r op r i u în na
raţiunea filmică. E l este, întî i , u n frenet ic 
c i t i to r de documente istorice ; îl in tere
sează, înainte de toate, epoca, su f l u l e i . 
Regiei f i lme lo r sale i s-au ofer i t întotdeauna, 
copios, detal i i le acţiunii, în cea ma i auten
tică minuţ ie camilpetresciană. Personajele de 
pr im-plau sînt purtătoare de mesaj pa t r io 
t ic . Ele sintetizează în compor tamentu l l o r , 
contemporaneitatea, pledează pen t ru cauza 
naţională. Cantemir apare aureolat de eru
diţia sa, dar şi de drama condiţiei po l i t i ce 
trăite, ca d omn a l Mo ldove i . Scenariul , în 
p r i m a sa parte, este povestea, esenţializată, 
a domn ie i l u i Cantemir. Partea a doua este 
o inedită naraţiune cinematografică pica
rescă, inspirată de u n spectaculos f u r t a l 
manuscr isulu i „Istoriei I m p e r i u l u i Otoman" . 
Dacă, în p r ima parte a scenariu lu i , se stă
ru ie ma i m u l t asupra por trete lor morale şi 
asupra unor f ine ţesături d ip lomat ice , cu mis 
ter or ienta l , în povestea propriu-zisă a Muş
chetarului român accentul epic cade pe suc
cesiunea urmăririlor pe d r umur i l e Europe i . 
Un subiect de „capă şi spadă" concentrând, ca 
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orice subiect de acest f e l , o teză — a ic i , f i 
del i tatea căpitanului Mihuţ faţă de Cantemir, 
faţă de savanta sa operă. Rezonanţa gravă 
a pâTţii a doua — folosirea în scopuri m i 
l i t a re a manuscr isu lu i a r f i zdrunc inat echi
l i b r u l , ţ i aşa şubred, a l Europe i — este 
adîncită, cu măiestrie, p r i n d inamica r ep l i 
c i i , prîntr-un tensionat monta j a l scenelor. 

Cantemir — ca figură literară şi cinema
tografică — are distincţia dată de popasul 
îndelung şi adîncit p r i n t r e i n f o l i i . Ε  u n i l u 
mina/t a l ştiinţei, aşa cum n i l-au transmis 
mărturiile. Scenaristul a decupat un „portret 
t o t a l " o l prinţului , p a t r i o t u l u i , cărturarului, 
p r i e t enu l u i , soţului, aşezîndu-1 la o răscruce 
a is tor ie i . Scenariul l i terar — în cele două 
părţi — n u s-a v r u t , deci , reconstituirea 
u n u i destin pr inc iar , c i o naraţiune despre 
part ic iparea unu i domni i lor l um i na t la isto
r i a naţională. Chiar în peripeţiile muşcheta
r u l u i M ihu ţ p r i n Eu ropa , în căutarea epoca
l e i opere, se s imte mereu ar ipa des t inu lu i 
acestui popor ; încît Mihnea Gheorghiu , re
un i n d sub un t i t l u ©ele două poveşti cine
matografice, le-a aşezat, de fap t , sub zodia 
unu i s ingur rost , acela a l e ro i smu lu i , în 
v r e m i apr ige, p r i n minţ i agere, pen t ru a ţine 
p iep t p r ime j d i i l o r ce ameninţă ţara. 

Cel care a sporit dramaturg ia istorică na
ţională cu piesele Zodia Taurului, Capul 
şi cu scrierile prezentu lu i v o l u m se vădeşte 
a f i u n scr i i tor ce gîndeşte, ou înţeleaptă 
eolemnitate, i s tor ia ţării sale. Pentru t i m p u l 
-de az i , Mîhmea Gheorghiu celebrează, în pie
sele sale, sensurile majore , eterne, ale isto
r i e i naţionale. 

lonuţ Niculescu 

MIRCEA RADU 1AC0BAN: 

„Reduta şi şoarecii" 

Cînd, în 1969, sub egida Casei judeţene a 
creaţiei populare , apăreau treisprezece nume 
de Dramaturgi ieşeni contemporani, u n i i de
butanţi , alţii n u , mulţ i d i n t r e e i , de f ap t 
cea m a i mare parte , aproape necunoscuţi 
Încă şi az i , puţini c i t i t o r i au întrevăzut, 
poate, în tînărul reporter şi prozator de a¬
tunc i , prezent în culegere cu o comedie î n 
două părţi {'Alt tramvai numit dorinţă) pe 
ambiţiosul şi ha rn i cu l d ramaturg de acum. 
'Or, iată că, n i c i n u ar ma i f i nevoie s-o 
spunem, la 37 de an i , bucovineanul Mircea 

'Radu 'Iacdban a deven i t o personal i tate si

gură şi un reper de neocolit în dramaturg ia 

afirmată în u l t i m u l deceniu. 

Vo l umu l antologic, apărut în această tîr-
zie toamnă, la Iaşi, î l confirmă pe Mircea 
Radu Iacoban şi îl consacră ca autor de tea
t r u . Pestre t re i sute de pag in i reunesc c inc i 
piese, într-o ord ine , credem, sentimentală, 
cea cronologică f i i n d ignorată ca, deal t fe l , 
şi cea tematică. Lipsesc d i n acest v o l u m n u 
numa i textele de început (Vă cheamă Narva 
— 1965, Tango la Nisa — 1969, sau 
anunţata „comedie amară" Două muzici două, 
despre care, încă, n u ştim n im ic m a i m u l t ) , 
ci şi, de pi ldă, netipărita comedie sportivă 
Fooatbal !, prezentată la Teatru l d i n Bacău 
în premieră absolută şi reluată şi de Tea t ru l 
Giuleşti. D in t re cele c inci lucrări reţinute în 
vo l um (Fără cascadori, Noaptea, Sîmbătă la 
Veritas, Reduta şi şoarecii, Omul din baie), 
drama Noaptea a apărut într-un de sine stă
tător v o l u m , în 1966, la „Rampa" E d i t u r i i 
Eminescu. 

I n direcţia dezbateri lor etice şi de acută 
actualitate cetăţenească — pe care o p ro 
movează în Fără cascadori, Sîmbătă la Veri
tas şi Omu l din baie — au to ru l se vădeşte 
a f i bun d i r i j o r a l mi j loacelor îndătinate ale 
comediei de mo r avu r i , îmbinînd de f ie 
care dată umoru l spontan cu i ron ia şi cu 
vălul subt i l de tristeţe ; în drama istorică, 
Mircea Radu Iacoban ne apare, fireşte, în 
altă lumină, gravă, da r nu ma i puţin v i g u 
ros. Şi n u atît p r i n Reduta f i şoarecii, piesă 
menită eâ reaşeze într-o ordine etică, de care 
a fost frustrată, de-a l ungu l v r e m i i , memor ia 
u nu i luptător d i n războiul nostru pen t ru I n 
dependenţă, cît p r i n Noaptea, cea ma i puter 
nică piesă a au to ru l u i . Jucată — după cîte 
ştim — numa i la Iaşi, într-o regie care n-a 
explorat toate resursele de energie ale dra
me i , Noaptea închipuie, parabol ic, o frescă a 
Mo ldove i , descoperind în subtextele fabule i 
secretul continuităţii p r i n veacur i a popo
r u l u i nostru . Acţiunea se petrece pe vremea 
cînd ţinutul străbătut de Şiret şi de P ru t 
era bîntuit de mo l ime ; u n u l d i n t re 
personajele colective, cel ma i impor tan t , este 
breasla cal ic i lor (ciudată şi stîmitoare de 
interes asociaţie a u m i l i l o r ) , care funcţiona, 
Încă de pe vremea strălucitului Ştefan cel 
Mare, cu u n statut semnat de domni tor . 
L imba ju l savuros, moldovenesc, elementele de 
paremiologie ţărănească, umo r u l duios alter-
nînd cu umo r u l negru, o artă savantă a i n 
t r i g i i şi a p i torescu lu i , conducînd l a situaţii 
dramatice şi, p r i n acestea, d incolo de c r i t e r i i 
sociale, la adevărul uman , iată cîteva d i n t r e 
argumentele Nopţii, această mare reuşită a 

l u i Iacoban. 

V o l u m u l Reduta şi şoarecii merită, însă, o 

adăstare ma i îndelungă d i n partea c r i t i c i i 

dramatice, decît această fugară dare de 

seamă. 

Paul Tutungiu 
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DAN TĂRCHILĂ: 

„Trei piese istorice" 

Dan Tărciulă este unu l d i n l r e sc r i i t o r i i 
angajaţi în cunoaşterea is tor ie i naţiorialc, 
cu scopul de a orienta conştiinţa' con
temporan ill or către va lor i le noastre spi
r i tua le perene. E l răspunde, astfel , po l i t i c i i 
cu l tura le a p a r t i d u l u i , dc modelare, p r i n 
cultură şi artă, a omu l u i nou , în sens cetă
ţenesc superior. Dorindu-se, aşadar, modela
tor de suflete, tea t ru l său cont r ibu ie l a o 
ma i profundă înţelegere, p r i n empatie, a 
lup te i popo ru l u i pen t ru realizarea mar i lor 
sale idea lur i de justiţie socială, de indepen
denţă naţională ; teatru despre trecut , pent ru 
edificarea prezen tu lu i . 

Caracteristică tea t ru lu i istoric a l l u i Dan 
Tărchilă este s t ruc tura sa epică ; au toru l are 
predilecţie pen t ru a înfăţişa caractere ferme, 
într-o mecanică a situaţiilor care le impun , 
dar n u le schimbă. N u v o m întî lni , în dra
mele l u i , confl icte lăuntrice ; i a r confl ictele 
d in t re personaje susţin doar i n t r i ga , de care 
au to ru l se arată, cu precădere interesat şi 
pe care o realizează, deseori cu dibăcie. Tea
t r u l său este şi d idact ic , în sensul b un al 
termenu lu i ; evocările sînt destinate a ofer i 
modele ale ero icu lu i neostentat iv, l ips i t de 
aura sub l imu lu i sau de patosul tragic. E ro i i 
l u i (voievozi i Mircea şi V l a d , ca şi ţăranul-
soldat Visar ion) nutresc, ma i degrabă, con
v inger i adinei decît pas iun i arzătoare. Dar cu 
atît ma i puternice, ma i de nec l in t i t . Cu toţii 
sînt închinaţi i dea lu lu i pa t r io t ic şi în v i r tu tea 
acestuia gîndesc şi acţionează. Fermitatea 
voinţei l o r prov ine d i n tăria credinţei în ne
cesitatea împliniri i i dea lu lu i — Independenţa 
naţională — şi în lucrarea l o r pen t ru această 
împlinire nu-i poate împiedica n imen i şi 
n imic ; e o tărie a credinţei care acordă 
acestor eroi u n caracter mis ionar . N u întâm
plător, au to ru l , în pro logu l piesei Io, Mircea 
Voievod, îl vede pe domn îngenuncheat în 
faţa frescei de la Cozia, care îl reprezintă. Iar 
V lad îi răspunde l u i Ştefan (Moartea lui 
Vlad Ţepeş) : „Noi trebuie să luptăm or icum 
şi oricînd şi fără speranţa de a cîştiga întot
deauna bătăliile. I n t re v ic tor ie şi înfrîngerc, 
noi am pus altceva, ma i presus de amîn
două : lup ta însăşi. A i c i e taina. Singura 
noastră şansă de a supravieţui este să m u r i m 
apărîndu-ne". 

Pentru autor , ce i ce s-au j e r t f i t pen t ru ţară 
sînt sfinţi a i neamu lu i (nu , însă, sacerdoţi) ; 
de a ic i , s impl i tatea masivă, graţia stângace, 
umoru l bonom, ca d i n icoanele ţărăneşti, cu 
care Dan Tărchilă îşi construieşte persona
jele. U m o r u l este, deal t fe l , o modal i tate 
frecventă în reconsiderarea şi în valor i f icarea 

t recutu lu i — un umor , fireşte, nu l i p s i i de 
unele note duioase, uneor i frizînd chiar senti
menta l ismul . [De pildă, în scenele de iub i re : 
Arina-Vişa (Io, Mircea Voievod), Vlad-Voica 
(Moartea lui Vlad Ţepeş), Au t o r u l posedă, 
insă, şi d a r u l i ron ie i , care scapără maliţios 
p r i n t re rep l i c i . Ast fe l , Mircea : „(...) Tratatele 
acestea, pater , îi ajută pe regi să se iubească 
ma i mu l t cînd sc iubesc ma i puţ in" (lo, 
Mircea Voievod), A l t eo r i , foloseşte umo ru l 
gnomic — „Cînd nu găseşte un deştept, ade
vărul se ascunde în gura proştilor" — umo
r u l enorm — Vlad : „Ăştia de pc-aici îşi 
mărită femeile ou biserică eu tot . Corvin 
vrea să-mi strecoare în pat , în noaptea nun 
ţii, odată eu mireasa, şi pe Papa dc la 
Roma" — sau paradoxu l — V lad : „N-am 
încredere în negustori , cînd c vorba dc l i 
bertate" (Moartea lui Vlad Ţepeş). Uneor i , 
g luma este minată dc ca lambur (Fie
r a r u l : „Apăi, dacă Vodă îl vrea pe Muse , 
musai !..." (Io, Mircea Voievod). I n piesa 
Marele Soldat, evreu l Barşa e un personaj 
realizat de autor în întregime d i n repl ic i 
umorist ice memorabi le , ca u n a l t Ianke. 

Bine structurată, avînd ceva d i n organi
zarea contrapunctică a unei lucrări simfonice 
în ceea ce priveşte tectonica t ex t u l u i , drama 
Io, Mircea Voievod aduce aminte , p r i n unele 
situaţii dramatice şi p r i n unele relaţii d in t re 

E
ersonaje, dc Vlaicu Vodă a l u i Dav i l a . 
loamna Mara de aici este o Doamnă Clara 

de d incolo , numa i că ura faţă de domn îşi 
are motivaţia n u în b igot ism, ci într-un stra
n iu sent iment de materni tate frustrată. Apare 
şi aici u n nunţ iu papal . Mircea , la fe l ca 
Vla icu , este ta in ic , gîndurile nu i se pot 
gh ic i . Şi el îşi înstrăinează f i ica d i n raţiuni 
pol i t ice etc. Desigur, s imi l i tud inea acestor 
date ale i n t r i g i i se datorează condiţiilor isto
rice asemănătoare. 

Moartea lui Vlad Ţepeş este o piesă a dis
culpării. V l ad este văzut ca o conştiinţă mo
rală pedepsitoare a veaculu i său — bun de 
tras în ţeapă, după credinţa sa. Repl ic i le l u i 
sînt ascuţite, de o i ronie crudă, uneor i . Trăi
r i le , pasiuni le sînt impetuoase, copleşitoare şi 
înspăimîntă pe contemporani . Scena uc ider i i 
bo ier i lor trădători şi ucigaşi, Be r i vo i şi Co-
cora, de u n umor atroce, este memorabilă. 
Ea rămîne, însă, o bună pagină dramatică, 
oarecum în sine, fiindcă, în întregul ei piesa 
nu e o închegare dramatică propriu-zisă, ci 
o înlănţuire de momente evocatoare (Vlad şi 
Hamza-Paşa, V l ad la Braşov, V l ad în închi
soare, V l ad şi Matiaş, V l ad şi Voica, V l ad 
la Bucureşti, uciderea bo ier i lor , V l ad şi Şte
fan , moartea l u i V lad ) . 

M a i puţin împlinită în ce priveşte struc
tura dramatică este piesa de evocare a răz
bo iu lu i d i n 1877, Marele Soldat. A u t o r u l a 
ambiţionat să realizeze o epopee a ţăranilor 
dobrogeni care au fug i t de sub administraţia 
turcească, pent ru a lup ta pe f r o n t u l româ
nesc, dar, urmărind avatarur i le acestei f u g i , 
a alunecat d i n reg is t ru l dramat ic în cel 
romanesc. Unele scene n u depăşesc locur i le 
comune ale une i m u l t bătătorite l i t e r a t u r i de 
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epocă, cu p r i v i r e la relaţiile d in t re boier i şi 
ţărani : de o parte, cupidi tate şi violenţă, de 
cealaltă, revoltă neputinciosă (de pildă, scena 
de la moşia bo ieru lu i Strunga). Sînt şi mo
mente de autentic dramat ism, precum moar
tea bătrînului ţăran Cosma, cîteva scene de 
pe f ron t , dar şi unele excese retorice şi sen
t imentale. Piesa e relevabilă, însă, p r i n ideea 
generoasă de a înfăţişa, în contextu l unei 
dramaturg i i documentare, eroul anon im (des
pre care documentele fac pomen i r i anodine 
o r i n i c i nu fac pomenire) , s imp lu l ţăran-
soldat, care trece peste opresiunea socială şi 
luptă, pînă la jertfă, pcnt<u idealul_ de veacur i 
al poporu lu i — Independenţa naţională. 

Scrierile dramatice ale l u i Dan Tărchilă 
sînt prefaţate de comentar i i crhice semnate 
de N . CaTandino (Io, 'Mircea Voievod), dAo-
mulus Vulpescu (Moartea lui Vlad Ţepeş) şi 
E m i l Manu (Marele Soldat). Reţinem co
menta r i u l l u i Romulus Vulpescu, pen t ru per
tinenţa anal izei şi pent ru calitatea judecăţilor 
de valoare, p r i v i n d atît conţinutul cît şi 
forma operei. 

Constantin Radu-Maria 

I 

VALENTIN SILVESTRU : 

„Clio şi Melpomena" 

Cu o remarcabilă consecvenţă şi rigoare a 
selecţiei, colecţia „Rampa" a E d i t u r i i Emi-
nescu continuă să publ ice culegeri de s tud i i 
teoretice despre teatru , eseuri şi analize me
n i te a umple un gol , încă vast, în domen iu l 
c r i t i c i i noastre. întreprinderea se dovedeşte 
deosebit de folositoare, capabilă a f i x a jaloa
ne pen t ru o cercetare m a i metodică şi ma i 
nuanţată, pen t ru o istorie ma i amplă a 
t ex tu l u i şi a spectacolului dramat ic româ
nesc. 

Recentul v o l u m , Clio şi Melpomena, al l u i 
Va lent in Si lvestru se înscrie pe l i n i a unei 
continuităţi de preocupări în scrisul au toru
l u i , aducînd no i argumente pentru structu
rarea unei estetici teatrale moderne, a t î t ,de 
necesară în analiza şi în aprecierea ştiinţi
fică a fenomenulu i teatra l contemporan. 

Propunîndu-şi a urmări — după cum se 
precizează în sub t i t l u — „Prezenţa istoriei 
trecute şi a celei actuale în un iversu l l i te
r a t u r i i dramatice şi a l scenei româneşti", 
vo l umu l dedică un impor tan t cap i to l s tud iu
lu i tea t ru lu i istoric, ma i precis, al istor iei în 
teatru. Momente importante ale t recu tu lu i 
sînt urmărite în interpretarea l o r artistică, 
este Urmărită prezenţa — uneori nemi j l o 
cită — a tea t ru lu i şi a oamenilor de teatru , 
in clipele fierbinţi ale is tor ie i . L i tera tura 
dramatică a a nu l u i 1848, a U n i r i i , a Inde
pendenţei, ejste judecată sujb raport va lor ic , 
relièfîndu-se,* în p r i m u l rînd, „darul de â 
istoriciza, în cîmpul a r te i , actul po l i t i c funda
menta l ' . Un subcapitol deosebit de intere
sant sc^ referă la dramaturgia zi lelor noastre, 
chemată a f i xa momente şi f i g u r i semnifica
t ive ale prezen tu lu i . * 

Capitolu l „Piesa uitată" constituie o de
monstraţie riguroasă şi convingătoare a nece
sităţii unei întreprinderi vaste de cercetare 
istorică, de reevaluări şi res t i t u i r i , operată In 
domeniu l , încă insuf ic ient cunoscut, al dra
maturgie i noastre vechi . Cr i t icu l scoate la 
lumină au tor i şi piese care, în afara impor 
tanţei pc care vo r f i avut-o în momen tu l 
apariţiei, pot interesa şi azi. Anal iza textelor 
are mereu în vedere stabi l irea unor filiaţii, 
f ixarea unor zone statornice de preocupări 
în dramaturg ia autohtonă, trasează o reţea 
fină de aprop ier i , d isocier i , paralel isme. Pro
puner i le pe care c r i t i cu l le avansează iau' în 
consideraţie şi posibilităţile scenice de re
prezentare, şi n i se pare regretabi l f ap t u l că 
rubr ica „Piesa uitată", cu o îndelungată pre
zenţă In revista „Familia", nu a trezit decît 
•interesul sporadic a numa i două scene d i n 
ţară. 

Portretele, care alcătuiesc u l t imu l capi to l 
al cărţii, oferă substanţiale prezentări ale 
unor personalităţi «le t ea t ru l u i românesc şi 
un iversa l , comentează cîteva d i n t re specta
colele importante ale stagiuni lor trecute, spec
tacole de referinţă, care şi-au cîştigat d rep tu l 
dc a rămînc amplu comentate " în pagin i le 
unu i vo l um . * ' ' · 

Doved ind , o dată în p lus , interesul con
stant şi pert inent a l au to ru l u i pen t ru casâsfk-
r u l teoret ic , a l scrisului deşpre tea t ru* cartea 
se recomandă p r i n rigoarea ' demonstraţiei şi, 
în egală măsură, p r i n prospeţimea şi p r i n 
plasticitatea exprimării. Gustu l , i ns t inc tu l ar
t is t ic a l cr i t icu l lu i sînt potenţate, direcţionate 
de disc ip l ina metodei , analiza de t ex t e 
sprijinită pc a rgumentu l teoretic, judecăţile 
de valoare formu la te derivă d i n p r i n c i p i i 
generale, d in t r-un sistem estetic teatral . 

Cristina Dumitrescu 
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„ T e a t r u l " 

I n d i c e 
b i b l i o g r a f i c 
s e l e c t i v 
PIESE DE TEATRU 

B R A D (Ion) — Audienţă la contul. Piesă în 

tre i acte, n r . 11. 

B R A D U (Mircea) — Hotârîrea. Piesă In 

şapte tab lour i , n r . 4. 

CRIŞAN (Lia) — Cîteva nopţi de martie. 

Piesă în tre i acte, nr . 2. 

ERGAS (Monica) — Prin glonţ şi sabie. 

Piesă în două părţi. (Fragmente), n r . 6. 

G E N A R U (Ovidiu) — Viaţa particulară. 

Piesă în două acte, nr. 7. 

G E H O R G H I U (Mihnea) — Patetica 7 7 . 

Piesă în două părţi , nr. 1. 

LOVINESCU (Horia) — Autobiografie, n r . 6. 

MĂNESCU (Theodor) — Noaptea pe asfalt. 

nr. 9. 

SEVER (Alexandru) — Pragul de taină 

(Descăpăţânarea). Piesă în c inc i acte, nr . 5. 

S IRBU ( I . D.) — Iarna lupului cenuşiu. 

Piesă în două părţi , n r . 3. 

STOICA (Dan) — Ultima răpire. Comedie de 

actual i tate în t r e i acte, n r . 8. 

TEODORESCU (Leonida) — Echinox. Piesă 

i n două părţi , n r . 10. 

EDITORIALE, ARTICOLE, 
STUDII, REPORTAJE, RECENZII 

— Angajare şi calitate, n r . 2. 
Conferinţa naţională a Partidului Comu

nist Român. Un eveniment de seamă in 

istoria patriei noastre. (Din rapor tu l pre

zentat de tovarăşul Nicolae Ceauşesou), 

nr . 12. 

— Festivalul s-a încheiat. Festivalul conti

nuă ! n r . 6. 

— Freamătul creaţiei şi lecţiile istoriei, 

nr . 4. 

— Înalta şcoală a răspunderii, n r . 7. 

— Neabătuta vocaţie ziditoare, n r . 3. 

— Nestinsul impuls al lui August, n r . 8. 

— Substanţa patriotică a scrisului nostru, 

nr. 5. 

A L B A L A (Radu) — Şomaj fără rasă, dupâ 

A lexand ru Sahia, n r . 10 ; Conversaţie tn 

casa von Stern despre domnul von Goethe 

de Peter Hacks, n r . 11 ; Cercul de cretă 

caucazian de B. Brecht, n r . 12. 

ANDRONIC (Iosif H.) — Amintiri despre... 

o seară de pomină, n r . 10. 

BALAC I (Alexandru) — O temă fundamen

tală, n r . 1 ; Responsabilitatea creaţiei, 

nr . l i . 

BĂDESCU (Aurel) — Cîştigătorul trebuie 

ajutat de Iosif Nagh iu , n r . 10; Cîteva mo

mente de teatru, n r . 12. 

BĂRBUŢĂ (Margareta) — Dimensiunile ac

tualităţii, nr . 11. 

CHITIC (Paul Cornel) — Decorul în teatrul 

pentru copii, Un decor pentru Ulciorul 

sfărtmat, n r . 2 ; T . Th. Ciupe : Decor 

pentru „Măria şi copii ei" de Osvaldo 

Dragun la Teatrul Dramatic din Braşov, 

nr . 6. 

W N S T A N T I N I U - D U M I T R E S C U (Cristina) — 

Prima anchetă de Cristian Munteanu , 

nr . 2 ; Zile de artă studenţească, n r . 4 ; 

Bomba zilei de Ben Hecht şi Charles Mc 

A r t h u r , n r . 7 ; Recreaţia mare, adaptare 

de I . Gh. Arcudcanu după Mircea Sin» 

t imbreanu, n r . 9 ; Viforul de Barbu Şt. 

De lavrancea . , n r . 10 ; Valentin Silvestru : 

Clio şi Melpomena, nr . 12. 

CRIŞAiN (Mihai ) —- Fata babei şi fata moş

neagului de Vior ica F i l i po i u după Ion 

Creangă, nr . 2 ; Teatru-dezbatere la sate: 

Comoara din cufăr, n r . 4 ; Treptele afir

mării. Cluj-Napoca, n r . 5 ; Prilej de des

coperire a unor talente reale. Dramatur

gia amatorilor, Păpuşarii amatori. Forme 

accesibile şi convingătoare, nr . '6 ; Locul 

teatrelor populare, nr . 11 ; O prestigioasă 

manifestare a spiritualităţii româneşti. 

(Fest ivalul naţional „Cintarea României" , 

nr . 12). 

D E L E A N U (Elena) — Accesul maselor la 

cultură^ n r . 12. 

D E L E A N U (Horia) — Modernitatea teatru

lui maiakovskian, n r . 10. 

D I M A (Al.) — Publicistica teoretică, n r . 2. 
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D I M I U (Mihai ) — 2.000.000 de artişti ama

tori, n r . θ. 

D U C E A (Valeria) — Reduta de M . R. Iaco

ban, Vara trecută la Ciulimsk de A . Vam-

p i l o v , n r . 1 ; Oameni feluriţi de A n t o n 

I îo lban, Teatrul de animaţie din Bacău 

la 25 de ani, n r . 2 ; Zilele teatrului isto-

rico-patriotic la teatrul de păpuşi „Aşchi-

uţă" din Piteşti, n r . 3 ; 1907 de Tudor 

Arghez i , Da sau Nu de A lexandr Ghel-

m a n , Fundaţia de A . B . Va l le jo , n r . 4 ; 

Studenţii în faza republicană, Sâptămtna 

debuturilor în teatrul de păpuşi. Examen 

reuşit, Procesul Horia de A l . V o i t i n , 

1907 din primăvară pînă in toamnă, 

Maria şi copiii ei de Osvaldo Drag un , 

n r . 5 ; Păpuşarii profesionişti. în „luni' 

tele nelimitate" ale genului, Stngele (Pa

tima fără sfîrşit) de Hor i a Lovinescu, 

n r . 6 ; Năpasta de I . L . Caragiale I a I ns t i 

t u t u l de Teat ru „Szentgyftrgyi I s tvan , 

Spectacole examen la I.A.T.C. „I. L . Ca-

giale", n r . 7 ; Teatrul satiric muzical 

JC. Tănase". Camping-Boema, n r . 8 ; 

Omul, continuaţi s& puneţi întrebări — 

tapectacol de poezie, Jucătorii de cărţi de 

Ν . V . Gogol, Ur*uJ de A . P. Cehov, 

n r . 10 ; Dealul cu fîntînă arteziană de 

Y a n n i s Ritsos ; Galaţi. Coloviul naţional 

despre arta comediei ·— ediţia a Il-a, 

n r . 12. 

E M A N O I L (E.) — Tirgovişte, Un spectacol 

in aer liber la ruinele Curţii Domneşti. 

„Moartea lui Vlad Ţepeş", n r . 8. 

EVERAC (Paul) — Piesa scurtă şi mişcarea 

de amatori, n r . 3. 

F R A N C A (L iv i u ) — Aristofan : „Broaştele", 

nr . 5. 

G E N O I U (George) — La Botoşani: „Săptă-

mina teatrelor din Moldova", Pelina de 

Ion Luca , Se adună vremile de M i h a i 

Vas i l iu ei Remue N a s t u , n r . 4. 

G H E O R G H I U (Mihnea) — Un rol principal, 

nr. 11. 

GIURCHESCU (Anca) — Folclorul coregra

fic. Criteriul autenticităţii, n r . 6 ; Spec

tacolul obiceiurilor şi problemele lui. Pc 

marginea Festivalului „Cintecele Oltului", 

nr . 9. 

H E G E D U S (LadMau) — Cuvtnt la deschide

rea stagiunii, n r . 9 . 

I C H I M (Florica) — Ion Zamfirescu : Drama 

istorică naţională şi universală, nr . 3. 

IOS IF (Mira) — Răfuiala de Ph i l i p Massin-

ger, Timpul în doi de D. R. Popescu. 

Destine de Regine Weicker , Domnul Pun

tila şi sluga sa Matti de B . Brecht , n r . 1; 

Ulciorul sfărimat de He i n r i c h v o n K le is t , 

Trei surori de A . P. Cehov, n r . 2, Ro

manţioşii, Cyrano de Bergerac de Ed 

m o n d Rostand, nr . 3 ; Lo Constanţa : 

Teatrul românesc şi tradiţia naţională, 

Şoimii de Petru Vinti lă, 12 oameni furioşi 

de Reff inald Rose, n r . 4 ; Cîntaţi privi

ghetori !, n r . 5 ; Teatrele dramatice la 

ora bilanţului, Două ore de pace de 

D . R. Popescu, n r . 6 ; Muntele de D. R. 

Popescu, Dictatorul de A l . Kiriţescu, 

Spectacole examen la I.A.T.C. „I. L . Ca
ragiale", n r . 7 ; Acord de Pau l Everac, 
Cine a fost Adam de Leonida Teodoresou, 
n r . 9 ; Teatrul în slujba revoluţiei, Ro
mulus cel Mare de Fr . Dur renmat t , Pes
căruşul de A . P. Cehov, n r . 10; Festivalul 
spectacolelor de teatru pentru tineret fi 
copii. Piatra Neamţ. Ediţia a V-a, Noap
tea cabotinilor de Romulus Guga, Bocet 
vesel pentru un fir de praf rătăcitor de 
Su to Andrasz, Emigranţii de S lawomir 
Mrozek , n r . 11. 

IUREŞ (Ştefan) — Omul invizibil de I on 
Hobana după H . G. Wel le , n r . 2 ; Arta 
rostirii poemelor, n r . 6 ; Tapiseriile, 
n r . 12. 

MANCAŞ (Mircea) — Clasicitate şi moder
nitate, n r . 2 ; Valori umaniste tn dra
maturgia română contemporană, n r . 8 ; 
Ecourile Marelui Octombrie tn teatrul in
terbelic, n r . 10 ; Problemele eticii tn dra
maturgia română contemporană, n r . 11. 

M t N D R A (Viiou) — Zamolxe de Luc ian 
Blaga, nr . 1 ; Tradiţii şi cerinţe actuale 
tn critica de teatru, n r . 8 ; Politic şi poe
tic în teatru, n r . 9. 

M l N D R E A N U (Constantin) — A doua ediţie 
a Festivalului naţional „Cîntarea Româ
niei" — o confirmare elocventă a demo
cratismului culturii noastre socialiste, 
n r . 10. 

M U N T E A N U (Virg i l ) — Moartea lui Vlad 

Ţepeş de Dan Tărchilă, Interviu de Eca-

ter ina Opro iu , Timpul tn doi de D. R. 

Popescu, Don Carlos de Schil ler, n r . 1 ; 

Tineri căsătoriţi caută cameră de M iha i l 

Roscin, Mureşeanu de M i h a i Eminescu, 

n r . 2 ; Patima fără sfîrşit de Hor i a L o v i 

nescu, Răceala de M a r i n Sorescu, Sen

tinţă pentru martori de V io re l Cacoveanu, 

n r . 3 ;Marele soldat de Dan Tărchilă, 

Timpul tn doi de D. R. Popescu, Woy-

zeck de Georg Ri ichner j nr . 4 ; Ţreptele 

afirmării. Tg. Mureş, Marele soldat de 

Dan Tărchilă, n r . 5 ; Patetica '77 de M i h 

nea Gheorghiu , nr . 6 ; Micul infern de 

Mircea Ştefănescu, Nuntă cu dar de Bog

dan B. Bogdan, Spectacole examen la 

l.AJ.C. „I. L . Caragiale", n r . 7 ; Reţeta 

fericirii de Aure l Baranga, Anotimpurile 

minzului, adaptare de V l a d i m i r S imon 

după V I . T ihonsk i si M . Azov, n r . 9 ; 

Autobiografie de Hor i a Lovinescu, Cotele 

apelor Dunării de Va len t i n Munteanru, 

Chiriţa în provincie de Vasile Alècsandri, 

n r . 10 ; Viforniţa de Leon id Leonov, Zi

lele Mihai Sorbul la Botoşani, Prîslea cel 

voinic şi merele de aur de V ic to r Leahu 

după Petre Ispirescu, Pasărea de aur de 

M a x i m Asenov, n r . 11 ; La Teatrul Dra

matic din Baia Mare : Sărbătorire în 

haine de lucru. Moartea lui Vlad Ţepeş 

de Dan Tărchilă, Uneori liliacul înfloreşte 

şi toamna dc Tudor Popescu, Confraţii de 

Gib Mihăesou, Romeo, Julieta şi Traban-

tul (Bumerangul) de Toime Orsovski , Luna 

pentru cei dezmoşteniţi de . Eugene 
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O'Nei l l , Solo pentru orologiu de Osvald 
Zediaradnik, nr . 12. 

N A D I N (Mihai) — Teatralul, nr . 1 ; Sens şi 
sensuri la Caragiale, nr . 2; N u numai 
Nataşa, nu numai Cehov, n r . 4 ; Două 
ore de pace de D. R. Popescu, nr . 5 ; 
Critica şi criticii, nr . 8 ; Noutate şi con
firmare, nr . 9. 

N E L E A N U (D. D.) — Treptele afirmării. 
Craiova, n r . 5. 

NICULESCU (Ionuţ) — Fire de poet de 
Eugene O'Nei l l , nr . 1 ; Cazul Enăchescu 
de Eugenia Busuioceanu, Nevastă de oca
zie de Kostae Assimacopoulos, nr . 7 ; 
In capitală. Teatrul Mic, la „Rotonda 
scriitorilor". Spectacol dc sunet şi lumină, 
nr . 8 ; Şerban Cioculescu la 75 de ani. 
Itinerarii pe harta unei opere, nr . 9 ; 
Strada iubirii de Angela Bocancea, Un 
deva, o lumină de Doru Moţoc, nr . 10 ; 
Vinovaţi fără vină de A . N . Ostrovski , 
nr . 11 ; Mihnea Gheorghiu, Istorii dra
matice, n r . 12. 

OPRIŞAN (Horia Barbu) — Războiul pentru 
independenţă în teatrul popular. Predarea 
lui Osman, n r . 4. 

PARASCHIVESCU (C.) — Rapsodie transil
vană de I . D. Sîrbu, nr . 5 ; Interviu de 
Ecaterina Opro iu , nr . 10 ; O valoroasă 
monografie. Margareta Andrecscu. Teatrul 
proletar din România, Alexandru Sever 
„Comedia nebunilor" sau Condiţia politică 
a tragicului, A fi sau a nu fi rude de 
E m i l Braghineki şi E ldar Riazanov, O 
scrisoare pierdută de I . L . Caragiale, 
nr . 11. 

P A R H O N (Victor) — Armistiţiul cu diavo
lul de Paul Everac, Adam şi Eva de 
Rud i Strahl , nr . 1 ; Treptele afirmării. 
Iaşi, Braşov, nr . 5 ; Pe urmele laurea
ţilor. Teatrul nescris din Măru, n r . 6 ; 
Profesorul Demnitate de Corneliu Leu , 
Piatră la rinichi de Paul Everac. nr . 10. 

PETRUŢ (Emanoil) — Şi de-i greu urcuşul, 

şi de-i uşor..., n r . 12. 

POPESCU (Marian) — Dramaturgia '77, 

nr . 4 ; Posibilităţile teatrului istoric, 

n r . 6. 

POTRA (Florian) — Interviu de Ecaterina 
Opro iu , nr . 2 ; Acord de Paul Everac, 
Oameni singuratici de Gerhart Haupt-
mann , Noaptea marilor intîlniri de V i r g i l 
Costea, nr . 3 ; Matca de M a r i n Soresou, 
Fidelitate de Szabo Lajos, Dinu de Radu 
F. A l exand ru , nr . 5 ; Patetica '77 de 
Mihnea Gheorghiu, Sîngele (Patima fără 
sftrşit) de Hor ia Lovinesou ; Hotărîrea sau 
De cîte ori am pornit de Mircea Bradu , 
Măria sa poporul de TcVmôry Peter, 
nr . 6 ; Critică de azi (şi de miine) pen
tru un public de azi (şi de mîine), Fru
moasa Elena —* operetă pen t ru actor i de 
Peter Hacks, nr . 7. 

RADU-MAR IA (Constantin) — Bunica se 
• mărită de V. Mh i t a r i a n , n r . 1 ; Răscoala 
dramat izare de Va ler iu Sîrbu după L i v i u 
Rebreanu, nr . 3 ; Actualitatea istoriei în 

dramă, nr. Ί  ; Descăpăţânarea de A l . Se
ver, Poemele luminii (recital S i l v iu Stăn-
culescu), nr . 9 ; Da sau Nu de A lexondr 
Ghelman, Emigranţii de Slawomir Mro-
zck, n r . 11 ; Dan Tărchilă : Trei ţriese isto
rice, n r . 12. 

REP. — Dimensiuni şi perspective. (Pe 
marginea conferinţei de presă de la 
C.C.E.S.), nr . 9. 

RUSU (Aurelia) — Teatrul lui Emincscu. 
La „sanctuarul" manuscriselor, nr . 1. 

RUSU (Il ie) — Pelicanul de A . Str indberg , 
n r . 1 ; Oamenii cavernelor de W i l l i a m 
Saroynn, nr . 2. 

SĂCEANU (Amza) — O relaţie puţin stu
diată : Caictul-program şi publicul de 
teatru, nr . 7. 

SGABLAT (Nicolae) — Un virtuoso pentru 

acel „concerto obligato", nr . 2. 

S ILVESTRU (Valentin) — Interogaţii cara-

gialogice, nr . 2 ; n r . 3. 

STORIN (Aurel) — Brigăzile artistice. De

partajare „la fotografie", nr . 6. 

TĂRCHILĂ (Dan) — Numai piesa jucată are 

dreptul la viaţă ? n r . 7 ; Cele mai nobile 

idei, n r . 12. 

TEODORESCU (Leonida) — Eroi ai Bucu

reştilor, nr . 3 ; Satul Iacobeni, comuna 

Dingeni, nr . 5 ; însemnări la masa juriu

lui, nr . 6 ; Repere în evoluţia dramatur

giei sovietice, n r . 11. 

T O R N E A (Florin) — Reduta de M . R. Iaco
ban ; Balconul de D. R. Popescu, Ascen-
siimea lui Arturo Ui poate fi oprită de 
B. Brecht ; Amfitrion de Peter Hacks, 
Adam şi Eva de Rud i Strnh l , n r . 1 ; 
Fortul de Leonida Teodoreseu ; Deschis 
pentru renovare de A l . M i rodan , muzica 
de E l l y Roman, nr . 3 ; Iarna lupului ce
nuşiu de I . D . Sîrbu, nr . 7. 

T U D O R A (Carmen) — Constanţa. In căutarea 

unui stil estival. „Serbările mării", n r . 8. 

T U T U N G I U (Paul) — Cantemir Bătrînul de 
Nicolae lorga , Recit indu-l pe Shakespeare 
de Crist ian Mun teanu , nr . 1 ; Se adună 
vremile de M i h a i Vas i l iu şi Remus Nas-
t u , Autorul „îndrăznelii" la 50 de ani, 
nr . 5 ; Stagiunea estivală '77. Călimăneşti 
şi Govora, nr . 8 ; V i e f i paralele de Ovi-
d iu Genaru, 24 de ore din viaţa unui 
geniu, de M i h a i Sabin, nr . 10 ; Sînziana 
şi Pepelea de Vasile Aileosandri, Mircea 
Radu Iacoban : Reduta şi şoarecii, n r . 12. 

U L M U (Bogdan) — In vizită la Şcoala 

populară de artă, n r . 1 ; Marginalii la 

volumul „Cîntarea României" — Teatru, 

Răfuiala de Ştefan Berc iu , nr . 4 ; Braşov-

şi Predeal. Preponderenţa divertismentu

lui..., nr . 8 ; Siciliana de Aure l Baranga, 

nr . 10. 

V L A D (Stan) — In Capitală : „Primăvara 

culturală bucureşteană", n r . 4 ; Treptele 

afirmării. Constanţa, Stagiunea estivală pe 

litoral, n r . 5. 

W A L D (Henri) — Text şi spectacol, n r . 11. 
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ANCHETE, DISCUŢII, 
INTERVIURI, PORTRETE, 
MĂRTURII, MEMORII 

— 125 de ani de la inaugurarea primei 

clădiri a Teatrului Naţional. 

MĂCIUCĂ (Constantin) — Primus inter¬

pares, POPESCU (Horea) — Dialogul trecu

tului eu- prezentul, EVERAC (Paul) — Di

mensiunile Teatrului Naţional, RACHIŢEANU 

(Inina) — Aici a fost... aici este ! P IERSIC 

(Florin) — Actor pe prima scenă a ţârii, 

ZAMF IRESCU (Ion) — Cu mintea, intr-o 

galerie de figuri dispărute..., RRĂDĂŢEANU 

(Virg i l ) — Şcoala de teatru a Naţionalului, 

POTRA (Florian) — Limba Naţionalului, 

MANCAŞ (Mircea) — Regizorii, BĂRBUŢĂ 

(Margareta) — Ambasador al culturii româ

neşti în lume, IUREŞ (Ştefan) — Două me

tafore, S I L V E S T R U (Valentin) — Răsfoind 

arhivele..., N ICULESCU (lonuţ) — Istoria 

primei noastre scene oglindită în Muzeul 

Teatrului Naţional, Din cronica înceţmtur'i-

lor, αιτ.  12. 

— Actorul profesionist şi artistul amator 

— un nou tip de relaţii. 

Răspund : A lexandru Dineu, d i rec toru l 

Tea t ru lu i Naţional d i n Craiova, Corneliu Ma

ior , d i rec toru l Tea t ru lu i dc Stat d i n A r a d , 

Dum i t r u Pîslami, d i rec toru l Tea t ru lu i M u n i 

cipal „Măria F i l o t l i " d i n Brăila, Constantin 

Zărnescu, d i rec toru l Tea t ru lu i „A. Davdln" 

d in Piteşti, Eugen Vancea, d i rec toru l Teat ru 

l u i (de Stat d i n Reşiţa, Stelian Stancu, direc

t o r u l Tea t r u l u i dc Stat d i n Tu rda , n r . 11 . 

— Colocx'iul regizorilor din teatrele dra
matice. A Il-a ediţie. 

DUCEA (Valeria) — Filmul spectacolelor, 

EVERAC (Paul) — Modificări sensibile în 

concepţia şi în practica teatrului, IOS IF 

(Mira) — A doua ediţie a Colocviului regi

zorilor din teatrele dramatice, MĂCIUCĂ (Con

stantin) — Regizorul : creator şi animator 

teatral, S I L V E S T R U (Valent in) — Contextua-

lităţile artei regizorale, ZAMF IRESCU (Ion) 

— Regizorul în lumina unor judecăţi con

temporane, n r . 10. 

— Critica de teatru în dezbatere. 

Colaborează : Paul Ang l i e i , D u m i t r u Solo

mon, I on M a r i n eseu, Ne lu Ionescu, I r i n a 

Petreseu, Suitô Andras , Ma r i u s Robescu, A u 

rel Bădescu, nr . 9 ; Leonida Teodorescu, 

M i ha i Berechet, Sorana Coreamă-Stanca, Va

len t in Plătăreanu, Cătălina Buzo ianu , A l e x a 

Visar ion , Mircea Şeptilici, n r . 10. 

— In pregătirea Conferinţei naţionale a 

scriitorilor. 

Răspund : SORESCU (Mar in) — Persona

jele mele, N ICOROVIC I (Vasile) — Investi

ţie de idei înoitoare, TEODORESCU (Leo

nida) — Conflict şi contextualitate, STOE-
NESCU (Virg i l ) — Despre relaţia dramalurg-
scenă, nr . 4. 

— Marca piesă scurtă. 

Locul şi importanţa piesei scurte in reper
toriul teatrului profesionist şi de amatori. 
(Anchetă). Răspund : Mircea Radu Iacoban,. 
D u m i t r u Solomon, Gheorghe V l ad , nr . 1. 
Iosif Nagh iu , Ştefan Oprea, V ic tor Pa rhon r  

I . D . Sîrbu, n r . 2. 

— Stagiunea '76—77. 

(Anchetă). Răspund : Nicolae Barbu , A u 
rel Bădescu, Margareta Bărbuţă, M i h a i Na-
d i n , Constantin Paraschivescu, F l o r i a n Patra , 
Mar ius Robescu, Radu An t on Roman, Valen
t in S i lvestru , nr . 7. E m i l R iman , d i rec toru l 
Teat ru lu i „Bulandra" Luc ian Giurchescu, 
d i rectoru l Tea t ru l u i de Comedie, Elena De-
leanu, directoarea Tea t r u l u i Giuleşti, Petre 
Bucşa, d i rec to ru l Tea t ru l u i Naţional d i n 
Cluj^Napoca, A l . Dinlcă, d i rec to ru l Tea t ru lu i 
Naţional d i n Craiova, Tra ian Bunescu, d i 
rectorul Tea t ru lu i Naţional d i n Timişoara, 
Eugen Mcrcus, d i rec to ru l Tea t ru l u i Dramat ic 
d i n Braşov, Jean Ionescu, d i rec toru l Teatru
l u i Dramat ic d i n Constanţa, l o an L inder , d i 
rectorul Tea t r u l u i German de Stat d i n T i m i 
şoara, Dan Alecsandrescu, d i rec toru l Tea t ru 
l u i de Stat d i n Tg . Mureş, Stelian Stancu, 
directorul Tea t ru l u i de Stat d i n Turda , n r . 8. 

— Stagiunea 1977—1978. 

Repetiţii, proiecte, mărturi i de creaţie. 

I n t e r v i u r i şi reportaje realizate de Paul 

Tu tung i u , V i r g i l Mun teanu , lonuţ Niculescu 

şi Constantin Paraschivescu. Răspund : M i r 

cea Ştefănescu, Sanda Manu , Cristian M u n 

teanu, M i h a i Berechet, Leonida Teodorescu, 

Aure l Baranga, I leana Dunăreanu, Flor ica 

foh im, iDan Nasta, A l . Popovic i precum şi 

membr i i colect ivelor teatrelor d i n Braşov, 

Piteşti, Ploieşti şi S ib iu , nr . 9. 

— Şantier dramaturgie. 

Răspund : Radu F. A l exand ru , I on Băieşu, 

l i a Crişan, Mircea Radu Iacoban, Vasi le 

Nicorov ic i , A l exand ru Sever, D u m i t r u Solo

mon, V i r g i l Stoenescu, I . D. Şerban, Leonida 

Teodorescu, Petru Vinti lă, Gheorghe V l a d , 

nr. 9. 

• 

A N G H E L (Paul) — Prinţul întunecatului 

April (Cu p r i l e j u l morţii l u i E m i l Bor ta ) , 

n r . 7. 

BERECHET (Miha i ) — Repetiţii la „Marele 

soldat" ( Jurna l de regizor) , Marcel An

ghelescu (In memoriam), n r . 4. 
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C A R A N D I N O (Ν.) — Necăutata expresivi
tate (Despre Eliza Petrăohescu), n r . 3. 

CS IKY (Franz) — Demonstraţia realităţii ţi 
a cifrelor, n r . 4. 

H A R A G (Gyorgy) — Gyorgy Covacs, n r . 1 1 . 

M O T O I (George) — Un fluture pe lămpii sau 

eşecul tragic al dezrădăcinării, n r . 4. 

NICULESCU (lonuţ) — 1907 în memoria
listica unor mari actori români, (Maria 
F i l o t t i , I on Manolescu, N . Niculescu-Bu-
zău, V. Max im i l i a n ) , n r . 3. 

POTRA (Florian) — Tainele originalităţii, 
(Cu .pr i le jul morţii l u i Toma Caragiu), 
n r . 3. 

S IM IONESCU (Mircea Horia) — Fratele 
nostru Titanul (150 de an i de la moartea 
l u i Beethoven), n r . 4. 

SOLOMON (iDumitru) —- Talent viguros şi 

fecund, (Despre A l exand ru Bccăneţ), 

nr . 3. 

S T A N (Radu) — O modestie superioară 

(Tudor (Dumitrescu), Ultima cortină. (M i* 

haela Mărăcineanu), nr . 3. 

TĂRCHILĂ (Dan) — O operă lirică dedicată 

aniversării independenţei. De la „Marele 

Soldat" la „Drumul spre glorii", n r . 6. 

* 
IOS IF (Mira) — Cu Paul Bortnovschi ( inter

v i u ) , n r . 8. 

M O G A (Doina) — La teatrul de Operetă, 
cu regizorul George Zahăr eseu şi com
pozitorul George Grigoriu despre viaţa, 
dragostea omului, eternele iubiri, n r . 4. 

NICULESCU (lonuţ) — Valeriu Valentineanu 
la 90 de ani. ( I n t e rv i u ) , n r . 8. 

T U T U N G I U (Paul) — Cu tovarăşul Eleodor 
Popescu, preşedintele Comitetului jude
ţean de cultură şi educaţie socialistă 
Mehedinţi despre Festivalul naţional 
„Cinlarea României", nr . 3 ; Teatrul 
popular din Cugir sau semnificaţia unei 
scene muncitoreşti — i n t e r v i u r i cu Hor ia 
Barbu , Costel Rădulescu, Ana Cazan, F lo 
r i n Ionescu, nr . 4 ; Preambul la stagiunea 
estivală — iniţiativele A.R.I.A. ( in terv iu 
c u A n t o n Vîrlian d i r . ad j . a l À.R.IA.) 
n r . 7 ; Cu Constantin Dinulescu, secretar 
al Comitetului judeţean VUcea al P.C.R. 
(despre probleme de teatru şi pub l i c în 
înlâmpinarea no i i ediţii a Fest iva lu lu i 
„Gmtarea României") n r . 8 ; Convorbiri 
cu : Radu D u m i t r u , nr . 2 ; Dan Tărchilă, 
n r . 3 ; Romulus Vulcănescu, nr . 4 ; Iosif 
Nagh iu , n r . 6 ; Nicuţă Tănase, nr . 9 ; 
Ştefan Berc iu , n r . 10 ; Mircea Ştefănescu, 
n r . 11 . 

U L M U (Bogdan) — Cuvîntul regizorului 

Hero Lupescu : Un spectacol patriotic. 

(Despre „Drumul spre g l o r i i " de Dan 

Tărchilă), n r . 6. 

V L A D (Stan) — De vorbă cu Eugenia Măh-

diţă, vicepreşedintă a Comitetului de cul

tură şi educaţie socialistă al Municipiului 

Bucureşti, despre artiştii amatori din 

Capitală în etapa de masă a Festivalului 

„Cîntarea României", n r . 1 ; Festivalul 

naţional „Cîntarea României" pe melea

guri dobrogene. Răspund : George Mun-

teanu, preşedintele Comitetu lu i judeţean 

pen t ru cultură şi educaţie socialistă Con

stanţa, Jean Ionescu, d i rec toru l Tea t ru l u i 

Dramat ic , Costică Ghinea, d i rec toru l Tea

t r u l u i L i r i c , Artişti profesionişti printre 

amatori. Convorb i r i c u : Stela Popescu, I on 

Luc ian , D u m i t r u Rucăreanu, n r . 2 ; 

Primăvara culturală braşoveană. Prezenţa 

teatrelor braşovene pe scena marelui Fes

tival. Răspund : Eugen Mercus, directo

r u l Tea t ru lu i Dramat ic , I l i e Stanca, d i r . 

ad j . a l Tea t ru lu i Muz ica l , n r . 3. Cu prof. 

Dumitru Boriga, preşedintele Comitetului 

pentru cultură şi educaţie socialistă al 

judeţului Ilfov, despre piese ale drama

turgilor amatori inspirate din realitatea 

contemporană (şi) cu prof. Constantin 

Ghigulescu, preşedintele Comitetului pen

tru cultură şi educaţie socialistă al ju

deţului Buzău despre stimularea creaţiei 

locale, Sub cupola circului ( I n te rv iu l ua t 

l u i A . Iosef in i , d i rec to ru l C i rcu lu i de 

Stat) , n r . 4 ; Cu Gheorghe Munteanu, 

preşedintele Comitetului judeţean pentru 

cultură şi educaţie socialistă despre dia

logul cu viaţa, n r . 1 1 . 

Caiete de spectacol 

C U R C A N I I de Grigore Ventura la T.V. 

A D E L M A N (Edvige) — Din unghiul opera

torului, BRĂDĂŢEANU (Virg i l ) — Actual i-

tiatea unui text centenar, COCEA (Dina) — 

Un personaj în căutarea adevărului, OVA-

NEZ-DOROSENCO (Anca) — Conspect re

gizoral, R O T A R U "(Vasile) — Decorul pre-

miză a spectacolului, SOLOMON (Dumi t ru ) 

— O restituire emoţionantă, nr. 5. 

DESCĂPĂŢINAREA de Al. Sever la Tea

trul Giuleşti. D I B R O V (Octavian — Transpa

renţa imaginii sau Nu reproducere, ci înţe

legere, K I V U (Dinu) — Drumul spre spec

tacol, MĂRĂSCU (Tudor) — Teatrul istoric 

— un teatru contemporan, N E G R E A N U 

(Corado) — „Cheia" interpretării personaju

lui Mir on Cos tin, SEVER (Alexandru) — 

Scurtă istorie a unei piese istorice, n r . 8. 

RĂCEALA de Marin Sorescu la Teatrul 

„Bulandra". COM A N  ι  (Cornel) — Chipurile 

lui Ţepeş, CRIŞAN (Lia) •— Căutînd mărtu

rii ale istoriei, J I T J A N U (Dan) — Evoluţia 

soluţiei scenografice, M I C U (Dan) — Interviu 

cu mine însumi, SORESCU i(Marin) — Gra

fic de temperatură, n r . 7. . 
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Viitorul rol man) , n r . 4 ; Descăpăţtnarea (A l . Sever), 

n r . 9 ; Emigranţii (S. Mrozek ) , n r . 11. 

M A R I N (Maria) — Ci l da Mar inescu, Con

s tan t in D inu lescu , n r . 1 ; M i h a i Fot ino , 

Va len t in Plătăreanu, nr . 2 ; F lo r ina Cer

cel , I on Dichiseanu, n r . 3 ; Constantin 

Godrescu, D u m i t r u F u r d u i , n r . 4 ; Ş te fan 

Bănică, V i r g i l Ogăsanu, nr . 5 ; Cornelia 

Gheorghiu , Ale lan ia Cir je , nr . 6 ; I leana 

Cernat, A l exand ru Drăgan, nr . 7 ; I leana 

Ploscaru, n r . 8 ; Irene Flaman-Oatalina, 

I o n Fiecuteanu, n r . 9 ; Valeria Ogăsanu, 

Cornel Nicoară, n r . 10 ; Athena Deme-

t r i a d , Sor in Postelnieu, n r . 11; Leopold ina 

Bălănuţă, T r a i a n Stănescu, n r . 12. 

I.A.T.C. 

Mielul turbat (A. Baranga) , Cocoşul de 
tablă (D. Rebreanu) , Omul cu mlrţoaga 
(G. C ipr ian) , Casa cea noua* (C. Go ldan i ) , 
Oedip salvat (R. Stanca), Peer Gynt (H . Ib-
isen), Casa Bernardei Alba (F. G. Lorca ) , 
n r . 7. 

Mic 

CRONICA SPECJACOLUI 

Bucureşti 

Vara trecută la Ciulimsk (A. Vaonpi lov) , 

nr . 1 ; Oamenii cavernelor (W. Saroyan) , 

nr . 2 ; Două ore de pace (D. R. Popescu), 

n r . 5 ; Reţeta fericirii (A. 'Baranga), n r . 9 ; 

Omul—-continuaţi să puneţi întrebări, n r . 10. 

JL. S. Bulandra" 
Naţional 

Interviu (E. Op ro i u ) , Pelicanul (A. Str ind-

berg) , nr . 1 ; Prima anchetă (C. Mun teanu ) , 

Tineri căsătoriţi caută cameră (Μ. Π  osci n ) , 

nr . 2 ; Răceala (<M. Sorescu), n r . 3 ; Undeva, 

o lumină (D. Moţoc), Pescăruşul (A. P. Ce

hov ) , nr . 10. 

Destine (R. We icker ) , n r . 1 ; Cirano de 

Bergerac (Ed. Rostand) , n r . 3 ; 1907 (T. Ar-

ghezi) , Marele soldat (D. Tărchilă), n r . 5 ; 

Acord (P. lEverac), Cine a fost Adam (L . Teo

dorescu), n r . 9 ; Cîştigătorul trebuie ajutat 

( I . Nagh iu ) , Romulus cel Mare (Fr. Di ir-

renmatt), n r . 10. 

Comedie „C. I. Nottara" 

12 oameni furioşi (R. Rose), n r . 4 ; Poemele 

luminii (S. Stănculescu), n r . 9 ; Cercul de 

cretă caucazian (B. Brecht ) , n r . 12. 

„Ion Creangă" 

Oameni feluriţi (A. Ho lban ) , Ulciorul sfă-

rimat (H . von K le i s t ) , n r . 2 ; Patima fără 

sfîrşit (H . Lovinescu) , nr . 3 ; Micul infern 

( M . Ştefănescu), nr . 7 ; Jucătorii de cărţi 

ΟΝ. V . Gogol) , Ursul (A. P. Cehov), n r . 10, 

Conversaţie în casa von Stein despre domnul 

von Goethe (P. Hacks) , n r . 11. 

Recreaţia mare (adaptare de I . Gh . Arcu-

«Teann după M . Sîntimbreanu), nr . 9. 
„C. Tănase" 

Evreesc 

Dictatorul (A l . Chirdţescu), n r . 7 ; Şomaj 

fără rasă (după A l . Sahia) , n r . 10. 

Giuleşti 

Zamolxe (L . Blaga) , n r . 1 ; Romanţioşii 

ţEd. Rostand) , n r . 3 ; Da sau Nu (A l . Ghel-

Deschis pentru renovare, n r . 3. 

Ţăndărică 

Fata babei şi fata moşneagului (V. F i l i p o i u 

după I . Creangă), n r . 2 ; Anotimpurile mîn-

zului (adaptare de V . S imon după V I . T i -

honsk i şi M . A zov ) , n r . 9. 
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„Ion Vasilescu" ι. • - '•. Brăila 

Adam şi Eva (R. Strahl ) , nr . 1 ; Fortul 
(L. Teodorescu), Răscoafo (V. Sîrbu după 
L. Rebreanu) , nr . 3 ; Cîntafi privighetori, 
nr. 5 ; Bomba zilei (B. Hecbt şi Gh. Mc. A r 
t hu r ) , n r . 7. 

In restul ţârii 

Arad 

Acord (P. Everac) , Oameni singuratici 

(G. Haupbrnann), Noaptea marilor întîlniri 

(V. Gostoa), nr . 3 ; Sîngele, Patima fără 

sfîrşit ( I I . Lovinescu) , n r . 6. 

Bacău 

Reduta (M . R. Iacoban), nr . 1 ; Pelina 

( I . Luca) , nr . 4 ; 24 de ore din viaţa unui 

geniu ' (M. Sabin), nr . iO. 

.Se adună vremile (M . Vas i l iu şi R. Nastu) , 
nr. 4 ; Siciliana (A. Baranga), nr . 10 ; A fi 
sau a nu fi... rude (E. Braghinski şi 
Ed. Riazanov) , nr . 1 1 . 

Cluj-Napoca 

Teat ru l Naţional 

Sentuiţă pentru martori (V. Cacoveanai), 
nr. 3 ; Timpul în doi (D. R. Popescu), 
Woyzeck (G. B i ichner) , n r . 4 ; Două ore de 
pace ( I ) . R. Popescu), n r . 5 ; Autobiografie 
( I I . Lovinescu) , n r . 10. 

Teatru l maghiar dc Stat 

Interviu <(E. Opro iu ) , n r . 2 ; Patetica '77 
(M . Gheorghiu) , n r . 6. 

Constanţa 

Teatru l Dramat ic 

Marele, soldat (D. Tărchilă), nr . 4. 

Baia Mare 

Moartea lui Vlad Ţepeş (D. Tărchilă), 
Uneori liliacul înfloreşte şi toamna (T. Po
pescu), Confraţii (G. Mihăescu), Romeo, Juli-
eta şi Trabantul (T. Arsovsk i ) , Luna pentru 
cei dezmoşteniţi (E. O'Nei l l ) , Solo pentru 
orologiu (O. Zaharadnik) , n r . 12. 

Bîrlad 

Şoimii (P. Vinti lă), nr . 4. 

Botoşani 

Cantemir Bătrînul (N. lorga) , Recilindu-l 

pc Shakespeare (C. Mmnteanu),  ητ.  1 ; Mu-

reşanu (M . Eminescu), n r . 2. Răfuiala 

(Şt. Berc iu) , nr . 4 ; Patima roşie, Dracul, 

Dezertorul, Poveste studenţească (M . Sorbul) , 

nr . 1 1 . 

Tea t ru l de păpuşi 

Pasărea de aur (M . Asenov) , nr . 12. 

Braşov 

Armistiţiul cu diavolul (P. Everac) , Adam 
şi Eva (R. S t rah l ) , Bunica se mărită (V. Mhi-
tar ian) , n r . i ; Trei surori (A. P. Cehov), 
Omul invizibil (1. Hobana după H . G. We l l s ) , 
nr . 2 ; Maria şi copiii ei (O. Dragun) , n r . 5 ; 
Iarna lupului cenuşiu ( I . D. Sîrbu), Nuntă 
cu dar (Β. B . Bogdan) , n r . 7 ; Interviu 
(E. Opro iu ) , n r . 10 ; Da sau Nu (A l . Ghel-
man) , O scrisoare pierdută ( I . L . Caragiale), 
nr . 11 . 

Craiova 
Teatru l Naţional 

Don Carlos (Schi l ler) , Interviu (Ε. Opro iu ) , 
Fire de poet (E. O 'Nei l l ) , n r . 1 ; Patetica '77 
(M . Gheorghiu) , nr . 6 ; Profesorul Demnitate 
(C. Leu) , Jir. 10 ; Viforniţa (L. Leonov) , 
nr . 11 . 

Teat ru l de păpuşi 

Prîslea cel voinic şi merele de aur 

(V. Leahi i după P. Ispircseu), nr. 12. 

Galaţi 

Tea t ru l Dramat ic 

Domnul Puntila şi sluga sa Matti 
(B. Brecht ) , n r . 1 ; Sîngele, (Patima fără 
sfîrşit) H . Lovinescu) , n r . G ; Nevastă de 
ocazie (K. Ossimacopoulos), nr . 7 ; Viforul 
(B. Şt. Delavrancea), n r . 10. 

Iaşi 

Teatru l Naţional „V. Alècsandri" 

Reduta (M . R. Iacoban), Amfitrion 

(P. Hacks) , n r . 1. 

Oradea 

— secţia română — 

llotărîrea sau De cîte ori am pornit 

(M . Bradu ) , n r . 6 ; Piatră U rinichi (P. Eve

rac), n r . 10 ; Emigranţii (S. Mrozek) , n r . 1 1 . 
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Petroşani 

Rapsodie trans'dvanâ ( I . D. Sîrbu), nr . 5. 

Piatra Neamţ 

Răfuiala (Pli . Massingcr), Timpul In doi 
(D. R. Popeeeu), nr . 1 ; Fo r t u l (L. Teodo
rescu), nr . 3 ; Muntele (D. R. Popesou), 
nr. 7 ; Vieţi paralele (Ov. Genaru) , nr . 10. 

Piteşti 

Teatru l „A. Dav i l a " 

Moartea lui Vlad Ţepeş (D. Tărchilă), 
Domnul Puntila şi sluga sa Matti, (B. Brecht) , 
nr. 1 ; Cazul Enăchcscu (E. Busuioceanu), 
nr. 7 ; Strada iubirii (A. Booancea), ητ.  10 ; 
Vinovaţi fără vină (A. N . Ostrovski ) , n r . 11. 

Teatru l dc păpuşi 

Zilele teatrului istorico-patriotic, nr . 4. 

Ploieşti 

Timpul în doi (D. R. Popesou), nr . 1 ; 
llotărtrea sau De cîte ori am pornit 
(IM. Bradu) , nr . 6. 

Reşiţa 

Se adună vremile (M . Vasi l iu şi R. Nastu) , 

nr . 5. 

Si67u 

— secţia română — 

Patima fără sfîrşit (H . Lovinescu) , n r . 3 : 
Sînziana şi Pepelea (V. Alècsandri), Dealul 
cu finlînă arteziană (Y. Ritsos), n r . 12. 

Timişoara 

Teat ru l Naţional 

Fundaţia (A. B. Vale jo) , n r . 4 ; Iarna 

lupului cenuşiu, n r . 7. 

Teatru l german de Stat 

Interviu (E. Opro iu ) , nr . 2 ; Frumoasa 

Elena (P. Hacks) , n r . 7. 

Teatru l maghiar de Stat 

Matca (M . Sorescu), Fidelitate (Szabo l a -

jos) , Dinu (R. F. A lexandru ) , nr . 5 ; Măria 

sa, poporul (Tt imory Peter), nr . 6. 

T g. Mureş 
— secţia română — 

Balconul ( I ) . B . Popescu), nr . I ; Procesul 
Horia (A l . Voitt in), 1907 din primăvară pînă-n 
toamnă, nr. 5 ; Noaptea cabotinilor (R. Guga), 
nr. 11. 

— secţia maghiară — 

Ascensiunea lui Arluro Ui poate fi oprită 
(B. Brecht) , nr . 1 ; Două ore de pace 
(D. R. Popescu), n r . 6 ; Bocet vesel pentru 
un fir de praf rătăcitor (Siitô Andrasz) , 
nr. 11. 

Turda 

Cotele apelor Dunării (V. Munteanu) , Chi
riţa tn provincie (V. Alècsandri), nr . 10. 

MERIDIANE 

— Succese româneşti peste hotare, n r . 4 ; 
Berna : Festivalul scenelor mici, n r . 7 ; 
Dor tmund : „Zilele culturii româneşti", n r . 8; 
T.E.S. în Republica Democrată Germană, 
nr . 10. 

B U Z O I A N U (Cătălina) — Nancy 1977: Un 
Festival al căutărilor, n r . 6. 

E L V I N (B.) — Avangarda şi modelele ilustre. 
O discuţie cu Ulrich Eckhardt pe mar
ginea întîlnirilor teatrale din Berlinul dc 
Vest, ediţia 1977, nr . 9. 

S ILVESTRU (Valentin) — Critica teatrală în 
lumea de azi. (Anchetă), nr . 5 ; Colocviu 
sub măslini. Congresul Asociaţiei interna
ţionale a criticilor dc teatru de la Atena, 
nr . 8. 

ŞUB ( Iu l i i ) — Moscova teatrală '77, nr . 11. 
V A R T O L O M E I (Luminiţa) — Succese româ

neşti peste hotare, n r . 5. 

V E G H (Margareta) — Tendinţe noi în dra
maturgia din R.D.G., nr . 10. 

OASPEŢI DE PESTE HOTARE 

CALINESCU (Al.) — Teatru l Naţional Ger

man din Weimar. Sîmbătă la Veritas de 

M . R. Iacoban, Amfitrion de Peter Hacks, 

nr . 1. 
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CHIT IC (Paul Cornel) — Un mim, pentru 
o zi, la Bucureşti : Hclfrid Foron, n r . δ . 

CONSTANTIN IU-DUMITRESCU (Cristina) — 
Teatrul central de Stat de păpuşi din 
U.R.S.S. : Recital-concert Serghei Obra-
zţov, Don Juan '77 de V . L i vanov şi 
G. Ba rd i n , n r . 11. 

CRIŞAN (Mihai) — Teatrul „Les Zygomars" 
din Namur — Belgia : „Sase poveşti... cu 
picăţele", n r . 6. 

IOS IF (Mira) — Teatrul „Madăch" din Buda
pesta : OtheUo de Shakespeare, Isabela 
regina Spaniei de IUés Endre , n r . 5. 

PARASCHIVESCU (Constantin) — Teatrul 
din Tarnovie — R. P. Polonă. Steaua 
fără nume de M . Sebastian, Escurial şi 
La Carolina de Miche l de Gelderode, n r . 9. 

SELIAiN (.Sergiu) — Cu Hracia Ghaplanian 
despre teatrul românesc şi dramaturgia 
românească în Armenia Sovietică, n r . 11. 

T O R N E A (Florin) — Berliner Ensemble sau 
Brecht după Brecht, n r . 1. 

V A R T O L O M E I (Luminiţa) — Trei seri de 
balet american, n r . 8 ; Dansurile „Wirski", 
n r . 11. 

MUZICA 

RADIO 

A L E X A N D R U ,(M.) — Profiluri, Tendinţe, 
Eminesciana 1977, nr . 1 ; Confesiunea 
unui magnetofon, Evenimente, Publicitate, 
nr . 2 ; Momente din viaţa lui Ion Creangă, 
nr . 3 ; Calboreanu înţeles de Carandino, 
Adanva, precum şi Arthur Miller, Pro-
gramul-radio, n r . 4 ; A găsi. A regăsi. 
Dar actorii de dincolo de Chitila ?, n r . 5. 

NOTE, ANTRACTE, VARIA 

— Centenarul Independenţei. Spectacolul ju

biliar, nr . 5. 

— Colocviu despre arta comediei. Galaţi, edi

ţia a Il-a. Distincţiile, n r . 12. 

— In contul omeniei (Teatru l şi Opera), 
ητ. 3. 

—1 Laureaţii. Concursuil de dramaturg ie . Tea

tre Dramat ice. Teatre de păpuşi, n r . 6. 

— Premii pe anul 1976 — ou o întîmpinare 
de F I . T o r n ea, n r . 2. 

COSMA (Octavian) —- Opera şi opereta. Un 
puternic stimulent in planul creaţiei şi 
al interpretării, n r . 6. 

CR IST IAN (V.) — U n muzician umanist : 
Benjamin Britten, n r . 2 ; Formaţia Bach-
Gewandhaus, Liliana Ciulei, Oscar Danon, 
Jean-Jacques Kantorov, n r . 4. 

STAN (Radu) —- Creaţia românească în con
certe, n r . 2 ; Orchestre, dirijori, solişti : 
(Festivalul european al prieteniei)^ n r . 6 ; 
Dragoste şi jertfă de Cornel Trăilescu, l i 
b re tu l iDan Tărchilă, n r . 9. 

T E O D O R I A N (Valentin) — Teatrele de re
vistă şi estradă. Bogăţia talentelor, n r . 6. 

V A R T O L O M E I (Luminiţa) — Văduva veselă 
de Franz Lehâr, Silvia de Emmer i c h 
iKahnan, n r . 2 ; Petru Rareş de Eduard 
Caudella, n r . 4 ; Operă şi balet (Festivalul 
european al prieteniei), n r . 6 ; Opera ro
mână. File de istorie, n r . 7 ; Zilele mu
zicii româneşti, n r . 9 ; Pr in f şi cerşetor 
de Laurenţiu Profeta , n r . 12. 

TELEVIZIUNE 

SOLOMON (Dumi t ru ) — Prezenţe, n r . 2 ; 
„Frunze care ard", „Arborele genealogic", 
n r . 6 ; Moartea unui comis-voiajor, Pre
luări, n r . 7 ; Avantajele şi servituţile po
ziţiei intermediare, n r . 8 ; „Preţul succe
sului", „De ziua Domniţei", n r . 9. 

Interferenţe 

POTRA (Florian) — Care spectacol ? nr. 1 ; 

Gioconda încruntată, n r . 2 ; Traducere 

sau localizare, n r . 4 ; Produsul bine făcut, 

nr . 8 ; A reconstrui {critic) un spectacol, 

n r . 10 ; Feminiştii, n r . 11. 

Semnal 

M U N T E A N U (Virg i l ) — O confuzie din care 

poate ieşi ceva, nu ? n r . 1 ; Pantofiorul 

de sticlă, n r . 2 ; Ora douăzeci şi unu şi 

douăzeci şi două de minute sau Falsă 

cronică la „Răceala", n r . 3 ; Aplauze 

pentru Nae Manolache, n r . 4 ; O pîine 

in festival, n r . 5 ; Triptic, nr . 6 ; Un re

gat pentru un cal, n r . 7 ; Mîinile, nr . 8 ; 

Albă, grasă şi frumoasă, n r . 9 ; Kitsch, 

n r . 10 ; „Naţionalul vă aşteaptă !", n r . 11 ; 

Despre un fel de Pygmalion, n r . 12. 

* 

A L E X A N D R U (M.) — Schimbări în plan, 

n r . 3. 
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B E L I G A N (Radu) — Mesaj internaţional (Cu 

p r i l e j u l z i le i mond ia le  β  t e a t r u l u i ) , n r . 3. 

C. D. (C.) — Anacronism şi gratuitate, n r . 10. 

D. (V.) — Teatrul de păpuşi din Sibiu. 

Hansel şi Gretel de Va len t i n Gustav după 

fraţii G r i m m , Teatrul de păpuşi din Bra

şov. Pui de om de V ic to r E f t i m i u , n r . 3. 

EVERAC (Paul) — Monica Ergas — o tlnără 

speranţă. Cuvintul de recepţie, n r . 6. 

MOGA (Doina) — Elevii Liceului de core

grafie printre muncitori, n r . 1 ; Un me

sager al folclorului românesc : Ansamblul 

„Cioclrlia", n r . 2 ; Dansul tematic — „Spre 

comunism, în zbor", n r . 5 ; Afiş estival, 

Producţia '77 a Liceului de coregrafie, 

nr . 6 ; Orchestra Badiodifuziunii chineze, 

nr . 10 ; Sonia Amelia, n r . 11 ; 

M . (V.) — întîlniri ale artiştilor amatori cu 

profesioniştii, n r . 1 ; „Zilele Eminescu" la 

Botoşani, n r . 2 ; O premieră teatrală la 

Depourile C.F.B. — Buzău, n r . 3. 

N ICULESCU (lonuţ) — O însemnată operă 

bibliografică, Unicul disc în limba ro

mână al cintăreţei Darclée, n r . 1 ; O pro

ducţie dramatică azi uitată, Pagini istorio-

grafice, n r . 2 ; Note, n r . 4 ; Un eveni

ment în folcloristica românească, n r . 6 ; 

Evocări teatrale din vechiul Braşov, 

nr . 7 ; Perioadele de teatru din secolul 

trecut, n r . 8 ; „Rampa" acum 50 de ani 

— septembrie 1927, Un eveniment edito

rial, n r . 9 ; O revelaţie documentară, 

Teatrul in „Bibliografia Lucian Blagau

T  

nr . 10 ; Atestări milenare, Retipăriri nece
sare, n r . 1 1 ; Datorii uitate?, Teatru şi 
etnografie, n r . 12. 

O V I D I U (T.) — Însemnări pe marginea unui 

program, n r . 7. 

POPOVIC I (Titors) — Două mărturisiri, n r . 8. 

R A D U M A R I A (Constantin) — Teatrul ,Ma-

nuscriptum",  ητ.  1 ; Curcubeu peste Du-

năre'\ n r . 5 ; — Premiile Academiei R.S.R. 

— Premiul „Ion Luca Caragiale", „Tea

trul românesc contemporan (1944—1974)", 

nr. 11 ; Două balade de Dominic Stanca, 

nr . 12. 

S A V O N E A (V.) — Creatori populari şi arti

zani amatori, Şantierul de creaţie plastică, 

nr . 2. 

V L A D (Stan) — „Fantasio", n r . 2 ; Studioul 

tinerei generaţii, „File de istorie, file de 

poezie", n r . 3 ; De la o iniţiativă, n r . 10. 

UMOR 

M U N T E A N U (Valent in) — Şapte reţete de 
respingere a unei piese (Antrac t ) , n r . 9. 

TEODORESCU (Leonida) — Vorbe, vorbe, 

vorbe, n r . 1 . 

N i 
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ÎNTREPRINDEREA DE TURISM 
HOTELURI Şl RESTAURANTE 

BUCUREŞTI 

VĂ INVITĂ : 

să petreceţi o seară dc neuitat în noile saloane 

ale restaurantului Cina. Intr-o ambianţă deosebită, 

care satisface cele mat exigente gusturi, unitatea 

desface un sortiment bogat şi variat de specialităţi 

culinare, trufandale, deserturi, specialităţi dc cofe-

tărie-patiserie, fructe, băuturi alcoolice şi neal¬

coolice, alte produse specifice de restaurant clasic. 

NOUL R E S T A U R A N T B U L E V A R D (BD. G H E O R G H E GHEOR-

GHIU-DEJ NR. 1) OFERĂ P R E P A R A T E C U L I N A R E D E O S E B I T E . 

I N T E R I O R U L D I S P U N E D E M O B I L I E R S T I L L U D O V I C X V I , COR

P U R I D E I LUMINAT S P E C I A L R E A L I Z A T E , IAR PEREŢI I S lNT 

PLACAŢI CU OGL INZ I ŞI STUCOMARMURÀ. 

P R O G R A M U L A C E S T O R UNITĂŢI E S T E : 
Z ILN IC 17,00—01,00 

Petrecere f r umoasă ! www.cimec.ro
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M . I . — C . I . A . C . 

înlrcprinderen 

„METALURGICA" 

Bucureşti 

Şo>. Tancului nr . 48 

Telefon 35.02.00 

Te l ex : 111 13 

Produce şi livrează un bogat sortiment dé arti
cole de larg consum, de uz casnic şi <l** voiaj, pre
cum şi o variată gamă de corpuri de iluminat şi 
de obiecte <lc podoabă. 

în magazinul propriu dc prezentare şi de des-
Cacere „ M E T  Λ  L U X " , din Bucureşti, sir. Sniîi-
dan nr. 41, tel. 16.30.23j puteţi găsi obiecte care 
vor satisface cele mai exigente gusturi. 

Oricînd, pcnlru cei dragi, un cadou, pe cît d;* 
plăcut pe a lit de ulii. 
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