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ZAMFIRESCU 

CU MINTEA, INTR O G A L E R I E 
DE FIGURI D I S P Ă R U T E . . . 

Să contemplăm, o clipă, lista acelora care, 
de-a l ungu l v r e m i i , au ocupat fo to l i u l direc­
t o r i a l a l Tea t ru lu i Naţional d in Bucureşti. 
•Intîlnim aici nume ca C. A . Rosctt i , A l . 
Odobescu, Ion Ghica, C. Corncscu, Gr. Can-
itncuzino, C. I . Stăncescu, I . L . Caragiale, 
Petre Grădişteanu, Scarlat Ghica, Ştefan Sih-
a'eanu, A l . Dav i la , Pomp i l i u El iade, I on Ba-
.calbaşa, I . A l . Brătescu-Voineşti, George 
ţDiamandi, A l . Mav r od i , C. Rădulescu-Motru, 
i o n Peretz, V ic tor E f t i m i u , I . Va l j an , Corne-
l i u Mo ldovanu , Ion Minu lescu , A l . Hodoş, 
t L i v i u Rebreanu, I . Gr. Perieţeanu, Paul Pro¬
/ Iau , I o n Livescu, Ion M a r i n Sadoveanu, 
C a m i l Petreseu, Tudo r V ianu , Zaharia Stancu. 

Să ne o p r i m cu gîndul, de asemenea, şi 
asupra ma i mu l t o r nume d in consil i i le de 
conducere ale instituţiei şi d i n comitetele eî 
de lectură : George Sion, V. A. Urechiă, Ed . 
Wachmann , A l . Băicoianu, I on Cal inderu, 
V. Alecsandri , D. OUănescu, D. Rosetti-Max, 
Vasile Morţun, general Bengescu-Dabijn, A l . 
Tzigara-Samurcaş, D . Evoloeainu, G. Coşbuc, 
Gr . Ventura , Gh . Steriade, N . Petraşcu, Dui-
l i u Zamfirescu, Vasile Leonescu, I on Bre-
zeanu, Iacob Negruzzi , Ar is t ide Demetriade, 
M i h a i l Dragomircscu, Caton Theodor ian , D. 
Onc iu l , C. Giurescuj Paul Gusty, Gr. Tăuşan, 
N . Soreanu, Dr . Costinescu, C. I . Not tara , 
Mircea Rădulescu, A l f r ed Moşoiu, Charles 
Drouhet , A l . 0 . Theodoreanu, Mar i a F i l o t t i , 
G . C ipr ian , Claudia Minulescu, E . Lovinescu, 
G. M u r n u , Scarlat Eroda, Soare Z. Soare, 
S im ion Mîndrescu, Dem. Dobrescu, M i ha i l 
Sorbu l , I o n Pe l rov ic i , Şt. Mihăilescu, Gr. 
Mărculescu, Octavian Goga, Cezar Petreseu, 
V . Valent ineanu, A. Pop-Marţian, Tudor Teo-
derescu-Branişte ş.a. 

P r i v i n d l uc ru r i l e de la distanţă, această 

largă alăturare de nume ne poate părea un 

mozaic. Pu tem rătăci în ea — s-ar spune — 

ca într-un l ab i r i n t . I n t re f igur i le evocate, 

desigur, mu l te ţin efectiv de teatru o r i se 

află în înrudire profesională cu acesta : ac­

t o r i , regizor i , d r ama tu rg i , artişti p last ic i , cro­

n icar i d ramat ic i . Al te le — destul de nume­

roase, şi acestea — aparţin unor activităţi 

şi profes iun i to ta l d i fe r i te : oameni po l i t i c i , 

demn i t a r i de stat, personalităţi ale vieţii u n i ­

versitare, profesori de istor ia arte lor , oa­
meni dc ştiinţă, is tor ic i şi c r i t i c i l i t e r a r i , 
poeţi şi romancier i , oameni dc artă, muz i ­
cieni , jurişti, med ic i , gazetari ş.a. A m putea, 
chiar, să ne întrebăm : este vorba de o s i ­
tuaţie necesară, în măsură să expr ime real 
şi eficient viaţa instituţiei, o r i este, în bună 
parte, şi o situaţie formală, d i rec tor i i avînd 
de îndeplinit o funcţiune mai m u l t protoco­
lară, decît una de reprezentare activă şi de 
lucru propriu-zis ? 

De aproape, însă, faptele se înscriu într-o 
altă lumină. înţelesurile lor , acum, se dove­
desc ma i adînci şi ma i fecunde. Ne pu tem 
da seama, p r i n prisma acestor înţelesuri, că, 
dincolo de aparenţe, se află un fond stabi l 
şi cl\ în desfăşurări care, nomina l , ţin de 
existenţa p r ime i noastre scene, pu t em , să 
desluşim, totuşi, procese, stări şi evenimente 
interesînd moralmente viaţa întregii noastre 
comunităţi naţionale. 

Cîteva recapitulări, de natură să just i f ice 
şi să ilustreze această afirmaţie d i n urmă, 
dev in de rigoare. 

* 
Mişcarea noastră de teatru se încadrează 

cu fermitate în procesul istoric de const i tu ire 
şi de dezvoltare a s ta tu lu i român modern . 
Ea s-a impus de la început, deven ind formă 
de cultură şi expresie majoră a conştiinţei 
noastre naţionale. Şi-a însuşit substanţe carac­
teristice d i n contcxtual i tatea spirituală a 
epoci i , de fiecare dată, cu asimilări şi a r t i ­
culaţii în acord cu realităţi şi cu aspiraţii 
locale. 

Găsim în această mişcare ecouri , intuiţii 
şi iniţiative i l umin is te . Sînt aspecte pe care 
trebuie să le socotim cu atît ma i me r i t o r i i , 
cu cît ele se produceau într-o perioadă în 
care asupra noastră încă apăsau p re l ung i r i 
d i n vechi le capitulaţii, cu încercările lor i n ­
sistente de a aşterne umbre şi îndoieli peste 
d rep tu l nostru la l ibertate şi la sp i r i t ua l i ­
tate propr ie . 

Opţiunea p rogramu lu i revoluţionar de la 
1848 pen t ru ideea şi manifestarea de teatru 
este notor ie . I n mintea paşoptiştilor noştri, 
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teatru l a fost prezent, cu funcţiuni mu l t i p l e : 
m i j loc de ins t ru i re a poporu lu i , tribună pen­
t r u adevărurile şi revendicările cetăţii, i n ­
s trument de satiră politico-socială şi de în­
dreptare a moravu r i l o r , oglindă a v r e m i i , 
(actor de mobi l izare patriotică şi morală a 
spir i te lor , sursă de energie şi laborator de 
creaţie naţională. Acestea se petreceau într-o 
epocă în care începeam să reintrăm în cir­
cuitele complexe ale vieţii europene. Deve­
nea cu putinţă un acces ma i Ubcr la instruc­
ţie şi la informarea »de cultură. Fap tu l s-a 
soldat cu rezultate memorabi le . I n cîteva 
decenii , doar, am reuşit să recuperăm întir-
zieri de secole. Intîrzieri — ştim — nu d i n 
v ina noastră, c i rezultate d i n v i t reg ia vre­
mur i l o r şi a împrejurărilor. I n marele pro­
ces a l acestei recuperări, teatru l şi-a împli­
ni t , cu intuiţie sigură, partea l u i de mis iune. 
A înţeles, p r i n t r e altele, că stă şi în puterea 
l u i să întindă punţi de legătură şi de între­
pătrundere spirituală între civilizaţia euro­
peană şi receptivitatea noastră umanistă. 

Preocuparea de a se întemeia un teatru 
naţional a f igura t , chiar d i n p r i m u l moment , 
în însăşi i n ima p rogramu lu i nostru revo lu ­
ţionar. Această revendicare, departe de a f i 
însemnat doar act de imitaţie o r i simplă 
formă de împrumut , reieşea d i n necesităţi 
legit ime ale dezvoltării noastre moderne. Şi 
putem adăuga, în completarea i de i i : necesi­
tăţi izvorîte d i n vocaţia noastră ca popor 
creator de cultură şi d i n sent imentu l l impede 
că, sub acest rapor t , aparţinem, cu l a rg i 
îndreptăţiri, universalităţii umane. 

Trebuie să remarcăm că această _ mişcare 

de tea t ru , cu valenţele ei d i fer i te şi cu re­

sorturi le acelea despre care s-a am in t i t ma i 

sus, n u a fost doar în sarcina sau In răs­

punderea unor factor i str ict profes iona l i , ci a 

reun i i , sub steagul e i , şi reprezentanţi de 

seamă d i n pr ime le rînduri ale c u l t u r i i şi ale 

vieţii noastre publ ice. E l iade Rădulescu, 

G. Asachi , I o n Cîmpineanu, N . Bălcescu, 

V. Alecsandr i , A l . Russo, Cezar Bol l iac , I ancu 

Văcărescu, D. Bo l i n t i neanu , Costache Negruz-

zi , B . P. Haedeu — pen t r u a nu-i a m i n t i 

decît pe aceştia — ne dau , în ch ip eloc­

vent, măsura l u c r u l u i . Aceştia, toţi, n u apă­

reau doar de la distanţă, ca doc t r i na r i o r i 

ca pa t ron i sp i r i t ua l i , urmărind teoretic şi cu 

condescendenţă integrarea de etape ale unei 

dezvoltări în curs, ci acţionau şi ca energi i 

efective, cugete sensibile şi m i l i t an te , s l u j i ­

tor i cu v i z iune sigură şi cu to t atîta fer­

voare ai u n u i pa t r io t i sm l um ina t , încărcat, 

deopotrivă, de pas iun i nobi le şi de răspun­

dere. Pu tem a f i rma că, în cugetele l o r , ade­

ziunea ideatică la manifestarea de tea t ru se 

împletea strîns cu o to t atît de pronunţată 

part ic ipare afectivă. Tea t ru l , în psihologia 

noastră, ca popor, n u reprezintă doar opţiuni 

venite d i n afară şi a l imentate p r i n căi de 

cultură sistematică ; el este şi o înclinaţie 

naturală, conţinînd mu l t i p l e semne de in te­

ligenţă, de discernămînt şi de sensibi l i tate 

η calităţii noastre româneşti. 

I on Ghica — unu l d i n t re p r i m i i d i * 

rector i a i Tea t ru l u i Naţional 

Să reven im , acum, spr i j in indu-ne pe ima ­
g i n i şi pe înţelesuri deduse d i n aceste recapi­
tulări, Ia galeria de nume indicate în pre­
ambu l u l n odu r i l o r de faţă ! 

Aceste nume ne spun m u l t . Contează şi 
contribuţia fiecăruia în parte, şi reunirea 
lo r în contextu l unei instituţionalităţi. Le 
simţim legate de o tradiţie ; se găsesc pe 
l i n i i de f in i te , cu înţelepciune, de către înain­
taşi ; ideca de cont inu i ta te pulsează în spi ­
r i t u l lor cu putere intrinsecă ; recunoaştem, 
în part ic iparea lor la viaţa instituţiei în 
cauză, o convergenţă de sensuri . Veneau 
d i n situaţii o r i d i n tabere d i fer i te , f ie 
ca menta l i ta te profesională, f ie ca apar­
tenenţă politică. Uneor i , desigur, a fost 
pos ib i l oa anume iritaţii sau confl icte 
născute d i n aceste diferenţe să se in f i l t reze 
şi în atmosfera instituţiei. Pînă la sfîrşit, 
însă, incidentele au fost b i ru i t e . Niciodată 
nu au ajuns la forme o r i la intensităţi putînd 
să pună în per icol unitatea interioară a 
instituţiei o r i să umbrească oarecum ade­
vărurile ei fundamenta le . I nd i fe ren t cîte pie­
d i c i is-au i v i t şi cîte s-ar mad f i p u t u t i v i 
în cursu l is tor ie i sale, Tea t ru l Naţional d i n 
Bucureşti rămîne o dovadă v ie , peremptor ie , 
de încredere autohtonă în va lor i le ar te i şi ale 
cunoaşterii, de sol idar i tate românească, de 
simbioză activă între teoria şi practica 
c u l t u r i i . 
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Cîteva evocări, acum, d i n acest t recu i . 

Deschidem scria lor , spicuind d in ideile 
despre teatru ale l u i C. A. Rosett i , unu l d i n ­
tre p r i m i i d i rector i ai Naţionalului : 

„...îi sînt dator (teatrului) cele dintîi cu­
v in te de amor, de onoare, de patr io t ism ce 
buzele mele rostiră..." (în „Românu l " , 19 nov. 
1857). „Teatrul — afirmă în altă parte — 
este şcoala la care poporu l , ostenit de munca 
zi le i şi poale uneor i înăsprit de fe lur i te 
suferinţe, se duce seara spre a-şi hod in i şi 
mintea , şi t r u p u l , şi învaţă morala , patr io ­
t i smu l , v i r t u tea , p r i n icoane v i i şi puternice, 
şi aş zice p r i n fapte v i i şi eroice..." (în „Ro­
manu l " , nr . 92, 1859). 

Prezenţa l u i A I . Odobescu la direcţia Tea­
t r u l u i Naţional a fost scurtă. Totuşi, ea a 
lăsat urme. P r i v i r i l e l u i A l . Odobescu — sa­
vant , om de catedră, scr i i tor . îndrumător 
cu l t u ra l , om «le formaţie artistică — ţinteau 
departe. N u , însă, p r i n judecăţi fastidioase, 
ci p r i n preveder i de ord ine şi, de bun-simţ. 
Socotea că, , în teatru l romànesç, perioada 
de p ion ierat trecuse ; dator ia acestui tea t ru , 
de acum înainte, va f i sâ-şi perfecţioneze 
şi să-şi stabilizeze o doctrină propr io . Cerea 
ca arta actoru lu i să f ie înţeleasă cu înălţime 
şi tratată cu respect. I n destule privinţe, 
gîndurile l u i despre această artă se asea­
mănă cu cele puse, de Shakespeare, în gura 
l u i Hamlet . Aceasta presupune : joc s imp lu , 
gestur i fireşti, acordarea glasulu i la diapa­
zonu l situaţiei reprezentate. în toate, acestea, 
adevărul şi natura t rebu ind să ' rămînă şi să 
funcţioneze ca două constante. Declamaţia, 
dacă nu este practicată circumspect, poate 
aluneca, periculos, în ar t i f i c ia l i ta te . Ε  nece­
sar ca actor i i să rostească frumos şi corect 
româneşte. Dar f ap tu l nu v ine de la sine, 
ci trebuie cucerit p r i n rîvnă, p r i n iniţiere şi 
p r i n metodă corespunzătoare. Ac toru l are 
nevoie de instrucţiune ; cursur i le de l i tera ­
tură, de istor ie şi de cultură generală îi po t 
f i tot atît de necesare ca şi cele dc pregă­
t i re profesională propriu-zisă. 

Ion Ghica a ven i t la direcţia Tea t ru lu i 
Naţional în p l ina sa matur i ta te , ca bărbat 
de stat, ca personalitate a diplomaţiei euro­
pene, ca scr i i tor , ca istoric-memorial ist al 
evenimentelor româneşti legate de mişcarea 
de la 1848. Considera că teatru l poate a juta 
în mod esenţial ca procesul independenţei 
noastre pol i t ice să fie consolidat şi p r i n 
acte de cultură legi t ime. L-a îndemnat pe 
Vasile Alecsandri să se depăşească pe sine, 
înecreîndu-şi condeiul de d rama tu rg şi d i n ­
colo de simple localizări şi vodev i l u r i . Mo ­
ra lmente — se poate spune — acesta îi 
datorează o parte substanţială d i n cura ju l 
care avea să-1 conducă la Despot-Vodă şi 
Ja Fîntîna lilanduziei. Vedea în actor, de 
asemenea', n u doar un profesionist a l sce­
nei ,^ c i şi un mesager a l spiritualităţii. 

N u întîmplător, deci . a m i j l o c i t ca Arist izza 
Piomanescu şi Grigore Manolescu să f ie t r i ­
mişi la Paris pen t ru întregirea cu l t u r i i l o r 
de teatru şi pentru desăvârşirea- pregătirii lor 
art ist ice. 

D i rectoratu l l u i Gr. Cnntacuzino — u n u l 
d i n t re cele m a i lung i d in is tor ia Tea t ru l u i 
Naţional — nu a înregistrat străluciri do 
suprafaţă ; în schimb, a lucrat , eu stăruinţă 
şi cu folos, în adîncime. Perioada girată de 
Înaintaşi fusese una — dacă se poate spune 

a ş a — de eroism şi de visare ; cea care 
îi urma acum avea în răspunderea ei sar­
c in i de organizare şi de stabi l izare. Gr. Can-
lacuzinn s-a devotat acestei chemări. 

Scurtu l d irectorat a l l u i I . L. Caragiale 
stăruie, încă, în bălaia unor discuţii şi con­
troverse. Se admi te , o r i cum , că scr i i t o ru l , ca 
admin is t ra tor de teatru , a fost ma i puţin i n ­
spirat decît ca autor dramat ic . Fire i m p u l ­
sivă ; c r i te r i i necruţătoare, pe a locur i , de-a 
dreptu l exclusiviste ; o anume intoleranţă, 
în fe lu l său do a judeca oameni i şi faptele ; 
era de aşteptat, în asemenea condiţii, ca 
noul d irector să fie confrunta t cu nemu l ­
ţumiri şi cu rezistenţe în rîndurile unora 
d in t re colaborator i i săi. N u o, însă, ma i 
puţin adevărat că do cap i to lu l acestui d irec­
torat se leagă şi aspecte de f ond , meni te să 
impună p r i n adevărul şi p r i n seriozitatea 
lor . Sub rapor t estetic, Caragiale ţinea să-
proclame specificitatea artistică a t e a t r u l u i . 
Acesta n u este un s imp lu gen de artă, ci 
artă de sine stătătoare. Tex tua l : „...teatrul 
este o artă independentă, care, ca să existe, 
în adevăr, cu d ign i ta te , trebuie să pună în 
serv ic iu l său pe toate celelalte arte, fără să 
acorde vreuneia d rep tu l la egalitate pc p ro ­
p r i u l l u i teren. . ." (în „Epoca", 8 aug. 1897). 

Caragiale înţelegea să ceară ac toru lu i m u l t r 
talent, gîndire, s tud iu . Ac tor adevărat — pre ­
ciza în cont inuare — este acela care n u 
încetează „de a lucra şi a se i n s t r u i necon­
ten i t " . Măiestria actoricească este un dome­
n i u exigent , în care procesul de creaţie i m ­
plică, în prea lab i l , u n u l de cunoaştere. Spec­
tacolul — ni se spune — se aseamănă cu 
o „complexă s imfon ie" , în care fiecare i n ­
strument este, de fapt , un suflet omenesc, 
cu nenumărate corzi trupeşti, toate man i-
festîndu-şi cu putere intervenţia lor aparte 
si toate contopindu^se tocmai p r i n aceasta 
în masa realizării şi armonie i de ansamblu 
(în „Literatură şi artă română", 25 dec. 1898). 

Pomp i l i u E l iadc , profesorul dc l imba şi 
l i teratura franceză de la Facultatea de l i te re 
şi f i lozof ie d i n Bucureşti, a înscris, în isto­
ria p r i m u l u i nostru tea t ru , o pagină de aur. 
S-a doved i t , în egală măsură, om de teorie 
şi de acţiune. Ca doctr inar , socotea că tea­
t r u l , ma i presus de orice, este şi trebuie să 
fie artă. Numa i plccînd dc la această con­
diţie, va putea să-şi îndeplinească, atît pe 
plan social cît şi pe plan mora l , sarcini le 
lu i educative şi edif icatoare. Stă în misiunea 
tea t ru lu i să expr ime realitatea ; dar, aceasta, 
nu p r i n copi i fotografice o r i p r i n descrieri 
pl ict is i toare, ci p r i n reliefarea l impede a ceea 
ce este general şi permanent în realitatea 
reprezentată. Ε  necesar ca tea t ru l să f ie o 
şcoală de pa t r io t i sm ; nu , însă, un pa t r io t i sm 
şovin, ci u nu l clădit pc va l o r i şi pe iub i re . 
Intră în sfera pa t r i o t i smu lu i ceea ce poate 
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con t r i bu i la înnobilarea sune tu lu i naţional. 

Trebuie să ne adresăm la ceea ce este ma i 

va l ab i l în reper tor i i l e popoarelor . Κ  o eroare 

a susţine că piesele străine ar duce la în­

străinarea cugetu lu i naţional. I n „omul par­

t i cu l a r " palpită trăsături ale „omului e te rn " . 

Ca d i rec tor de tea t ru , Pomp i l i u E l iade nu o 

manifestat niciodată dezinteres faţă de dra ­

maturg ia naţională ; socotea, însă, că e dc 

dator ia l u i să avertizeze că, în această d i ­

recţie, avem încă «le lucrat şi «le învăţat 

de la mar i le modele străine. 

Un cuv i n t , acum, şi despre interpretarea 

actoricească. Aceasta — declara Pomp i l i u 

El iade, nu fără oarecare sentenţiozitate — 

presupune, deopotrivă, emoţie şi gîndire. A 

fi comedian adevărat est«! a şti, p r i n t r e al-

t«"le, ca, în orice r o l , i nd i fe ren t «le na t u r i i 

l u i , să existe şi o undă de tragic. Mu e 

vorba , c um , poate, s-ar părea, de un para­

dox ; este o condiţie «le bază, în stare să 

confere actoriei umani tatea <·ί constitutivă Ş» 

demnitatea ei necesară, de artă. 

A l . Dav i l a , atît în judecăţile sale, ca doc­

t r i na r , cît şi în pract ica efectivă, ca om de 

teatru , s-a doved i t un sp i r i t l uc i d , deschi­

zător de d r u m u r i , evitînd să alunece în con­

strucţii abstracte, dar , «le fiecare dată, avînd 

grijă ca actele sale să fi«' garantate p r i n t r-un 

fond «le idei s igur şi ech i l i b ra t . Atît ca în­

temeietor al companie i care îi pur ta numele , 

cît şi ca d i rector , în două rînduri, al Tea­

t r u l u i .Naţional, în centru l preocupărilor sale 

s-a aflat, ins t i tu i rea şi dezvoltarea une i con­

cepţii actoriceşti în ţara noastră. 

A l . Dav i l a vedea în actor nu doar u n 

meşteşugar, c i şi un creator. De aceea, ac­

toru l e dator ca, în p r i m u l rînd, să se ob­

serve, să se cunoască şi să se perfecţioneze 

pe sine, ca om . Sarcina pe care va avea s-o 

îndeplinească, în profesiunea pe care şi-u 

Drama tu rg i — d i rec to r i a i Naţionalu­

l u i : slînpa, Ï. L . Caragiale, A l . D av i l a , 

V i c to r Ef l i n i iu ; jos, Cami l Petreseu 
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ales-o, este delicată, mult iplă, complexă. In t re 
autor şi nctor trebuie să funcţioneze rapor­
t u r i dc reciprocitate şi r apo r t u r i de comple­
mentar i tate . Cel dinţii interpretează na tura ; 
ce lu i la l t i ee cere să pătrundă în mişcările i n ­
t ime ale acesteia, s-o simtă, s-o priceapă, să 
descopere mij loace p r i n care s-o poată exp r i ­
ma. I n ce priveşte s t i l u l de joc, oricînd, s im­
pl itatea rămîne preferabilă. A l . Dav i la se de­
clarai dimpotrivă declamaţiei, a intonărilor so­
nore. Intrucît cuv in te le îşi au valoarea lor i n ­
trinsecă, e de prisos să f ie tratate cu a r t i f i c i i . 
Ε de ajuns ca un cuvînt să fie rost i t cu 
grijă, în acord cu viaţa închisă în el şi cu 
sp i r i t u l autent ic a l l i m b i i respective, pen t ru 
ca ideea d i n t ex t u l dramat ic să rezulte, cu 
adevărul şi cu re l ie fu l ei necesar. 

A l . Dav i la şi-a concretizat părerile sale 
despre actor şi despre arta actoricească în­
tr-o carte de mărturisiri : „Scrisori către 
actoru l X " . Această carte este un document 
v i u , expresiv , cuprinzînd în e l o profesiune 
de credinţă şi un program de act iv i ta te . Gă­
s im în ea, deopotrivă, şi un apel adresat 
societăţii şi c u l t u r i i româneşti. Un apel , 
anume, cerînd acestora să privească pro­
blema tea t ru lu i nostru naţional cu înţelegere 
şi în pro funz ime , ou to t otîta respect pen t r u 
f undamen tu l ei estetic ca şi pent ru valoarea 
sa educativă. 

• 

Există în viaţa Tea t ru l u i Naţional şi un 
cap i to l a l comitete lor de cultură, de 6are 
judecata noastră comună e datoare, de ase­
menea, să ţină seama. 

Adesea, în exercitarea m i s i un i i l o r , direc­
t o r i i instituţiei au avu t , d i n partea acestor 
comitete, un s p r i j i n real şi convingător. Ε 
cazul , şi a ic i , să desluşim o tradiţie şi un 
st i l de l uc ru . Fără îndoială, cercetătorul m i ­
gălos de arh ive ar putea să descopere, în 
rîndurile şi p r i n t re rîndurile protocoalelor de 
şedinţe, d i fer i te divergenţe, confruntări su­
biect ive, confl icte de op i n i i , chiar şi dedesub­
t u r i pasionale. Insă, în perspectiva largă a 
istor ie i , n u acestea interesează, în p r i m u l 
rînd ; ce contează, neapărat, este arcu l ge­
neral a l i de i i , pe care aceste capitole au 
reprezentat-o. 

într-adevăr, e bine să nu ui tăm cîteva 
l u c r u r i , fiecare în fe l u l l u i , caracteristic. A¬
nume : aceste comitete s-au preocupat în 
mod consecvent să stabilească legături între 
viaţa interioară a instituţiei şi . op in ia p u ­
blică a ţării ; au fost, n u simple f o r u r i de 
înregistrare, ci f o r u r i de analiză şi de dez­
batere ; au avu t în componenţa lor perso­
nalităţi dătătoare de măsură în viaţa noa­
stră culturală şi literară ; s-au compor ta t , în 
funcţie de situaţiile în cauză, şi cu libertăţi 
de cenaclu, şi cu rigori de catedră o r i de 
judecată academică ; au însemnat, uneor i , 
puncte de plecare, a l teor i , însă, de-a d rep t u l 
căi de consacrare, pen t ru diferiţi d rama tu rg i 
reprezentat iv i d i n generaţiile noastre ma i 
vechi ; şi, în genere, au stăruit în ideea că, 
sp i r i tua lmente , Tea t r u l Naţional t rebuie să 

Zaharia Stancu 

raporteze, nu numa i unu i for tute lar sau 
a l tu ia , ci cugetu lu i naţional însuşi, cu aspi­
raţia acestuia Ia cultură şi la super ior i tate 
umană. 

• 

Mărginim, a ic i , aceste recapitulări. A m 
insistat, oarecum, asupra unor capitole care 
uu însemnat pietre de vad în p i on i e ra t u l 
instituţiei. F igur i l e de conducători pe care 
le-am evocat în rîndurile de faţă sînt îndrep­
tăţite la pietatea şi Ia recunoştinţa noastră, 
fireşte, şi pen t ru ceea cc reprezintă ele, în 
ele însele, nu m a i puţ in şi p en t r u ceea ce, p r i n 
fapta l o r de teatru şi p r i n conştiinţa lor 
instituţională, au p u t u t să înscrie în me­
mor ia ţării. 

Ceea ce avea să urmeze, în legătură cu 
fo to l i u l d i rector ia l a l instituţiei, a cont inuat 
şi a îmbogăţit acest pa t r imon i u . A l . M a v r o d i , 
cu judecata l u i l impede şi cu ştiinţa l u i de 
admin is t ra tor ; V ic tor E f t i m i u , cu v iz iunea sa 
draanatică încărcată de fast şi de vaste p ro ­
porţii ; Cornel iu Moldovaniu, cu liniştea l u i 
plină de afecţiune şi deferenţă pen t ru devotaţii 
ac tu lu i de teatru ; Pau l Prodan , cu discreţia 
l u i elegantă, fecundă şi cunoscătoare de oa­
men i ; L i v i u Rebreanu, cu autori tatea l u i de 
mare scr i i tor ; I on M a r i n Sadoveanu, ou sp i r i ­
t u l , cu l t u ra şi exegeze l u i de universa l is t ; 
Camil Petreseu, cu febr i l i ta tea l u i stăpînilă de 
fenomenologie şi de introspecţie ; Tudo r Via-
nu , cu demnitatea egală a o m u l u i de catedră ; 
Zaharia Stancu, cu puterea l u i de a scruta 
în datele sociale şi psihologice ale ac tua l i ­
tăţii ş a . Toţi aceştia întregesc o f am i l i e 
spirituală, proclamă în cor un mesaj, stăruie 
pe l i n i a unei vocaţii româneşti, ajută ca, în 
lumea de imag i n i a Tea t ru l u i Naţional d i n 
Ducureşti, să păşim cu emoţie şi reculeşi ca 
într-un t emp lu . 
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