
Reg 
Dacă, la începuturile tea t ru lu i , regia era 

cvasi inexistentă, în epoca modernă, pe măsură 
ce se dezvoltă arta scenică şi apar compl i 
catele probleme ale tehn ic i i , ea devine — 
alături de scenografie — o activitate necesară, 
cont r ibu ind la transpunerea concretă a idei lor 
tex tu lu i dramatic în actul reprezentaţiei. Ea 
are — după opinia avizată a l u i Camil Pe
treseu („Teze şi antiteze", cap i to lu l „Sensul 
regiei interioare") — ro l u l de a „potenţializo 

expresivitatea p r i n accentuarea esenţialităţii" 
f l i tu l „facultatea de reconstitua re a realităţii 
inter ioare şi exterioare". Variatele încercări 
inovatoare au atins un punct cu lminant în 
perioada d intre cele două războaie, în teatrul 
francez („cartelul", reprezentat de Louis 
Jouvet, .Jacques (iopeau, Georges Pitoëff şi 
Gw l on Ba ty ) . în impresionantele realizări ale 
teatru lu i expresionist (Jessner, Berger. Κ .  J I . 
Ma r t i n ) , în exuberanţa plast ic i i scenice a 
creaţiilor lu i Max Reinbardt sau în impeca
bilele reprezentaţii ale M.H.A.T. , sub condu
cerea l u i K. S. Stanislavski. 

Af i rmarea regiei ca artă autentică, ordo
natoare, interpretativă şi îndrumătoare a jocu
lu i actoricesc, s-a resimţit şi în mişcarea tea
trală d in ţara noastră, în aceleaşi etape de 
dezvoltare a teatru lu i modern şi contemporan, 
încă de la sfârşitul secolului trecut, Caragiale 
— cu capacitatea sa de a sesiza importanţa 
imag in i i veridice a vieţii în teatru — a acor
dat o deosebită însemnătate puner i i în scenă, 
descoperind şi omid care avea să devină un 
p i lon solid al Teat ru lu i Naţional d in Bucureşti, 
t imp de peste o jumătate de veac : Paul 
Gusty. Apreciat , respectat şi ajutat în munca 
sa de către d irector i ca A. Davi la . Pompi l iu 
El iade, Camil Petreseu, L i v i u Rebreanu ş.a., 
Gusty a fost nu numa i un neobosit m i l i t an t 
pentru af irmarea ro l u l u i regiei, dotat cu un 
dezvoltat simţ cr i t ic şi cu o rară conştiinţă 
a responsabilităţii nrofesionalc. ci şi un ana
list atent în s t ud i u l aprofundat a l dramatur
g ie i , un inegalabil îndrumător al actori lor , 
sp r i j i n i t pe o erudiţie teatrală puţin comună. 
Asemeni l u i Stanislavski. el urmărea desco
perirea talentelor şi valorif icarea lor în repre
zentaţie, legătura organică d in t re spectacol şi 
viaţă, şi acorda tex tu lu i p r imatu l — ca bază 
a actulu i scenic. Incomparabi la lu i experienţă 
artistică şi intuiţia l u i în cunoaşterea oame
ni lor , s tud iu l permanent, intégrât vastei l u i 
cu l t u r i artistice şi l i terare, seriozitatea inter
pretării şi a explicaţiilor date în cursul repe
tiţiilor l-au impus ca personalitate de p r im 
plan în lumea teatru lu i românesc. Influenţa 
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izorii 
lu i în menţinerea tradiţiei realiste în concep
ţia şi în st i lu l de realizare a spectacolelor, ca 
şi în formarea unor disoipoli (V. Enescu, 
I . Şahighian, V. 1. Popa. Victor Bumbeşti, 
Sică Alexandrescu ş.a.), a fost sensibilă şi 
directă. In cele peste cinci sute de piese puse 
în scenă, el a cuprins principalele l i n i i de dez
voltare a reper tor iu lu i de valoare d i n drama
turgia universală şi originală. 

Gusty nu a fost numai un regizor excep
ţional, ci şi traducător de piese, pentru a răs
punde necesităţilor repertoriale ale v rem i i . Nu 
toate piesele traduse conţineau acea preocupare 
etioe-artistică ce-1 călăuzea pc maestru, dar 
ele constituiau mij loace de a reţine atenţia şi 
de a pregăti o elementară satisfacţie spec
tator i lor , atrăgîndu-i la teatru . Cu Uriel 
Acosta. Manevrele de toamnă (1888), Ginerele 
domnului prefect (1900), Messalina (Wi l l * 
brandt) — traduceri şi adaptări, de valoare 
inegală — Gusty înregislra tot atîtea succese 
ca şi eu Onoarea sau Magda dc Si'idermann, 
Candida de G. B. Shaw sau Rosmersholm do 
Ibsen. Cel care a fost — după caracterizarea 
lui Rebreanu — „un exemplar a l dator ie i şi a l 
munc i i (...), un dascăl învăţat şi înţelept al 
teatru lu i românesc", av ind incontestabile me
ri te şi în orientarea creaţiei dramatice or ig i 
nale, a doved i i , în regie, un spir i t echi l ibrat , 
cvitînd conf l ic tu l de pr ior i ta te d in t re text , 
regizor şi actor. Cu Institutorii (Otlo Er i j s t ) , 
Noaptea regilor (Shakespeare), Cezar şi Cleo
patra (G. Β .  Shaw), dar, mai ales. cu Revi
zuiri (1909). Azilul de noapte (1915) sau 
O scrisoare jnerdută (1912). Gusty a înregis
trat mari le succese ale carierei sale. I n Revi
zorul, el nu a văzut doar o „comedie a 
eror i lor" , bazată pc un qui pro quo — ca i n 
piesele l u i Goldoni sau în unele comedii ale 
lu i Molière — ci şi o imagine a monstruoasei 
administraţii d in Imper i u l ţarist. Distribuţia 
piesei l u i Gork i (Azilul de noapte) — care 
cupr indea, pr in t re alţii, pe Romuald Bu l f i n sk i 
(Satin), cu acel celebru monolog asupra dem
nităţii omu lu i , pc A l . Mihălccscu (Duca), 
tragic în simplitatea gîndirii, pe G. Stor in , 
în Vaskn Pepel, şi pc C. Radovic i , în ro l u l 
Ac toru lu i — realiza o interpretare adecvată 
şi profundă ; regia compusese o autent ic i 
atmosferă sordidă, specifică mediu lu i înfă
ţişat, în comedia l u i Caragiale, O scrisoare 
pierdută, regizorul a urmărit cu grijă să 
asigure o distribuţie exemplară, reînnoind. 
dar şi egalînd pc p r im i i interpreţi ai piesei, 
aduoînd în reprezentaţie pc N . Soreanu (Pri
standa), Ar . Dometriade (Tlpătescu), Iancu 
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Paul Gus ly 

Brezeanu (Cetăţeanul tu rmenta t ) , N . C. Ciucu
rele (Dandanache) şi menţinând, d in vechea 
echipă. |pc I . Petreseu (Trahamnehe), I . Niou-
Jc-eu (Caţavencu) şi A l . Gatopol (Knr fu r i d i ) . 

Paul Gusty a rămas in istoria teatru lu i 
românesc ca unu l d in t re c t i to r i ; aşa cum 
scria Tudor Arghezi . la sărbătorirea a treizeci 

<lc «ni de act iv i tate regizorală. „Teatrul Na
ţional se poate spune că e opera l u i Gusty" . 

De o formaţie şi o structură psihică deo
sebită a fost mai tînărul său coleg. Soare Z . 
Soare (1894 —1944), a cărui prezenţă s-a 
făcut simţită în deceniile Irei şi pa t ru , p r i n 
•contribuţia sa constantă, intensă şi valoroasă 
la promovarea artei dramatice pe scena Na
ţionalului Capitalei. Cu o u imi toare curiozitate 
(aţă de inovaţiile teatru lu i interbel ic, cu o 
pasiune rar întîlnilă pentru problemele teh
n ic i i regizorale, păstrînd un susţinut contact 
cu tea t ru l european , ( fest ivalur i le l u i Max 
Bernhardt , la Salzburg, sau turneele l u i Sta
n is l avsk i , în Occident) , Soare a fost — după 
reuşita expresie a l u i Camil Peterescu — un 
„poet al p last ic i i scenice", dovedind o rară 
intuiţie i n realizarea plastică şi coloriistică. 
l imlbinlnd calităţile unu i v iz ionar auster cu 
ingeniozitatea şi cu spontana apreciere a valo
r i l o r autentice, el η  r id icat regia pe o treaptă 
superioară. Preocuparea de a coordona inter
pretarea actor i lor cu decorul şi cu semnificaţia' 

piesei, pc de o parte, nevoia de a asigura 
un r i t m dramat ic susţinut, pe dc alta, l-au 
determinat să intervină uneori în text , fără 
α a l tera, însă. intenţia esenţială a au to ru lu i . 
D in vastu l său reper tor iu , menţionăm piesele 
l u i Shakespeare (luliu Cezar. Richard al 
lll-lea, Romeo şi Juliet a. Măsură pentru mă
sură. Hamlet), ale l u i Schil ler (Hoţii, Intrigă 
şi iubire), precum şi piesele Judecătorul din 
Zolamcea de Calderon, Hcdria Gabier de Ibsen, 
Un joc primejdios de Str indberg etc. O pre
ferinţă deosebită arăta regizorul pentru tea
t r u l psihologie (Idiotul de Dostoïevski, Come¬
dia fericirii de Evre inov ) , pen t ru teatru l dc 
inspiraţie fantastică (R.U.R. de Kare l Capek), 
pentru teatrul de satiră socială al lu i Bernard 
Shaw (Medicul in dilemă. Sfinta Ioana. Ma
iorul Barbara, Discipolul diavolului). In f ine , 
d in t re piesele au tor i lor români. Soare a mon
tat pe scena Naţionalului — pr in t re altele — 
Cruciada copiilor, Suflete tari. iar la Studio, 
Conu Leonida faţă cu reaeţiunen, D-ale car
navalului, precum şi Muşcata din fereastră. 

Regizor p l i n de fantezie, aoordîndu-şi o 
largă l ibertate dc acţiune, cu o grijă — uneori 
excesivă — pen t ru decor, Soare Z . Soare a 
va lor i f ica t lucrările dramatice montate, sub
l i n i i nd ideea esenţială. Aprop ia t de con
st ruclivi 'smull l u i Meyerho ld . el a prezentat 
unele spectacole în decor de draper i i negre 
sau în fragmente de decor, modi f icabi le în 
t impu l reprezentaţiei (Elisabeta, regina An
gliei de F. Bruckner , Faust), suprimînd an
tractele, pen t ru a asigura r i t m u l . Deşi în
cl inat spre sti l izare şi spre a acorda p r i o r i 
tate elementelor v izuale , regizorul a păstrat 
detal i i le necesare atmosferei sau caracterizării 
psihologice a personajelor. Trebuie suldiniate 
aci a p t i t u d i n i l e sale, cu to tu l deosebite, pen
t ru transpunerea operei dramatice î n spec
tacol. 

D in şcoaila de regie a l u i Paul Gusty s-au 

a f i rmat , la Teat ru l Naţional d i n Bucureşti 

— cu act iv i ta te şi în unele teatre d i n restul 

ţării — regizori i Vasile Enescu, V ic tor Bum-

l>oşti şi Ion Şahighian. 

Cel dinţii (1885—1948) a debutat în com

pania Dav i la , în 1909, deven ind , în 1912, 

reg i lor , iar i n 1915, d irector de scenă în 
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p r imu l teatru aJ Capi l a i c i , continuîndu-şi 

apoi , t i m p de tre i deceni i , act iv i tatea, Da un 

real n ive l art ist ic şi manifestând egal interes 

pentru Literatura dramatică originală şi pen t ru 

cea străină. Atenţia l u i se îndrepta în spe

cia l asupra t e x t u l u i , unmărindu-i semnifica

ţiile şi i n t u i n d momentele încărcate dc dra

mat ism ; tendinţa către spectaculos era mo

derată, r o l u l decoru lu i şi a l costumaţiei f i i n d 

subordonat ide i lor piesei. I n reper tor iu l său 

şi-au găsit locul opere var iate , de la come

dia shakespeareeană (Nevestele vesele din 

Windsor, 1925), l a tragedia l u i Racine (Fe-

dra, în interpretarea Măriei Ventura , în 

19'26) sau l a drama psihologică d in teatru l 

francez a l epocii (Pariziana de 11. Becque, 

Maman Colibri de H . Batai l le sau Dama cu 

camelii de A l . Dumas-fiul) . 

Concepea l u i scenică, caracterizată p r i n 

unele inovaţii, e vizibilă în Bizanţ drama l u i 

Mircea Dean. Rădulescu, fastuos montată pe 

două p l anu r i : u nu l f i x — semicupola bizan

tină — şi u n u l imobi l , pen t ru a asigura 

schimbările cerute de desfăşurarea acţiunii. 

Acelaşi procedeu 1-a folosit şi în piesa l u i 

Nicolae lorga, Ovidiu, U n concurs k i rg a dat 

regizorul t i ne r i l o r autor i dramat ic i români, 

îndeosebi l u i M i h a i l Sorbul (Patima roşie — 

1923, Durnoaia — 1937, Dracul — 1932), 

l u i L i v i u Rebreanu (Apostolii — 1926), l u i 

A l . Kiriţescu (Florentina), l u i G. Cipr ian 

(Omul cu mîrţoaga), l u i Mircea Ştefănescu 

(Veste bună — 1936) ş.a. Dc fiecare dată, 

aceeaşi conştiinţă profesională în s tud iu l de 

interpretare a t ex t u l u i , a l r o l u r i l o r şi a l pro

blemelor scenografiei. 

0 sîrguinţă veritabilă a dovedi t şi V ic to r 

(Demetrescu) Bumbeşti, care intră la Naţional 

în 1922, în t i m p u l d i rec tora tu lu i l u i V ic to r 

E f t i m i u . Regizor devotat r o l u l u i educat iv al 

tea t ru lu i ( i ns t i tu ind matinee pentru tineret)", 

cunoscător a l dramaturg ie i universale , el de

butează în 1922, cu ElecVra (Hugo von Hof-

mannsthaJ), continuă cu Visul unei nopţi de 

vară (1923), Căsătoria de Gogol (1925), 

Hamlet şi Revizorul, după ce pusese în scenă 

Săptămîna luminată de M i h a i l Săulescu, în 

1922. Atenţia acordată dramaturg ie i or iginale 

e atestată şi de reprezentarea feeriei l u i 

Alecsandr i , Sînziana şi Pepelea (1934). pre

cum şi de montarea dramei istorice Vlaicu-

Vodă (1938). 

Cont inuator a l tradiţiei realiste a l u i Paid 

Gusty , elev a l l u i Not tara , imprimînd act i 

vităţii sale specif icul şcolii nat ionale de re

gie, a fost şi I on Şahighian (1897—1965). 

A debutat la Tea t ru l L i g i i Culturale (1927), 

unde a pus în scenă piesele istorice ale l u i 

Nicolae lorga (Cantemir bătrînul, Un biet 

moşneag şi un doge), Hoţii şi Hamlet ( u l t i 

ma, în 1938, cuprinzînd creaţia l u i I . Mano

lescu), şi a cont inua t , apo i , d i n 1931 , 

pe scena Tea t ru l u i Naţional, unde a promo

va t un repertor iu l a rg : Act veneţian. Dinu 

Păturică de I . P i l lat şi Ad r i an Man i u . Pădu

rea spînzuraţilor, dramat izare de M . Sorbul 

(1937). Copiii pămintului de Andre i Corten-

nu , Regele Cristina, Casandra, Moartea ma
relui Alexandru de Nicolae lorga, precum şi 
comedii le l u i Caragiale (Noaptea furtunoasă, 
D-ale carnavalului) şi operele l u i Shake
speare (Poveste de iarnă şi Visul unei nopţi 
de vară). 

I'rei mar i f i g u r i de reg izor i , în adevărata 
accepţie a te rmenu lu i , s-au m a i impus în 
perioada d i n t r e cele două războaie, continu-
îndu-şi act iv i tatea în Teat ru l Naţional şi în 
etapa transformării revoluţionare a ţării, în
cep înd cu sfîrşitui ce lu i de-al cinci lea dece
n iu : Α.  I . Ma ican , I o n Sava şi Sică A lexan 
drescu. 

Ar t i s t deschizător de noi perspective, Au 
rel Ion Maican (1893—1952) şi-a început ca
riera k i Bucureşti, dar a peregrinat p r i n ţară, 
stabilindu-se un t imp la Iaşi (1929—1937), 
unde a desfăşurat o remarcabilă act iv i ta te , 
care a înviorat scena ieşeană. Pasiunea l u i 
pen t ru tea t ru , investigaţia profundă pent ru 
sesizarea sensului dramat ic , e for tu l susţinut 
pentru perfecţionarea tehnic i i art ist ice, a 
mi j loacelor dc reprezentare, se îmbină, la 
acest o m de teatru , cu o v i z iune originală şi 
creatoare. Duşman a l r u t i n e i , adversar a l re
petării mecanice a vechi lor modele, desco
per i tor a noi modalităţi de expresie scenică, 
Maican a dovedi t reale calităţi de pedagog 
în cunoaşterea şi în aprecierea talentelor, pre
cum şi o rară obiect iv i tate . E l a va lor i f i ca t 
funcţia psihologică a decoru lu i în crearea at
mosferei, a ambianţei sociale în care se 
desfăşoară acţiunea, drama personajelor. P r i n 
tre inovaţiile sale se numără modal i tatea de 
a sugera viaţa dezmoşteniţilor societăţii, în 
Azilul de noapte, accentuarea d rame i Ava
rului p r i n proiecţia unei mî in i imense pe un 
vast f unda l , decorul alcătuit d i n compart i 
mente, în care se situează, succesiv, acţiunea 
dramei l u i Lessing, Minna von Barnhelm. 
acţiune pusă în valoare de fasciculul de 
lumină a l refleetoareilor. 

Act iv i ta tea l u i Maican va marca o etapă 
superioară în an i i democraţiei populare , în 
care, ca d i rector general a l teatrelor şi oa 
profesor l a I.A.T.C., îşi va pune în slujba 
no i i d rama tu rg i i ta lentu l şi preţioasa sa ex
perienţă artistică. 

Ca om de tea t ru , Ion Sava (1900—1947) 
deschide — p r i n formaţia sa intelectuală şi 
p r i n v iz iunea artistică originală — perspec
t i va uno r inedi te modalităţi de expresie în 
arta spectacolului . Talent incontestabi l , mar
cat de o tendinţă constructivă spre inovare, 
Sava prezintă, în cariera sa, două etape 
întrucâtva diferenţiate (1930—1938, la Tea
t r u l Naţional d i n Iaşi, şi 1938—1947, în 
Bucureşti), implicând, în egală măsură, aten
ţie pentru reper tor iu l clasic şi pen t ru cel 
contemporan, pen t ru dramaturg ia română şi 
pentru cea- universală. D i n 1938, la Bucu
reşti, Ion Sava pune în scenă piesele unor 
scr i i tor i ma i puţin reprezentaţi : L u i g i P i ran
dello (Şase personaje în căutarea unui au
tor), Pau l Claudel (Îngerul a vestit pe Maria), 
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Sică A lexandrescu „d i r i j înd" o repetiţie 

la masă, cu . .S ic i l ian;»" . I n spatele său, 

A u r e l Baranga , a u t o r u l piesei 

A l e x a n d r u Finţ i 

•
 i 

T h o r n t o n W i l d e r {Oraşul, nostru), C l i f f o rd 

Odets (Golden Boy), Gri iLparzer, Zola etc. şi, 

în f i n e , v a încerca o experienţă originală, 

mont înd un Macbeth c u măşt i , reeditînd con

cepţia vech i l o r greed despre tragedie şi cău

tând a re l ie fa l a t u r a tragică p r i n imob i l i t a tea 

expres ie i pe f i gu ra a c t o r u l u i . 

Dom ina t de o „viziune caricaturală şi t r a 

gică" a existenţei umane, şi de c on f l i c t u l d i n 

t re „interioritatea" a r t i s t u l u i şi „exteriorita

tea" l u m i i reale , Sava creează, în spectacolele 

sale, o imag ine ce hiperbolizează contrastele. 

E f o r t u l l u i creator descoperă n o i m i j l oace 

i n te rp re ta t i ve , care stau l a baza uno r re

prezentări scenice ined i te . I n convingerea l u i 

că rea l i smu l scenic n u se identifică cu na

t u r a l i smu l , c i t rebu ie obţ inut p r i n modal i tă

ţile sugestiei (nu ale imitaţiei) , I o n Sava 

încearcă procedeele cele m a i teatra le , m a i 

var ia te şi m a i expres ive în crearea persona

je lor . I n acelaşi sens, se explică concepţia l u i 

despre „teatralizarea" t e a t r u l u i (ca funcţie şi 

ea f i n a l i t a t e ) . Ca orice artă, spectacolul pre

supune, iniţ ial , o analiză, proces de descom

punere a realităţii, pen t r u a descoperi esen

ţialul, şi apoi o sinteză, o s t i l i zare , o esen

ţial izn re. De aceea, t rebu ie ev i ta te r u t i n a , 

convenţionalismul ve tus t , c on f o rm i smu l . Sco

pu l reg i zo ru lu i este de a face receptab i l pen 

t r u pub l i c f o n d u l o r i g i n a l , esenţa operei dra 

mat ice, de a-i o fer i acestuia u n p un c t de 

s p r i j i n p en t r u a descoperi ceea ce se ascunde 

îndărătul aparenţei. Pen t r u e l , ac tu l tea t ra l 

constă în dezvăluirea e lemen tu l u i i r e du c t i b i l 
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M o n i Ghclcr ter la o repetiţie cu „Surorile Boga". Interpreţi : I r i n a Răchiţeanu, 

Valer ia Gagealov, S i lv ia Popovic i . I n dreapta . Hor i a Lovineseu 

i'ii spectacol, iar forţa şi funcţia deosebită a 

tea t ru lu i rezidă în d i nam ismu l acţiunii. I n 

f ine, teatru l — f i xa t pe teme şi pe esenţe — 

trebuie să redevină un „înalt of ic iu social" , 

o acţiune a întregii colectivităţi, asigurând 

comunicarea nemijlocită cu ea. Au t o r u l ar 

f i , imp l i c i t , un „teatrator" — factor de ap l i 

care a ide i i în actul scenic — scr i ind piese 

pentru un sistem teatral , psihotel in ic şi me

canic. 

Sică Alexandrescu se defineşte ca o per

sonalitate formată în med iu l oameni lor de 

teatru ce-1 cunoscuseră pe Caragiale şi-i co

municaseră idei le şi practica d rama tu rgu lu i 

în reprezentarea p r op r i i l o r sale opere ; pă

strând s t i l u l realist de interpretare , el s-a dă

r u i t to ta l , după 23 August , nou l u i teatru . 

Cariera sa. de peste cinci deceni i , cuprinzând 

spectacole var ia te (de la operetă la tragedie) , 

•e. marcată de înscenarea unor piese cu pro

funde rezonanţe psiho-sociale, ca Puterea în

tunericului (1.926) sau Azilul de noapte 

(1937). Marele său prest ig iu , în an i i pu te r i i 

populare, e datorat . însă. modu lu i exemplar 

de punere în scenă a comedi i lor l u i Cara

giale : sînt montări în care pulsează forţa 

creaţiei autentice, reînviind imaginea unei 

epoci apuse. D i n reper tor iu l său ma i menţio

năm Bădăranii de Go ldon i (1957), elogios 

remarcat la Fest iva lu l de la Veneţia, Bcvi-

zorul de Gogol (1958), care a obţinut sufra

gi i le pub l i cu l u i sovietic, opereta Vînt de li

bertate de Dunaevski (1949), O chestiune 

personală de A. Stetn (1955), Bolnavul 

închipuit ( I960) , Vedere de pe pod dc 

A r t h u r M i l l e r (1965), iar d i n dramaturgia 

originală, drama istorică a l u i Camil Pe

lrescu, Bălcescu (eu M iha i Popesc u în ro

l u l p r i nc i pa l ) , Iarbă rea dc Aure l Baranga ş.«. 

I n an i i pu te r i i populare. Tea t ru l Naţional 

a promovat — paralel cu reper tor iu l clasic — 

dramaturg ia cu Iernatică revoluţionară, inspi

rată de o nouă înţelegere a evenimentelor 

social-istorice, cu eroi reprezenlînd lumea în 

plină transformare. Ideea politică  η  devenit 

cheia interpretării. Tea t ru l , conceput ca un 

factor act iv în modelarea conştiinţei omulu i , 

în sens revoluţionar, ca un mi j l oc de pro

pagandă a ideologiei pa r t i du l u i comunist şi 

a realizărilor obţinute pc p ian po l i t i c , eco

nomic şi social , şi-a adaptat reper tor iu l aces

tor obiect ive, stimulând pe d rama tu rg i şi e¬

ducând pe actori în sp i r i t u l unei arte înnoi

toare. I n acest context , r o l u l regizorului 

— factor de îndrumatre, de coordonare şi dc 

discipl inare a forţelor art ist ice în reprezenta

ţie — a ere'.cut. 

D in t re regizor i i Tea t ru l u i Naţional — ală

t u r i dc cei menţionaţi anter ior — se cuvine 

a f i amintiţi : M o n i Ghelerter, Mar ie t ta Sa-

dova, A l . F i n ţi, Lascăr Sebastian, Horea Po

pescu ş a . 
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Horea Ponescu 

Moni Ghelcrter şi-a făciit debutul ca re
gizor în 1946, cu Unchiul Vania. Spectacol 
de succes, iu interpretarea fruntaşilor primei 
scene  η  Capitalei, ol a fost urmat, în 1949, 
<le Trei surori, care marchează o dată memo
rabilă iu arta interpretării cehoviene. Memo
rabilă, prin excelenţa jocului interpretelor 
(Aura Buzescu — Olga, Elvira Godeann — 
Mnşa, Maria IJotta — Irina) şi al actorilor : 
Costache Antoniu — Prozorov, N. Bălţă-
ţeann — Verşinin, Radu Beligan — Tuzen-
Ικιΐι, 1. Finteştcanu, Marcel Anghelescu etc. 
Seria succeselor regizorului a continuat cu 
Romeo şi Julie ta (1949) — protagonişti : 
Mihai Popescu şi Maria Botta — cu Egor 
llultciov şi alţii de Maxim Gorki (creaţii 
datorate, îndeosebi, actorilor f i r . Vasiliu-Birlic. 
Crcorge Calboreanu, Maria Filotlï). Regia lu i 
Moni Ghe.le.rter se caracterizează prin subtila 
sesizare o caracterului personajelor, prin sen
sibila exprimare a stărilor psihice, alternînd 
speranţa cu deprimarea, prin umanizarea 
poetică a ambianţei. 

Cu o meticuloasă atenţie pentru tipologie 
a realizai A l . Finţi spectacolul după draima-
ti/.area romanului lui Vs. Ivanov, Trenul 
blindat, în magistrala interpretare a lui 
George Calboreanu (Verşinin) şi a lui George 
Vraoa (Pehlevahov) ; cu aceeaşi putere de 
pătrundere a psihologiilor complicate a pus 
ia scenă, mai tîrziu, Oameni şi şoareci dc 
John Steinbeck. 

Regizoare cu înclinaţii pedagogice c Ma
rietta Sadova ; împletind vocaţia de actriţă 

((lena din Titanic-vals, mama din Fiul meu 
de Gergely ş.a.) eu aceea de director de 
scenă, a montat, la Teatrul .Naţional din 
Bucureşti, nemuritoarea dramă a lui Dela
vrancea, Apus de soare, Dr, Faust vrăjitor, 
Undine de Giraudoux, Relet a fericirii de 
Aurel Baranga ş.a. 

Din generaţia următoare, astă/i. în plină 
maturitate creatoare, nu putem omite numele 
lui Horea Popescu, Ion Cojar, Sanda Manii. 
Mihai Berechet. 

Cel dinţii, după o susţinută activitate la 
Teatrul Giuleşti — ilustrată prin inventiva 
şi expresiva satiră maiakovskiană din Raia 
şi Ploşniţa — a adus pe scena Naţionalului 
un suflu nou, o intuiţie a mişcării maselor, 
o înclinare către grandios şi monumental. 
In Richard al Ill-lea de Shakespeare sau 
in Danton de Camil Petreseu el compune o 
frescă dinamică, imprimînd o tensiune dra
matică în caracterizarea personajelor (cu con
cursul unor excepţioncili actori ca Radu 
Beligan şi Mircea Albulescu). 

Ion Cojar, care şi-a dovedit la Teatrul Mic 
conştiinţa responsabilităţii profesionale, a 
montat Ia Naţional, în ult imul timp, Ctşti-
gătorul trebuie ajutat de Iosif Naghiu şi 
Comoara din deal, de tînărul dramaturg 
Corneliu Marcu Loneanu. Sanda Manu, inte
ligentă interpretă a textului dramatic, cura
joasă în alegerea raodalităţilor teatrale, fără 
a sacrifica tipologia specifică a personajelor, 
a prezentat un merituos spectacol cu Romu
lus cel Mare de Fr. Di'irrenmatt. o vie şi 
captivantă imagine a dramei eroice a comu
nistului în ilegalitate (Valiza cu fluturi de 
Iosif Naghiu), o satiră a moravurilor din 
vechea societate rusă (Căsătoria). 

Actorul Mihai Berechet, optînd pentru 
profesia do regizor, se exprimă cu farmec 
şi eu duioşie, în Comedie de modă veche de 
Al. Arbuzov, cu dezinvoltură profesională. în 
Imbllnzirca scorpiei, patetic, în Marele Sol
dat de Dan Tărchilă. în caro eroismul co
lectiv se împleteşte cu speranţa şi cu sufe
rinţa. 
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