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Un Ma rk Twa i n care 1-a c i t i t , cu t remurat , 

pe Dickens (căci, ce altceva este, în esenţă, 

Tom Canty, decît fratele bun al l u i O l iver 

Twist sau a l l u i Dav i d G>pperfield ?), dar 

şi, p l i n de încântată u im i re , poveştile l u i 

Andersen (pr in t re altele, întreaga a t i tud ine 

a micullui cerşetor l u a t drept moşteni to ru l 

t ronu lu i l u i Honr ic a l VI I I- lea pare să strige, 

demascator, „Regele e gol") ; un M a r k 

Twain evadînd, d i n istorie şi d in legendă, în 

1 uimea basmulu i , eternă şi pre tu t inden i atot

puternică, p r i n s imbo lur i le sale — iată chi 

pul sub care se înfăţişează părintele romanu

lu i Prinţ şi cerşetor, după viz ionarea spec

tacolului de balet creat, la Opera Română , 

ou un deceniu în urmă şi re luat acum, în

tr-o nouă versiune (îmbunătăţită p r i n con

centrarea acţiunii, p r i n dinamizarea r i t m u l u i 

ei de desfăşurare). Deliberată şi întrunind 

consensul t u tu ror real izator i lor spectacolului 

(fapt remarcab i l , pentru că generează o rar 

întîlnită coeziune a elementelor const i tu t ive) , 

transiigiurarea or ig ina lu lu i semnat de M a r k 

Twain se face fără ostentaţie, fără b ru t a l i 

tate. Cea dinţii (şi în ordinea importanţei, 

dar şi în aceea, cronologică, a manifestării 

în reprezentaţie), par t i tu ra l u i Laurenţiu 

Profeta integrează subt i l sonorităţile arhaice 

ale muz ic i i E v u l u i med iu şi Renaşterii 

t impur i i engleze (pe care compozi toru l măr

turiseşte, deal t fe l , a o f i cercetat cu m i nu 

ţiozitate, alături de cupr insu l cîtorva culegeri 

de folc lor anglo-saxon) într-o expresie mo

dernă, respectând, totodată, condiţia funda

mentală a unei creaţii ce se adresează (şi) 

copiilor : accesibilitatea, născută d i n prepon

derenţii melodie i , unde p r o f i l u r i pregnante, 

uşor de reţinut şi de recunoscut, r ev i n cu 

rol de l a i tmo t i v . L i b r e t u l , apoi , la a cărui 

concepere Ione l I l r i s tea a colaborat cu co

regraful Oleg Danovschi (cît de utilă, această 

formulă, pent ru înscrierea firească a dansu

lui în desfăşurarea epică ! ) , se abate de la 

textul r omanu l u i doar atunc i cînd şi doar 

atît cît necesităţi de o rd i n scenic o i m p u n . 

Coregrafia, la rîndul său, făcînd un efort 

notabil de a restrînge ut i l izarea elementelor 

de pantomimă şi, acolo unde existenţa lor 

este indispensabilă, de a le încadra în dan

sul propriu-zis, a con t r i bu i t , în cea ma i mare 

măsură, la echivalarea cu eroi i de basm a 

personajelor reale, puternic ind iv idua l izate şi 

p r i n apor tu l unei echipe de talentaţi ba l e r i n i : 

Luminiţa Dumitrescu, în extrem de d i f i c i l u l 

dub lu rol t i tu la r , jucat într-un dub lu tra

vest i , de sex şi de vîrstă (secondată cu har 

de către Ioana Negusz, în momentele cînd 

acţiunea impune prezenţa simultană pe sce

nă a prinţului şi a cerşetorului) ; Ad r i a n 

Gheorghiu, ca de obicei, excelent, în inter

pretarea personajelor malefice, un John 

Canty as imi lab i l c ump l i t u l u i căpcăun d i n 

poveste, căruia, tot ca în poveste, soţia şi 

f i icele sale (Siuiona Ştefănoseu, Vior ica Mih-

uea, Ileana Cătineanu) i se împotrivesc, apă-

rîndu-1 pe pr ich inde l ; Mihaela Crăciunescu 

şi Petre Ciortea, emoţionanţi în interpretarea 

cup l u l u i de „genii bune" ale basmului ; Bo-

j ida r Petrov, V ic tor Marcu , V i r g i l Paleru, 

Dum i t r u B ivo l a ru , Rau l Erceanu şi Ştefan 

Nă&tase, într-o defi lare de „paiaţe fără vo i e " ; 

şi mulţi , foarte mulţi alţii, în r o l u r i de ma i 

mică întindere. I n sfîrşit, scenografia Paulei 

Br incoveanu — amestec raf inat de real ism 

şi feeric — fo los ind , cu un deosebit simţ al 

perspect ivei , n u numa i adâncimea, ci şi înăl

ţimea scenei, imbinînd funcţionalitatea (exce

lentă, prompt i tud inea rezolvării numeroaselor 

schimbări de dooor) cu plasticitatea, tehn i 

cile tradiţionale de teatru , cu acelea moder

ne, inspirate sau chiar împrumutate d i n arta 

cinematografică, dăruind culoare şi pitoresc 

costumelor şi realizînd, în compania coregra

f u l u i Oleg Danovschi , două momente cu ade

vărat antologice în istoria spectacolului ro

mânesc de gen, p r i n efectul expresiv, percu

tant şi p r i n frumuseţea lor intrinsecă (scena 

og l inz i i şi aceea  α  galeriei de tab lour i d i n 

t recutu l sîngeros a l t r onu l u i Ang l i e i ) , desă

vârşeşte în mod fer ic i t imaginea unu i spec

tacol dens şi a lert , poetic şi v iguros. 

Absent, în u l t i m i i an i , de pe afişul Operei 

Române, ba letu l Prinţ şi cerşetor dc Lauren

ţiu Profeta îşi reocupă acum locul b inemer i 

tat, n u doar în seria spectacolelor concepute 

exclusiv pent ru copi i (cum este, de pildă, 

opera Motanul încălţat de Cornel Trăilescu), 

c i şi în aceea — ma i largă, cu o adresă 

ma i generoasă, vizînd, deopotrivă, interesul 

celor m i c i şi a l celor mar i — ce cupr inde, 

la n i ve l u l exemplar , c i c lu l basmelor l u i 

Ceaikovski (Spărgătorul de nuci, Frumoasa 

din pădurea adormită şi Lacul lebedelor) şi 

ale l u i Prokof iev (Floarea de piatră şi Cenu

şăreasa). Serie pe care p r ima scenă lirică şi 

ooregrafică a ţării şi-a propus să o între

gească reluînd t i t l u r i l e vremeln ic abandonate 

şi montând operele ce n-au văzut încă, la 

no i , l um in i l e rampei . 
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