
CRONICA 

DRAMATICA 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

SĂRBĂTORIRE 
ÎN HAINE DE LUCRU 

Teatrul Dramatic din Baia Mare a ani
versat douăzeci şi cinci de ani de existenţă. 
La acest moment sărbătoresc, au fost invitaţi 
să participe actori şi regizori care, de-a lun
gul anilor, au făcut parte din colectiv, prie
teni ai teatrului, critici. Oaspeţilor le-a fost 
organizat un program bogat, menit să ofere 
o imagine cît mai completă a activităţii ac
tuale a teatrului. Un caiet, bine întocmit, 
frumos pus în pagină, informează pe larg 
despre cele douăzeci şi cinci de stagiuni 
care au trecut. 

S-au schimbat impresii, au fost evocate 
momentele emoţionante ale începutului, s-au 
rostit cuvinte de salut, oaspeţii au băut 
pentru gazde, gazdele au băut pentru oa
speţi, s-a închinai un pahar pentru succesele 
trecute şi încă un pahar pentru succesele 
viitoare... 

Prezenţa profesorului Ion Zamfirescu şi a 
criticului Valentin Silvestru a prilejuit un 
schimb de opinii ou membrii colectivului. Cei 
doi specialişti au expus pe larg, cu compe
tenţă şi cu pasiune, puncte de vedere inte
resante despre condiţia omului de teatru 
contemporan. 

Organizatorii au găsit de cuviinţă, cu în
dreptăţire, să înfăţişeze celor ce au răspuns 
invitaţiei spectacolele cele mai reprezentative, 
realizate în ultimele stagiuni. In patru zile 
au fost văzute şapte spectacole ale Teatrului 
Dramatic şi un spectacol al colectivului de 
păpuşari. Astfel, întîlnirea aniversară a avut 
un apăsat caracter de lucru. 

Mircea Graur, Ion Săsăran şi Tzenka 
Velceva Binder 

• UNEORI, LILIACUL 
ÎNFLOREŞTE 
Şl TOAMNA 

de Tudor Popescu 
Gazetar, romancier, scenarist, Tudor Po

pescu a debutat în dramaturgie cu această 
piesă. In răstimpul scurs de la premieră, o 
altă piesă, al cărei coautor este Tudor Po
pescu, s-a reprezentat la Braşov : Nuntă cu 
dar, o farsă. Cea dintîi e o dramă. Este 
drama unui director de întreprindere care 
se vede înfruntat de un tînăr inginer, care-<şi 
vede periclitate realizările de pînă acum, 
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Regia : I ON D E L O R E A N U . Sceno
grafia : M IRCEA MATCABOJ I şi 
E D I T H KUNOV ITS SCHRANTZ. 

Distribuţia : I O N SASÀRAN (Bar
bu) ; GHEORGHE LAZAROV IC I (Tu
dor) ; MELÀNIA TOTH-COMÀNICI 
(Anda) ; ION UŢĂ (Dobre) ; B E N 
DUMITRESCU (Vlad) ; A D R I A N RÀ-
ŢOI (Emil) ; A U R E L M A Z I L U (Va
lentin) ; S IMON SALCÀ (Dorian) ; 
T Z E N K A VELCEVA B I N D E R (Iari-
na) ; M IRCEA GRAUR (Silvian) ; 
R A D U D I M I T R I U (Dumitrana) ; V IR 
G I L F A T U (Moraru ) ; AURORA PRO-
D A N (Secretara). 

care-şi vede visur i le năruite, care se vede 
neputincios în faţa unei nereuşite. Directorul 
Barbu se confruntă, de fapt , cu sine. Sin
guru l care-i spune adevărul, s ingurul care 
are curaju l să-1 înfrunte, să-i arate că a gre
şit, să-i dovedească eşecul, e tânărul inginer 
Vlad . Ceilalţi, menajîndu-l, menajîndu-se pe 
ei înşişi, ocolesc adevărul, caută să facă din-
tr-un eşec esenţial o înfrîngere de moment, 
dintr-o greşeală a d irectoru lu i , un impas vre
melnic al întregii întreprinderi. Drama direc
to ru lu i Barbu nu constă în faptu l că e în
f run ta t şi învins, c i că se surprinde gata 
să-1 atace pe cel tînăr care-i înfăţişează ade
vărul, gata să accepte formulele de compro
mis, gata- să abdice de la idealul l u i mora l . 
Fireşte, ce e ma i bun în Barbu învinge, el 
îşi recunoaşte greşeala şi slăbiciunile, are 
chiar tăria să-1 încurajeze pe tînărul inginer 
V lad să-şi urmeze pînă la capăt iniţiativa 
şi să redreseze situaţia în care, d in propria 
nepricepere, ajunsese întreprinderea. Ε  o 
probă de forţă morală, de bărbăţie comu
nistă, pc care directorul Barbu o trece, a-
vînd alături de el o soţie înţeleaptă şi o 
fiică matură, cumpănită. Piesa, cam nesigură 
în construcţie, cu lung imi pe care un regi
zor ma i atent, ma i exigent, putea — şi chiar 
trebuia — să le îndepărteze, cu momente 
mai puţin realizate, dar şi cu bune scene, 
de autentic dramatism, a fost pusă în scenă 
de Ion Deloreanu, corect, dar plat . Greul 
cade pe umer i i l u i Ion Săsăran, in terpretu l 
l u i Barbu, care-1 înfăţişează pe eroul său 
robust sufleteşte, echi l ibrat , interior izat , re
ţinut, sobru. Avîntatul inginer V lad este 
întruchipat cu convingere şi convingător de 
Ben Dumitrescu ; o paşnică, înţeleaptă şi 
îndrăgostită soţie interpretează Tzenka Vel-
ceva Binder ; un pr ieten devotat este înfăţişat 
cu haz de Gheorghe Lazarovici ; un inspec
tor d in centrală, versat i l , e înfăţişat, cu 
bune accente satirice, de Mircea Graur ; un 
bătrîn inginer t imorat , închis în el , realizea
ză V i r g i l Fătu.  Ε  un spectacol de n ive l 
mediu , cu momente convingătoare, dar fără 
o unitate stilistică şi fără vibraţia patetică pe 
care şi-a dorit-o autoru l piesei şi pe care, 
dealt fel , piesa o conţine şi o cere d i n partea 
real izatori lor spectacolului. 

Cornel M i t i t e l u (Utmeş) şi Vasile 
Constantinescu (Vlad Ţepeş) 

• MOARTEA LUI 
VLAD ŢEPEŞ 

de Dan Tarchila 

Regia : BOGDAN BERCRU. Sceno
grafia : T . T H . CIUPE şi D O R I N A 
SORTAN. 

Distribuţia : V A S I L E CONSTANTI 
NESCU (Vlad Ţepeş) ; T E O F I L TUR 
TURICĂ (Berivoi) ; I O N SASÀRAN 
(Ursu) ; CORNEL M I T I T E L U (Utmeş); 
M IRCEA GRAUR (Cocora) ; OLGA 
S I R B U L (Baba) ; A P R I L I A N A D I M I 
T R I U (Voica) ; D A N A I L I E (Drusa) ; 
GHEORGHE LAZAROV IC I (Datco) ; 
A U R E L M A Z I L U (Călugărul) ; V I R 
G I L FĂTU (Ştefan cel Mare) ; B E N 
DUMITRESCU (Matiaş Corvin) ; 
T Z E N K A VELCEVA B I N D E R (Pr in
ţesa) ; R A D U D I M I T R I U (Prela
tul) ; P A U L A N T O N I U (Locotenen
tul) ; S IMON SALCÀ (Hamza Paşa) ; 
A D R I A N RÀTOI (Catavolinos). 

Reprezentată mai întîi la Piteşti, înscrisă 
şi în repertor iu l a l tor teatre, piesa l u i Dan 
Tărchilă — care, la vremea cuvenită, a 
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const i tu i t obiectu l analizei cr i t ice în revista 

noastră — a fost pusă în scenă, la Baia 

Mare , de tânărul regizor Bogdan Berc iu , cu 

cea ma i bună distribuţie pe care o putea 

o fer i acest colect iv, desigur, ambiţios, dar 

destul de restrîns şi foarte sol ic i tat . Piesa 

aceasta, care încearcă să evoce f igura t u l b u 

rătoare a d omnu l u i Ţării Româneşti , i n t r a t , 

cu ţepile l u i justiţiare, în legendă, are mer i 

t u l incontestabi l de a ofer i u n por t re t con

vingător şi emoţionant a l l u i V l a d Ţepeş, 

por t re t aprop ia t de imaginea pe care o dau 

documentele istorice şi, întrucîtva, polemic, 

în rapor t cu poveştile despre sîngerosul Dra

cula. Episoade ma i puţin cunoscute d i n viaţa 

şi d i n lup ta l u i V l ad Ţepeş — cum sînt 

întâlnirile sale cu Matiaş Corv in sau cu Şte

f an cel Mare , d omnu l Mo ldove i şi vărul 

său sînt aduse în scenă în respectul nu 

atît a l s t r i c tu lu i adevăr istor ic , cît, ma i cu 

seamă, al sp i r i t u l u i d omnu l u i muntean , a l 

pr iceper i i l u i d ip lomat ice şi a l perspicacităţii 

l u i po l i t i ce , b ine ştiute. Bizuindu-se pe docu

mente, dnr l iber faţă de ele, Dan Tărchilă 

propune spre meditaţie, în termen i conv in 

gători, ideea permanenţei sent imentu lu i pa

t r i o t i c , dc independenţă, al poporu l u i care 

s-a născut şi trăieşte pe aceste meleaguri . 

Moartea lui Vlad Ţepeş e ma i puţin decît 

Săptâmîna patimilor de Pau l Angbe l sau 

decît Petru Rareş de Ho r i a Lovinescu, dar 

e destu l pent ru a-şi găsi l ocu l pe scena u n u i 

tea t ru cu c r i t e r i i precis expr imate în reper

t o r i u l său de ansamblu . 

Spectacolul l u i Bogdan Berc iu e curgător, 

cu momente i zbut i te , arătînd o l impede în

ţelegere a t ex t u l u i şi o patetică par t ic ipare 

la mesajul de ide i conţinut. I n decorul l u i 

T . T h . Ciupe, s imp lu şi sugestiv — cadru 

de l emn c rud , cu elemente puţine — Vasile 

Constantinescu dă viaţă persona ju lu i centra l , 

cu destule argumente convingătoare. A r f i 

i zbu t i t ma i m u l t dacă ar f i renunţat la exce

sele temperamentale, traduse scenic pr intr-o 

goană continuă, p r i n gestur i l a rg i , abundente 

şi pr intr-o rost ire gîlgîitoare, gîfîită sau răc

nită. I n t e rp re tu l a scăpnt adesea de sub con

t r o l u l p r o p r i u , ca şi de sub con t ro lu l regi 

zo ru l u i , şi a tunc i efectul contrav ine intenţi

i l o r generale ale spectacolului . I i reţinem pe 

I on Sâsăran, i n t e rp re tu l credinc iosulu i boier 

Ureu , pc Teo f i l Turturică, u n Ber i vo i v ic lean 

şi laş, pe Ben Dumi t rescu , convingător în 

r o l u l l u i Matiaş Corv in , pe V i r g i l Fătu , sta

tuar , măreţ î n r o l u l l u i Ştefan cel Mare . 

M a i notăm prezenţa Tzenkăi Vclceva B i n 

der, în f r i v o l a Prinţesă, gingăşia Dane i Die , 

I n Drusa, şi strania apariţie a Olgăi Sîrbul, 

în r o l u l Babei . 

• CONFRAŢII 

de Gib Mihaescu 

D i n dorinţa de a aduce o notă de ined i t 

în reper tor iu , tea t ru l şi-a îndreptat atenţia 

către această piesă, scrisă acum o jumătate 

de veac, niciodată reprezentată, abia de 

curînd publicată. Istor ia ei e, oarecum, c iu 

dată. A u t o r u l a citit-o unor oameni de 

teatru de sigură autor i tate , a încredinţat-o 

regizor i lor Sică Alexandrescu şi V . I . Popa, 

cu dorinţa firească să-i f ie reprezentată. 

T e x t u l s-a rătăcit, a fost u i ta t , şi aşa au 

trecut an i i . I n sfîrşit, iat-o supusă probei 

decisive, spectacolul, după o prealabilă „toa

letă", adică după ce scene l ung i şi i nu t i l e , 

rep l i c i ma i neatent elaborate, au fost înde

părtate, spre folosul cursivităţii şi a l l impe

z im i i . Bogdan Berciu este au to ru l acestei 

operaţiuni delicate — pe care a l t u l , în locu l 

l u i , ar f i numit-o adaptare, semnînd-o, f i 

reşte — şi to t el este au to ru l spectacolului , 

real izat cu vervă şi cu haz, într-o concepţie 

cu direcţie satirică apăsată. Piesa este suma 

unor întîmplări încîlcite d i n viaţa personală 

a membr i l o r barou lu i u nu i oraş d i n pr ime le 

deceni i ale veacu lu i nos t ru , întîmplări care 

au drept resort adu l te ru l , întîmplări pe cît 

de caraghioase, pe atît de reprobabi le , dezvă

l u i n d moral i tatea joasă a une i l u m i decă

zute, a u n u i med iu social v ic ia t . Vizînd de

mascarea acestei l u m i , au to ru l o face neier

tător, cu violenţă, chiar, deşi, d i n ungh i u l 

de vedere a l t i m p u l u i său, n u întrezăreşte 

perspectiva lichidării tarelor v izate. Amară 

în conc luz i i , comedia — aflată, ev ident , sub 

influenţa comedi i lor l u i Caragiale — se în

scrie în istoria d ramaturg ie i d i n t re cele două 

războaie mondia le la u n n i v e l de m i j l oc , 

alături de piesele I u i A . de Herz , Va l jean , 

Caton Theodor ian şi sub cele ale l u i Tudo r 

Muşatcscu, Mircea Ştefănescu sau V ic to r E f 

t i m i u . 

Regia : B O G D A N B E R C I U . Sceno

graf ia : E L E N A ZLOTESCU. 

Distribuţia : T E O F I L TURTURICĂ 

(Stroe Vîlceanu) ; CORNEL  ΜΓΓΙΤΕ · 

L U (Scarlat Veniamin) ; M IRCEA 

G R A U R (Muşoiu) ; G H E O R G H E LA-

Z A R O V I C I (Gaşpar) ; P A U L ANTO-

N I U (Aprodul) ; T Z E N K A V E L C E V A 

B I N D E R (Doamna Caliopi) ; LUCRE-

ŢIA M A N D R I C (Micşunica) ; M E L A 

N I A TOTH-COMÀNICI (Ne t ty ) . 
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Teofi l Turturică, Mircea Graur şi Cor
nel Mi t i t c lu în „Confraţii" de Gib 
Mihăescu 

Spectacolul lui Bogdan Berciu susţine 
piesa, adică demonstrează clar, convingător, 
oportunitatea reprezentării ei peste ani. 
T ipur i găunoase, împăunate, rostind vorbe 
mari şi săvîrşind fapte murdare, realizează 
Teofil Turturică, Tzenka Velceva Binder, 
Gheorghe Lazarovici, Cornel Mit i te lu şi Mir-
ceai Graur. Ambianţa mohorîtă, lîncedă, în 
întunericul căreia se petrec toate nimicnici i le, 
c realizată, cu putere de sugestie, de Elena 
Zlot eseu. 

• ROMEO, JULIETA 
SI TRABANTU L 
(BUMERANGUL) 

de Tome Arsouski 

Regia: H O R V A T H BELA. Scenogra
f ia : E D I T H KUNOVITS SCHRANTZ. 
Muzica : I V A N FEKETE . 

Distribuţia: DANA I L I E (Ea); BEN 
DUMITRESCU (EI) ; JENY PETRES-
CU , (Marina) ; V IRG IL FATU (Mar
i o ) ; ECATERINA SANDU (Olga) ; 
ION UTÀ aakov) ; SIMON SALCA, 
AURORA PRODAN, LUCREŢIA 
M AN DRIC (Maeştrii de ceremonii). 

Jeny Petreseu, V irg i l Fălu şi Dana 
I l ie în „Romeo, Juliela şi Trabanlu l " 
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I on Uţă, Ecatcr ina Sandu şi Ben Dumi t rescu 

Ε o comedioară fără mar i pretenţii, dar 

care adaugă o notă veselă afişului săptămânal 

al t ea t ru lu i , scrisă de d rama tu rgu l iugoslav 

Tome Arsovsk i , încă necunoscut la no i , dar 

foarte popular în ţara l u i , p r i n numeroase 

piese, scenarii de televiz iune, vo lume de 

proză şi de poezie. 

Comedia ia în răspăr o pereche de t i ne r i 

îndrăgostiţi care, căsătorindu-se fără con

simţământul părinţilor, folosesc slăbiciunile 

acestora pent ru a-şi temein ic i căsnicia. Des

părţiţi p r i n vech i , orgolioase şi nefondate 

cer tu r i , perechile de cuscri se întrec în a 

satisface caprici i le celor doi t i ne r i însurăţei, 

le cumpără casă, le cumpără maşinuţă, le 

satisfac toate mo f t u r i l e , pînă cînd p runcu l 

care v ine îi împacă pe toţi. Niţică i ron ie la 

adresa celor t i n e r i , grăbiţi şi cam apucători, 

niţică i ron ie la adresa celor ma i vîrstnici, 

înfumuraţi şi certăreţi, o dojană prietenoasă, 

iertătoare, l a adresa t u t u ro r , cam asta spune 

piesa. Dar o spune agreabi l , zg lob iu , voios, 

în tempo de vodev i l , cu situaţii p l i ne de 

haz, cu rep l ic i adeseori seînteietoare, cu mo

mente duioase, ca să placă t u t u ro r şi să n u 

supere pe n imen i . 

Ε un spectacol destins, înviorător ca o 

băutură tonică. H o r v a t h Bela — de la Tea

t r u l Magh iar de Stat d i n Cluj-Napoca — 

regizor cu aplecare spre astfel de spectacole 

vesele şi cu muzică, semnează regia. 

Scenografia E d i t h e i Kunov i t s Schranitz e 

colorată v i u , cadru l e s imp lu , costumele, şă

galnice, t o t u l are aerul une i g lume bine

voi toare, chior şi muzica l u i I v a n Fekete, 

care face ma i m u l t decît să i lustreze, care 

comentează scenele piesei, este cît se poate 

de agreabilă. V i r g i l Fătu şi Jeny Petreseu 

sînt părinţii E i , in te lectua l i cu pretenţii, n i 

ţel ajunşi, niţel îngîmfaţi ; I o n Uţă şi Eca--

terina Sandu sînt părinţii L u i , oameni ma i 

s implu ţi, dar puşi pe agoniseală ; în sfîrşit, 

Ea, o tinerică fandosită şi răsfăţată, e in ter 

pretată cu v io ic iune şi cu oarecare farmec 

de Dana I l i c , iar E l , tînăr îndrăgostit pînă 

peste cap, e interpretat cu afectare, dar n u 

l ips i t de vervă, de Bèn Dumi trescu . M a i c în r 

tă şi dansează Simon Salcă, Aurora Prodan 

şi Lucreţia Mândrie. Spectacolul, lucra t cu 

multă fantezie, bine r i tma t , presărat cu 

poante, este un d iver t i sment de cal i tate, 

foarte p o t r i v i t pen t ru o seară care se do

reşte a dest inder i i şi a bunei dispoziţii. 

• LUNA PENTRU 
CEI DEZMOŞTENIŢI 

de Eugene O'Neil l 

Cutezanţa de a înscrie în reper tor iu o piesă 

de O'Nei l l n u o au mu l te teatre. Aprecierea 

oportunităţii montării vreuneia d i n t re piesele 

acestui mare dramaturg a l secolului nostru 

este, întotdeauna, dublată de întrebarea dacă 

R e g i a : I O N D E L O R E A N U . Decoru
r i le : M I R C E A M A T C A B O J I . Costume: 
E D I T H K U N O V I T S SCHRANTZ . 

Distribuţia : T Z E N K A V E L C E V A 
B I N D E R (Josie Hogan) ; V A S I L E 
CONSTANTINESCU (Ph i l Hogan) ; 
I O N SASĂRAN (James Tyrone-jun i 
o r ) ; R A D U D I M I T R H J (T. Stedman 
Harder) ; A U R E L M A Z I L U (Mike 
Hogan) . 
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Vasile Constantinescu şi Tzenka Vel-
ceva Binder 

există forţe artistice în stare să învingă ex
traordinarele dificultăţi pe care le prezintă 
fiecare dintre scrierile sale ; dificultăţi ţinînd 
de înţelegerea, de asimilarea unui mod de 
a gîndi şi de a vedea realitatea, dar şi d i f i 
cultăţi ale capacităţii de cuprindere şi re
dare a unor psihologii neobişnuite. 

Teatrul băimărean a socotit că are posi
bilitatea să înfrunte aceste dificultăţi. Mai 
mult , a socotit că are obligaţia să ofere ce
lor trei dintre cei mai buni actori ai colec¬
t ivu lu i — Tzenka Velceva Binder, Vasile 
Constantinescu şi Ion Săsăran — şansa unui 
examen d i f ic i l , sever, a unei confruntări cu 
sarcini maxime. N-a greşit. Alai mul t , a cum
pănit exact lucruri le, dînd repertoriului o 
ţinută înaltă, nobilă, pr in această alegere 
care întregeşte fericit un program cultural-
artistic ambiţios. 

Piesa aceasta despre oameni simpli şi ne
căjiţi, ocoliţi de şansă, striviţi de viaţă, as
priţi de experienţe dezamăgitoare, a fost în
credinţată l u i Ion Deloreanu, consecvent co
laborator al teatrului, care a conceput un 
spectacol simplu, onest, d in punctul lu i de 
vedere. I n decorurile l u i Mircea Matcaboji 
— înfăţişînd expresiv o aşezare sărăcită, îm-
bătrînită, aproape ruinată, pe un pămînt 
sterp, neprietenos — au fost lăsaţi l iberi 
să-şi construiască personajele cei trei actori 
pomeniţi. Vasile Constantinescu este inter
pretul bătrînului Phi l Hogan. Actorul îl în

făţişează sfidător, brutal , cu creierul veşnic 
înnegurat de alcool, pus pe harţă din te 
m i r i ce ; dar în stare să raţioneze lucid, 
rece, cînd sînt în joc interesele Iu i . de atî
tea or i puse la încercare, capabil de viclenii 
şi dc laşităţi, într-un amestec — bine cîrttă-
r i t de Vasile Constantinescu — dc trăsături 
nobile, care sînt ale fondului săn, nu în 
întregime alterai, şi de josnicii, Ia care I-a 
împins viata urîtă şi chinuită. Ion Săsăran, 
în James 'Tyrone-junior, are un farmec ciu
dat, o eleganţă cabotină, rămăşiţă a expe
rienţei de actor a personajului său, dar 
plimbă peste toate o pr iv i re goală, de om 
pierdut, vlăguit, fără voinţă şi fără încre
dere. Băutura îl înviorează, dar vioiciunea 
lu i e falsă, forţată, strălucirea de o clipă 
a pr iv i r i lor l u i piere, e un suflet secătuit. 
Marea lu i scenă cu Josie Hogan, din noaptea 
care-1 putea smulge ratării definitive, este 
admirabil interpretată. Tzenka Velceva Bin
der o înfăţişează pc Josie cu at i tud in i şi 
gesturi care şi-au pierdut feminitatea ; vocea 
îi e aspră, poruncitoare, şi doar speranţa că 
va putea să se smulgă, pr in dragoste, din 
existenţa nenorocită pe care o duce îi dă 
căldură şi frenezie. Din marea decepţie iese 
împovărată, dar plină de demnitate, ascun-
zîndu-şi orgolios durerea. Sînt momente de 
autentică vibraţie tragică, în acest spectacol, 
purtat pe umeri vrednici de către cei trei 
actori care, din întîlnirea cu această dramă 
puternică şi atît de dificilă, au ieşit îmbo
găţiţi. 

• SOLO PENTRU 
OROLOGIU 

Je OsualJ Zahradnilc 

Regia : BOGDAN BERCIU. Sceno
grafia : RADU CORCIOVA. 

Distribuţia : VASILE CONSTANTI
NESCU (Frantisek Abel) ; BEN DU
MITRESCU (Pavel Jesensky) ; DANA 
I L I E (Daşa Vysocka) ; TEOF IL TUR
TURICĂ (Reiner) ; JENY PETRESCU 
(Doamna Conţi) ; CORNEL M I T I T E L U 
(Chmelik) ; EUGEN HARIZOMENOV 
(Un inspector de poliţie) ; RADU D I 
M I T R I U (Un medic) ; A U R E L MA
Z I L U (Un taximetrist) . 

O lucrare avînd un sunet aparte, tr ist , 
grav şi nostalgic, o elegie pentru cei oare 
pleacă, dar şi o odă color care v i n , iată 
cum se înfăţişează piesa scriitorului slovac 
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Osvald Zahradnik, prezentată, pe această 
scenă, în premieră pe ţară. 

De ce poartă piesa acest t i t lu ? De ce solo, 
<le ce pentru orologiu, simbol al curgerii 
ireversibile a t impului ? Un dramaturg tînăr, 
după cîte ştim — tînăr îl arată şi fotografia 
din cade tu l-program — sc desprinde din co
rul celor care proclamă categoric, cu infa
tuată siguranţă, fără menajamente, prăpastia 
dintre generaţii, îneercînd, dacă nu o apro
piere, măcar o explicaţie, măcar spulberarea 
unei neînţelegeri. Ce poate despărţi pe cei 
care au ajuns la vîrsta senectuţii dc cei care 
abia păşesc în viaţă ? Ce zid, nevăzut, dar 
de netrecut, se înalţă între ei , îinpiedieindu-i, 
uneori, să-şi dea mîna ? Să se vadă ? Să 
«e apropie ? Timpul . Rătăcirea în timp. în
şelaţi de un orologiu dereglat, unii se gră
besc spre vi i tor, alţii întîrzie în trecut, şi 
nu se găsesc, nu sc pot întîlni în prezent. 
Deopotrivă vinovaţi, vîrstnici şi tineri pot 
rătăci pr in t imp şi n-au cum să sc regă
sească. O ipoteză. O altfel de punere în 
ecuaţie. Una dintre multele posibilităţi. Nu 
«ingura. nu cea mai importantă, dar perfect 
plauzibilă. Şi vrednică de luat în seamă. In 
subsolul lu i sărăcăcios, departe de lumina 
soarelui, b&trtnul Abel Framtisek locuieşte 
împreună cu nepotul săn, Pavel. 0 dată pe 
săptămână, bătrîmil are invitaţi. Se adună în 
jurul l u i , la un prânz sărac, trei bătrini ciu
daţi : un ceasornicar, o doamnă d in înalta 
societate de altădată şi nelipsitul ei înso
ţitor. Se întâlnesc la un prînz sărac şi stră
bat împreună un drum aburos, tainic, spre 
un trecut care se înfăţişează îndestulat, fas
tuos, strălucitor.  Ε  o amăgire, e o veşnică 
fugă de prezent şi de adevăr, ospeţele lor Ide 
altădată sînt doar iluziile lor, d in tinereţea 
trăită fără împlinire ; bătrîna doamnă n-a 
fost niciodată soţia unui mare proprietar dc 
liotoluri, η -a avut nici un f i u , moartea ei, 
neaşteptată şi stupidă, ne dezvăluie că gea
mantanul pe care-I poartă veşnic după ea 
nu conţine decît o rochie de mireasă, nici
odată îmbrăcată. Sînt trei bieţi bătrîni, care 
au trăit necăjit şi trist, într-o lume ostilă 
lor, oaspeţii de fiecare vineri ai lu i Abel, 
trei pensionari ai unui azil de bătrîni. Iar 
Abel, pe care nepotul l u i , împreună cu lo
godnica, vor să-1 vadă plecat d in subsolvd 
neînoăipător, Abel, amfitrionul, cu nostalgia 
marilor recepţii, nu e decît un fost biet bă
iat de l i f t la un hotel, încovoiat de miile de 
geamantane pe oare le-a cărat o viaţă în
treagă, un bătrîn care va sfîrşi, alături de 
ceilalţi pensionari, la azil. Cu ce greşesc cei 
doi tineri logodnici ? Ei nu sînt ostili bătrî-
nului Abel, nu sînt nici măcar neprietenoşi. 
Ei sînt indiferenţi. Grăbiţi să-şi făurească un 
cămin, nerăbdători să-si apropie v i i toru l , ei 
uită de prezent, ei trec pe ilîngă bunicul lor, 
pe lîngă bătrîni, fără să-i vadă. Ei păcă
tuiesc pr in grabă şi prin nepăsare. 

Spectacolul, cel mai bun văzut de mine 
în ultimele stagiuni la Baia Mare, cel mai 
reuşit al tânărului regizor Bogdan Berciu, 

Vasile Constantinescu şi Teofil Turturică 

este străbătut de poezie, o poezie melanco
lică, puţin tristă ; tonul general e reţinut şi 
grav, r i tmul e încot, parcă sustras vieţii. 
Decorurile lu i Radu Corciova sînt cenuşii, 
apăsătoare, pr in ferestrele meschine pătrunde 
anevoios ilumina zilei, umbre grele cad pe 
mobilele vechi. Teofil Turturică, excelent ac
tor de compoziţie, îl interpretează pe bătrî
mil anticar bonom şi înţelept, îndrăgostit 
de maşinăriile orologiilor, cu gesturi încete 
şi precise, măsurate, cu vorbe cumpănite, 
să nu supere, să nu irite, de parcă fiecare 
om ar f i un mecanism f in . Jcny Petreseu 
e bătrîna Doamnă Conţi, purtîndu-şi cu 
distincţie frumuseţea ofilită, cu o cochetărie 
pe care i-o iertăm, îngăduitori, şi cu o dis
creţie a marilor dezamăgiri trăite, pe care 
abi» după moartea ei o înţelegem. Cornel 
Mititelu c un majordom ponosit, cu redin
gota lustruită, uriaş blînd şi bun, devotat 
bătrînei doamne. Vasile Constantinescu, reţi
nut, interiorizat, reprimîndu-şi sever pornirile 
patetice d in alte rolur i , pare să-şi f i găsit, 
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cu r o l u l bătrânului Abe l , calea v i i toare lor 
adevărate izbînzi. înţelept, închis în el , dis
cret, sensibil , bătrînul Abe l , în interpretarea 
l u i Vasile Constantinescu, are o înduioşătoare 
omenie, o înţelegere calmă s i o resemnare 
dureroasă în faţa neputinţei de a stăvili ela
nu l necohtrolat a l celor t i ne r i . Cei do i lo-
eodnic i , adolescenţi, exp loz iv i şi nestăpîniţi, 
nepăsători şi grăbiţi, au fost bine in terpre
taţi de Ben Dumitrescu şi de Dana I l i e . 
Spectacolul invită la meditaţie. 

Aceste spectacole (cărora l i se adaugă şi 
Năpasta, despre care revista noastră a scris 
cu p r i l e j u l t u rneu lu i în Capitală) au ofer i t 
celor invitaţi la „sărbătorirea în haine de 
l u c r u " o imagine globală a activităţii, cît se 
poate de concludentă. Sigur, se putea reduce 
la jumătate număru l spectacolelor prezenta
te — selecţia ar f i avanta ja t teatru l — dar 
co lect ivu l a do r i t să înfăţişeze u n tablou cît 
ma i complet , f ie şi întregit cu spectacole ma i 
puţin i zbut i te , d i n dorinţa de a se face 
ma i b ine cunoscut. 

Cele şapte spectacole alcătuiesc afişul cu
rent . D in t re acestea, Moartea lui Vlad Ţepeş 
şi Confraţii sînt ale stagiuni i curente, cele
la l te aparţin u l t ime lor două stagiuni . I n con
t inuare , tea t ru l pregăteşte Mielul turbat de 
Aure l Baranga, Emigranţii de S lawomir Mro-
zek, Play Strindberg de Fr . D i i r renma t t , 
Anecdote provinciale de A. Vamp i l ov şi Pă
ianjenul de A. de Herz . 

Iată un reper tor iu bogat, va r i a t , u n reper
t o r i u alcătuit după c r i t e r i i ferme, în care 
piesa românească contemporană ocupă locul 
de onoare, moştenirea literară este v a l o r i f i 
cată ambiţios, dramaturg ia ţărilor socialiste 
este prezentă cu pa t r u piese, dramaturg ia 
contemporană universală este şi ea bine re
prezentată. Este un reper tor iu ech i l ibra t , 
care ţine seama de pub l i c u l căruia i se a¬
dresează, larga l u i accesibilitate însoţindu-se 
cu exigenţa. I n perspectivă, acestor t i t l u r i 
l i se cer alăturate altele, d i n dramaturg ia 
noastră clasică, d i n dramaturg ia clasică u¬
niversală. Afişul s-ar completa, astfel , în mod 
fer ic i t . I a r spectator i i , în major i tatea l o r 
covârşitoare, t i ne r i , n-ar avea decît de câş
t igat . 

Fiindcă ven i vorba , d i n caietu l editat cu 
acest p r i l e j aflăm că în cele douăzeci şi c inc i 
de stagiuni — în care au fost pregătite 
o sută optzeci şi t re i de premiere şi s-au 
prezentat aproape şase m i i de spectacole — 
numărul spectatori lor maramureşeni se r i 
dică la peste un m i l i o n şi jumătate, cifră 
impresionantă ! 

Cum arată co lec t ivu l care, az i , continuă 

şi dezvoltă tradiţia de u n sfert de veac a 

tea t ru lu i ?  Ε  u n colect iv restrîns, chiar foar

te restrîns, în rapor t cu sarcini le pe care şi 

le asumă, un colectiv de douăzeci şi c inci de 

actor i , s t ructurat , e adevărat, pe u n nucleu 

sol id şi s tatorn ic , care-i numără pe V i r g i l 

Fătu, Teo f i l Turturică, I on Uţă, Vasile Con

stantinescu, I on Săsăran, Jeny Petreseu, 

Tzenka Velceva B inder ; nuc leu , d i n păcate, 

?u o medie de vîrstă care e a maturităţii , 

u n i i d in t re cei amintiţ i f i i n d chiar pensio-

nab i l i sau în prea jma pensionării ; colectiv 

în care nouăsprezece d i n cei douăzeci ş i 

c inci au s tud i i de specialitate, ceilalţi f i i n d 

selecţionaţi d in t re artiştii ama tor i ; colect iv 

în care, de pa t r u an i , nu a i n t r a t n i c i u n 

absolvent a l I .A.T.C. ; în sfîrşit, colect iv în 

care cea ma i tânără actriţă cu s tud i i de spe

cial i tate are, să reţinem, treizeci şi nouă de 

an i . Să reţinem aceste date, pen t ru că ele 

ne arată că număru l mare de premiere, n u 

mărul mare de spectacole la sediu şi î n 

deplasare, calitatea spectacolelor, toate aces

tea se realizează cu e fo r t u r i considerabile şi, 

n u rareor i , cu întâmpinarea unor greutăţi 

care-şi p un , i nev i t ab i l , pecetea pe rezu l ta tu l 

f i na l . Să mă expl ic : niciodată, v reun actor 

a l u nu i teatru impor t an t d i n Capitală n u va 

avea şansa — şi, în egală măsură, ne

şansa ! — să joace, măcar în cupr insu l u n u i 

l u s t r u , ro l u r i l e pe care le are de jucat , în

tr-o singură stagiune, u n actor băimărean. 

De pi ldă, Tzenka Velceva B inder : de la o 

seară l a a l ta , interpretează pe I a r i na , blîndla, 

prevenitoarea soţie a d i rec toru lu i d i n Uneori, 

liliacul înfloreşte şi toamna, pe voluptuoasa 

doamnă Caliopi d i n Confraţii, pe casta Josie 

d i n Luna pentru cei dezmoşteniţi. şi pe f r i 

vo la Prinţesă d i n Moartea lui Vlad Ţepeş. 

Vasile Constantinescu are de in terpreta t , t o t 

de la o seară la al ta , pe I o n , în Năpasta, 

pe V l ad , în Moartea lui Vlad Ţepeş, pe bă

trânul Abe l , în Solo pentru orologiu, pe P h i l 

Hogan, în Luna pentru cei dezmoşteniţi, ro 

l u r i substanţial d i fe r i te , r o l u r i grele, de în

t indere, de efort , de maximă solicitare. Să 

nu ne mi re că realizările l o r sînt inegale. Să 

reţinem, însă, că suprasolicitare înseamnă 

oboseală şi uzură şi că singura ieşire d i n 

această situaţie (deloc avantajoasă pen t ru cei 

cu adevărat u t i l i d i n acest colectiv) este 

împrospătarea cu t inere cadre oare v o r ab

so l v i I n s t i t u t u l . Ce ar ma i f i de spus ? Tea

t r u l are u n secretariat l i t e rar competent ; 

a ic i lucrează secretarul l i t e ra r D u m i t r u Capo-

ceanu şi referentu l l i t e ra r Mircea Ma r i a n , 

amîndoi, vech i s l u j i t o r i a i t ea t ru l u i , oameni 

cu experienţă şi cultură. A re doi regizori ; 

a ic i realizează, spectacol după spectacol (nu 

toate egal de bune, dar destule lăudabile). 

Bogdan Berc iu , tînăr absolvent talentat şi 

inte l igent , încă_ n u îndeajuns rodat , dar cu 

certe perspective ; şi to t a ic i repetă, anga

jată f i i n d , Magda Borde ianu , ma i veche 

colaboratoare, de la care încă avem de aş

teptat l u c r u r i bune, care s-o conf i rme pr i n-
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tre cele mai interesante reprezentante ale 
generaţiei sole. Aici — surprinzător, pentru 
un centru important şi activ al plasticienilor, 
care e oraşul Baia Mare — nu este angajat 
nici un pictor scenograf : cu avantajul că 
pot f i solicitaţi colaboratori de valoare şi cu 
dezavantajul că un colaborator rămîne, to
tuşi, un colaborator. In sfîrşit, aici şi-a asu
mat r&spunderde de director — deloc mici, 
deloc uşoare — un gazetar tînăr şi inimos, 

V. R. Ghenceaau, ale cărui neobosite stră
danii s-au tradus în realizări notabile. Avem 
convingerea că iniţiativele lu i îndrăzneţe, 
perseverenţei, hărnicia, vor continua să stea 
la baza viitoarelor succese ale teatrului, 
căruia, la capătul acestor rînduri, îi urăm, 
încă o dată, la mulţi ani ! 

Virgil Munteanu 

TURNEE ÎN CAPITALĂ 

TEATRUL DETSTAT 
DIN SIBIU 

• SÎNZIANA Şl 
PEPELEA 

dé Vasile Alècsandri 

Data premierei : 15 septembrie 1977. 
Versiunea scenică şi regia : SERGIU 

SAVIN. Scenografia : PETRU VOI-
CHESCU. 

Distribuţia :  ΝΑΕ  FLOCA-ACILENI 
(Papură) ; GERALDINA BASARAB 
(Sînziana, Statu-Palmă-Barbă-Cot) ; DAN 
TURBATU (Pepelea) ; MIRCEA HIN-
DOREANU (Pîrlea) ; RADU BASARAB 
(Lăcustă) ; MARIUS NIŢA (Păcală) ; 
ION GHIŞE (Tîndală) ;  Κ Γ Π Ύ  STRO-
ESCU (Baba Rada, Zîna Lacului) ţ 
ANCA NECULCE-MAXIMILIAN (Zîna 
Codrului) ; ION BULEANDRA (Zme
ul) ; NICOLAE CĂLUGĂRIŢA (Crivă
ţul, Murgilă) ; RODICA TURBATU 
(Zorilă) ; ANIŞOARA POPA, MIRCEA 
B lRLEA . 

Noua premieră a Teatrului din Sibiu, 
departe de a ne oferi un Vasile Alècsandri 
într-o variantă modernă, ne obligă să în
cercăm să ne explicăm raţiunea existenţei, 
statul profesional al versiunii scenice. Pen
tru că, de la o vreme, aceste versiuni în
cearcă, de cele mai multe ori , să propulseze, 
lîngă un mare scriitor, o mare inexistenţă 
scriitoricească, prin maltratarea spiritului l i 
teral şi literar al celui dintîi, prin etalarea 
gmtescă şi insuportabilă a lipsei de butn-
gust şi de bun-simţ a celui de-al doilea. 
(Dar versionatorul — acesta e cuvîntul, nu ? 
— Sergiu Savin nu intră în tiparul situa-

Dan Turbatu (Pepelea) şi Geraldina Ba-
sarab (Sînziana) 

ţiilor de mai sus, cel puţin, noi nu ne 
propunem să-i oferim acest pat al lui 
Procust.) 

Interesează statutul profesional al versiunii 
scenice, deşi, m i se pare, el este bine definit 
de cel puţin o jumătate de secol, dacă nu 
cbiar mai de mult, dacă nu chiar dintot-
deauna. Versiunea scenică a avut în vedere 
— aproape de fiecare dată — o anumită 
augmentare sau o anumită estompare a unor 
părţi din naraţia subiectului dramatic, pro
cedeul implicînd chiar extirparea unor struc
tur i formale şi de conţinut, în funcţie de 
momentele tangente la actualitatea pe care 
dorea s-o sugereze regizorul. Aceste versiuni 
scenice, cînd au fost scrise de autori dra
matici înzestraţi, au cunoscut o glorie chiar 
mai mare decît aceea a prototipului dra
matic. Sînt cunoscuţi şi azi autori de noto
rietate mondială care practică, în mod curent 
şi chiar salutar, acest „obicei" al spectaco
lului contemporan. Versiuni scenice pot f i 
numite — la urma urmei — multe dintre 
piesele antichităţii greceşti, dacă ne amin-
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t i i n că ele reprezentau, în fapt , exerciţii 
st i l ist ice pe un subiect bine de f in i t , şi on 
acţiune şi ca or i zon t s imbol ic . 

Dacă pu tem spune că vers iuni le scenice 
ver i tab i le îi aduc nefer ic i tu lu i autor al pro
t o t i pu l u i un spor de lumină contemporană 
(lumină pe care defunctu l scr i i tor , dacă n-a 
avut geniu l ştiinţifico-fantastic al l u i Jules 
Verne, n-avea de unde s-o cunoască, a l tm in 
t e r i , bineînţeles, ar f i aVut gr i ja părintească 
de a o strecura p r i n t r e rep l i c i , l ipsindu-i pe 
autor i i de vers iun i de o glor ie oarecum 
factice), în schimb, adaptările pot f i num i te , 
cu multă îngăduinţă, per sau di-versiuni sce
nice şi expresia n u n i se pare deloc ne
potrivită. 

Repetăm, nu este neapărat cazul l u i Ser
g iu Savin , care, numindu-şi scrierea ver
siune1 scenică la Vasile Alècsandri, urmă
reşte f i r u l epic a l poe tu lu i , încereînd să 
edulcoreze i m i x t i u n i l e sale în t ex t u l cunos
cutei feeri i ; totuşi, în regie p ropr ie , a sfîr
şit p r i n a prezenta un tex t cu rep l ic i ne in
spirate, l ipsi te de inteligenţă artistică, vizînd 
în mod vu lgar bagatelizarea unor va l o r i d i n 
fondu l permanenţelor noastre (vezi şi scena 
finală a spectacolului , văzută cu ochiu l tu-» 
r i s t u l u i care a zărit, d i n goana t r enu l u i , o 
nuntă ţărănească). 

Sigur că ne-am întrebat — ştiind că tea
t r u l are un secretar l i terar şi, pe deasupra, 
un consi l iu art ist ic , ştiind cîţi au tor i de tea
t r u recunoscuţi ca profesionişti aşteaptă bine-
cuvîntatul telefon a l u n u i d irector de tea
t r u — cum a fost posibilă acceptarea unu i 
asemenea tex t ? Foarte s imp lu , chiar foarte 
s imp lu : la adăpostul u n u i nume, al nume lu i 
l u i Vasile Alècsandri, nec i t i t , poate, încă, la 
S ib iu , neci t i t , poate, n i c i p r i n alte părţi. 

Dar să lăsăm producţia literară a l u i Ser-
giu Savin şi să ne ocupăm de regia declan
şată de t ex t u l în discuţie. Poate că regia 
— calitatea acestei regi i —• a fost cea care 
a propulsat t ex t u l . (Nu ne a m i n t i m no i , 
oare, că mu l te texte „mai aşa şi-aşa", f i i n d 
beneficiare ale unor regi i de cea ma i aleasă 
ţinută, au făcut o adevărată carieră ?) E i 
b ine . n im i c ma i neinteresant, ma i banal şi 
ma i şablonard decît această regie a l u i Ser-
giu Savin care, ch ipur i l e (uzînd de reuşitele 
de ult imă oră ale unor spectacole remar
cabile, semnate de t i n e r i i regizor i afirmaţi 
în u l t i m i i cinci-şase an i , de anumite soluţii 
regizorale descoperite sau apl icate de aceştia), 
s-ar f i v r u t , pr in t r-un cumu l hidos, „ult imul 
răcnet". De fap t , icuvîntul răcnet, d i n expre
sia ce s-a încetăţenit pen t ru a denumi mo
dernitatea acută, este, o r i cum, p ropr i u regiei 
l u i Savin . într-adevăr, s-a răcnit foarte mu l t , 
şi nu pe ici pe colo. ci pe întrefif parcursul 
spectacolului , si nu un actor-doi. ci toată 
t rupa de la S ib iu , pen t ru că ambiţia încă tî-
nărului Sergiu Sav in a fost să reabil iteze 
co ru l antic, şi chiar ma i mu l t . S-a f lu iera t , 
pe scenă, ca în codru , şi s-a bătut d i n p ic ior 
ca pe vremea regimentelor de v o l i n t i r i . Re
p l ic i le fără perdea n-au l i ps i t , aşa că, dacă 
nu simţi nevoia să revezi spectacolul, vrei-nu 

v re i , pc Sergiu Savin tot nu poţi să-1 uiţi, 
nici în postură de autor dramat ic şi n ic i în 
ipostază de regizor. Trebu ie , deci , să recu
noaştem că scopul pe care el şi 1-a propus 
a fost at ins, în cbip eminent . 

Paul Tutungiu 

• DEALUL 
CU FÎNTÎNA 
ARTEZIANA 

de Yannis Ri l-sos 

După un i n te rva l de vreo 14 an i , p u b l i 

cu l u i bucureştean i se prilejuieşte o nouă 

întâlnire cu opera dramatică a l u i Yannis 

Ritsos. 

Numele mare lu i poet m i l i t a n t a apărut 

pentru p r ima oară pe afişul teatral a l Capi

talei în 1963, cu ocazia t u r neu l u i echipei bră-

ilenc, care juca piesa Toiegele orbilor. Astăzi, 

numele l u i Yann is Ritsos, în ipostază de 

autor dramat ic , reapare to t datorită tu rneu 

l u i une i echipe d i n ţară, şi anume, al Tea

t r u l u i d i n S ib iu , care prezintă piesa Dealul 

cu fîntînă arteziană. 

Asemeni întregii creaţii dramat ice a l u i 

Ritsos, Dealul... este o operă plastică şi su

gestivă. Aparent fără conf l ic t , fără c iocn i r i 

spectaculoase, redusă, parcă, la d inamica 

ep ic i i , spărgând, deseori, a rb i t ra r , p r i n ela

n u r i l i r ice şi p r i n exaltări poetice, logica 

strînsă a acţiunii, Dealul cu fîntînă artezi

ană impune , în fo rmu la u n u i tulburător 

poem dramat ic , dest inu l tragic al unei t inere 

femei , împinsă la moarte de meschinăria 

existenţei prov inc ia le . 

Data premiere i : 6 i u l i e 1977. 

Regia : N I C O L E T A T O I A . Deco ru r i : 

H E L M U T S T U R M E R . Cos tume : M A 

R I A STOENESCU. Versiunea româ

nească : Y A N N I S V E A K I S . 

Distribuţia : A N C A NECULCE-MA

X I M I L I A N (Martha) ; S A N D U POPA 

(Vlasis) ; M A R I U S NIŢA (Ilias) ; 0 · 

V I D I U D A N , CORNEL H A N (Nakis) ; 

D O I N A ALEXE-POPESCU (Stamati-

na) ; RODICA T U R B A T U (Lenio) ; 

L I V I A B A B A (Kira-Xenio) ; R A D U 

B A S A R A B (Poetul) ; M I R C E A BIR-

L E A (Vînzătorul de l i monadă). 
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Preluată şi dezvoltată din poemul Sonata 
darului de lună, tema însingurării, a stinge
rii patosului social protestatar în platitudinea 
existenţei diurne, dobîndeşte aci valori sim
bolice, datorită talentului lui Ritsos de a 
conferi celei mai modeste şi mai banale 
poveşti aura poeziei ; fantezia sa somptuoasă 
şi patetismul său vibrant amplifică trăirile 
personajelor şi înnobilează pînă şi existen
ţele cele mai derizorii. 

Înlănţuire complexă de stări de spirit, al
ternanţă de elanuri romantice, de sfîşieri 
dramatice, de prăbuşiri tragice, piesa Dealul 
cu finttnâ arteziană reprezintă o subtilă ra
diografie a sufletului feminin, cu trimiteri 
la căutarea sensului fundamental al existen
ţei şi la aspiraţia spre emancipare. 

Drama Marthei — torturată dc obsedantele 
amintiri ale unui trecut de luptă, de dra
goste şi de solidaritate, jignită de prezentul 
searbăd, în care se vede lipsită de rost şi 
de afecţiune, pîndită de prejudecăţi absurde 
şi de vulgaritate — încheiată prin gestul 
sinuciderii, după renunţarea la ultima iluzie 
şi speranţă, sintetizează atitudinea critică a 
autorului la adresa egoismului şi a izolării, 
n> climatului provincial meschin şi înapoiat, 
ce împinge oamenii la autocîaustrare şi-i 
face nefericiţi. 

Gravă, cu profunde implicaţii morale şi 
filozofice, meditaţia autorului asupra desti
nului uman, ce nu-şi poate afla împlinirea 
doar în dragoste şi în aşteptarea pasivă, fără 
lupta pentru un ideal social înalt, izbuteşte 
să ridice patosul protestatar al scrierii la 
intensităţi nebănuite. 

A-1 juca pe Ritsos semnifică, pentru un 
teatru angajat, ca al nostru, o opţiune pro
gramatică. Aceasta nu numai datorită pozi
ţiei sale politice, ci şi pentru că marele poet 
comunist contemporan exprimă, în piese, ca 
şi în superbele sale poeme, o multitudine de 
faţete originale, variate, ale condiţiei umane 
ultragiate, ale eternelor aspiraţii ale omului 
spre lumină, spre libertate. Scrisul său este 
o pasionată pledoarie pentru demnitate şi 
pentru responsabilitate, t in apel fierbinte la 
solidaritate. 

Aceasta este demonstraţia, deplin convingă
toare, pe oare ne-ia făcut-o şi harnicul co
lectiv de la Sibiu, montînd Dealul cu fîntînă 
arteziană. Spectacolul pus în scenă de Nico-
leta Toia realizează sobru, cu fineţe şi cu 
eleganţă, o expunere scenică de o desăvîr-
şită limpezime, urmărind, în toată complexi
tatea sa psihologică, fără zvîrcoliri dureroase, 
cu o umbră de regret ascuns şi de melan
colie, cu o undă de duioşie şi de sinceră 
compătimire, procesul alunecării treptate a 
eroinei lu i Ritsos în derută şi în demorali
zare. Situată într-un fericit echilibru între 
liric şi dramatic, între realism tern şi tu l 
burătoare poezie, montarea subliniază sensu
rile textului printr-o imagine teatrală deo
sebit de. simplă şi de expresivă, străbătută, 
deopotrivă, de emoţie şi de luciditate. 

Scăldat într-o tonalitate nostalgică, într-o 
lumină blîndă şi tristă, ca o melopee sub 

Sandu Popa şi Anca Neculce-Maxi-
milian 

olar de lună, spectacolul impune multe mo
mente bune, de atmosferă ; el trăieşte, deo
potrivă, prin tăceri, prin valorificarea sub-
textului, ca şi prin exaltarea forţei cuvîn-
tului. Cu autenticitate este reconstituită at
mosfera locului în care se petrece acţiunea, 
culoarea şi timbrul specifice unui orăşel a¬
dormit sub soare, în care nu se întâmplă 
nimic deosebit, doar cîte un crîmpei de cîn-

,teC spărgînd, din cînd în cînd, apăsătoarea 
linişte. (Ambianţa scenografică şi ilustraţia 
muzicală, rafinate şi sugestive, au aici — ca, 
dealtfel, de-a lungul întregii reprezentaţii — 
un rol determinant.) 

Frumoase sînt, de asemenea, scenele pe
trecute în casa Marthei, cu scânteierile de 
bucurie în faţa iubiri i necunoscute, ou înfri
guratele eforturi de » ţine în loc efemera 
clipă de fericire, cu disperatele încercări de 
a alimenta, cu rămăşiţele dragostei şi afe 
energiei de odinioară, iluzia şi speranţa. 

Spectacolul ar f i câştigat, cred, în profun
zime şi în subtilitate, dacă regizoarea ar f i 
pr ivi t şi critic textul şi dacă ar f i rezolvat 
mai aspru, mai puţin edulcorat, unele mo
mente esenţiale, îndeosebi finalul. Simbolul 
dulceag al umbrelei, purtată spre înălţimi 
(reprezentate prin treptele ureînd spre pito
rescul chioşc al muzicanţdor), ca un drapel 
al purităţii şi al graţiei feminine dispărute, 
coboară tensiunea, diluînd esenţa tragică a 
Concluziei autorului. 

Reuşita „ediţiei princeps" a Dealului cu 
fîntînă arteziană, realizată de sibieni, se spri
jină pe interpretările actoriceşti. Elaborate 
minuţios, definite precis şi nuanţat, carac-
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tcrele viguroase t ransmi t reprezentaţiei va
lor i le dramatice şi emoţionale existente în 
text . 

Interesul unan im e captat de compoziţia 
Ancăi Neculcc-Maximi l ian , în r o l u l p r inc ipa l . 
Actriţa şi-a etalat, cu v i r tuoz i ta te profesio
nala, în deplină l ibertate creatoare, resursele 
de graţie şi de femin i ta te , de sensibil itate şi 
de temperament, cizelând în f i l i g ran cb ipu l 
complex al eroinei l u i Ritsos, tra iector ia sa 
oscilantă între nădejde şi disperare. Impre
sionante au fost f irescul şi sinceritatea, forţa 
dramatică şi măsura j ocu lu i , cu caro inter
preta a subl in iat f i rea aparte a personaju lu i , 
mater ia lu l său uman deosebit, a l ia j de orgo
l i u şi de fragi l i ta te , destinat trăirilor incan
descente, în absolut, i ncompat ib i l cu o viaţă 
mediocră şi grosolană. 

Portrete scenice autentice, convingătoare, 
au realizat, cu date umane veridice, Sandu 
Popa, Marius Niţă şi L i v i a Baba. Radu 

Basarab  α  fost un prezentator grav, core η 
susţinut spontan, fără patos declamator, co
mentar i i le Poetulu i . Dacă ar renunţa la unele 
stridenţe, la unele accente de vulgar i ta te , 
Rodica Turba tu ar putea să-şi impună şi ea 
personajul , realizat în cu lor i v i i , în rînd'ul 
interpretărilor demne de laudă. 

N u pu tem încheia fără să am in t im con

tribuţia creatoare a reg izoru lu i Yannis Vea-

kis, în ipostaza de traducător. Tălmăcirile 

sale, inspirate, intel igente, sensibile şi f l u 

ente, ne familiarizează cu creaţia dramatică 

α l u i Yannis Ritsos, trezindu-ne o admiraţie 

durabilă, în stare să ne umple suf letul de 

frumuseţe şi i n răstimpul în care reuşim 

doar s-o răsfoim şi s-o c i t im , regretînd că 

n-o vedem ma i des reprezentată. 

Valeria Ducea 

TEATRUL DE COMEDIE 

CERCUL DE CRETA 
CAUCAZIAN 

d e B . B r e c h t * 

Cine urmăreşte cu oarecare regularitate 
atlasele geografice sau anuarele statistice con
stată, nu fără surpr indere, că, d i n cînd în 
cînd, uneor i chiar de la un an la a l t u l , înăl
ţimile unor p iscur i cn Chomolungma sau 
Omu l scad sau cresc. Sînt ele, oare, într-ade
văr, la fe l de capricioase şi de inconstante 
precum „cotele apelor Dunăr i i " ? Bineînţeles 
că nu . Trăim o epocă în care mar i le fră-
mîntări şi prefaceri geologice au contenit de 
mu l t . Ceea ce η -a contenit , însă, şi n i c i nu 
va conteni vreodată, este modif icarea pers
pect ivei noastre asupra lor , rev izu i r i l e expri-
mîndu-se f ie în me t r i l i n i a r i , -în u rma unor 
metode tr igonometr ice mereu ma i perfecţio
nate, f ie într-o altă a t i tud ine raţională ori 
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Da tu premierei : 4 decembrie 1977. 
Regia: LUCIAN GIURCIIESCU. Sce

nografia : ION POPESCU UDRIŞTE. 
Versiunea românească : MIRCEA ŞEP-
TIL IC I . Muzica: PAUL URMUZESCU. 

Distribuţia : M I H A I PALADESCU, 
D U M I T R U RUCÀREANU, L I L I A N A 
ŢICAU, EUGEN RACOŢI (Comentato
ri i ) ; DEM . SA VU (Cneazul Kazbeki) ; 
EUGEN RACOŢI (Un tr imis, Ţăranul, 
A l doilea chiabur, Solul) ; GHEOR
GHE CRIŞMARU (Guvernatorul Gri-
gori Abaşvilli, Pr imu l chiabur) ; IA-
R INA D E M I A N (Natella Abaşvilli) ; 
DAN TUFARU (Adjutantul Şalva, Pr i 
mu l cavaler în zale) ; CORNEL VUL
PE (Mika Loladze, Lavrent i , Pr imul 
avocat) ; GHEORGHE ŞIMONCA 
(Niko Mikadze, Negustorul, A l doilea 
avocat) ; M A R I A PLOAE (Prima doi
că) ; CONSUELA DAR IE (A doua 
doică, Nevasta negustorului, O ţăran
că) ; SORIN GHEORGHIU (Simon 
Hahava) ; SANDA TOMA (Gruşa Va-
riadzc) DORINA URMACIU (O servi
toare) ; DORINA DONE (Doamna în 
vîrstă, Soacra) ; ANCA PANDREA 
(Doamna tinără, Ludovica, Amiko) ; 
CANDID STOICA (Hangiul, Bătrînul) ; 
L I L I A N A ŢICAU (Ţăranca, Mama 
Gruzia) ; D U M I T R U CIIESA (Capora
l u l , Iusup) ; GEORGE MIIIAIŢA 
(Soldatul, Bizergan Kazbeki) ; ŞTE
FAN TAPALAGA (Călugărul Anasta
sie, Marele cneaz) ; THEO COJOCA-
RU (Lăutarul, A l doilea cavaler în 
zale) ; M I H A I PALADESCU (Azdak) ; 
D U M I T R U RUCAREANU (Poliţistul 
Şauva) ; I U L I A N VOICU (Al treilea 
cavaler în zale, A l treilea chiabur) ; 
ROMEO POPESCU (Al patrulea cava
ler în zale) ; ION GEORGESCU (Ar
gatul) ; CONSTANTIN BALTAREŢU 
(Irnkli) ; T E L L Y BARBU (Bătrîna). 

afectivă, în urma unui ethos în necontenită 
prefacere şi frămîntare, faţă de piscurile 
gîndirii umane. Important e să constatăm 
dacă măsurătorile mai recente au adus un 
ciştig, faţă de cele mai vechi, în spir i tu l 
exactităţii, în cazul dinţii ; iar în cel de-a! 
doilea, dacă, nu-i aşa, cîştigul s-a realizat în 
sensul profunzimi i înţelegerii sufletului ome
nesc. 

„Şi împăratul a zis : «Tăiaţi în două copi
lul cel v i u , şi daţi o jumătate uneia şi o 
jumătate celeilalte». Atunc i , femeia al 
cărei copil era v i u a simţit că i se 
rupe in ima pentru copil şi a zis împă-

I n fotografia d in pagina alăturată, M i 
hai Pălădescu, Sanda Toma (stînga) şi 
Iarina Demian (dreapta) 

Sanda Toma, Cornel Vulpe, Ştefan  Ία· 
palagă şi Dorina Donc 

natului : «Ah, domnul meu, dă-i mai 
bine ei copilul cel v i u , şi nu-1 omorî». Dar 
ce/daltă a zis : «Să nu fie nici al meu, nici 
al tău : tăiaţi-1 !». Şi împăratul, luînd cuvîn-
tu l , a zis : «J)a|i ecloi dintîi copilul cel v iu 
şi nu-1 Ojciorîţi. Ea este mama lui»". Astfel 
glăsuioşte un basm vechi de cînd lumea, 
cuprins în cea mai veche culegere de basme 
a huni i , în cartea ce se zice ,.a Regilor", la 
trei capete şi douăzeci şi cinci de stări. 

Iată, acum, situată într-un t imp indefinit , 
ca şi cum ar f i pierdut în negura istoriei, 
dar dintr-o perspectivă acut contemporană, o 
nouă judecată a l u i Solomon. „Aduceţi o 
cretă — zice înţeleptul judecător al Cauca-
zului — şi desenaţi un cerc în j u r u l copilului . 
Cele două femei să-1 apuce fiecare de cîte o 
mînă. Tradiţia zice că mama cea adevărată 
va avea puterea să-1 tragă la sine, afară d in 
cerc". De rîndul acesta, stratagema duce la 
compontarea contrarie a celor două femei : 
în vreme ce mama „adevărată" a copi lului , 
aceea care-1 născuse, se sileşte să cîştige în
trecerea, cealaltă femeie, care nu-1 născuse, 
dar carc-1 teulesese de prunc şi-1 crescuse pînă 
aproape de vîrsta adolescenţei, îi dă, îngro
zită, d rumu l de mînuţă, preferind să i-1 lase 
antagonistei decît să-i aducă, doamne fereşte, 
copi lului vreo vătămare inerentă unei atît 
de sălbatice încercări. Şi, fireşte, triumfă. 

Ε drept că, faţă de legenda d in Cartea Re
gilor („Atunci au venit la împărat două femei 
curve"), aici părţile sînt diferenţiate, căci 
mama adevărată şi-a abandonat, măcar că în 
dîrdora unei fug i precipitate, pruncul , de 
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dragu l unor straie scumpe în vreme ce mnş-
t iha , femeie sărmană, a l ua t , cu el în braţe, 
d r u m u l bejeniei în munţ i , înfruntînd supra
omeneşti adversităţi f iz ice şi morale . Nişte 
doamne nobi le o izgonesc cînd îi descoperă 
condiţia socială inferioară ; u n negustor şi 
femeia l u i , de asemenea ; însuşi respectabi lul 
ei frate o ajută „ca fun i a pe spînzurat", îm-
pingînd-o la o căsătorie silnică, singură în 
stare s-o aducă „în r îndul oameni lor" pe 
mama cop i l u l u i d i n f l o r i . To t u l şi toate o 
trădează şi o duşmănesc. Spr i j i n f am i l i a l ? 
N i c i vorbă. Sol idar i tate socială ? N i c i vorbă. 
M a i a t rab i lar ca nicicînd, sp i r i t u l l u i Brecht 
d i n Cercul de cretă le spuUberă, fără urmă, pe 
toate, abătînd şi asupră-le vîntul năprasnic 
ce spulberă v i t e j i a de paradă : f lage lu l răz
bo iu l u i , împilarea şi egoismul . T r i u m f u l b ine
l u i asupra răului ? Da, dar cu ce mij loace ? 
Cine o salvează, pînă la urmă, la capătul 
acestei nesfârşite, parcă, godgotc pc „fata 
moşului <-ea cum in t e " ? Sfânta V i ne r i ? Aş ! 
0 pramat ie de judecător şperţar şi beţiv, şi 
anume, cu preţul u n u i întreg şir de f a l su r i 
şi ilegalităţi. 

Ab ia astfel triumfă „binele" asupra „ră
u l u i " , amarn icu l d rama tu rg ducînd aic i para
d o x u l pînă la u l t ime le sale consecinţe şi fă-
cînd să t r i um fe , abia în dauna d rep t u l u i , 
echitatea. 

D i f i c i l , wagnerian spectacol, deşi nel ips i t 
de zîmbet sau chiar de rîsul gros, de g luma 
groasă. De o întindere şi o anvergură pe care 
bagheta stăruitorului pr ie ten a l l u i Brecht — 
l-am n u m i t pe Luc ian Giurchescu — 1-a con

dus grave — mă refer la ci t irea „dură" a 
t ex t u l u i (cu excepţia, fireşte, a r o l u l u i Gru-
şei), e x p r i m i ud, după cîte m i s-a părut, i n 
transigenţa de care vorbeam ma i sus, dar şi 
con brio, ca în sugestia cump l i t e i învălmăşeli 
a unei răscoale şi a u n u i oraş pîrjolit, o 
adevărată scenă de masă, realizată în s t r im
tele d imens iun i ale scenei t ea t ru l u i cu 
pr ic ina . 

Mob i l i zînd întregul colect iv a l t ea t r u l u i , cu 
numeroşi actor i în r o l u r i dub le (Cornel Vu lpe , 
Ştefan TapaJlagă, Candid Stoica, Anca Pan-
drea, Dem. Sa v u , Dor i na Done — aceasta 
d i n urmă reuşind, în u l t i m a vreme, excelente 
personaje de p l an secund), spectacolul ne-a 
înfăţişat şi do i protagonişti, stăpînind, fieoar 
re, cîte unu l d i n t r e cele două acte. I n p r i 
m u l d i n t r e ele, Sanda Toma a creat o 
Grasă plină de duioşie, de energie, sublimă. 
Iar M i h a i Pălădescu ne-a dat , în cel de-al 
doi lea, un adm i r ab i l raisonneur, amestec de 
Nastrat in şi I la r un a l Buşid, un şperţar, 
desigur, da r u n u l su i generis, oare primeşte 
p loconu l şi î l „rade" pe onorab i l u l , atuiUci 
c ind nu-1 i a ch iar la palme, oinic şi senti
menta l , opor tun is t şi ţeapăn în demnitate. 

Inspirată îşi congruentă, muz ica l u i Paul 
Urmuzcscu ; funcţională şi sugestivă, scenogra
f ia l u i I on Popescu-Udrişte; cursivă, curată 
(•deşi susceptibilă de a m a i f i încă „ciocă
nită", pe l i n i a evitării unor neferici te ..liga-
imci i te") , versiunea-traducere a l u i Mircea 
Şeptilici. 

Radu Albala 

Două balade 

de 

Dominic Stanca 

Teatrul de poezie al Bi

bliotecii „Mihail Sadovea-

nu", în colaborare cu An

samblul artistic al C.C. al 

U.T.C., ne-a prilejuit de cu-

rînd un spectacol (în sala 

Teatrului „Ion Creangă*'), 

construit pe două balade de 

Dominic Stanca. Interpreta

rea a fost realizată de gru

pul teatral „Eveniment", 

laureat al Festivalului „Cin-

tarea României" — ediţia 1, 

în regia talentaţilor Grigore 

Popa si Ivonne Podoleanu 

şi in scenografia sobră, sim

plă, a arhitectului loan lor-

dănescu. 

Artiştii amatori au atins 

nivelul profesioniştilor, atît 

în ceea ce priveşte mişcarea 

scenică, cît şi în rostirea 

versurilor. Am văzut un 

spectacol de aleasă ţinută ar

tistică, suplu, cu ritmuri im

petuoase, de o bogată plas

ticitate scenică, ale cărui 

mijloace concurau la o pa

tetică retrăire a istoriei 

populare prin cuvînt. 

Actorii, înzestraţi cu darul 

unei frumoase rostiri a ver

surilor, au redat vigoarea e¬

vocărilor lirice din închinare 

l u i Pi η  tea cel Viteaz şi tra
gismul evenimentelor din 
1907 , ridicate de poet în 
planul simbolic. 

Publicului i-a fost relevat, 

astfel, în Dominic Stanca, nu 

numai poetul stăpîn pe şti

inţa prozodiei, ci şi artistul 

dotat cu simţul oralităţii po

ematice, adică al înţelegerii 

cuvîntului, In materialitatea 

sa fonică, ca realitate sculp

turală sonoră. 

Criticii Nicolae Balotă şi 

Valeriu Râpeanu au deschis 

acest frumos spectacol cu 

consideraţii asupra omului şi 

a operei, evocînd în cuvinte 

pioase bogata personalitate a 

poetului-actor. 

C. R. M. 
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