DAN TARCHILA :
. N . 5 it
,Trei piese istorice

Dan  Tirchila este unul dintre seriitorii
angajali in  cunoasterea isloriei mnationale.
cu scopul de a orienta congtiinia con-
temporanilor  cilre  valorile noastre spi-
rituale perene. El rispunde, astfel, politicii
culturale a pariidului, de modelare, prin
culturd si artd, a omului nou, in sens cetii-
lenese superior. Dorindu-se, asadar, modela-
tor de suflete, teatrul siiu contribuie la o
mai profundii dnjelegere, prin empatie, a
luptei poporului pentru realizarea marilor
sale idealuri de justitie sociald, de indepen-
dentt mationaldi ; teatru despre trecut, pentru
edificarea prezentului.

Caracteristici teatrului istoric al lui Dan
Tarchild este structura sa epicil ; autorul are
predilectie peniru a infijisa caractere ferme,
intr-o meecanici a situatiilor care le impun,
dar. nm le schimbi. Nu vom intilni, in dra-
mele lui, conflicte liuntrice ; iar conflictele
dintre personaje sustin doar intriga, de care
autornl se aratd, cu precidere interesat si
pe care o realizeazdi, deseori cu dibicie. Tea-
trul s#u este §i didactic, in sensul bun al
termenului ; evociirile sint destinate a oferi
modele ale eroicului neostentativ, lipsit de
aura sublimului sau de patosul tragic. Eroii
lui {voievozii Mircea si Vlad, ca si firanul-
soldat Visarion) nutrese, mai degrabi, con-
vingeri adinei decit pasiuni arziitoare. Dar cu
atit mai puternice, mai de neclintit. Cu totii
sint inchinafi idealului patriotic si in virtutea
acestuia gindese g aclioneazii. Fermitatea
vointei lor provine din tiria credintei in ne-
cesitatea implinirii idealului — Independenta
nationald — gi tn lucrarea lor pentrn aceasts
implinire nu-i poate impiedica nimeni i
nimic; e o tirie a credinfei care acordd
acestor eroi un caracter misionar. Nu fntim-
plitor, autorul, in prologul piesei lo, Mircea
Voievod, il vede pe domn ingenuncheat in
fata frescei de la Cozia, care il reprezinti. Iar
Vlad ii riispunde lui Stefan (Moartea lui
Viad Tepes) : ,Noi trebuie si luptim oricum
i oricind si fird speranta de a cistiga intot-
deauna bitiliile. Intre victorie §i infringerc,
noi am pus altceva, mai presus de amin-
doudi : lupta fnsigi. Aici e taina. Singura
noastrd sansii de a supraviefui este si murim
apirindu-ne®.

Pentru -autor, cei ce s-au jertfit pentru fard
sint sfinii ai neamului (nu, insd, sacerdoti) ;
de aici, simplitatea masivli, grajia stingace,
umorul bonom, ca din icoanele tirinesti, cu
eare Dan Tirchild isi construieste persona-
jele. Umorul _este, dealtfel, o modalitate
frecventd fn reconsiderarea si in valorificaren

trecutului — un umor, fireste, nu lipsit de
unele note duicase, uneori frizind chiar senti-
mentalismul. [De pildi, in scenele de iubire :
Arina-Visa (lo, Mireea Voievod). Vlad-Voiea
{Moartea lui Vlad Tepes). Autorul posedi,
insdi, §1 darmul ironiei, care scapird malifios
printre replici. Astfel. Mircea : ,(..) Tratatele
acestea, pater, fi ajutii pe regi sii se iubeased
mai mult eind se iubese mai putin® (lo,
Mircea Voievod), Alteori, foloseste umorul
gnomic — ,Cind nu giiseste un degtept, ade-
viirul se ascunde in gura progtiler” — wmo-
rul enorm — Viad: ,Astia de pe-aici s
miiritd femeile ou bisericd eu tot. Corvin
vrea sii-mi strecoare in pat, in noaptea nun-
tii, odati eu mireasa, si pe Papa de la
Roma* — sau paradoxul — Vlad : ,N-am
incredere in negustori, cind ¢ vorba de li-
bertate® (Moartea lui Viad Tepes). Uneori,
gluma este minatd de ealambur (Fie-
rarul : ,Ap#i, daci Vodd il vrea pe Musa,
musai L..“ (lo, Mircea Voievod). In piesa
Marele Soldat, evreul Barsa e un personaj
realizat de autor in intregime din replici
umoristice memorabile, ca un alt Tanke.

Bine structurati, avind ceva din organi-
zarea contrapunctici a unei lucrdri simfonice
in ceea ce priveste tectonica textului, drama
Io, Mircea Voievod aduce aminte, prin unele
situatii dramatice si prin unele relatii dintre
ersonaje, de Viaicu Vodd a lui Davila.

oamna Mara de aici este o Doamnit Clara
de dincolo, numai c¢i ura fati de domn fsi
are motivatia nu in bigotism, ci fntr-un stra-
niu sentiment de maternitate frustratdi. Apare
$i aici un nuniiu papal. Mircea, la fel ca
Vlaicu, este tainic, gindurile nu i1 se pot
ghici. $i el 1si instriineazit fiica din rafiuni
politice ete. Desigur, similitudinea acestor
date ale intrigii se datoreazii condijiilor isto-
rice asemiiniitoare. g

Moartea lui Vlad Tepeg este o piesd a dis-
culpiirii. Viad este viizut ca o congtiin{i mo-
rald pedepsitoare a veacului sfiu — bun de
tras in teapdi, dupi credinja sa. Replicile lui
sint ascutite, de o ironie erudi, uneori. Trii-
rile, pasiunile sint impetuoase, coplegitoare i
fnspiiminti pe contemporani. Scena uciderii
boierilor triaditori §i wucigasi, Berivoi gi Co-
cora, de un umor atroce, este memorabili.
Ea riimine, insd, o buni pagini dramatici,
oarecum in sine, fiindel, in intregul ei piesa
nu e o inchegare dramatici propriu-zisd, ci
o inlinjuire de momente evocatoare (Vlad si
Hamza-Pasa, Vlad la Brasov, Vlad in inchi-
soare, Vlad si Matiag, Vlad st Voica, Vlad
la Bucuresti, uciderea boierilor, Vlad si Ste-
fan, moartea lui Vlad).

Mai putin implinitd in ce priveste struc-
tura dramatici este piesa de evocare a riiz-
boiului din 1877, Marele Soldat, Autorul a
ambitionat si realizeze o epopee a {itranilor
dobrogeni care au fugit de sub administratia
turceascil, pentru a lupta pe frontul roma-
nesc, dar, urmirind avatarurile acestei fugi,
a alunecat din registrul dramatic in cel
romanesc. Unele scene nu depiigesc locurile
comune ale unei mult bititorite literaturi de
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epoedi, cu privire la relatiile dintre boieri si
tirani : de o parte, cupidilate i violentd, de
cealaltdi, revoltd neputinciosid (de pildd, scena
de la ‘mosia boierului Strunga). Sint §i mo-
mente de autentic dramatism, precum moar-
tea biitrinului piran Cosma, citeva scene de
pe front, dar gi unele excese retorice §i sen-
timentale. Piesa e relevabild, insd, prin 1(16&%
generoasii de a infifisa, in contexiul unei
dramaturgii documentare, eroul anonim (des-
pre care documentele fac pomeniri anodine
ori nici nu fac pomenire}, simplul (iran-
soldat, care trece peste opresiunea sociald si
lupti, pind la jertfd, pent#u idealul de veacuri
al poporului — Independenia mnationali.

Scrierile dramatice ale lui Dan Tirchili
sint prefatate de comentarii critice semnate
de N. Carandino (lo, ‘Mircea Voievod), ,11107
mulus Vulpescu (Moartea lui Viad Tepeg) si
Emil Manu (Marele Soldat). Refinem co-
mentariul lui Romulus Vulpescu, pentru per-
tinenja mnalizei si pentru calitatea judeciilor
de wvaloare, privind atit confinutul cit §i
forma operei.

Constantin Radu-Maria

VALENTIN SILVESTRU :
,Clio si Melpomena"

Cu o remarcabili consecvenili si rigoare a
selectiei, colectia ,Rampa“ a Editurii Emi-
nescu continuil s publice culegeri de studii
teoretice despre teatru, eseuri gi analize me-
nite a umple un gol, incid vast, in domeniul
criticii noastre. Intreprinderea se dovedeste
deosebit de folositoare, capabild a fixa-jaloa-
ne pentru o cercetare mai metodicd §i -mai
nuanfatii, pentru o istorie mai ampli a
textului §i a spectacolului dramatic romé-
nesc.

Becentul -volum, Clio §i Melpomena, al lui
Valentin Silvestru se inscrie pe linia unei
continuitd}i de preocupiri in scrisul autoru-
lui, aducind noi argumente pentru structu-
rarea unei estetici teatrale moderne, atit de
necesari in analiza §i in aprecierea gtiinfi-
fick a fenomenului teatral contemporan.

Propunindu-si a uemiiri ~— dupid cum sa
precizeazii in subtitlu — _Prezenta istoriei
trecute i a celei actuale fn universul lite-
raturii  dramatice g¢i al scenel roméanesti,
volumul dedici un important capitol studiu-
lui teatrului istoric, mai precis, al istoriei in
teatru. Momente importante ale trecutului
sint urmirite in interpretarea lor artistici,

este  Urmdérith prezens .— uneori nemijlo-
citd - a teatrului si ‘a- oamenilor de teatru,
in clipele

) fierbinii ale istoriei. Literatura
dramatic® a- anului 1848, a Unirii, a Inde-
pendeniei, este judecatd sub raport valorie,
reliefindu-se," in primul ‘rind, ,darul de ‘a
istoriciza, in cimpul artei, actul politic funda-
mental”. Un subcapitol deosebit de intere-
sant se refer:’i la dramaturgia zilelor noastre,
chematd a fixa momente si figuri semmifica-
tive ale prezentului, *

(}apitol.ul ’,,Piesa uitatd” constituie o de-
monsiratie riguroasi gi convingfitoare a nece-
sitifii unei intreprinderi vaste de cercetare
istorici, de reevaludiri §i restituiri, operatd in
domeniul, dncd insuficient cunoscut, al dra-
maturgiei noastre vechi. Criticul scoate -la
lumind autori §i piese care, in afara impor-
tanjei pe care vor fi avut-o in momentul
apariliel, pot interesa §i azi. Analiza textelor
are mereu in vedere stabilirea unor filiatii,
fixarea unor zone statornice de preocupiri
in dramaturgia autohtond, traseazii o reten
find de apropieri, disocieri, paralelisme. Pro-
puncrile pe care criticul le avanseazd ‘iau in
considerajie $i posibilitijile scenice de re-
prezentare, $i ni se pare regretabil faptul c#
rubrica ,Piesa uitatd”, cu o indelungati pre-
zenidl in revista  Familia®, nu a trezit decit
interesul sporadic a nuwmai doud scene din
fard.

Portretele, care alefituiesc ultimul capitol
al edirtii, oferd substantiale "prezentiri ale
unor personalititi ale teatrulul roménese i
universal, comenteazi  citeva “dintre  specta-
colele importante ale stagiunilor trecute, spec-
tacole de referinti, care gi-au cigtigat dreptul
dc a ridmine amplu comentate in’ paginile
unui volum. Tt T

Dovedind, o dati in plus, interesul con-
stant gi pertinent al’autorului pentru. camatle-
rul teoretic ‘al “scrisului despre teatru,
se recomand#i prin rigoarea demonstrafiei §i,
in egali miéisurd, prin prospetimea i prin
plasticitatea exprimirii. Gustul, instinetul ar-
tistic al criticului sint potentate, direcjionate
de disciplina metoded, analiza de text e
sprijinitdi pe argumentul teoretic, “judecitile
de valoare formulate derivii din prineipii
gencrale, dintr-un sistem estetic teatral.

Cristina Dumitrescu
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