
DAN TĂRCHILĂ: 

„Trei piese istorice" 

Dan Tărciulă este unu l d i n l r e sc r i i t o r i i 
angajaţi în cunoaşterea is tor ie i naţiorialc, 
cu scopul de a orienta conştiinţa' con
temporan ill or către va lor i le noastre spi
r i tua le perene. E l răspunde, astfel , po l i t i c i i 
cu l tura le a p a r t i d u l u i , dc modelare, p r i n 
cultură şi artă, a omu l u i nou , în sens cetă
ţenesc superior. Dorindu-se, aşadar, modela
tor de suflete, tea t ru l său cont r ibu ie l a o 
ma i profundă înţelegere, p r i n empatie, a 
lup te i popo ru l u i pen t ru realizarea mar i lor 
sale idea lur i de justiţie socială, de indepen
denţă naţională ; teatru despre trecut , pent ru 
edificarea prezen tu lu i . 

Caracteristică tea t ru lu i istoric a l l u i Dan 
Tărchilă este s t ruc tura sa epică ; au toru l are 
predilecţie pen t ru a înfăţişa caractere ferme, 
într-o mecanică a situaţiilor care le impun , 
dar n u le schimbă. N u v o m întî lni , în dra
mele l u i , confl icte lăuntrice ; i a r confl ictele 
d in t re personaje susţin doar i n t r i ga , de care 
au to ru l se arată, cu precădere interesat şi 
pe care o realizează, deseori cu dibăcie. Tea
t r u l său este şi d idact ic , în sensul b un al 
termenu lu i ; evocările sînt destinate a ofer i 
modele ale ero icu lu i neostentat iv, l ips i t de 
aura sub l imu lu i sau de patosul tragic. E ro i i 
l u i (voievozi i Mircea şi V l a d , ca şi ţăranul-
soldat Visar ion) nutresc, ma i degrabă, con
v inger i adinei decît pas iun i arzătoare. Dar cu 
atît ma i puternice, ma i de nec l in t i t . Cu toţii 
sînt închinaţi i dea lu lu i pa t r io t ic şi în v i r tu tea 
acestuia gîndesc şi acţionează. Fermitatea 
voinţei l o r prov ine d i n tăria credinţei în ne
cesitatea împliniri i i dea lu lu i — Independenţa 
naţională — şi în lucrarea l o r pen t ru această 
împlinire nu-i poate împiedica n imen i şi 
n imic ; e o tărie a credinţei care acordă 
acestor eroi u n caracter mis ionar . N u întâm
plător, au to ru l , în pro logu l piesei Io, Mircea 
Voievod, îl vede pe domn îngenuncheat în 
faţa frescei de la Cozia, care îl reprezintă. Iar 
V lad îi răspunde l u i Ştefan (Moartea lui 
Vlad Ţepeş) : „Noi trebuie să luptăm or icum 
şi oricînd şi fără speranţa de a cîştiga întot
deauna bătăliile. I n t re v ic tor ie şi înfrîngerc, 
noi am pus altceva, ma i presus de amîn
două : lup ta însăşi. A i c i e taina. Singura 
noastră şansă de a supravieţui este să m u r i m 
apărîndu-ne". 

Pentru autor , ce i ce s-au j e r t f i t pen t ru ţară 
sînt sfinţi a i neamu lu i (nu , însă, sacerdoţi) ; 
de a ic i , s impl i tatea masivă, graţia stângace, 
umoru l bonom, ca d i n icoanele ţărăneşti, cu 
care Dan Tărchilă îşi construieşte persona
jele. U m o r u l este, deal t fe l , o modal i tate 
frecventă în reconsiderarea şi în valor i f icarea 

t recutu lu i — un umor , fireşte, nu l i p s i i de 
unele note duioase, uneor i frizînd chiar senti
menta l ismul . [De pildă, în scenele de iub i re : 
Arina-Vişa (Io, Mircea Voievod), Vlad-Voica 
(Moartea lui Vlad Ţepeş), Au t o r u l posedă, 
insă, şi d a r u l i ron ie i , care scapără maliţios 
p r i n t re rep l i c i . Ast fe l , Mircea : „(...) Tratatele 
acestea, pater , îi ajută pe regi să se iubească 
ma i mu l t cînd sc iubesc ma i puţ in" (lo, 
Mircea Voievod), A l t eo r i , foloseşte umo ru l 
gnomic — „Cînd nu găseşte un deştept, ade
vărul se ascunde în gura proştilor" — umo
r u l enorm — Vlad : „Ăştia de pc-aici îşi 
mărită femeile ou biserică eu tot . Corvin 
vrea să-mi strecoare în pat , în noaptea nun 
ţii, odată eu mireasa, şi pe Papa dc la 
Roma" — sau paradoxu l — V lad : „N-am 
încredere în negustori , cînd c vorba dc l i 
bertate" (Moartea lui Vlad Ţepeş). Uneor i , 
g luma este minată dc ca lambur (Fie
r a r u l : „Apăi, dacă Vodă îl vrea pe Muse , 
musai !..." (Io, Mircea Voievod). I n piesa 
Marele Soldat, evreu l Barşa e un personaj 
realizat de autor în întregime d i n repl ic i 
umorist ice memorabi le , ca u n a l t Ianke. 

Bine structurată, avînd ceva d i n organi
zarea contrapunctică a unei lucrări simfonice 
în ceea ce priveşte tectonica t ex t u l u i , drama 
Io, Mircea Voievod aduce aminte , p r i n unele 
situaţii dramatice şi p r i n unele relaţii d in t re 

E
ersonaje, dc Vlaicu Vodă a l u i Dav i l a . 
loamna Mara de aici este o Doamnă Clara 

de d incolo , numa i că ura faţă de domn îşi 
are motivaţia n u în b igot ism, ci într-un stra
n iu sent iment de materni tate frustrată. Apare 
şi aici u n nunţ iu papal . Mircea , la fe l ca 
Vla icu , este ta in ic , gîndurile nu i se pot 
gh ic i . Şi el îşi înstrăinează f i ica d i n raţiuni 
pol i t ice etc. Desigur, s imi l i tud inea acestor 
date ale i n t r i g i i se datorează condiţiilor isto
rice asemănătoare. 

Moartea lui Vlad Ţepeş este o piesă a dis
culpării. V l ad este văzut ca o conştiinţă mo
rală pedepsitoare a veaculu i său — bun de 
tras în ţeapă, după credinţa sa. Repl ic i le l u i 
sînt ascuţite, de o i ronie crudă, uneor i . Trăi
r i le , pasiuni le sînt impetuoase, copleşitoare şi 
înspăimîntă pe contemporani . Scena uc ider i i 
bo ier i lor trădători şi ucigaşi, Be r i vo i şi Co-
cora, de u n umor atroce, este memorabilă. 
Ea rămîne, însă, o bună pagină dramatică, 
oarecum în sine, fiindcă, în întregul ei piesa 
nu e o închegare dramatică propriu-zisă, ci 
o înlănţuire de momente evocatoare (Vlad şi 
Hamza-Paşa, V l ad la Braşov, V l ad în închi
soare, V l ad şi Matiaş, V l ad şi Voica, V l ad 
la Bucureşti, uciderea bo ier i lor , V l ad şi Şte
fan , moartea l u i V lad ) . 

M a i puţin împlinită în ce priveşte struc
tura dramatică este piesa de evocare a răz
bo iu lu i d i n 1877, Marele Soldat. A u t o r u l a 
ambiţionat să realizeze o epopee a ţăranilor 
dobrogeni care au fug i t de sub administraţia 
turcească, pent ru a lup ta pe f r o n t u l româ
nesc, dar, urmărind avatarur i le acestei f u g i , 
a alunecat d i n reg is t ru l dramat ic în cel 
romanesc. Unele scene n u depăşesc locur i le 
comune ale une i m u l t bătătorite l i t e r a t u r i de 
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epocă, cu p r i v i r e la relaţiile d in t re boier i şi 
ţărani : de o parte, cupidi tate şi violenţă, de 
cealaltă, revoltă neputinciosă (de pildă, scena 
de la moşia bo ieru lu i Strunga). Sînt şi mo
mente de autentic dramat ism, precum moar
tea bătrînului ţăran Cosma, cîteva scene de 
pe f ron t , dar şi unele excese retorice şi sen
t imentale. Piesa e relevabilă, însă, p r i n ideea 
generoasă de a înfăţişa, în contextu l unei 
dramaturg i i documentare, eroul anon im (des
pre care documentele fac pomen i r i anodine 
o r i n i c i nu fac pomenire) , s imp lu l ţăran-
soldat, care trece peste opresiunea socială şi 
luptă, pînă la jertfă, pcnt<u idealul_ de veacur i 
al poporu lu i — Independenţa naţională. 

Scrierile dramatice ale l u i Dan Tărchilă 
sînt prefaţate de comentar i i crhice semnate 
de N . CaTandino (Io, 'Mircea Voievod), dAo-
mulus Vulpescu (Moartea lui Vlad Ţepeş) şi 
E m i l Manu (Marele Soldat). Reţinem co
menta r i u l l u i Romulus Vulpescu, pen t ru per
tinenţa anal izei şi pent ru calitatea judecăţilor 
de valoare, p r i v i n d atît conţinutul cît şi 
forma operei. 

Constantin Radu-Maria 

I 

VALENTIN SILVESTRU : 

„Clio şi Melpomena" 

Cu o remarcabilă consecvenţă şi rigoare a 
selecţiei, colecţia „Rampa" a E d i t u r i i Emi-
nescu continuă să publ ice culegeri de s tud i i 
teoretice despre teatru , eseuri şi analize me
n i te a umple un gol , încă vast, în domen iu l 
c r i t i c i i noastre. întreprinderea se dovedeşte 
deosebit de folositoare, capabilă a f i x a jaloa
ne pen t ru o cercetare m a i metodică şi ma i 
nuanţată, pen t ru o istorie ma i amplă a 
t ex tu l u i şi a spectacolului dramat ic româ
nesc. 

Recentul v o l u m , Clio şi Melpomena, al l u i 
Va lent in Si lvestru se înscrie pe l i n i a unei 
continuităţi de preocupări în scrisul au toru
l u i , aducînd no i argumente pentru structu
rarea unei estetici teatrale moderne, a t î t ,de 
necesară în analiza şi în aprecierea ştiinţi
fică a fenomenulu i teatra l contemporan. 

Propunîndu-şi a urmări — după cum se 
precizează în sub t i t l u — „Prezenţa istoriei 
trecute şi a celei actuale în un iversu l l i te
r a t u r i i dramatice şi a l scenei româneşti", 
vo l umu l dedică un impor tan t cap i to l s tud iu
lu i tea t ru lu i istoric, ma i precis, al istor iei în 
teatru. Momente importante ale t recu tu lu i 
sînt urmărite în interpretarea l o r artistică, 
este Urmărită prezenţa — uneori nemi j l o 
cită — a tea t ru lu i şi a oamenilor de teatru , 
in clipele fierbinţi ale is tor ie i . L i tera tura 
dramatică a a nu l u i 1848, a U n i r i i , a Inde
pendenţei, ejste judecată sujb raport va lor ic , 
relièfîndu-se,* în p r i m u l rînd, „darul de â 
istoriciza, în cîmpul a r te i , actul po l i t i c funda
menta l ' . Un subcapitol deosebit de intere
sant sc^ referă la dramaturgia zi lelor noastre, 
chemată a f i xa momente şi f i g u r i semnifica
t ive ale prezen tu lu i . * 

Capitolu l „Piesa uitată" constituie o de
monstraţie riguroasă şi convingătoare a nece
sităţii unei întreprinderi vaste de cercetare 
istorică, de reevaluări şi res t i t u i r i , operată In 
domeniu l , încă insuf ic ient cunoscut, al dra
maturgie i noastre vechi . Cr i t icu l scoate la 
lumină au tor i şi piese care, în afara impor 
tanţei pc care vo r f i avut-o în momen tu l 
apariţiei, pot interesa şi azi. Anal iza textelor 
are mereu în vedere stabi l irea unor filiaţii, 
f ixarea unor zone statornice de preocupări 
în dramaturg ia autohtonă, trasează o reţea 
fină de aprop ier i , d isocier i , paralel isme. Pro
puner i le pe care c r i t i cu l le avansează iau' în 
consideraţie şi posibilităţile scenice de re
prezentare, şi n i se pare regretabi l f ap t u l că 
rubr ica „Piesa uitată", cu o îndelungată pre
zenţă In revista „Familia", nu a trezit decît 
•interesul sporadic a numa i două scene d i n 
ţară. 

Portretele, care alcătuiesc u l t imu l capi to l 
al cărţii, oferă substanţiale prezentări ale 
unor personalităţi «le t ea t ru l u i românesc şi 
un iversa l , comentează cîteva d i n t re specta
colele importante ale stagiuni lor trecute, spec
tacole de referinţă, care şi-au cîştigat d rep tu l 
dc a rămînc amplu comentate " în pagin i le 
unu i vo l um . * ' ' · 

Doved ind , o dată în p lus , interesul con
stant şi pert inent a l au to ru l u i pen t ru casâsfk-
r u l teoret ic , a l scrisului deşpre tea t ru* cartea 
se recomandă p r i n rigoarea ' demonstraţiei şi, 
în egală măsură, p r i n prospeţimea şi p r i n 
plasticitatea exprimării. Gustu l , i ns t inc tu l ar
t is t ic a l cr i t icu l lu i sînt potenţate, direcţionate 
de disc ip l ina metodei , analiza de t ex t e 
sprijinită pc a rgumentu l teoretic, judecăţile 
de valoare formu la te derivă d i n p r i n c i p i i 
generale, d in t r-un sistem estetic teatral . 

Cristina Dumitrescu 
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