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• î n t î l n i r e a scriitorului cu 
drama 

• meraDigtiă teatrului 

• transpunerea scenica 

• cultivarea debutului în 
teatru 

O convorbire de Paul Tufungiu 

— Stimate tovarăşe Paul A n g h c l , 
regret că va t r e b u i să limităm discu
ţia noastră la dramaturg ia dumnea
voastră, dat f i i n d f a p t u l că revista 
noastră se adresează c i t i t o r u l u i in te 
resat de tea t ru . A r f i fost Ia fel de 
captivantă şi conversaţia cu eseistul 
Paul Anghe l , precum şi cu a u t o r u l de 
reportaje l i terare , cu scr i i t o ru l ce a 
abordat problemele permanenţelor r o 
mâneşti cu seriozitatea profesională a 
u n u i f i lozof a l c u l t u r i i , precum şi cu 
is tor i cu l l i t e rar P a u l Ang l i e i . Pentru 

că nu n u m a i ştirea publicată chiar de 
dumneavoastră nc-a pus în faţa u n u i 
Paid Anghel care scrie o istorie a 
l i t e r a t u r i i române, ci chiar „Noua a r h i 
vă sentimentală" constituie — ere* 
dom — pr ima parte α acestei lucrări. 
U n m o t i v în plus, care nc-a îndemnat 
să vă solicităm convorbirea de faţă, 
este, desigur, aprop iatu l Colocviu na
ţional de dramaturg ie . Sinlcţi, aşadar, 
a u t o r u l a n u m a i tre i piese istorice, 
cum se crede îndeobşte, sau, d i m p o 
trivă, păstraţi încă în sertare şi alte 
lucrări destinate scenei ? 

— îmi pare rău că-mi t e rmin greu pie
sele, care zac, astfel, cu a n i i p r i n t r e hîrtii. 
Le încep uşor, într-o clipă ide exaltare, le 
dăruiesc mai m u l t e zile şi nopţi, apoi le 
las sau le u i t . fără prea mare regret. Dacă 
mă gîndesc bine, poate n u e prea rău. Aş 
f i p u t u t ajunge un d r a m a t u r g pro l i f i c , spre 
exasperarea teatrelor şi a spectatorilor. Tea
trele, în felul acesta, au ajuns să scape de^ 
asalturi le unu i nou d r a m a t u r g , impetuos, iar 
spectatorii au fost scutiţi de încă u n abuz; 
Fiindcă, vedeţi, asupra spectatorului , d rama
turgu l comite un abuz. Chiar «Iacă spectato--
r u l u i piesa n u - i place, el rămîne adesea i n 
sulă pentru spectacol. Desigur, cad şi piesele 
şi spectacolele, dar pînă cad, spectatorii sînt 
obligaţi să le suporte. Cu cartea e altceva, . 
abuzul asupra c i t i t o r u l u i c m a i cuviincios, 
închizi cartea şi gata. 

— Cînd şi dc ce v-aţi apropiat de 
teatru ? 

— (e le două piese pe care le-am publ i cat 
în v o l u m , Săptămîna p a t i m i l o r şi V i teazu l , 
le-am scris fiindcă n u puteam să n u le t scriu. 
De ce piese, şi n u romane sau nuvele ? 
Fiindcă materia şi-a dictat genul. Nişte pre
ocupări obsesive s-au e x p r i m a t p r i n explo
z i v u l dramei , la m o d u l dialogal sau mono-
Iogal. De fapt, cred că orice scri i tor e obl igat 
să se întîlnească o dată cu drama, chiar cînd 
n-o cultivă ca m o d artist ic . Probă, Rebreanu, 
Hortensia Papadat-Bengescu, M a r i n Preda. 
Sînt foarte rare cazurile cînd un prozator 
sau u n poet η-a încercat drama. După cum 
vedeţi, n u ţin cu orice preţ să f i u dra 
maturg . 

— Orice scri i tor i m p o r t a n t a u r m a t 
şcoala maeştrilor ; care sînt cei cîţiva 
d r a m a t u r g i a i l i t e r a t u r i i d into ldeauna 
cu care sînteţi pr ieten ? 

— Lista e foarte lungă, m a r i i d r a m a t u r g i 
sînt nişte scr i i tor i fenomenali . Invenţia l o r 
dramatică îţi ia ochi i şi-ţi sugrumă respira
ţia. N i c i u n gen l i t e rar n-are atîta mera-
v ig l i a ca d r a m a . Dar chiar dacă noţiunea 
de meravig l ia , de m i n u n e , minunăţie, a i n t r o 
dus-o barocul , care a făcut d i n teatru 
genul său predilect , minunăţia dramatică 
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există de cînd lumea. Vedeţi, povestea snu 
poema nu intimidează, nu inhibă şi n u con
trariază capacitatea de a imagina pe cont 
p r o p r i u . într-un r o m a n , autoru l te introduce 
ca partener, sent imentul d i n t r - o poemă ţi-1 
însuşeşti ca f i ind al tău. Drama te bruschea
ză p r i n autonomia absolută a întrupării, p r i n 
maşinăria con f l i c tu lu i care absoarbe peripe
ţia, p r i n jocul nite / . iah al repl ic i lor care 
nu-ţi v i n spontan pe buze. La dramă asişti 
u i m i t , ca la un spectacol de viaţă care se 
desfăşoară în afara ta. care te captivează 
p r i n i m p r e v i z i b i l u l său. care te sufocă snu 
te subjugă ca aventura parcurgeri i u n u i la 
b i r i n t . D r a m a t u r g u l te ia de mînă sau îţi 
dă f i r u l care te conduce în imensa l u i con
strucţie subterană. Uneor i , te lasă în întu
neric, te sileşte să bîjbîi. te aruncă în cele 
m a i cumpl i te i n c e r t i t u d i n i , te obligă să urc i 
sau să cobori întreaga construcţie, pînă la 
muchea care te separă de abis. A tunc i cade 
cort ina. Te dezmeticeşti, te desprinzi , te re-
capeţi, rănirii în d în continuare cutremurat 
de această minunăţie, drăcovenie sau i n v e n 
ţie. Drama e o mare invenţie. Niciodată l i t e 
ratura η-a i z b u t i t să-şi impună mai expresiv 
caracterul de elaborat intelectual decît i n 
dramă şi p r i n dramă. Tocmai de asta m i se 
pare că m a r i i d ramaturg i sînt nişte scr i i tor i 
fenomenali , nişte artişti care izbutesc să 
ridice arta cuvîntului la demnitatea arhitec
t u r i i . Poate de asta sînt şi foarte r a r i . I n 
secolul trecut, deci într-un secol, românii l -au 
dat n u m a i pe Caragiale. 

— Cît preţ puneţi pe îndrăzneala 
reg izoru lu i în relaţie cu textele d u m 
neavoastră ? Acceptaţi ca el să con
fere u n a l t or izont piesei de tea t ru , 
impunînd deci cu t o t u l şi cu t o t u l 
alte idei decît cele ale t e x t u l u i , sau. 
dimpotrivă, aţi scris aceste piese d ' 
teatru cu g i n d u l Ia acel regizor f idel 
u n i v e r s u l u i de idei al s c r i i t o r u l u i ? 

— I n l u m i n a celor de m a i sus, mi-c i m 
pos ib i l să m a i accept discuţia despre textele 
melc. E u , u n u l , lc cunosc prea bine cusuru
r i l e , ca să ştiu şi să înţeleg ce dificultăţi 
au de înfruntat regizori i care îşi p ropun să 
le pună în scenă. Aceste texte sînt aşa cum 
sînt, n u le m a i pot îndrepta. Transpunerea 
scenică le poate subl inia malformaţiunea sau 
le-o ponte deghiza. Totuşi, c detestabil t r a 
vest iu l , chiar cînd te a f l i la teatru . I n m o d 
sigur, un autor poate să spună şi altceva 
decît îşi imaginează el că spune şi. în acest 
caz, sînt posibile m a i m u l t e l e c tur i . Totuşi, 
u n text dat trebuie să-şi conserve autonomia 
minimă. A l t f e l , ce piesă vezi ? 

— Despre puţini s c r i i t or i se poate 
spune că istoria pat r i e i — cu excep
ţionalele ei siluaţiî-lîmită — ocupă u n 
Ioc fundamenta l în opera lor . Ca să 
ne rezumăm la teatru , dumneavoastră, 

în tr i log ia Săptămîna p a t i m i l o r , Vitea
zu l şi Hogele desculţ (ani păstrat or
dinea ieşirii in lume a acestor valo
roase lucrări), aţi impus o tehnică nouă 
de abordare în dramaturg ie a subiec
telor istorice : personajele, faptele sînl 
demitizate necruţător, în vederea unei 
mai profunde mitizări. Parcă nm asista 
la o veritabilă restaurare a frescelor, 
cînd aureolele sînt împrospătate cu 
aur. Kste aceasta rezu l ta tu l unei pa
s iuni de-o viaţă pentru istoria româ
n i l o r ? 

— Ştiţi bine că mă pasionează istoria şi 
am mot ive temeinice pentru asta. A m m a i 
spus-o : ziua de i e r i mă face să înţeleg m a i 
bine ziua de azi . I n istorie ca şi în teatru 
se joacă cu un număr de silunţii-Iimită. 

— I n ce măsură implicaţi actorul 
atunc i cînd elaboraţi u n text de tea
t r u ? Aveţi în vedere personalităţi ale 
scenei româneşti o r i — sub acest as
pect — actorul este i n e x i s t e n t sau 
chiar o abstracţiune ? 

— Nu mă gîndesc la interpreţi cînd scriu 
texte dramatice . 

— Dur . dumneavoastră sînteţi şi 
a u t o r u l unor scenarii de f i l m (cel m a i 
proaspăt este ser ialul de la te leviz iune, 
inspirat d i n m o m e n t u l Războiului pen
t r u Independenţa noastră de stat ) . 
Credeţi că aşa-zisa concurenţă d i n t r e 
t e a t r u şi f i l m realizează o contradicţie 
neantagonistă ? 

— T e a t r u l n u va m u r i . N i m i c nu-1 poate 
înlocui, ' te leviziunea n u - i face nic i o concu
renţă, cu atît mai m u l t cînd piesele se tele
vizează sau cînd M> scriu piese peint.ru  
televiziune. Piesele sînt piese. Faptul că, să 
zicem, am scris scenariul u n u i serial T V 
despre Războiul Independenţei, f ap tu l c i 
acest serial a fost bine p r i m i t de pub l i c , n-a 
reprezentat o concurenţă pentru textele dra 
matice pe aceeaşi temă. 

— V-aţi exprimat «le clteva o r i în 
legătură cu cr i t i ca dramatică, cu har
n i c i i cronicar i de t ea t ru , s u b l i n i i n d 
direcţiile vuloroase, dar nepropunînd 
altele. C u m , personal, cred că aceste 
p r o p u n e r i există, vă rog să le f o r m u 
laţi. CU această OCUZÎC. 

— V o m discuta despre cr i t ica dramatică 
— şi despre critică ! — la Colocviul naţional 
de dramaturg ie , care se va desfăşura în 
primăvara acestui an. Prefer' să mă rostesc 
acolo. 

— Sînteţi secretarul secţiei de d r a 
maturg ie de la Asociaţia scr i i tor i lor 
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bucureşteni. I n urraslă calitate, re ne 
puteţi spune despre cult ivarea debutu
l u i i n teatru , despre chemarea către 
dramaturgie şi α altor scr i i tor i , dat 
f i i n d f ap tu l că nu prea cunoaştem 
t iner i d r n m u l u r g i sub 30 de ani ? 

— O se ponte spune despre debutul în 
teatru ? Foarte rar apar d r a m a t u r g i , e ştiut 
de toată lumea. Ce se poate face ? Să s t i m u 
lăm cultura teatrală, să împingem publ i cu l 
la teatre, să cultivăm oamenii de teatru 
tndemnfndu- i să scrie, fiindcă ei ştiu ce e 
t e a t r u l , să s p r i j i n i m mişcarea teatrală de a¬
mator i , unde teatrul e descoperit în chip 
genuin, să atragem scr i i tor i i la teatru — 
poate că interferenţa t u t u r o r acestor factori 
va ajuta naşterea unor noi d r a m a t u r g i . O r i 
cum, nvem prea puţine teatre faţă de numă

r u l de l ocu i tor i , prea puţine teatre m i c i , cu 
trupe m i c i şi invent ive , prea puţine teatre 
studenţeşti, de e levi , prea puţine teatre m u n 
citoreşti. Existenţa unei ample mişcări tea
trale — în ext indere, nu n u m a i în calitate, 
creează foamea de texte, criza textelor, şi, 
i m p l i c i t , nevoia de η o satisface. N u poţi 
nvea jucători de tenis fără terenuri de tenis, 
nici matematic ieni fără cercuri sau inst i tute 
de matematică. Dramaturg i i nu pot face 
excepţie. 

— Ce şanse are dramaturg ia româ
nească de a se impune în lume ? 

— Şi aceasta e o problemă pe care sper 
s-o putem discuta pe larg la Colocviul de 
dramaturgie . 

• I O N 
P A S C A D 1 

Rostul crit ic i i teatrale 
Recentul Colocviu naţional de critică şi 

istorie literară, 'organizat de Uniunea Scr i i to 
r i l or , a pus CU multă neuitate problema rostu
l u i c r i t i c i i , t rez ind , poate, pentru u n i i . ironica 
întrebare dc ce o asemenea dezbatere a fost 
considerată necesară : se îndoieşte cineva de 
necesita ton şi u t i l i ta tea c r i t i c i i ? de ce n u 
s-a întrebat n i m e n i care este rostul arte i 
înseşi ? nu cumva cine se •scuză se acuză, 
adică cine încearcă să dovedească atît de 
Insistent că este necesar se arată α f i . dc 
fapt, xin Isimplu aldjuvant, apărut recent în 
Vctoria c u l t u r i i , ceea oc ar pleda pentru i n u t i 
litatea ea ? Aim pus întrebările acestea pentru 
•că ni se pare că ele oglindesc o mental i tate 
destul de înrădăcinată şi susţinută chiar dc 
personalităţi d i n t r e cele mai prestigioase, ceea 
ce nu ne poate tlăsa indiferenţi. 

I n cadrul acestui Colocviu, în care s-a v o r 
b i t despre ignorarea sau chiar despre încer
carea de culpabil izare a c r i t i c i i de către scri 
i t o r i , despre slaba legătură a acesteia cu p u 
b l i c u l , referirea patetică şi extrem de nece
sară la crit ica dramatică, p r i n intervenţia 
•convingătoare a l u i Radu Popescu, a a v u t 
aproape forţa de şoc a unei revelaţii, p e n t r u 
că sute de c r i t i c i , u n i i de u n real prest igiu, 
au fost puşi în situaţia să recunoască f a p t u l 
că imensa lor major i tate ignoră o parte a 

l i t e r a t u r i i , şi anume cea aparţinînd genului 
dramatic , de care nu se ocupă aproape n i c i 
odată în cronicile lor l i terare. 

A r (merita însă văzut dacă l u c r u l acesta se 
face în cronici» dramatică şi cu ce rezultate. 
Trebuie să observăm că răspunsul n u este 
întotdeauna satisfăcător şi că, dacă t e x t u l 
dramatic , a tunc i cînd ajunge să fie pus în 
scenă, nu este ignorat , în schimb o atare 
soartă o are, în m u l t e cazuri , spectacolul. N i 
se par nemulţumitoarc situaţia l i t e r a t u r i i 
dramatice, valoarea şi substanţa c i , ceea ce 
justifică necesitatea intervenţiei c r i t i c i i m a i 
ales referitor la numeroasele texte oare c i r 
culă nemeriilait sub denumirea de piese, dar 
considerăm chiar îngrijorătoare at i tudinea 
multora d in t re cronicari i dramat i c i faţă de 
teatru însuşi. Fireşte, c i n u vor putea omi te 
referir i le l a t ex tu l dramatic — punct de por 
n ire a l oricărui spectacol — dar, d i n păcate, 
nu unicul obiect al analizei lor , tutîtid, par
că, faptu l că teatru l este, d i n ant ichitate , o 
ramură independentă a ar te i , cu legile şi 
reguli le sale p r o p r i i , rezultat a i unei ' s inte
ze, a l unei contop ir i d intre text , v iz iunea r e 
gizorală, interpretarea actoricească, scenogra
fie şi muzică, cărora l i se alătură, într-un 
mod p r o p r i u , reacţia p u b l i c u l u i , care n u o 
dată conduce d i n umbră desfăşurarea intimă 
a acţiunii. 
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