
CRONICA 
DRAMATICĂ 
PIESA ROMÂNEASCĂ PE SCENĂ 

TEATRUL „ I O N VASILESCU" 

ÎNTORS 
DIN SINGURĂTATE 
de Paul Cornel ChiNc 

Duta p r e m i e r e i : 28 decembrie 1977. 
Regia : O L I M P I A A R G I I I R . Sceno­

graf ia : E V A ŞORBAN. Muz i ca de 
scenă : I O S I F H E R Ţ E A . 

Distribuţia : S O R I N P O S T E L N I C U 
(Vlad) ; M A R I E T A L U C A (Doamna) ; 
C O R N E L G I R B E A (Albu) ; S A N D A 
M A R I A D A N D U (Teona) ; I O N N I * 
C I U (Laonic) ; S T E L I A N C R E M E N -
CIUC (Agatanghel) ; I O N L E M N A R U 
(load) ; C O N S T A N T I N RĂŞCHITOR 
( I rac l i e ) ; A L E X A N D R U M A N O L E S C U 
(Natanail) ; M I H A I D O B R E (Teleleu) ; 
A U R E L T U N S O I U (Radu) ; F L O R I N 
CRĂCIUNESCU (Damian) ; D A N I E L 
T O M E S C U (Balaban) ; D U M I T R U F E -
D O R E A C (Foca) ; I U L I A N M A R I N E S -
CU ( M i t r o p o l i t u l ) ; R O M U L U S B A R -
B U L E S C U (Paznicul închisorii, Osta­
şul) ; DOMNIŢA MÀRCULESCU 
(Slujnica) ; I R I N A BIRLĂDEANU 
(Ana) ; G E L U V L A D (Ichim) ; I A N ­

C U N I C O L A E , BÀITOIU T U D O R , 
R A N T H O L Z O C T A V I A N (Oşteni). 

Tîrziu şi-a descliis porţile în această sta­
giune T e a t r u l „Ion Vasilescu", stagiune, de 
a l t m i n t e r i , jubiliară, mareînd, p e n t r u acest 
lăcaş de cultură teatrală a l judeţului jHfov, 
împlinirea a 25 de a n i . Dar , p r i m a repre­
zentaţie a a n u l u i teatra l — şi totodată p r i l e j 
de aniversare binemeritată — a răscumpărat 
d in p l i n aşteptarea. A răscumpărat aşteptarea 
p u b l i c u l u i şi a întrecut d i n p l i n aşteptările 
noastre, fiindcă întors din singurătate, spec­
tacol monta t de O l i m p i a A r g h i r , în sceno­
grafia E v e i Şorban, valorifică cu prestanţă 
o frumoasă piesă scrisă m a i de m u l t de 

Paul Cornel Chitic şi se înscrie ca o m o n ­
tare exemplară în isitoria frămîntată a aces­
t u i colectiv, cu sediul în i n i m a Capitalei şi 
cu reprezentaţiile, m a i ales, în afara ei . 

A u t o r u l Cronicii personale a lui Laonic, 
piesă reprezentată acum aproape zece a n i , 
pe scena dc l a Piatra-Ncamţ — într-un spec­
tacol dist ins la vremea respectivă cu o men ­
ţiune pentru debut în regie (Magda Borde-
ianu) — , şi-a refăcut substanţial t e x t u l ; 
păstrîndu-i nuc l eu l greu de fapte şi i d e i , 
dar p r i m e n i n d u - i câteva personaje, eliberîn-
du-1 de balastul unor episoade şi l i n i i ne­
semnif icat ive , spor indu- i l a t u r a descr ipt iv 
meditativă, adînoindu-i semnificaţiile. P a u l 
Cornel Chitic a dat p r i n întors din singură­
tate o piesă de marcantă şi marcată or ig ina­
l i ta te , care îmbogăţeşte dramaturg ia istorică 
şi cap i to lu l consacrat l u i V l a d Ţopeş — capi ­
t o l oare a tentat în u l t i m i i a n i n u puţine şi 
încercate condeie. Dacă în p r i m a variantă 
personajul Laonic Chalcocondil , c ronicarul 
b i z a n t i n care a f u r n i z a t importante izvoare 
pentru i s tor ia p r i n c i p a t e l o r d i n secolele X I V -
X V , trasa chenarul d r a m e i , comentator 
şi întrucâtva protagonist a l faptelor , pe cât 
do cumpl i t e pe atît de p l ine de tîlcuri, rest i -
t u i n d u - n e c h i p u l şi gîndul v o i e v o d u l u i V l a d 
p r i n i n t e r m e d i u l c r o n i c i i sale (fictive) — .pro­
cedeu dramaturg ie de mediere adesea for­
ţată — , în noua piesă, Laonic trece în 
funda l , laolaltă cu toate celelalte personaje, 
şi d i n ansamblul basorel iefului dramat ic se 
detaşează, lucrată cu fineţe, f i g u r a l u i Ţepeş. 
Figură copleşitoare, fascinantă şi contradicto­
r i e , d i n ale cărei meditaţii ad ine i şi mono-
loage histr ionice , acţiuni crude şi gesturi 
i m p r e v i z i b i l e , aforisme înflorite şi declaraţii 
fruste, tânărul scr i i tor a construi t ou forţă 
dramatică şi impetuozi tate literară u n V l a d 
Ţepeş ver id i c , el iberat de r ig id i tatea manua­
l u l u i de istorie , ca şi de picanter ia legendelor 
l u i Dracula . U n personaj dramat i c , tragic 
chior, p r i n sol i tudinea în care e s i l i t să se 
înfăşoare, neînţeles de contemporani i săi, u n 
luptător p e n t r u independenţă, u n apărător 
a l libertăţii p o p o r u l u i , u n campion a l apă­
rării p u t e r i i centrale şi centralizatoare, care 
a distrus veleităţile autarhice ale m a r i i bo­
i e r i m i , utilizînd în acest scop m a x i m a v i o ­
lenţă, u n fanatic a l ecarisajului m o r a l , ne-
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pregetând să folosească represiunea pentru 
curăţirea ţârii de hoţi şi ticăloşi. Compoziţia 
piesei e epică, acţiunea se derulează în sec­
venţe rapide, mutîrwlu-ee d i n pa la tu l doan-
nosc în iatacur i de taină şi in cămări boie­
reşti, repl ic i le sînt laconice şi substanţiale, 
relaţiile, tensionate şi subtcxtunlc , personajele, 
descuiate în l i n i i sigure, cu forţă în caracte­
r izare şi plasticitate în înfăţişare. Scrisă cu 
un a n u m i t ra f inament a l r e p l i c i i , cu un pro­
nunţat gust p e n t r u sentinţe aforistice, pentru 
ceea ce francezi i numesc , ,mot d 'esprit" („La 
oameni fără lege, trebuie u n u l fără suflet" ; 
..Leg prietenie cu haita dar nu las bîta d i n 
mină" ; „Victoria s-aşază în partea de unde 
poate vedea călcâiele fugar i l o r " . . . ) , piesa are 
un înalt registru l i r i c , dezvăluindu-nc în a u ­
t o r u l ei un poet a l scenei. Noua versiune a 
„cronicii l u i I-aonic" m i e lipsită însă şi de 
un anume livresc, piesa plăteşte t r i b u t unor 
mot ive tradiţionale, ca şi unor scene de 

gen p r o p r i i d r a m e i istorice, dar trebuie să 
recunoaştem că modelele sînt de calitate şi 
influenţele, IbenCficc. 

Spectacolul realizat dc O l i m p i a A r g h i r 
i m p u n e şi, fără discuţie, se înscrie în rea l i ­
zările certe ale acestui an teatrali. Ε u n spec­
tacol sol id, b ine ar t i cu la t dramat ic , într-o 
caligrafic cursivă şi n u lipsită de graţie, deşi 
violenţa, v i r i l i t a t e a sînt pr inc ipale le l u i tră­
sături. 0 viollenţă şi o asprime tragică care 
incită spectatorul şi-1 determină să mediteze 
— ca în bunele reprezontaţii dc idei — asu­
pra sensurilor morale ale acţiunilor e rou lu i , 
asupra răspunderii conducătorului în momen­
tele de cumpănă ale is tor ie i . Regia a asigu­
r a t omogenitatea funcţiilor complementare 
interpretării şi, ca atare, scenografia sobră, 
austeră a E v e i Şorban, fără a f i inedită, 
e adecvată şi sugestivă : decorul d i n scîn-
d u r i arc tonur i l e cromatice necesare t r i m i ­
t e r i i în epocă, folosirea variabilă a spaţiului 
are rigoare şi costumele au expresivitate ; 
culor i le l o r iradiază stări şi semnificaţii : 
croiala unora aduce în scenă binevenite su­
gesti i rinascentiste care se topesc avizat în 
veşmintele orientale ale altora, compunîn-
du-se, astfel, imaginea u n u i ev c u m p l i t şi 
măreţ şi a uned l u m i fabulos amestecate. 
Muzica e m i n e n t u l u i compozitor şi folclorist 
Iosif Herţea are autent ic i tate şi vibraţie poe­
tică, colorează istoria cu sonorităţi contem¬
porane. 

Omogenitate aflăm şi în cea m a i maro 
par te a distribuţiei, d a r , fireşte, eu excepţii. 
Colect ivul , ac tor i t i n e r i în major i ta te , p rac t i ­
că u n joc de relaţie, cultivînd expresivitatea 
laconică şi supleţea mişcării. Tînărul actor 
Sor in Postclnicu a acoperit , în bună măsură, 
r o l u l d i f i c i l , complex, d i n faţete, a l l u i V l a d , 
şi 1-a „demonstrat", i n altă măsură. E l ne 
convinge de justeţea obsesiilor e r o u l u i , no 
aminteşte setea l u i de absolut în căutarea 
dreptăţii, dar în interpretarea sa lipseşte u n 
anume „grăunte de nebunie" , o a n u m e seîn-
teiere propr i e une i n a t u r i charismatice , p r i ­
cină pentru care personajul uneor i apaTc de­
cal ibrat , sărăcit... O numeroasă distribuţie joa­

că in acest spectacol şi. cum spuneam, m a j o ­
r itatea joacă bine. cu rigoare şi forţă de ca­
racterizare : M i ha i Dobre — un măscărici 
sui-generis. do inspiraţie shakespeareeană şi cu 
purtări valahe ; Cornel Giîrbou — un Ικιίοτ 
mişel şi cameleonic ; Ion X i e i i i — Laonic, 
enigmatic , ntoateştiutor şi tăcut ; Mar ic ta 
L U C I I — Doamna, tristă, speriată şi 
copleşită de personalitatea soţului-stăpin ; 
Slelian Cremeniciuc — un urmaş, slugă cre­
dincioasă D o m n u l u i pînă la o anumită răs-
onice a d r u m u l u i is tor ie i , dar credincioasă 
sieşi totdeauna ele. Se dclaşen<ză, însă, in te r ­
pretarea Sandei M a r i a Dandu (Teona) şi a 
l u i I on L e m n a r i i ( load) , actori ce-şi acoperă 
p a r t i t u r i l e cu strălucire. P r i n j o cu l l u i Ion 
Lommaru, boierul trădător load apare ca un 
personaj sofisticat, un pr inc ipe machiavel ic , 
ce-a a d u n a i ştiinţa occ identului şi tainele 
o r i e n t u l u i i n meşteşugul delaţiunii, o m o r u l u i 
şi i n t r i g i i , apariţie onctuoasă, ascunzînd se­
crete grele, pe măsura celor trăite în v r e m i 
t u l b u r i şi aprige. O reală creaţie realizează 
Sanda M a r i a D a n d u . în r o l u l Teonci , a d u ­
când acest personaj — tînără soaţă de boier, 
robită de pat ima uc ider i i D o m n u l u i pentru 
a-şi răzbuna i b o v n i c u l — in p r i m - p l a n u l 
dramei . Teona devine, pe rînd, o Vidră, ne­
potolită în ambiţiile-i m a r i , o adevărată 
l ady Macbeth , pe d r u m u l sîngelui. întruchi­
pând, cu gingăşie, per f id ia , cu subt i l i tate , cru­
zimea, cu nevinovăţie, v i c lenia . Ca una d i n ­
tre cele ma i expresive scene de gen ale spec­
taco lu lu i s-n desenat secvenţa în care Teona 
dă glas şi înfăţişare parabolei „grădinăritei 
d is trate" , călăuzindu-şi Doamna pe o potecă 
a c r ime i , joc realizat cu graţia naivă şi r a f i ­
nată a unei m i n i a t u r i d i n şcoala p r i m i t i v i l o r 
i t a l i e n i . 

întors din singurătate e u n spectacol can; 
trezeşte iiiterosuî pentru co lect ivul dramat i c 
a l T e a t r u l u i „Ion Vasilescu", pent ru potenţia­
l u l său, realmente, creator. 

Mira Iosif 

TEATRUL „ V . I. POPA" 
DIN BÎRLAD 

EXCURSIA 
de Theodor Manescu 

Data premierei : 22 no iembr ie 1977. 
Regia : D I N A COCEA. Scenografia : 

M U G U R PASCU. 
Distribuţia : E L E N A P E T R I C A N 

(Mama) ; C O N S T A N T I N P E T R I C A N 
(Tatăl) ; C O N S T A N T I N A V A D A N E I 
( F i u l ) . 

După premiera absolută de Ba Bacău, după 
spectacolul realizat sub egida A . T . M . la 
Bucureşti şi după alte cîteva premiere , La 
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teatrele din tară, un alt colectiv, ocl din 
Birlad, mc-a invitat să vedem Excursia. Nu 
e greu de închipuit în ce măsură ne-am gră­
bit să dăm ours invitaţiei, la o piesă con­
temporană, pe care, cu un nn şi ceva în 
urmă, aim rocoptat-o cu deosebit interes. în 
graba cu orare nan acceptat să vedem versi­
unea bîriădcanft a Excursiei, s-au amestecat 
mai multe temeiuri. Pr imul , interesul pentru 
piesă (socotită, pe bună dreptate, una dintre 
colo mai Inine lucrări ale l u i Theodor Mă-
nesou). Λ1 doilea, interesul pentru acel tea­
tru (dramaturgia originali ă este, pe scena 
hîrlădcană, un oaspete îndrăgit şi frecvent. 
Dovadă, în repertoriul actualei stagiuni 
există, în prezent, cinci spectacole cu piese 
româneşti inspirate din actualitate). Λ1 trei ­
lea, interesul .pentru regie (un nume presti­
gios, înlîlnit imai rar pc Jista direcţiilor de 
scenă : Dina Cocea). 

Versiunea bîrlădoană este realizată sub 
seminil maturităţii profesionale, ideea politică 
îandaimentallă a textului este transmisă l i m ­
pede, cu mijloacele carc-i sînt. în mod or-
garnie, specifice. In reprezenta ţin de la RÎT-
lad a Excursiei se recunosc trăsăturile carac­
teristice ale actriţei Dina Cocea : inteligenţa 
ascuţită, subtilitatea, sensibilitatea ar­
tistică, capabilă să desprindă şi să reliefeze 
lapidar esenţialul]. Ou tăieturi nervoase şi 
sigure în text, cu binevenite renunţări la 
unele acţiuni suplimentare care îngreuiaţi, 
în prima parte şi în final, înţelegerea dra­
mei, Dina Cocea, în ipostază de regizor, a 
jwu'gurat concentrarea acţiunii, afirmînd, din-
ţr-o perspectivă convingătoare, concepţia po­
litică, etică şi culturală, proprie socie­
tăţii noastre de a r i , pe care autorul a eu-
pus-o deschis, cu îndrăzneală, dezbaterii. 

Aşadar, spectacol ui ou Excursia dc la Bîr-
lad a impus, cu deosebită forţă, cu atmo­
sfera necesară, cu momente de tensiune rea­
lă, valoarea angajării, η responsabilităţii 
faţă de interesele patriei socialiste. 

Talentul pedagogic al Dinei Cocea, aflată 
la cea de α eincea sa experienţă regizorală, 
s-a răsfrânt binefăcător asupra actorilor bîrlă-
deni, care, bine conduci pe l inia porbrotmlui, 
şi pc aceea la dinamicii dramatice, nu i l u ­
strat, deplin convingător, intenţiile autorului . 
Roadele colaborării creatoare, ale fericitei în-
tîlniri dintre virtuţile unor actori dotaţi şi 
o îndrumare de înalt profesionalism, s-nu 
remarcat, în pr imul rînd, în debutul scenic 
al tânărului absolvent Constantin Avădanei. 
(aştig important al dramaturgiei noastre so­
cialiste, în genere, ro lul F iu lu i din Excursia 
(exponent al tinerei intelectualităţi din zilele 
noastre, caracterizată prin judecată matură 
şi dragoste faţă de pămîntul în care s-a 
născut îşi α crescut) α fost susţinut de tînă-
rul actor ou vibraţie sinceră, ou patos reţi­
nut. Dincolo do candoarea vîrstei, de (natu­
raleţea exprimării, debutul l u i Constantin 
Avădanei a fost marcat tocmai de greutatea 

Elena Petrican, Constantin Pctrican şi 
Constantin Avădanei 

şi de gravitatea argumentării, prin care ne-a 
convins nu numai de posibilităţile pe care 
le are de a da contur unui ro l , ci şi de 
acelea de a da adâncime conflictului dramei. 

I n ro lu l Tatălui, ixxnstantin Pctrican n i 
s-a înfăţişat, ca întotdeauna, sigur, egal cu 
sine, autentic şi convingător pr in acurateţea 
şi minuţia cu care a subliniat amestecul de 
vanitate, de ambiţie vulgară, de lăcomie, al 
unui ins care nu are olt ţel în viaţă decît 
parvenirea. 

Drama adevărată, umană, realistă, a Ma­
mei, sentimentele şi atitudinile ei contra­
dictorii i(oînd aprobatoare, când dezaproba­
toare), îndoielile şi botărîrile ei dramatice 
au fost excelent punctate de Elena Pctrican, 
într-o compoziţie expresivă, îmbibată dc f i ­
resc şi de sinceritate. 

S protocolul hîriădean nc-a revelat şi o 
scenografic plăcută, cea semnată de Mugur 
Pascu, care a demonstrat, la rîndul l u i , ace­
eaşi limpezime şi aceeaşi acurateţe care au 
călăuzit întregul spectacol. Un interior, dese­
nat în l i n i i modeme, cu spaţii multiple, 
„mobilate" cu tot felul de obiecte, sugerînd 
semnificativ, în aparenta lor îngrămădeală şi 
dezordine, atmosfera piesei : febrila agitaţie 
de dinaintea plecării într-o unică şi metafo­
rică Excursie. 

Valeria Ducea 
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TEATRUL DRAMATIC 
„ B A C O V I A " DIN BACÀU 

PIATRA LA RINICHI 
de Paul Euerac 

Dala premierei : 1 decembrie 1977. 
Regia : ΝΈΕ COSMESCU. Scenogra­

f ia : D I A N A şi V L A D I M I R POPOV. 
Distribuţia : T I T O R E L PĂTRAŞCU 

(Urechiatu) ; C O N S T A N T I N COŞA 
(Farfuz) ; F L O R I N G I I E U C A (Hără-
baie) ; P U I U B U R N E A (Strunga) ; 
CONST. C O N S T A N T I N (Ranchiş) : 
G H . G H E O R G H I U (Dăicuţoiu) ; M I ­
M A I D R A G O I (Scurtuleţ) ; D O R U A-
T A N AS I U (Pcşclieşanu) ; SICĂ STĂ-
NESCU (Roşcovă) ; A N C A A L E X A N ­
D R A (Camelia Străcşineanu) ; CĂTĂ­
L I N A M U R G E A (Tovarăşa Mardnre) ; 
D O I N A IACOR (Geta Plăcintă) ; RO-
D I C A MUŞEŢEANU (Sora) ; D E S P I -
N A PRISĂCARU (Pica) ; L I G I A D U -
M I T R E S C U (Tovarăşa Costiţă) ; I O A ­
N A E N E - A T A N A S I U (Doctoriţa Odo-
bîcă) ; V A S I L E CAMBOS (Un m u n c i ­
t o r ) . 

Recent intrată în c i r c u i t u l art is t i c , come­
dia l u i Paul Everac Piatră la rinichi se şi 
află în reper tor iu l a p a t r u teatre. (După cum 
se pare, piesa iva avea soarta precedentei 
scrieri „satirice a a u t o r u l u i , Viaţa e ca un 
vagon ?) Succes expl i cabi l , zic eu , p r i n m a i 
multe cauze, p r i n t r e care semnătura scri ito­
ricească n u este cea d i n iirmă. Al te expl ica­
ţii ar f i , într-o ord ine neaxiologică şi necro­
nologică, criza de comedi i bune şi n o i ; 
precum şi sent imentu l spectatorului , de a f i 
fost ..răzbunat" de către eroul p r i n c i p a l , V i r ­
g i l Urechiatu. Numele acestuia stârneşte ne­
d u m e r i r i doar celor care au ignorat aspectul 
onomastic, d i n lista de personaje a piesei, 
savuroasă, aleosanJdr'ineană : ero i i l u i Everac 
se numesc Dăicuţoiu, Peşcheşonu, Costiţă, 
Plăcintă, Odobîcă ,ş.ajn.d. Urechiatu n u poar­
tă acest nume ca o aluzie.. . zoologică (pen­
t r u că ar f i măgar, spre exemplu) , c i , aşa 
cum Tie lămureşte a u t o r u l însuşi, :„deoarece 
I-au l u a t mulţi de urechi , dc-a l u n g u l a n i ­
l or " . Piesa începe, însă, în m o m e n t u l r e v a n ­
şei, a tunc i cînd, sătul de umilinţele pe care 
le-a suportat , ind ignat de incorecţitudinile pe 
care le vede în j u r , începe e l să-i urecheze 
pe ceilalţi. Cu m a i multă putere, cu forţa 
o m u l u i oare are dreptate. Şi. m a i m u l t , îi 
molipseşte de combativ i tate şi pe tovarăşii 
săi, care încep, rînd pe rînd, să bată cu 

p u m n u l în masă. Piesa l u i Paul Everac n u 
este deloc comodă, f o rmula nu e schematică, 
at i tudinea o fermă. D r a m a t u r g u l n u cruţă pe 
n imen i , înfierând eroarea, indi ferent de me­
d i u l social în care o întîlneşrte, ară t i n d şi 
el (ca să folosesc cuvinte le l u i Vnsi l i .Şuk-
şin) că „răul este m o i organizat decît b i ­
nele" şi, deci, n u prea uşor de învins. 
Funcţionari d i n min is ter , d irector i de între­
prindere, mod i c i , iresponsabili de restaurante 
ş.a., care şi-au ţesut cu migală relaţiile ab ­
jecte, străine et i c i i şi echităţii socialiste, sînt 
dărâmaţi — greu, dar d e f i n i t i v — de acest 
justiţiar Urechiatu . Comedia dovedeşte, d i n 
nou, că a u t o r u l se numără p r i n t r e cei ma i 
consecvenţi d r a m a t u r g i , susţinători a i a t i t u ­
d i n i i c ivice, radicale. 

Cusurul Pietrei la rinichi este, însă, vu lga­
ritatea ; de la Petronius şi Ar i s to fnn , se ştie 
că există şi o literatură licenţioasă, care-şi 
păstrează, totuşi, valoarea ; găsim şi în piesa 
l u i Paul Everac rep l i c i inspirate , cu această 
tendinţă : dar , n u o dată, m i - a u zgîriat ure ­
chea expresii pe care nu -mi v ine să l e 
transcr iu . 

Epurată, însă, piesa oîşligă m u l t ; f ap tu l e 
conf irmat «le montarea băcăuană, realizată de 
Nae Cosuieseu (preocupat dc nuanţele l i r i c e , 
de gravitatea s u b t e x t u l u i , în aceenşi măsură 
ea şi de Latura caricaturală a lucrării). Şi 
trupa tea I r u l u i , cu verificată apetenţă p e n t r u 
comedie, a servil-o foarte bine (eu excepţia 
l u i Constantin Constantin şi a l u i Sică Stă-
nescu). A m aplaudat subtilitatea Ancăî 
Alexandra , a l u i T i tore l Pătiraşcu şi M i h a i 
Drăgoi, hazul enorm, bine (punctat, agresiv 
chiar, a l l u i Pu iu B u m e a , Gheorghe Gheor­
ghiu, F l o r i n Cheuca, Constantin Coşa. Cătă­
l ina Murgea sau momentele lucrate cu p r e -
cir ie de către Doina laeob, Despina Prisă-
c a m şi Dorn A tonus i u . 

Bogdan Ulmu 

TEATRUL „ A . DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

UNDEVA, 0 LUMINA 
de Doru Motoc: 

Versiunea scenică piteşteană a acestui t e x t , 
cu premiera absolută la T e a t r u l „Bulandra", 
îşi datorează interesul m a i ales regiei . Ε u n 
spectacol bine ar t i cu la t , cu teza literară în­
făţişată l impede. Piesa l u i Doru Moţoc este 
o pledoarie lirică pentru pur i tatea r a p o r t u r i ­
l o r umane. Tînărul d r a m a t u r g — fervent 
gazetar şi cercetător a l t r e c u t u l u i Loviştei — 
s-a pasionat m a i m u l t de reliefarea carnete» 
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Data premiere i : 25 decembrie 1977. 
Regia : Ν Λ Κ COSMESCU. Scenogra­

fia : C O N S T A N T I N R U S U . 
Distribuţia : I O N R O X I N (Ben Be­

nedict Preda) ; E L E N A ŢUTULAN, 
N I N A Z A I N E S C U (Ursula Seidelman) ; 
I O N FOOŞA (Sandu Crăcană) : H A M D I 
C E R C H E Z (Gică Rimboacă) ; E U G E N 
U N G U R E A N U (Un bărbat cu „Che­
vrolet" ) ; D E M . N I C U L E S C U (Necu­
noscutul) ; A N G E L A R A D O S L A V E S C U 
(Doctoriţa) : C A R M E N R O X I N (Si l ­

via) : F L O R I N P R E T O R I A N (Un ţă­
ran) ; M A R I A A N D R E E A R A I C U 
(Asistenta medicală) ; M I M A I V I O R E L 
(Rănitul). 

relor, de observaţia morală. 0 poveste simplă, 
cu m a i ' m u l t e caractere bine ind iv idua l i / o i t c . 
•Regizorul Nae Cosmoscu a înţeles ..slăbi­
c iunea" draimintiurgului şi, ch iar dacă a lucrat 
cu actor i buni, nu Ie-α p r i l e j u i t acestora „re­
c i t a l u r i " , c i i-α or ientat spre un efort colec­
t i v de va lor i f i care a i d e i i piesei. Oameni fe­
luriţi, pe care des t inu l îi înlănţuie o clipă, 
îşi dovedesc, ajutaţi de împrejurări, omenia. 
Interdependenţii personajelor, f a p t u l că ele 
nu , fiecare, o convingere afirmată impetuos, 
l-au determinat pe regizor să urmărească şi 
să sublinieze a tent relaţiile d i n t r e ele, să cre­
eze o stnre conflictuulă jvornianontă. Perso­
naju l Ben, vânzător la o staţie PECO, a d o r i t 
singurătatea pentru a se vindeca sufleteşte, 
în urma unei nedreptăţi. în el mocnesc, însă, 
mar i e l a n u r i , f o s tu l medic in is t caută — deo­
camdată, pe p l a n ideatic — ^ l u m i n a " , adică 
pur i tatea , pregăti ndu-se p e n t r u un v i i l o r în 
care să traducă fapt i c gîndurile sale construc­
t ive . A c t o r u l Ion R o x i n a t r i b u i e personajului 
o impresionantă forţă lirică. I n gîndirca sa, 
tinărul Bon este u n visător l u c i d , u n bărbat 
matur , căutând să pătrundă rostur i le demne 

ale vieţii. R o x i n s-a m a i întâlnit în u l t i m a 
vreme cu asemenea ero i dramatici şi, to t ­
deauna, a m apreciat Io el capacitatea de i n ­
ter ior izare , convingerea că ar ta t ea t ru lu i în­
seamnă şi c u l t i v a r e perpetuă α r o s t i r i i . I o n 
Focea, veteranul t e a t r u l u i , întruchipează cu 
bonomie pe agentul de circulaţie Sandu Cră­
cană. A c t o r u l creionează, tai d c z i i i v o l t u r a - i 
ştiută, u n personaj cu farmec, u n om p l i n 
do înţelegere pentru semenii săi. I l a m d i Cer­
chez risipeşte multă energie pentru p i t o -
r m c u l Ciică Hrmlxnncă ; se .remarcă dorinţa 
ac to ru lu i de a revela filonul de omenie a l 
s impat i cu lu i căruţaş. 0 surpriză în specta­
col este D o m Niculcscu, in te rpre tu l Necu­
noscutu lu i . U n actor b u n , neut i l i za t de cîlova 
s tag iun i , pe CÎITC-1 regăsim aic i în e for tu l 
Ho a e x p r i m a datele part iculare ale u n u i text . 
Erou l său, u n încercat activist de p a r t i d , co­
munică emoţionant cu sala, dezvăluind u n 
suflet ineaildesoent, un luptător pentru ade­
văr. Carmen R o x i n intuieşte datele persona­
j u l u i , S i lv ia , fata care caută . .undeva, o l u ­
mină", d o r i n d să se salveze d i n banalitate şi 
compromis . Se n ia i remarcă Angela Radosln-
vescu (o inimoasă doctoriţă) şi Eugen l ' u g u -
reanu (un tînăr talent , într-un ro l episodic). 
Destul de ştearsă eşti? Elena Ţuţulan, <> t u ­
ristă germană, vorb ind şcolăreşte în... f r a n ­
ceză. 

Scenografia l u i Constantin Rusi i n i s-a pă­
r u t inexpresivă, a m i n t i n d vag i n t e r i o r u l une i 
staţii de benzină. 

Să consemnăm, de asemenea, contribuţia în 
spectacol a reg i zo ru lu i tehnic Ştefan D u m i -
Irescu, u n u l d i n t r e acei pasionaţi s l u j i t o r i ne­
văzuţi a i t e a t r u l u i . 

I n r e p e r t o r i u l T e a t r u l u i „A. D a v i l a " , acest 
spectacol marchează încă u n m o m e n t de roadă 
s lu j i re a d r a m a t u r g i e i or ig ina le , dedicate o m u ­
l u i şi cinstei sale. 

lonuţ Niculescu 

ALTE PREMIERE 

TEATRUL MIC 

EFECTUL RAZELOR 
GAMMA ASUPRA 
ANEMONELOR 

de Paul Zindel 

Efectul razelor gamma asupra crăiţelor 
în epoca debarcării omului pe lună sună 
t i t l u l complot a l piesei destul de obscurului 
scr i i tor new-yorkez Paul Z i n d e l , care a fost 
distinsă cu p r e m i u l i Pul i tzer , ca cea m a i bună 
lucrare dramatică a a n u l u i 1971. Piesa a 
stat l a baza f i l m u l u i cu acelaşi t i t l u , regizat 
de P a u l N e w m a n şi in terpre ta t dc soţia sa, 
Joanne W o o d w a r d , şi ea continuă, a c u m , la 
Teatru l M i c , seria premiere lor cu prospecţii 
valabi le , bogate în semnificaţii, d i n l i t e r a t u r a 
dramatică a u l t i m i l o r a n i , scrisă pe alte 
mer id iane . 

Efectul razelor gamma asupra anemonelor 
' t i t l u l f rumoasei v e r s i u n i româneşti) repre -
zinltă o experienţă ştiinţifică şcolară şi, t o t ­
odată, ascunde sub această d e n u m i r e metafo -
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Data premiere i : 20 decembrie 1977. 
Regia : CĂTĂLINA B U Z O I A N U . 

Scenografia : M I H A I MĂDESCU. T r a ­
ducerea : A L F A D A N I A . 

Distribuţia : O L C A T t J D O R A C I I E 
(Beatrice) ; RODTCA N E G R E A (Till ie) ; 
A D R I A N A S C I I I O P U (Ruth) : A N G E ­
L A I O A N (Janice) ; I O A N A C I O M I R -
T A N ( N a n n y ) . 

rică o parabolă frumoasa, plină de tîJcuri. I n -
t i h i i m în piesă diverse influenţe ale m a r i l o r 
d ramaturg i americani : motivaţii psihologice 
d i n Tennessee W i l l i a m s , relaţii dramatice ca 
Ia Edward Albce, situaţii sociale ca la A r t h u r 
M i l l e r , eroinele d rame i arătîndu-ni-se xirmaşc 
directe ale „dezmoşteniţilor" i u i O 'Nei l l . I n 
această scriere, care a scos l a lumină şi a 
consacrat cariera literară a profesorului dc 
ch imie Paul Z inde l , propulsîndu-1 peste noapte, 
d r a m a t u r g — ca în foarte m u l t e piese ame­
ricane ale deceniilor sase şi şapte — e vorba 
despre singurătate şi înstrăinare, despre sor­
d i d şi atroce, despre promiscuitate şi mizerie 
în viaţa une i f a m i l i i situate la peri feria 
murdară, săracă şi tr ista a unei l u m i stră­
lucitoare, opulente şi zgomotoase. Piesa ne 
înfăţişează putennieolo contradicţii d i n socie­
tatea americană liiperindustrializată, super-
tehnieizată, capabilă să desferece tainele 
micro şi maorouniversulu i , misterele galaxiei 
şi ale a t o m u l u i , să exploreze cosmosul şi să 
prospecteze luna , dar neputincioasă în faţa 
dramelor f a m i l i e i , a l ipsei dc comunicare. 

incapabilă să rezolve paupertatea fizică şi 
morală a m e m b r i l o r săi. O mamă îşi creşte 
în chip p r i m i t i v , plină de ură şi sălbatică 
disperare, f i icele, jonglînd să găsească m i j ­
loacele dc t r a i , pe cît de insolite pe atît de 
păguboase, asociind u n o r improvizaţii fantas­
magorice răutate şi cruz ime. Beatrice zăluda, 
femeia trecută p r i n multe f u r t u n i şi naufra -
g i i , zarzaviagioaică cu. foste veleităţi de dan­
satoare, cinică şi sărmană exploatatoare-
gazdă a unor ibătrini i n f i r m i şi i n c u ­
r a b i l i , reprezintă realitatea brutală a une i 
Amcr ie i obscurantiste, segregaţioniiste, înapo­
iate. Beatrice n u permite f i i ce lor sale să 
frecventeze şcoala, arătindu-sc despotică şi 
mărginită ca un personaj dickension, învăţă­
tura f i i n d p e n t r u ea sursa „teoriilor" i n u t i l e , 
η i l u z i i l o r , cu n i m i c folositoare în l u p t a 
crâncenă pentru o bucată de pîine. B u l b , 
f i ica oea mare, adolescentă dezaxată, n i m f o ­
mană precoce, cu stagiu în instituţii ps ih ia ­
tr ice , o a idoma n i n l l o r a l t o r 'tinere personaje 
d i n piesele de peste ocean, generînd conflicte 
p r i n t r - u n comportau n ont hiperegoist, i m p r e ­
v i z i b i l şi i n s u p o r t a b i l . Dar T i l l i e , mezina, ade­
vărată ..rază de lumină în împărăţia întu­
n e r i c u l u i " , aduce în acest peisaj sumbru şi 
devastat încrederea în o m , în puterea l u i 
de η descifra şi stăpîni p r i n raţiune u n i ­
versul , în ciuda t u t u r o r v i c i s i t u d i n i l o r t r a i u ­
l u i c o t id ian . Efectu l radiaţiilor cosmice a¬
supra f l o r i l o r e tema lucrării practice la b io ­
logice realizate dc micuţa T i l l i e , stimulată de 
un profesor îndrăgit, personaj cc n u apare, 
dar omniprezent , cu un nume simbolic , d o m ­
n u l Goodman (Omul bun ! ) . Bazele gamma, 

Rodica Negrea, A d r i a n a Şchiopii. Olga Tudorachc şi Ioana Ciomîrlan 
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ştiinţa, SO află In Îndemîna oameni lor , a 
t u t u r o r , si ch iar dacă în slums-ur'i\e metro ­
polei domneşte promiscuitatea, sărăcia şi 
tristeţea, asaltul cunoaşterii asupra ignoranţei 
şi a râu lăţii va t r i u m f a . Acesta c mesajul 
adine umanis t ad piesei lud Z i n d e l , d i n p l i n 
va lor i f i cat pe scena d i n Sărindar, într-unui 
<lintre cole m a i frumoase spectacole ale sta­
g i u n i i hucureştene. Spectacol lucrat de Cătă­
l ina Buzoianu în cheie majoră, în forţă, cu 
o orchestraţie Imgntă, spectaculoasă, în caro 
ρ rinei pildele acordur i sînt violenţa, grotescul, 
fabulosul şi sord idu l . într-un decor de ex­
presivă plast ic i tate , ce etalează, ca într-o ex ­
poziţie biperrealistă de pop-nrt , i n s a l u b r i t a ­
tea, decrepitudinea, talmoş-baduieşul unor 
existenţe dezordonate şi încovoiate (sceno­
graf M i l i a i Mădescu), sc desfăşoară în voluitc 
m a r i — n u toitdeaiiiiia s t runi te — o luptă 
violentă, eîteodată surdă, d a r m a i m u l t u r ­
lată, ou nouţe tragice şi f i o r i t u r i r id ico le , o 
luptă între, nişte fiinţe oare se iubesc şi tot ­
odată se delestă, în l m n a schemă americană 
a ecuaţiei dramat ice dragoste-ură. Regia a ten ­
tă, ch iar prea atentă, la măruntul deta l iu na ­
tura l i s t , l a gestul f i x a t cu minuţie, a i n t e r ­
calat cu aplicaţie p l a n u l real ist cu o a doua 
real itate, onirică, şi a suprapus întregii nara ­
ţiuni proiecţiile a l te i l u m i . E f e c t u l „radiaţi­
i l o r " se traduce (ou o amiuiită, neavenită 
ostentaţie) în pulsaţii de lumină şi i m a g i n i 
f i lmate , o m i n t i n d u - n e de o odisee a spaţiu­
l u i , măreaţă şi superb el iberatoare, ce face 
neînsemnate dramele locuitori i lor Terrei . . . 

Reuşita reprezentaţiei o găsim, în p r i n c i p a l , 
în interpretarea actoricească, în rec i ta lu l 
Olgăi Tudorache, în p r i m u l rîrid. Olga T u d o -
racbe (care şi-a sârbă t o r i t cu acest r o l u n 
sfert dc veac de teatru) n i s-a arătat într-o 
compoziţie de zile m a r i . Ea a por t re t i za t eu 
energie, în m a r i pete de culoare, o femeie 
îmbătrînită înainte de vreme, înrăită şi uirî-
ţită, u n ch ip şi un t r u p .pe care s-a depus 
jegul une i vieţi năclăite în privaţiuni şi u m i ­
linţe ; actriţa a nuanţat cu inteligenţă s t u p i ­
ditatea, mărginirea, meschinăria şi a b r u t i ­
zarea persona ju lu i şi a punc ta t cu delicateţe 
visele sfîşiate, speranţele înăbuşite, f r u m u ­
seţile mis tu i t e . O secondează, d i n umbră, cu 
mare discreţie, veterana Ioana Ciomîrtan, fin 
r o l u l aproape m u t , dar e x t r e m dc expresiv , 
al decrepitei N a n n y , ruină fizică, s imbol a l 
d is truger i i relaţiilor f i l i a l e , personaj atroce, 
realizat d ia fan . Şi o înconjoară, m u l t i c o l o r , 
t r e i studente (elevele Olgăi Tudorache, care 
şi-a dovedi t cu acest p r i l e j şi certa ei vocaţie 
pedagogică), în r o l u r i l e adolescentelor ; spec­
tacolul concretizează cerinţa integrării s tu -

idcnţilor în practică. Ange la l oan siluelcază 
rap id şi în l i n i i caricaturale — urmînd, e v i ­
dent, indicaţiile mizanscenei — u n precoce 
şi contrafăcut „star" de o z i , după t i p i c u l 
reclamelor T V , eludînd. însă, substratul m a i 
adînic a l demonstraţiei dramatice , care a 
urmărit să ne avertizeze, p r i n adolescenta 
Janice şi p r i n succesul c i „ştiinţific", de p e r i ­
co lul violenţei şi a l dezumanizării în rîn-

d u r i l e t i n e r e l u l u i . Adr iana Şchiopu compune 
cu sîrguinţă şi cu vădită conştiinciozitate c h i ­
p u l fetei morb ide , vag dczech.il/ibratc, i z b u t i n -
d u - i insă m a i bine c o n t u r u l decît desenul. 
Admirabilă e, în schimb, Rc-dica Negrea în 
rodul Micuţei T i l l i e , „cercetătoare" candidă şi 
pro/fundă, mică stea ce-şi urmează neabătut 
traiector ia , neatinsă de mizer i i le şi de nefer i ­
c i r i l e f a m i l i e i cc-o persecută cu obstinaţie. 
Personajul are strălucire, iradiază inocenţă şi 
credinţă şi ne convinge de inteligenţa şi de 
generozitatea u n u i t ineret carte, în epoca de-
lxarcării o m u l u i pe lună şi a cucer ir i i cosmo­
s u l u i , poate aspira să trăiască la unison cu 
t i m p u l său şi merită să trăiască astfel. P r i n 
integrarea acestor sensuri, spectacolul regizat 
dc Cătălina Buzo ianu , pe scena T e a t r u l u i M i c , 
e p r o f u n d po l i t i c şi educativ , răspunzînd şi 
unor întrebări ale t i n e r e t u l u i nostru . 

Mira iosif 

TEATRUL GIULEŞTI 

RĂZBOIUL VACII 
de Roger Auermaete 

Doşi lipsită de or ig inal i tate şi de i n v e n t i v i ­
tate, dramatică, Războiul vacii, piesa p r o l i f i ­
c u l u i s cr i i tor f l a m a n d Roger Avermaete îşi 
găseşte totuşi, cred eU, r o s t u l în r e p e r t o r i u l 
t e a t r u l u i giuleştean, p e n t r u idei le sale, p e n t r u 
intenţiile de critică socială şi p e n t r u struc­
tura sa dramatică, d i n t r e cele m a i accesibile: 
farsă satirică, naivă, de t i p popular . 

Data premiere i : 23 decembrie 1977. 
Regia : D I N U C E R N E S C U . Sceno­

graf ia : A N D R E I B O T H şi L I A N A 
MANŢOC. Versiunea românească : 
P A U L B . M A R I A N . Muz i ca : compo­
zitor şi in terpret V A L I S T E R I A N . 

Distribuţia : F L O R I N Z A M F I R E S C U , 
C O N S T A N T I N COJOCARU (Ţăranul) ; 
M I H A I L S T A N ( P r i m u l sergent) ; V A -
S I L F I C H I M ( A l doilea sergent) ; 
ŞERBAN C E L E A (Gref ierul , Seniorul 
de Beaufort) ; J O R J V O I C U (Judele 
d i n Condroz) ; D O R I N A L A Z À R (Fe­
meia) ; I O N V I L C U (Seniorul d i n 
Goesncs şi d i n Jallet) ; G E O R G E 
RANICĂ (Prelatul) ; M U G U R A R V U -
N E S C U (Pristavul) ; I L E A N A CER­
N A T (Doamna de Fallais) ; G E O 
C O S T I N I U (Seniorul dc Fallais) ; 
O L G A RUCĂTARU (Doamna de Beau­
fort ) ; A T E N A D E M E T R I A D (Doamna 
de companie) ; S E R A S T I A N R A D O -
V I C I (Regele Franc ie i ) . 
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Ţăranul ( F l o r i n Zamfirescu) , între cei do i sergenţi ( M i h a i l Stan şi Vasile I c h i m ) 

Situată într-un îndepărtat şi neprecizat ev 
mediu. Războiul vacii îşi justifică aetual i tn-
lea p r i n at i tudinea morală α a u t o r u l u i . Aver ­
maete denunţă dezumanizarea propr i e tuturor 
societăţilor bazate pe exploatare ; p r i n jocul 
intereselor meschine ale u n o r minorităţi so­
ciale, se pot petrece orieînd şi or iunde fapte 
cu consecinţe catastrofale, războaie absurde 
şi nedrepte, cărora l e cad v i c t ime oameni 
s imp l i şi nevinovaţi. Iată. în esenţă, itîloul 
fundamental a l Războiului vacii. E l conferă 
t e x t u l u i caratul calităţii şi a l rezistenţei în 
orice companie şi competiţie repertorială. 

Facilă ea t o n , cu acţiune cam săracă, l i ­
niară, piesa are o galerie dc t i p u r i variată 
şi pitorească. Scăldaţi în r i d i c o l , apar, 
rînd pe rînd, seniori cupizi şi p r o f i t o r i , pre­
laţi .ticăloşi, judecători, penibili i şi corupţi, 
regi convenţionali, doamne ipocrite , soldaţi 
bezmetici şi blazaţi. I a r . învăluiţi într-um 
sentiment de sinceră compasiune şi urmă­
riţi cu o emoţie discretă, se ivesc, disperaţi, 
lihniţi de foame şi fugăriţi dc mizerie, ţă­
ran i şi ţărance. 

Cunoscut pentru diversitatea şi p e n t r u vas­
titatea preocupărilor sale, autoru l n u pare a 
f i însă şi u n umor i s t de forţă. D ia l ogu l , cît 
se poate de realist, este acordat adesea la 
diapazonul locului -comun şi ol banalităţii. 
Dar ideea care animă acest dialog, puterea 
nefastă η bunulu i -p lac . efectele dramatice ale 
înlocuirii log ic i i eu a r b i t r n r i u l în relaţiile so­
ciale şi umane, ca şi lumea piesei, aşezată 
sub semnul convenţiilor fade şi r id ico le , al 
ipocr iz ie i , pot const i tui sursa u n u i specta­
col de valoare. 

D i n u Cerniescu, ca şi ac tor i i d i n distribuţia 
acestui spectacol (alcătuită cu cîţiva d i n t r e 

cel mai b u n i interpreţi ai t rupe i giuleştene) 
erau chezăşia unei i/.hînzi artistice. Dar. deşi 
o înscris în l imi te l e unei montări de ţinută 
şi are cîleva momente convingătoare, cîtcva 
puncte de real interes, spectacolul n u poate 
totuşi fi socotit o biruinţă, nu răspunde po­
tenţialului creator al real izator i lor şi nic» 
speranţelor investite. 

U n i i cronicari au tresărit cu u i m i r e şi eu 
amărăciune in faţn e f o r t u l u i ar t i s t i c , în faţa 
cantităţi de fantezie şi de energic, cheltuite 
p e n t r u u n rezultat incert, receptat ma i m u l t 
eu rezerve decît cu satisfacţii. 

Tentaţi să ne punem întrebări pe m a r g i ­
nea unei montări căreia trebuie să-i acordăm, 
totuşi, după părerea mea, d r e p t u l de a f i ­
inţa, în actuala stagiune, în rîndul spectaco­
lelor interesante şi inc i tante l a discuţie (şi 
n u în acela al reprezentaţiilor-rebut, amorfe 
şi ind i ferente ) , am putea formula sumar 
un răspuns, Hegizorul a l u a t farsa prea Sin 
serios, a încărcat-o eu prea multă gravi tate , 
dcvonisîmdu-i, în mod ostentat iv , intenţiile 
I n dorinţa de a ampl i f i ca acţiunea ou sensuri 
supl imentare , D i n u Cernescu a subestimat re ­
gul i le simple ale j o c u l u i propus de Avermaete 
şi .a încercat să sc apropie de text cu u n 
arsenal de ins t rumente specifice a l t o r ge­
n u r i de satiră politică, agitatorică, dc a m ­
ploarea dezbateri lor hrechticne sau d u r r e n -
matt icne. Or , aşa c u m s-a văzut, în d e r u ­
larea contorsionată, greoaie şi vădit elabo­
rată a spectacolului , farsa l u i Avermaete n u 
poate rezista la u n i n s t r u m e n t a r atît de pre ­
tenţios. Pentru material izarea intenţiei sale, 
regizorul a in t rodus în spectacol u n perso-
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naj supl imentar , un soi do t r u b a d u r , chemat 
să comenteze, d i n c ine în cînd, mersul ac­
ţiunii cu songuri dc* t ip brcehtian. Mici me­
lodi i le lîngulloaro, şi nic i versuri le nostalgice, 
cu rezonanţă funebră (de palida inspiraţie, 
doaltfel ) . nu veneau sâ spr i j ine ceea cc urma 
să se petreacă pe sceiă. Iar cele ce se 
petreceau apoi — o suită de momente de 
comedie parodică r— nu purtau toate pe­
cetea s r i g n r i i şi a preciziei , a discernământu­
l u i art ist ic , cu care ne-a obişnuit, dc m a i 
mo'ţi an i încoace. D i n u Cernoscu. 

S i l i ( i . la r i n d u l lor. să încarce f igur i l e , m a i 
triste sau m a i amuzante, ale personajelor, cu 
o mul l i lud inc dc gesturi şi a t i t u d i n i .supli­
mentare, ou o agitaţie şi o vibraţie ner-
v e a s â accentuate, imIcrprcţij ne-au apărut. I><>-
lovănoşi, fără haz, lipsiţi de viaţă, de sponta­
neitate şi de strălucire. 

în r o l u l p r i n c i p a l , al Ţăranului. F l o r i n 
Zamfiroseu a jucat , cu ardoarea şi cu s in­
ceritatea ce-i sînt caracteristice, posibi la t r a ­
gedie a personajului său. Acelaşi actor a 
demonstrat, cu cîţiva ani în urmă, în vers iu­
nea de la Tîrgu Mureş, că c capabil să sus­
ţină eu strălucire, şi în tonal i tate comică, 
aceeaşi partitură, investită cu ironie şi înso­
ţită de o emoţie niţel şi reală, niţel inconşti­
entă, pentru paguba suferită şi pentru despă­
gubirea atît de neomenească primită. ("île ceva 
d in absurdul comic al personajelor şi a l 
situaţiilor p r o p r i i l u i Awr.rnaete a răzbit 
cît codată în evoluţia perechii celor doi ser­
genţi, interpretaţi de Vasile l o h i m şi M i h a i l 
Stan, ca şi în nj.wuriţiilc fugare ale l u i Geo 
Coştiniu, Olgăi Bucătarii şi I lenei Cernât. 
Cu toate stăruinţele şi pasiunea demonstrate 
de a d m i r a b i l i i actori . l o r j Voiou şi Ion Vîlcu, 
interpretările lor n-au reuşit să atingă p la -
ronul creaţiei autentice, al bunelor realizări 
care ne-au deleolat în spectacolele preced en Io 
de la Giuleşli. Deşi s-a a g i t a i foarte m u l t . 
nici Dorina Lazăr m i s-a arătat, de dala 
aceasta, j)e măsura ta l en tu lu i ei generos, ce 
se poate a f i r m a cu aceeaşi vigoare şi în 
dramă şi în comedie. George Bănică, M u g u r 
Arvunescu, Sebastian Bndov i c i , Şerbnn Celea 
au făcut şi ei tot ce lo-n stat în putinţă 
pentru a s lu j i spectacolul. 

Punctul de interes major a l vers iuni i g i u -
leşlenc îl const ituie debutu l color doi sceno-
irrafi : André! Both şi Ileana M a n toc. Decorul 
fnwnos şi sugestiv impune cu deta l i i r a f i ­
nate intenţia reg izoru lu i de a deschide piesa 
spre înălţimi metaforice, spre simbolice şi 
legendare poveşti medievale, petrecute în 
v r e m u r i ceţoase şi învolburate. 

Foarte amuzante, costumele în care s-au 
îmbinat, uneor i , fer ic i t , a l teor i , însă, cu s t r i ­
denţe, pielea cu tinicheaua, postavul cu mă­
tasea şi cu Oârtonul. Pentru unele apariţii 
în ţinută sumară, ca şi p e n t r u exacerbarea 
unor detal i i (lacătele de la centuri le de can­
t i tate , de pildă), scenografii sînt, desigur, 
n u m a i pe jumătate răspunzători. 

Valeria Ducea 

TEATRUL „BULANDRA" 

ANECDOTE 
PROVINCIALE 
de Alelcsandr l/am pilou 

După Vara trecută la Ciulimsk şi întoar­
cerea fiului risipitor, încă două piese 
— scurte, reunite într-un singur spectacol : 
Douăzeci de minute cu îngerul şi 0 întîm-
plare cu un metteur en page — v i n să îmbo­
găţească imaginea noastră despre un drama­
t u r g contemporan ou t o t u l remarcabi l . M a i 
rămîne să cunoaştem şi celelalte t r e i 
piese, doar t r e i , pentru că şase a scris cu 
totul. Atît a lăsat în urma l u i Aleksandr 
Vnimpilov, dispărut în chip tragic, şase piese 
sorise pe îiirtinsuil a m a i puţin de două lustre , 
dar făcute să dureze şi, n u a m nic i o îndo­
ială, să marcheze apăsat momentul actual] al 
dramaturgiei sovietice şi a l dramaturg ie i în 
lume. O personalitate ieşită d i n comun, o 
or ig inal i tate pe oare n u o a t i n g alţii într-o 
viaţă de căutări, aşa ne apare Vampitlov. 
Chiar şi aceste două scurte piese, reunite Ia 
Teatrul „Builandra" sub t i t l u l Anecdote pro­
vinciale, sînt de ajuns pentru a ne convinge 
că ne aflăm la îatîlnirea cu u n talent ne­
obişnuit. 

Anecdote, adică, scurte povest ir i haz l i i 
despre înt&npftări ieşite d i n c o m u n , cu u n 
de/.nodămmt neaşteptat şi cu un tîlc pe care 
m u l înţelegem de la început, cu u n tîlc pe 
οατο ni-1 dezleagă doar sfîrşitul, iată ce sînt 
cele două pie<c perfect dist incte , dar într-atît 
de înrudite între e l* . încît par a aparţine 
unei suite, par a izvorî una d i n cealaltă. în 
orice succesiune le-am cunoaşte. 

Data premierei : 7 ianuarie 1978. 
Regia : V A L E R I U MOISESCU. Sce­

nografia : M U I A ! M A D E S C U . Ilustraţia 
muzicală : A L E X A N D R U S C H U L D E R . 
Traducerea : ΤΈΤΙΈΝΛ NICOLESCU. 
Distribuţia (Douăzeci de m i n u t e cu 
îngerul) : O C T A V I A N COTESCU ( I I o -
mutov) : ŞTEFAN BĂNICA (Anc iu-
ghin) ; V I R G I L OG AŞ A N U (Ugarov) ; 
0 V 1 D I U S C H U M A C H E R (Bazilski) ; 
P E T B E L U P I I (Slupak) ; C A T R I N E L 
D U M I T R E S C U (Faina) ; T A M A R A 
B U C I U C E A N U - B O T E Z (Vasiuta) . 
(O intlmplare cu u n metteur en page) : 

C A T R I N E L D U M I T R E S C U (Victoria) ; 
ŞTEFAN R A N I C A (Potapov) ; OCTA­
V I A N COTESCU (Kaloşin) ; T A M A R A 
B U C I U C E A N U - B O T E Z (Marina) ; O V I -
D I U S C H U M A C H E R (Rukosniev) ; 
V I R G I L OGAŞANU (Kamaev) . 
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întâmplările încep banal : într-o camera do 
liotei p r o v i n c i a l , do i i n d i v i z i oarecare se tre­
zesc m a h m u r i după u n chef p r e l u n g i t ; m a h ­
m u r i , dorn i c i să se dreagă şi fără n i c i o para 
chioară în buzunar . Tot într-o cameră de 
hoteJl p r o v i n c i a l , la o oră destul de tîrzie, 
un i n d i v i d oarecare, devorat de pasiunea l u i 
pentru fo tbal , dă buzna să prindă la rad io 
transmisia u n u i meci i m p o r t a n t , fără să ţină 
seama de locatar. Pînă a ic i , n i m i c neobişnuit. 
Neobişnuitul abia începe, logica vieţii începe 
să pîrîie şi se rupe , neobişnuitul îmbracă 
hainele a b s u r d u l u i , întâmplările ascultă dc le­
gile a l te i logic i , buimăcitoare, pentru ca în 
scurt t i m p să ne fie dat să înţelegem că, dc 
fapt, n u s-a întîmpllat n i m i c neobişnuit, ci 
t o t u l s-a petrecut aşa c u m se întîmplă de 
obicei, dar cum n u m a i avem obiceiul să 
vedem, sau n u ne m a i place să vedem şi 
c u m , fireşte, n u ne-ar plăcea să m a i vedem. 

V a să zică, ce fac cei do i i n d i v i z i d i n 
p r i m a întâmplare ? M a h m u r i , l e f t e r i , caută să 
ciupească t r e i rub le de la femeia de serviciu 
sau de l a vec in i i de pal ier , şi n u capătă n i ­
mic. S-ar mulţumi şi cu câteva copeici, să 
trimită o telegramă p e n t r u nişte b a n i . N u 
capătă n i m i c . Cu u n gest, în care n i c i ei n u 
cred, strigă oamenilor străzii că au nevoie de 
b a n i . Şi, iată, m i n u n e a se întâmplă : cineva 
le oferă o sută de rub le . 0 sută de rub le 
pentru ei , care încercau să ciupească doar 
oiteva copeici, e prea de tot . N i c i e i , n i c i ve­
c i n i i — u n ing iner şi u n muzic ian — n i c i 
măcar femeia de servic iu , n u pot crede că 
cineva poate ofer i , aşa, g r a t u i t , c inst i t , fără 
nic i u n scop, o sută dc r u b l e unor necu­
noscuţi. Generosul n u poate f i decît u n escroc, 
un cr iminal i , u n falsi f icator de b a n i , u n homo­
sexual, n ic idecum u n om ca toţi oameni i . 
Generosul e legat fedeleş, interogat b r u t a l , 
pînă cînd mărturiseşte că a ofer it b a n i i ca 
să-şi răscumpere v i n a că n u şi-a a j u t a t la 
t i m p propr ia mamă. Aşa m a i merge, e de 
înţeles, deci se m a i încinge u n chef, eu v i n 
m u l t şi cântece de pahar. 

Dar , între t i m p , de pe c h i p u l vieţii au 
fost smulse vălurile, realitatea imediată a 
început să aibă o înfăţişare cam slută, t o t u l 
nu m a i e chiar aşa de vesel. Oameni i au 
u i ta t să fie prietenoşi, b u n i şi generoşi, ne­
păsarea, înstrăinarea s-au instalat în oonşti-
inţa noastră ; n u e vesel, ne spune V a i n p i l o v , 
nu e deloc vesol, dacă d i n t r e toţi, de la fe­
meia de servic iu , pînă la m u z i c i a n , doar o 
singură făptură, o tînără soţie, poato înţelege 
că m a i sînt p r i n t r e n o i şi oameni b u n i , 
cărora conştiinţa le m o i poate v o r b i . 

N u , n u e n i m i c vesel n ia i în cea de-a 
doua întâmplare. I n d i v i d u l m i s t u i t de pasi­
unea f o t b a l u l u i a i n t r a t să asculte mec iu l 
în camera une i t inere. Cum poate închide 
ochi i a d m i n i s t r a t o r u l ? I I dă afară, b r u t a l , 
pe i n d i v i d . Dar dacă el , şeful h o t e l u l u i , a 
dat afară u n şef m a i mare ? Ce profesie are 
trecută i n d i v i d u l în reg is t ru l de evidenţă a l 
ho te lu lu i ? Met teur en page ? Asta trebuie 
să f ie ceva foarte mare, bănuiesc toţi. S in ­

gura scăpare pentru admin is t ra tor e să s i ­
muleze nebunia , e gata să şi moară, n i c i n u - i 
m a i pasă că tînără l u i nevastă trăieşte cu 
un golănaş, pe el îl ucide gîndul că a repe­
zit u n şef. Dar şeful n u e şef, c u n fe l de 
zeţar, adică n i m i c , de data asta a scăpat 
basma curată, însă aşa n u se poate trăi, 
mereu cu spaima în suf let , la c inematografie , 
acolo e de mine , îşi spune a d m i n i s t r a t o r u l . 
N u , n i c i de data asta n u e n i m i c vesel» 
să-ţi fie .mereu frică de şefi, să te temi şi do 
tine însuţi, cînd tu însuţi eşti şef, N u e de­
loc vesel, ne spune Vampil lov , dacă ignoranţa 
şi slugărnicia fac d i n om o fiinţă terorizată, 
înspăimântată, mereu hăituită. 

Ce rezultă ? Că m i c i l e păcate omeneşti 
n-au dispărut d i n lumea noastră, că d e p r i n ­
deri fără prea mare efoot nociv (raportate la 
d imens iuni le întregii societăţi), slăbiciuni a le 
conştiinţei, neîmpliniţi de caracter, toate a-
oeste părţi negative ale existenţei noastre, n e ­
veştejite înitr-un sistem de f in i t de r e g u l i , d a r 
subînţelese în imperat ive le codu lu i n o s t r u 
m o r a l , pot f i p r i v i t e cu o lupă măritoare şi, 
astfel p r i v i t e , pot f i înţelese în toată h i d o ­
şenia l o r şi cu întreg cortegiul l or de conse­
cinţe nefaste p e n t r u viaţa noastră dc z i cu z i . 

Vesel şi t r i s t , îngăduitor şi neiertător, în 
aceeaşi măsură, V a m p i l o v îmbină gestul în 
aparenţă co t id ian cu fapta de proporţii gro ­
teşti. Scrisul l u i ore o sprinteneală puţin 
obişnuită, stăpâneşte meşteşugul construcţiei 
dramatice cum rar ne este dat să întîlnim 
şi, ceea ce e foarte i m p o r t a n t , poate, cel m o i 
i m p o r t a n t l u c r u , imprimă pieselor sale u n 
ton opt imis t , n u t r i t de încredere în oameni , 
de speranţa că t o t u l se poate îndrepta, că 
n i m i c n u e d e f i n i t i v p i e r d u t . Ε multă tristeţe 
în scrisul său vesel, dar n i m i c n u e de-
j i r i m a n t . 

Spectacolul T e a t r u l u i „Bulandra" se înscrie 
alături de cdlc m a i bune realizări ale acestei, 
destul de promiţătoare, dar încă prea zgîr-
oiite stagiuni bucureştene. M - a m bucurat să-l 
reîntâlnesc pe V a i e r i u Moisescu, cel d i n z i le le 
l u i bune, cu vervă, cu fantezie, cu haz şi 
c u măsură. Sensibil la va lo r i l e pieselor, l a 
ceea ce au ele specific, d is t inct , i n i m i t a b i l , 
reg izorul a gîndit spectacolul u n i t a r , căutând 
mereu înţelesurile m o i adînoi, aducîndu-lc l a 
suprafaţă fără ostentaţie şi fără deformări. 
Cu o scenografie de foarte sugestivă alcătuire, 
în care partea cea m a i izbutită sînt costu­
mele şi în care deta l i i l e au întotdeauna sem­
nificaţie ( M i h a i Mădeseu), cu o ilustraţie m u ­
zicală, de asemenea, foarte potrivită, de l a 
cîntecele de pahar la exasperantele exerciţii 
mat inale ale m u z i c i a n u l u i (ilustraţia m u z i ­
cală : A l . Scbulder) , spectacolul se împlineşte 
r o t u n d , îneîntător ; aproape desăvîrşit, dacă 
V a i e r i u Moisescu ar f i fost la fe l de atent 
l a unele nuanţe pe cât a fost de atent l a 
toate detal i i le . Remareab i l i sînt Ştefan Bănică 
şi V i r g i l Ogăşnnu, în r o l u r i l e celor d o i i n d i ­
v i z i m a h m u r i şi fără parale , t o t ei d o i , în 
cealaltă piesă, întruchipând în m o d remar ­
cab i l alte personaje t o t a l d i fer i te , dar n u 
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mai puţin p l i n e de haz. Tamara Buciuceanu-
Botez realizează, de asemenea, cu m u l t haz, 
două personaje d ist incte , n u neapărat neobiş­
nuite p e n t r u ea, d a r p r i n n i m i c m a i puţin 
izbut i te decît ne-a deprins . 

R o l u r i m a i puţin i m p o r t a n t e interpretează, 
cu bune rezultate, O v i d i u Schumacher şi 
Petre L u p i i . 

Octavian Cotesou este „îngerul" generos d i n 
pr ima piesă şi a d m i n i s t r a t o r u l d in t r -a doua. 
I n p r i m a jwesâ, împrejurăriile fac să fie m a i 
puţin re l ie fat , r i d u l său, în confl ict , e pasiv , 
dar Octavian Cotcscu ştie să-şi construiască 
personajul chiar şi d i n tăceri, d i n expresie 
mută. pentru a puncta hotărîtor în f i l i a l , 
las t i m i d şi t i m o r a t , ,.îngerul" l u i sc dez­
văluie brusc a i i nu atît dc p u r şi generos 
cum ne-a lăsat să bănuim, ci pus pe chefur i 
ca şi ceilalţi şi încerciîml să-şi amuţească 
propr ia conştiinţă ofer ind u n teanc de r u b l e ; 
răspuns concret şi d e r i z o r i u , p e n t r u cea m a i 
adincă şi abstractă d i n t r e întrebări. A d m i ­
n i s t ra to ru l , şofuleţ corupt , dar şi spăimos, 
este m o t o r u l c o n f l i c t u l u i în ceai de-a doua 
piesă, personaj în care se amestecă ignoranţa 
crasă cu agresivitatea. Şi. dacă, faţă de crea­
ţia l u i , dealt fe l , remarcabilă, formulăm vreo 
rezervă, această rezervă se refeTă Ια o n u ­
anţă melodramatică în plus , care diluează 
grotescul situaţiei d i n f i n a l . 

I n sfîrşit, Catrinel Dumitrescu , studentă 
încă, element, fără n i c i o îndoială, dotat , i n ­
terpretează, în cole două piese, două perso­
naje asemănătoare, ambele personaje f i i n d bo­
gate sufleteşte p r i n leandoarca l o r , p r i n p u r i ­
tatea l o r morală, p r i n superior i tatea l o r 
etică. Tînără şi neexperimentata interpretă are 
graţie, gingăşie, delicateţe, arc şi candoarea 
vîrstei, d a r n u trausimite n i m i c d i n super ior i ­
tatea etică a pcrsonajeloT, care, în piese, în­
seamnă m a i m u l t decît o trăsătură a eroinelor , 
înseamnă o a t i t u d i n e a acestora Sn r a p o r t cu 
toate celelalte personaje. O d i s t r i b u i r e hazar­
dată a l i p s i t spoctacohil de o d imens iune 
necesară. 

Virgil Munteanu 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN C O N S T A N Ţ A 

CERCUL PĂTRAT 
de Val 

D i n opera dramatică destul de v o l u m i ­
noasă a l u i V a l e n t i n Kataev , d i n t r e cele vreo 
20 de piese de d i f e r i t e genur i , oîte o scris 
acest b u n şi so l id scr i i tor , l a n o i s-au jucat 
re lat iv puţine. Că, altunei cînd se joacă vreo 
comedie de-a sa, lumea, p u r şi s i m p l u , se 
îmbulzeşte l a t e a t r u şi succesul e asigurat, 

Data premiere i : rt no iembrie 1977. 
Regia : C O N S T A N T I N D I N I S C H I O T U . 

Scenografia : E U G E N I A TARAŞESCU-
. I I A N U . Versiunea româneuscă : L E O ­
N A R D E F R E M O V şi V A L S A N D U -
L E S C U . Muz i ca : R O M E O C H E L A R U . 

Distribuţia : V A S I L E COJOCARU 
(Vasea) ; E U G E N M A Z I L U (Abram) ; 
D I A N A C H E R E G I (Tonea) ; E L E N A 
G U R G U L E S C U (Ludmi la ) ; V I L G I L 
A N D R I E S C U (Flaviu) ; L U C I A N I A N ­
CU ( E m i l i a n ) . 

pe m u l t e săptămini, pe stagiuni întregi c h i a r , 
e u n f a p t ver i f i cat , în stare să ne bucure şi, 
într-un f o l , să ne şi consoleze p e n t r u atît 
de raTa apariţie pe afiş a n u m e l u i l u i K a ­
taev. 

Tonica şi amuzanta comedie O zi de 
odihnă a ţinut, în zilele noastre, atenţia trează 
oîţiva a n i b u n i , pînă ce s-a i v i t la T u r d a , 
în 1972, Roata cu patru colţuri. Cele două 
montări cu Cvatlratura cercului (cum i se m a i 
spune acestei piese), aparţinînd l u i G. M . 
Zamfirescu (Teatrul Naţional d i n Iaşi — 1935) 
şt l u i V i c to r I o n Popa (pr ima stagiune a tea­
t r u l u i „Muncă şi voie bună" — 1938), s-au 
bucurat , după opin ia unuia d in t re i n t e r ­
preţii spectacolului l u i Vic tor I o n Popa, pe 
atunc i student 'la Conservator, R a d u Bel igan, 
de o popular i ta te nemăsurată. Că semicente-
nara „glumă în t r e i acte" Cercul pătrat e 
menită să învingă t i m p u l , să dăinuie peste 
a n i , fără să îmbătrînească deloc, e o rea­
l i tate pe care ne-a conf irmat-o în această sta­
giune premiera de Ία Constanţa. 

I n ce constă v i ta l i ta tea comediei l u i V a ­
l e n t i n Kataev ? E a arc trăsăturile generale 
pe care le relevă, îndeobşte, orice comedie 
sovietică : o sensibi l itate pură şi luminoasă, 
sinceritatea t o n u l u i , avînt suiftletesc, personaje 
care îţi cîştigă s impat ia , dar m a i are şi ceva 
pe deasupra — soluţia politică şi morală a 
problemei , răspunsul tranşant pe care-1 oferă 
unor întrebări p r o p r i i t i n e r e t u l u i : c u m să 
trăim ? cum să i u b i m ? c u m să nc înte­
meiem o căsnicie ? Să trăim sincer şi ade­
vărat, fără minciună şi fără falsitate, „ cu 
sent imentul p r o p r i e i demnităţi", oum zice 
Cernîşevskl. Să i u b i m în acord cu fiinţa 
noastră 'lăuntrică, în acord cu p r i n c i p i i etice 
şi mora le , să n u f i m conformişti şi făţarnici. 
Să p u n e m l a temel ia f a m i l i e i dragostea ade­
vărată, verificată, şi să n u ne legăm pe viaţă 
după impres i i de m o m e n t . Să ne s p r i j i n i m 
pe relaţii normale şi armonioase, n u pe con­
venţii impuse. Toate aceste comandamente 
sînt a f i rmate cu m u l t farmec, cu multă d u i o ­
ş i e I r o n i a şi h a z u l mustesc în replică, în s i ­
tuaţii, în s t ruc tura caracterelor. N i m i c d idac ­
tic şi n i m i c r i g i d . O lecţie de viaţă pe care o 
urmăreşti eu o plăcere nodisimulată, senzaţia 
de adevăr şi de curat e permanentă şi t e r i ­
b i l de încurajatoare. V i r tuoz i ta tea acestui d ia -
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log inte l igent iţi ascute permanent cur ioz i ­
tatea. Nic i o clipă de plictiseală, n i c i u n 
..tiimp m o r i " . 

Versiunea actuală a oonstănţonilor, semnată 
de Constantin Dinischiotu . e a idoma piesei. 
Spectacolul e l impede, d inamic , precis, e ten­
sional , relevă ideile t e x t u l u i şi potenţează 
sensurile m a i grave, nol ipsindu-le de umor . 
A m apreciat f idel itatea profundă, subtilă, faţă 
do s p i r i t u l „glumeţ" ,-"1 l u i Kataev , t o n u l ade­
vărat, necontratfăcut. P r i n c i p a l u l m e r i t a l m o n ­
tării se desprinde d i n munca şi d i n ta l en tu l 
v i i tor i lor , idin dispoziţia l o r de joc, d in v o l u ­
bi l i tatea şi verva cu care au înfăţişat r o l u ­
r i l e şi relaţiile 'dintre personaje. I n ordinea 
indicată de autor , începem cu Vasile Cojo­
car i i , in terpre tu l personajului iVasea — omufl 
înclinat spre s tud iu , dispus să se hrănească 
cu idei şi cu teor i i , desprins de aspectele prac­
tice ale realităţii. încălzit n u m a i de flacăra 
ştiinţei şi a t r a v a l i u l u i intelectual — trăsături 
pe care ac toru l le-a zugrăvit cu haz şi cu 
mare expresivitate. Di lema existenţă-oonşta-
inţă trăită de A b r a m , o m u l bucur ie i şi a l 
simplităţ i i , silit, vremelnic să poarte cara­
pacea u n u i comportament străin fiinţei l u i 
adevărate, a fost redată cu u n u m o r 
viguros , cu autentic itate, cu note variate 
de pitoresc. Diana Cheregi a susţinut cu 
sinceritate, cu nuanţe bogate dulei-nmărui, 
pe cerebrala şi ambiţioasa Tonea, s u b l i n i i n d 
aspiraţiile acesteia spre emancipare inte lectu­
ală, apropierea de idealul femei i moderne, 
dăruită într-o m u l t m a i m a r e măsură socie­
tăţii. Elena Gurgulesou, în r o l u l une i gîseu-
liţe răsfăţate, crescute în p u f u l mic-burghez 
( L u d m i l a ) , a a v u t consistenţă şi autent ic i tate . 
Surprizele şi de l i c i i l e spectacolului constăn-
ţoan le-au adus Luc ian l a n c u şi V i r g i l A n d r i -
escu. I n r o l u l poetulu i mediocru, bonom şj 
pişicher, E m i l i u n , ac iuit pe lingă comsomo-
lişti, Luc ian lancu realizează o mare compo­
ziţie comică, spumoasă şi colorată. E l joacă 
vertiginos şi dezlănţuit, cu poze de colosal 
efect, stîrnind cu fiecare replică şi cu fiecare 
gest u n orSs copios. „Pe muche de cuţit", 
într-un ec l i i l i bru armonios şi o formulă com­
portamentală originală, prezintă V i r g i l A n d r i -
e c u pe F l a v i u : autoritatea, răspunderea po­
litică ale acestuia sînt învăluite într-o cuceri­
toare naturaleţe, i r a d i i n d s impatie şi a m u ­
zament. 

Scenografia simplă, dc bun-gust , realistă 
şi funcţională α Eugeniei Tărăşcscu-Jianu a 
s l u j i t şi ea' fer ic i t ideea spectacolului. 

Aşadar, Cercul pătrat este o reuşită cate­
gorică a t ea t ru lu i constănţean. 

Valeria Ducea 

RECITALURI DE POEZIE 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

_ DE LA OM LA 
0 M _ 

Data prem iere i : 27 decembrie 1977. 
Regia : A D R I A N L U P I I . Scenogra­

fia : D I A N A I O A N POPOV. Muzica . 
I O S I F HERŢEA. 

Spectacol poetic-muzical de M A G -
D A L E N A K L E I N şi A D R I A N L U P U . 

Comparat cu alte f ormule spectaculare, u n 
spectacol poetic muzical (un „montaj"...) parc 
uşor de realizat . Έ1 cere, în real i tate , o 
lungă şi notabilă .încordare, salvată, însă, 
p r i n contagiunea sitarii de graţie la absolut 
toţi colaboratori i — antologişti de texte, ac­
t o r i , compozitor, scenograf. A l t m i n t e r i , f rag­
mentele alese. în loc. să sudeze emoţional η 
asistenţă, rămîn o înşiruire de mărgele, i n d i ­
ferent cît de colorate, pe un biet f i r dc aţă 
albă. 

Să notăm eu satisfacţie, în deschiderea a-
costor rînduri, că ...de la Om la Om..., spec­
tacolul realizat la TES, sub bagheta regizorală 
a l u i A d r i a n L u p u , a i z b u t i t , înilir-o notă de 
distincţie, ba chiar de rafinament, fuziunea 
sufletească d i n t r e cei ce „spun" vcrsurille şi 
cei ce le ascullă. A i c i so află, dealt fe l , însăşi 
ideea reprezentaţiei, sugerată şi p r i n t i t l u : 
o mărturisire între i n i m i apropiate, u n dia ­
log partait mai curînd în şoaptă decît c la­
mat, u n schimb colocviul dc ide i , sentimente, 
impres i i , a t r i b u i n d r o l u l p r i m o r d i a l sinceri­
tăţii, nu art i f i c iu l ]u i . 

Modalităţile de expresie servesc str ict con­
cepţia. Spectatori i sînt întîmpinaţi în foyer 
CU o melodie incantator ic , dar foarte simplă, 
transparcnlă ; se lasă apoi conduşi dc către 
aotorii-gaizde pe scena teatruluii , unde îm­
part cu aceştia locu l fizic de joc ; primesc 
acolo, într-o emoţionantă tăcere, cîte u n col­
tuc dc pîine oalldă, pită frîntă în bucăţi 
deasupra ştergarului ; în sfîrşit, se aşază 
astfel încît să formeze u n cerc, secţionat şi 
el, p r i n t r e segmentele însufleţite nle căruia 
circulă, cu degajare, P o l y n i n i a , Euterpe şi 
Terpsiehora. Sc poate a f i r m a că gr i ja de 
căpetenie a real izator i lor a fost oa fiecare 
poem să f l u t u r e , f i x a t oa o năframă, de 
cîte o p r i v i r e omenească ; acroşaj dobîndit 
p r i n persuasiune, evident , d a r nu m a i puţin 
m o t i v a t de buna-credinţă a re c i ta to ru lu i . 
M i j l o c i t e de a l b u l in tegra l a l veştmintelor 
fruste (concepute de Diana l oan Popov) , de 
l imbajul ! exp l i c i t a l gestului economicos, de 
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firescul conex iuni lor în m o n t a j , se degaja 
impresii le fundamentale : In imi parte la un 
ceremoniei , de unde solemnitatea se retrage 
pentru a pune în evidenţă nobleţea vechi¬
m i i , s implitatea adevărului, su peri or i tatea 
modestiei. 

(/•semnatar, alături de Mngdalenn K l e i n , 
al selecţiei versur i lor . A d r i a n L u p u s-n o p r i t 
la texte datorate u n u i număr de 17 poeţi de 
primă mărime în l ir ica românească a epocii 
noastre, de lo Geo Bog/a*, Eugen Jebeleanai, 
E m i l Botta , Veronica Porumbacu şi N i n a 
Cassian pînă la Nicolae Labiş. N i r h i t a Slă-
nescu. Ana Bland ia un. M a r i n Sorescu şi M i r -
coa Dineseu, tîlc.uind în toate, peste atîtca 
deosebiri temperamentale sau/şi artistici», un 
mesaj solar, un v i t a l i s m autentic , o încredere 
nestrămutată în i/.bînda finală a o m u l u i stă­
pîn pe propri ia- i soartă, nu fără oii pe de 
grea cumpănă, totuşi. Rec i tat iv , cor v o r b i t , 
canon, însoţire de f lu ier cu glas, melos r i t ­
mat , de un cu vînt o r i . dimpotrivă, st ih legă-

TEATRUL MUNICIPAL 
„ M Ă R I A FILOTTI" DIN BRĂILA 

0 ANIUERSARE 
Pe la m i j l o c u l l u n i i decembrie, nm fost 

invitaţi de T e a t r u l M u n i c i p a l „Măria F i -
l o t t i " d i n Brăila să luăm parte la o sărbă­
torire : „125 de a n i de atestare documentară 
a p r i m u l u i teatru stabi l la Brăila". N u cu 
multă vreme înainte (în 1974), t eatru l brăi­
lean serbase 25 de an i de existenţă. A t u n c i 
fusese vorba de u n sfert de veac dc a c t i v i ­
tate institutionalizntă, ca teatru dc stat, cu co­
lectiv permanent , ca unul d i n t r e numeroasele 
nuclee ale mişcării teatrale româneşti, p r o p u l ­
sate de revoluţia socialistă, investite cu func­
ţii şi îndatoriri l impede definite in viaţa 
culturală a ţării. De data aceasta, sărbăto­
rirea avea un caracter special. Ea. măr­
turisea dorinţa t ea t ru lu i de a-şi consolida 
identitatea, de a-şi căuta rădăcinile, de a se 
confrunta eu sine însuşi, cel de azi cu cel 
ce încercase să f i e de-a l u n g u l istoriei, t i m p 
de mai b ine do u n veac. Este şi acesta u n 
semn al integrării t ea t ru lu i brăilean în a n ­
samblul fenomenelor, ce caracterizează actua­
litatea spirituală a României socialiste. Pentru 
că niciodată istoria η-a fost m a i p r o f u n d 
încorporată prezentu lu i , pentru că niciodată 
trecutul nostru η-a fost m a i ndîne şi m a i te­
meinic cercetat, investigat , forat pentru ca, 
în nd incur i le l u i , oglindindu-şi c h i p u l de azi , 
poporul nostru să-şi simtă m a i viguros înfipte 
rădăcinile, să-şi privească cu m a i mare în­
credere v i i t o r u l . 

Despre Brăila s-a spus, în repetate rînduri, 
că este u n oraş I m n pentru t e a t r u , că are o 
tradiţie teatrală, că turneele se bucură t o t ­
deauna de o caldă p r i m i r e d i n partea p u ­
b l i cu lu i . Toate acestea sînt adevărate. I s tor ia 

nat pc scrîiiciobui a două fraze melodice, 
paleta sonoră a spectacolului a fost n u n u ­
mai bogată, ci şi dc o vie or ig inal i tate , par­
t i t u r a f i i n d semnată de exper imentatu l Iosif 
llerţea. Omogenă, echipai actoricească (Tr icy 
A lmwnov ie i , R u d y Rosen fold. Mar ie t ta N e i i -
inan. Lucia Maior . Lena M o r a r i i , A d r i a n 
Mandel) s-a cons t i tu i t într-un ins trument 
capabil să pună în valoare, cu meşteşug, 
j o c u r i r i t m i c i ' şi aliteraţii subtile (Ţa-ră de 
eUi-po-te...). în servic iul idei i că, pe pămîn­
t u l nata l , Ionic măriile, autenticele sărbători se 
află adînc încrustate în conştiinţă, m a i îna­
inte de a fi însemnate cu roşu în calendar. 

In ansamblu, spectacolul ...de la Om la 
Om... dă eîştig de cauză acelei sintetizatoare 
Ars Poetica, oare sună astfel : 

„Eu cred în versul fără care 
Noi astăzi nu putem trăi". 

Ştefan Iureş 

le confirmă, documentele le atestă. Docu­
m e n t u l care a stat la baza sărbătoririi d in 
decembrie 1977 a Teatrului „Măria F i l o t t i " 
este o sentinţă a T r i b u n a l u l u i brăilean, d i n 
3 martie 1852, care i l arată pe Costache 
Halepliu, directorul T e a t r u l u i Naţional, dator­
nic faţă de primărie cu o sumă importantă 
şi-I obligă să plătească CU „uneltele de între­
pr indere" . Aşadar, exista, la Brăila, la înce­
p u t u l a n u l u i I8.V2 — a n u l la sfirşitul căruia 
avea să se inaugureze, l a Bucureşti, T e a t r u l 
cel Mare , v i i t o r u l Teatru Naţional — u n 
Teatru N a t i o n a l , a l cărui d irector era C. H a ­
l e p l i u , cunoscut actor d i n t r u p a l u i Mate i 
M i i l e şi, aflitădată, d i n trupa l u i Costacbe 
Caragiale, şi care, desigur, fiinţa mai demul t , 
de vreme ce apucase să facă şi d a t o r i i . De 
a l l f o l , ac t iv i ta te teatrală existaşi» la Brăila 
cu numit înainte. Z i a r u l local „Mercur" , în­
temeiat de Ion Penoscu, d i rec toru l Şcolii Na­
ţionale d i n Brăila, semnala în 1840 „Teatrul 
în care s-a eîntat o odă în cinstea M.S." , cu 
p r i l e j u l z i le i onomastice a d o m n i t o r u l u i Ale­
x a n d r u Ghiea. Aşadar, un teatru, nu o trupă 
oarecare, înjghebată cine ştie cum. Exista 
în Brăila, la începutul secolului trecut, chiar 
o stradă a T e a t r u l u i , la capătul căreia se 
ofla sala de spectacole d i n casele l u i G. Ico-
n o m i i , zis „Caiafa", o sală de vreo 150—200 
scaune, ,mai mare, deci. dooît săliţele stu­
d i o u r i l o r ddn teatrele noastre actual i i . 

Dar i m teatru permanent η-a p u t u t exista 
l a Brăila, în condiţiile de indiferenţă şi, une­
o r i , chiar dc osti l i tate manifestă d i n partea 
autorităţilor locale. întreprinderea l u i C. H a ­
lep l iu a fost curînd înecată în d a t o r i i , iar 
in imosu l actor şi an imator , care înfiinţase 
şi un conservator unde activa ca profesor, 
şi-a reluat peregrinările, reven ind în Brăila 
în repetate rînduri. După ol au m a i încercai 
şi alţii să înfiinţeze u n teatru romanesc per­
manent la Brăila, p r i n t r e aceştia aflîndu-se 
i ta l ianul Jaooppo R i l l i , caro cerea Consi l iu-
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Bujor Macr in şi D u m i t r u Pislaru 
în spectacolul „Don Carlos" de Schiller 

l u i munic ipal , în 1859. un împrumut „pentru 
a întocmi iarăşi sub a sa direcţie un teatru 
national, în l imba română, de vodevi l , se 
va reprezenta ,şi în l imba italiană şi balet" 
— dar încercarea η-a reuşit. Im schimb, dra­
gostea pentru teatru a brâilcnilor s-a mani ­
festat, de fiecaire dată cînd a poposit acolo 
o trupă, de fiecare dată cînd cineva a luat 
totul de la capăt, lup t ind cu greutăţile ma­
teriale, pentru a încerca să dea viaţă unei 
aspirai iii neistovite. Aşa s-a format şi s-a 
consolidat tradiţia. Aşa s-a modelat Brăila, 
ca oraş bun pentru teatru , gazdă entuziastă a 
turneelor. Matei M i l l o cu trupa sa. Fan y 
Tardind cu t rupa sa, Grigore Man ol eseu şi 
AiutsSizaa Roinancscu cu compania lor şi 
rmulţi alţii, au fost oaspeţi iubiţi, primiţi cu 
încînitare de pub l i cu l brăilean, receptiv, dornic 
de spectacole bune. Coquolin-TAiné, Sarah 
Bernhardt, Maria Ventura sînt alte nume 
oare au f igurat pe afişele Brăilei, ca şi mulţi, 
mulţi actori a i teatrelor româneşti, a i teatre­
lor naţionale, ca şi a i trupelor particulare, 
pe oare-i nuna spre oraşul de l a Dunăre 
dorinţa unor întâlniri memorabile, calde, co­
municative, cu publ i cu l iubi tor de artă. 

Aceste date, fapte, momente, împreună cu 
multe altele, semnificative pentru istoria, nu 
numai a teatrului brăilean, ci a teatru lu i ro ­
mânesc, în general, au fost evocate în cadrul 
sesiunii de comunicări organizate cu p r i l e j u l 
sărbătoririi celor 125 de an i , la Teatrul M u n i ­
cipal „Măria F i l o t t i " , de azi. Le-a evocat cu 
dragoste, cu o bună cunoaştere a datelor şi a 
semnificaţiilor lor, profesorul brăilean Ştefan 
Mircescu, căruia i s-au alăturat tovarăşul 
Octavian Ghiţă, preşedintele Comitetului j u ­
deţean de cultură şi educaţie socialistă, acto­
ru l D u m i t r u Pîslaru, directorul teatru lu i , p u ­
blic istul Gheorghe Lupaşcu, secretar l i terar 
al teatru lu i , pentru a evoca, îndeosebi, pe­

rioada cea m a i recentă şi cea m a i fertilă, η 
teatrului brăilean, aceea a existenţei salo 
reale, materiale şi spirituale, în ani i socia­
l i smulu i , de f in indu- i sarcinile, împlinirile, 
perspectivele, în cadrul dezvoltării generale 
a vieţii culturale a ţării. L i s-a adăugat, po 
lîngă salutul Asociaţiei oamenilor de artă d in 
instituţiile teatrale şi muzicale (Λ.Τ.Μ.) şi o l 
Direcţiei instituţiilor artistice de spectacol şi a 
artelor plastice d i n C.C.E.S., cuvîntul înaripat, 
de elevată ţinută intelectuală, al profesorului 
universitar Ion Zamfiroscu, care a evocat ou 
emoţie prezenţa afectivă a teatru lu i în viaţa 
socială a României de ier i şi dc azi. 

Pe cartea dc vizită a teatru lu i , la această 
sărbătorire, au f igurat patru spectacole d i n 
producţia sa recentă : Sc adună vrcmile de 
M i hai Vasilliu şi Remus Nastu, Recitindu-l 
pe . Slialicspcarc dc Cristian M u n l e a n u , Λ fi 
sau a nu fi... nule de E. Braghinski şi 
E. Riazanov şi Don Carlos de Schiller. U n 
repertoriu var iat , aşadar, care a a l in iat la 
rampă t i n colectiv de actori valoroşi, de largi 
disponibilităţi, remareîndu-so cu deosebire : 
Bujor Macr in (prezent în toate p a t r u specta­
colele, adevărat maraton actoricesc, epuizant 
dar revelator pentru mari le sale calităţi), 
Ruxnndrn Petru (o prezenţă luminoasă, de 
asemenea, în toate patru spectacolele), D u ­
m i t r u Pîslaru, Petre Simioncscu, 7χ>α Muscan, 
Gina Nicolae, Jeny Dmmitrescu, M a r i n Bcnca, 
M i roca Valent in — alţi actori buni şi m a i 
ales actriţe rămînînd în afara acestor d i s t r i ­
buţii. Regia în tentruil brăilean, aşa cum a 
apărut în cele patru spectacole, e, în genere, 
corectă, solidă, profesională, fără strălucire 
deosebită (Marins Popesou), cu unele semne 
care anunţă o gîndire modernă, o tendinţă de 
esenţinlizare α seminificaţiilor, pîndită de exa­
gerări în direcţia „conlomporaneizării" clasi­
ci lor (Gheorghe Milet ineanu i n Don Carlos), 
dar, în genere, pe u n d r u m bun . 

I n ciuda stării vremelnice de... nomadism 
— clădirea sa, frumoasă, dar impracticabilă 
în prezent, f i i n d hărăzită u n e i substanţiale 
renovări în v i i t o r u l apropiat — Teatrul M u ­
nicipali „Măria F i l o t t i " îşi continuă, ou serio­
zitate şi cu răspundere, activitatea, credincios 
pub l i cu lu i şi tradiţiilor urbe i . Ceea ce i se 
recomandă, în momentul acesta de reculegere, 
a l confruntării teatrulu i cu propr ia sa istorie, 
este o moi mare exigenţă faţă de sine, o m a i 
consecventă străduinţă spre calitate. A n u se 
mulţumi cu orice, începînd de la repertor iu , 
unde nu neapărat noutatea este de dor i t , c i 
valoarea, şi continuînd cu spectacolele, 
care trebuie concepute în funcţie de spaţiul 
său teatral actual şi de forţa de comunicare 
către p u b l i c u l de toate categoriile, teatru l 
brăilean este dator să-şi gîndească întreaga 
activitate la n i v e l u l cerinţelor actualităţii, r a ­
portate 'la istorie. I i Obligă însăşi îndelungata 
şi zbuciumata sa istorie, evocată cu p r i l e j u l 
sărbătoririi. 11 obligă p u b l i c u l , care îşi are, 
şi el, istoria sau 
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