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Intrarea actorilor 

S-a v o r b i t foarte m u l t despre intrarea dim 
faţă. S-eu făcut fe l de fe l de metafore, s-au 
încercat s i m b o l u r i disperate, iar uneor i s-a 
eşuat, vne. v i a tis, ch iar şi în alegori i . M a i rău, 
probabi l că mu se poate. 

Intrarea dini faţă are, desigur, hazul ei . 
In p r i m u l rînd, p e n t r u că p o r t a r u l sc uită 
la tine cu o antume suspiciune. Adică, n u 
ştie dacă eşti de la p o m p i e r i sau, p u r şi 
s i m p l u , v r e i să pătrunzi, m a i m u l t sau m a i 
puţin corect, la bu fe tu l t e a t r u l u i . I a r mulţi 
fac o netă distincţie între scr i i tor şi autor 
dramatic . Pentru că ideea de scr i i tor e destul 
de neclară (poţi f i , ca să citez pe cei care 
nu in vedere, de pildă, cefercul, scriitor 
de vagoane, ceva «urc nu depăşeşte pron 
m u l t atribuţiile acaru lu i ) , pe cînd ideea de 
autor dramat ic e l impede . Adică, dacă a u 
t o r u l dramat i c intră pe uşa d i n faţă, pe 
care intră toţi d i rectori i de teatru , cu ex
cepţia celor care sînt şi actor i sau regizori , 
a tunc i l u c r u r i l e încep să se contureze. A 
adus o m u l o pesă, c i r e pesă n u se ştie ce-i 
cu ea. p robab i l că n u se va juca, odată ce 
autorul dramatic intră co atîta convingere 
fatalistă pe uşa d i n faţă. La i n t rarea cealaltă 
c cu t o t u l altă viaţă. Adică, p o r t a r u l se uită 
t o t cu suspiciune la t ine (s-au văzut fel de 
fel de chesti i ) , dur , pînă l a urmă, zice „A, 
dumneavoastră sînteţi" şi începi să te simţi 
om, i a r n u , p u r şi s i m p l u , m e m b r u a l une i 
colectivităţi neomogene. M i s-a întâmplat 
acum cîtva t i m p să primesc u n m a n d a t poş
ta l .(pentru o colaborare Ια o revistă la care 
n u n i a i .colaborasem de vreo zece a n i de 
zi le) , la T e a t r u l Naţional. învârteam hîrtia 
a v i z u l u i şi—i puneam p o r t a r u l u i fel de fel 
dc întrebări, core e o f i c iu l , pe unde se 
află etc., etc. P o r t a r u l , cam p l i c t i s i t dé m u l 
ţimea întrebărilor mele, mi -a dat u n răspuns 
scurt şi precis : „Intrebaţi-1 pe tovarăşul 
Gicu M o t o i . D u m n e a l u i ştie." Că Gicu M o t o i 
ştie e foarte bine, înseamnă că a mai p r i 
m i t o m u l mandate , dar de unde o f i ştiind 
p o r t a r u l că M o t o i a jucat în Cine a fost 
Adam ?, f i i n d chiar o m u l în cauză, că eu 
sînt a u t o r u l şi că între M o t o i şi mine s-a 
legat o relaţie amicală, iată nişte întrebări 
la care n i c i posteritatea n u va putea răs-
jn indc . .Dar există întotdeauna u n „voilâ". 
Voilà, deci, ce înseamnă i n t r a r e a actor i lor . 
E u , dacă, Doamne fereşte, aş f i vreodată 
director de t e a t r u , aş pune la intrarea p r i n 
cipală următorul anunţ : „Intrarea a u t o r i l o r 
d ramat i c i , str ict interzisă. A u t o r i d ramat i c i ! 
Poftiţi la intrarea actori lor !" Pent ru că 

acolo vă o locul , acolo veţi simţi mirosu l 
p r a f u l u i do scenă şi veţi af la cu adevărat ce 
înseamnă a u t o r it a tea reg izoru lu i .tehnic. I n 
trarea actor i lor n-are n i m i c spectaculos, n i c i 
nu e măcar prea liberală (sc intră m u l t m a i 
uşor pe uşa d i n faţă, d a r se şi iese mai 
uşor pe acolo), înisă adevărata firmă α tea
t r u l u i e a ic i . Vorbesc de teatru ca t e a t r u , 
iar nu de teatru ca instituţie, poate şi penitru 
f a p t u l că nu ştiu prea b ine ce este o i n s t i 
tuţie ; la u r m a u r m e i , şi l . C R . A . L . - u l este tot 
o instituţie. 

Dar , ca să reven im la ob iectu l nostru , 
s cr i i t oru l este u n ins nespectaculos. I n p r i 
m u l rînd, p e n t r u că act iv i tatea l u i esenţială, 
scrisul, se desfăşoară în cea mai strictă i n t i 
mitate , eu cu eu, ca să zic aşa. Tot restul 
de activităţi, cele publ ice , adică, sînt, în 

. fond, subsidiare. Sub aspectul f a p t u l u i f u n 
damental (scrisul), t o t rostul c u n fleac. Ce 
contează dacă u n scri i tor vorbeşte elegant 
sau n u , dacă este u n h u n orator , dacă e 
plăcut, dacă e s impat ic , dacă e f rumos , dacă... 
dacă... dacă... Seric b ine sau n u scrie b ine r* 
Aceasta e întrebarea, restul e tăcere, c u m 
a zis un coleg dc-al nos t ru . De cele m a i 
m u l t e o r i , o tăcere vorbită. D i n păcate. D i n 
această cauză, poate, relaţiile fundamentale 
(adică, cele <le lucru) ale s c r i i t o r u l u i sînt 
l ipsite de spectaculozitate. Pînă şi corectu
r i l e în şpalt sc foc f ie acasă, fie La o masă 
redacţională rămasă întâmplător liberă. Poa
te , d i n această pricină, n u agreez prea 
m u l t agitaţia caro se face, uneor i , i n 
j u r u l amor momente de l u c r u . Şi, poate,, 
d i n aceeaşi pricină, m i - a plăcut foarte 
m u l t modu l în oare au început repetiţiile la 
Cine a fost Adam ? .Radu Boligan, care a 
ţinut să part i c ipe la p r i m a lectură, α ros t i t 
u n fe l de discurs care or putea f i redus, 
a p r o x i m a t i v , l a următoarele i d e i : „Aceştia 
sînt ac tor i i , acesta este reg izorul , acesta este 
a u t o r u l . \ră urez succes." A l t ceva , ce se m a i 
poate spune ? După care Constantin D i n u -
lescu a c i t i t t e x t u l . Dar l -a c i t i t extraordinar . 
Altceva, ce-ar f i p u t u t să facă ? I n t i m p ce 
Constantin Diuulescu citea, mă u i t a m , b ine 
înţeles, la ceilalţi ac tor i , ca să le s u r p r i n d 
c i t de cît reacţia. Dar , în curînd, m i - a m u i t a t 
intenţia, încântat de „miorga interioară" a 
actorilor. N u erau p u r şi s i m p l i i nişte actor i , 
erau actorii Na( ionalului. Este o calitate 
peste oare n u se poate trece, este ceva oare 
rămîne, ceva- cure conferă demnitate şi ele
ganţă, u n fel de „sînge a lbas t ru" . Desigur, 
Naţionalul α a v u t f e l de fe l de spectacole, 

94 www.cimec.ro



şi mai aşa, şi m a i aşa. Şi extraord inare , şi 
d i n celelallte. A l t f e l , n i c i n u sc poate. Naţio
nalul este o uzină, dor n u m a i ca organizare, 
oa proporţii, (Iacă vreţi. I n rest, piuă la 
urmă, c v o r b a , totuşi, ile o scînteie. t a r e , 
dară v ine , v i n e ; dacă n u v i n e , n u v ine . 
Dar seini te ia în teatru v i n e d i n m o i m u l t e 
locuri deodată — A c t o r i , reg izor i , scenografi, 
autor i . I n teatru, scinteia noi poate să v i n i 
numai dc l a scenografi, să zicem, indepen
dent de ce se întinipiă cu res tu l . Dc or iunde 
ar veni scinteia, însă. c i trebuie să treacă 
p r i n actor i . E i fac, în ultimă instanţă, oa 
obiectul să capete sclLpici. Dar pentru asta 
nu e sufic ient să ai talent , să f i i bun, cum 
se zice io t e a t r u . Trebuie să a i si conştiinţa 
proprie i ta le capacităţi. 0 conştiinţă critică, 
singura capabilă să-ţi valor i f i ce resursele. 
Şi a tunc i , orice contact cu obiectul meseriei 
va f i degrevat, în egală măsură, de povara 
i luz i i l o r , ca şi de cea a complexelor. Pen
tru · că, în artă, a f i f i d e l ţie însuţi n u este 

un precept m o r a l , este, m a i presus de orice, 
o cal itate profesională, în orice caz, este 
vorba dc ceva care mu vine de la natură. 
De unde v i n e ? Dacă aş şti... 

IXar să r e v e n i m la intrarea ac tor i l or de l a 
Naţional. După ce t rec i de cuşca p o r t a r u l u i , 
începe u n cor idor l u n g , răsucit şi întorto
cheat. I n momentu l i n care te cupr inde 
disperarea, şi-ţi zici că u m b l i degeaba şi că 
n u m a i a j u n g i nicăieri, deodată, brusc ca o 
revelaţie divină, iţi d a i seama că a i şi 
ajuns. La u n fel de răscruce. Dacă te duc i 
prea jos, a j u n g i la bufet . Dacă te duc i prea 
sus, a j u n g i l a direcţie. M a i pe la mi j l o c 
sînt cabinele, île unde. se ştie, toate d r u m u 
r i le duc spre sălile de repetiţii. Nu-ţi ră
mîne decît să alegi d r u m u l . Dacă v r e i s-o 
faei, dacă poţi s-o faci şi dacă te lasă alţii 
s-o faei. 

Vă mulţumesc p e n t r u atenţie şi vă urez 
în cont inuare o Iseară plăcută. I n t r - u n a d i n t r e 
sălile 'Naţionalului. 

MUZICĂ 

Opera Româna 

Eforturi necesare 

T r e i piese scurte de balet a u îmbogăţit re 
cent r eper to r iu l coregrafic a l Operei Române, 
a f la i , dea l t fe l , Sntr-un proces dc relativă p r i 
menire : în aceeaşi perioadă, două d i n t r e 
t i t l u r i l e i m p o r t a n t e ale genu lu i (Romeo şi 
Julieln de Prokofiev şi Prinţ şi cerşetor de 
Laurent îu Profeta), absente, multă vreme, 
pe afişe, au reapărut în programe, în 
montări împrospătate. Alături de acestea, 
cele trei piese — semnate, în •calitate dc co
regraf, de către Ion ' f u g e a m — nu const i 
tuie, deocamdată, decît jumătate de spectacol 
(raţiune pentru oare, la premieră, n u s-a 
găsit o altă soluţie decît cuplarea lor cu aicel 
gen de program, cuprinzînd a r i i şi c o r u r i d i n 
opere, lansat, în actuala stagiune, de către 
pr ima noastră scenă lirică, sub t i t l u l ..Opera 
în concert" ) . Spectacol ce n u v a întârzia, 
probabi l —: este de d o r i t , căci o merită ou 
prisosinţă — , să fie întregit cu n o i creaţii 
coregrafice, dc preferinţă, concepute de ace
laşi autor . "-- l 

Ceea ce, d i n capu l l o c u l u i , impresionează 
favorabi l este e for tu l de înnoire sesizabil în 
toate compartianentele spectacolului (dans, 
costume, decorur i , l u m i n i ) , care izvorăsc, 
parcă, d i n a r g u m e n t u l sonor. Colaborarea l u i 
Ion Tugeami cu Va lent ina Stoicescu, autoarea 
coloanei sonore, β-β doved i t a f i deosebit de 
inspirată, căci r a r e o r i s-a p u t u t vedea, în 

compoziţii cnregralice de acest gen, u n m a i 
feric it aicoird între imaginea vizuală şi cea 
muzicală. O imagine muzicală ideală, p r i n 
aceea că servoşle sensurile programatice ale 
coregrafiei (un programat i sm în accepţie ge
nerală, cu sugestie filosofică), uzând de pag in i 
mai puţin cunoscute, ch iar a t u n c i cînd sînt 
semnate de n u m e impor tante ale compo
nis t i c i i universa le ( exemplul cel m a i con
vingător : Piesele pentru mandolină şi cla
vecin de Beethoven) , sau bazindu-sc pe co
laje coerente, într-o desfăşurare expresivă, d i 
rijată cu mînă sigură — fie că j u x t a p u n 
extrase d i n opera u n u i s ingur compozitor 
(Leonard Bernste in ) , fie că alătură momente 
d i n p a r t i t u r i l e m a i m u l t o r a , destul de înde
părtaţi, adesea, d i n p u n c t de vedere st i l ist ic 
(Schonberg, W e b c r n , Xemakis şi Beethoven). 

Ι Λ rîndul său, decorul creat de B o l o n d 
Lnub , apelînd aproape exc lusiv l.a proiecţii, 
„calează" c i t e r a d i n t r e tab lour i le l u i Bené 
M a g r i t t e , scJcctînd cu ra f inament , d i n creaţia 
preponderent suprarealistă α p i c t o r u l u i be l 
g ian , i m a g i n i m a i degrabă apte să sugereze 
o stare sufletească decât să decupeze fotografic 
obiecte invest i te cu semnificaţii intelectuale 
şi afective. I n ton M u , dimpotrivă, în con
trast v i o l e n t cu acestea, costumele Elisabetei 
Benedek îşi armonizează s u b t i l cu lor i l e ; i a r 
lin/ia l o r (remarcabilă. îndeosebi, în piesa 
Scorpia knbUnzilă^ ingenios „de epocă" şi 
modernă, totodată) se înscrie a d m i r a b i l în 
s p i r i t u l concepţiei do ansamblu a specta
colului . ' 

Cea dinţii piesă, Clovnii, este. în aparenţă, 
un joc suav, de copi i m a r i . Ironizează cu 
fineţe sentimcntai l ismul şi na iv i tatea genu lu i 
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