E LEONIDA
TEODORESCU

Infrarea acforilor

S-a vorbit foarte mult despre intmarea din
fati. S-au ficut fel de fel de metafore, s-au
incereat simboluri  disperate, iar uneori s-a
esual, .vae viotis, eldar si in alegorii. Mai riu,
probabil ea nu se poate.

Intrarea din fald are, desigur, hazul e
In primul rind, pentru ei portarul se uitd
[n tine eu o apuwme suspiciune. Adied, nu
stie dacd esti de la pompieri sau, pur i
simplu, vrel si pitrunzi, mai mult sau mai
putin corect, la bufetul teatrului. lar mulii
fac o meti distinefic intre seriitor si aubor
dramatic. Pentru et ideca de seriitor e destul
de meclard {poji fi, ca si ocitez pe cei care
nu in  vedere, de pildd, cefereul, seriitor
de wvagoane, ceva care nu depligeste prea
mult atributiile acarului), pe cind ideea de
autor dramatic e limpede. Adicli, daci au-
torul dramnatic indrt pe usa din fatd, pe
eare intell toli directorii de teatru, cu ex-
ceplia celor care sint i actori sau regizori,
atunci  lucrurile incep s se contureze. A
adus omul o pesd, care pesd nu se ghie ce-i
eu ea, probabil ei nu se va juca, odatit ce
autorul dramatic intrii cn  atita convingere
fatalistd pe usa din faji. La intearen cealaltd
e cu totul altd viajd. Adicii, portaral se uiti
tot cu suspiciune la tine (s-au vizut fel de
fel de chestii), dar, pind o uemi, ziee LA,
dummeavoastelt sinte(i” i incepi st te simii
om, lar nu, pur gi simplu, membru al unei
colectivitiiti meomogene. Mi s-a  intimplat
acnm citva timp sd pnimese un mandal pog-
tal [peniru o colaborare la o revistii la care
nu mai eolaborasem de vreo zece ani de
zile), la Teatrul Nationad. Invirteam hirtia
avizului si-i puneam portarului fel de fel
de fintrebiiri, care e oficiul, pe wunde se
afla ete., ete. Portarul, cam plictisit dé mul-
{imea intrebiirilor mele, mi-a dat un réspuns
seurt §i precis : L JIntrebati-l pe  tovarisul
Gicu Motoi. Dumnealui gtie.” Ci Gien Motoi
stie ¢ foarte bine, fnseamni o a mai pni-
mit omul mandate, dar de unde o fi stiind
portarul ¢i Motoi a jueat in Line a [ost
Adam ?, fiind chiar omul in cauzi, cii eu
sint autorul si et intre Motoi si mine sa
legat o relajie amicaldi, istii miste Intrebiiri
la care nici posteritaten mu va putea wis-
punde. Dar existi fintotdeauna un vedld®
Voild, deci, ce finseamnfi intrares actorilor.
Fu, dacii, Dommne fereste, as [i vreodati
director de teatru, ms pune la imdrarea prin-
cipaldi wmmitorul anunt : Intrarea autorilor
dramatiei, strict interzisi. Aulori dramatici !
Pofti{i la  intrarea actorilor !“ Pentru cil

acolo vt e loeul, acole veli sim{i mirosul
prafului de scendi si veli afla eu adevirat ce
inscamnid  autoritatea regizorului tehnie. In-
traresr actoridlor n-are nimic spectaculos, nici
nu e miear prea Jiberald (se imtrd muolt mad
ugor pe usa din fatd, dar se si iese mai
ugor pe acolo), insii adevimata firmi a bea-
trului e aici. Vorbese de teatru ca teatm,
jar nu de teatru ca institugie, poate gi pentru
faptul ed nu gtiu prea bine ce este o insti-
tutie ; la urma mumei, i LCR.AL.ul este 1ot
o institujie.

Dar, ca si revenim .la obiectul nostm,
seriitorul este un ins mnespectaculos. In pri-
mul rind, pentru el activitatea lui eseniiald,
semisul, se desfiigoari in cen mai sirvictd inti-
mitate, eu cu eu, ea sii zic aga. Tot restul
de “activitiifi, cele publice, adicd, sini, in

fond, subsidiare. Sub aspectul faptului fun-

damental (serisul), tot restul e un fleae. Ce
contenzid  daci un  seriitor vorbeste ‘elegant
san nu, dact este un bun orator, daci e
plicut, dacdi e simpatic, dacd ¢ frumos, daei...
dacsi... daci... Serie bine sam nu scrie bine ?
Aceasta e  intrebaren, restul e ticere,  cum
a zis un coleg de-al nostru. De cele ai
multe ori, o técere vorbiti. Din picate. Din
aceastit  cauzd, poate, relatitlle fundamentale
{adicd, wele de Jucru) wale scriitorului sint
lipsite de spectaculozitate. Pindt gi corectu-
rile in gpalt se fae fie acasd, fie la o masi
redactionalit rimasd  dntimplitor liberd. Poa-
te, «lin aceasti pricind, mu agreez prea

mult agitalia care  se face, uneori, fin
jurul unor momente de lucru. $i, poate,,
din  aceeagi puicind, mi-a plicut foarte

mult modal in ecare au inceput repetitiile la
Cine a fost Adam ? Radu Beligan, care a
tinut sii participe la prima lecturd, a wostit
un fel de «lisours eare ar putea f{i redus,
aproximativ, Ja urmitoarele idei: ,Acestia
sint actorii, acesta este wegizorul, acesta este
autorul. VA urez succes.” Altcevia, ce se mai
poate spune ? Dupit care Constantin * Dinu-
leseu a citit textul. Dar l-a citit extraordinar,
Alteova, ce-ar fi putut si facd 7' In timp wce
Constantin  Diuulescu ‘eitea, mi uvitam, bine-
inteles, la ceilalii  actori, ca si le surprind
cit de ¢it reactia. Dar, in cugind, mi-am uitat
intenlia, fncfntat de ,morga interioard” a
actorilor. Nu erau pur si simplu’ nigte actori,
erau  actorii  Napionalului, Este o calitate
peste care mu se jpoate lrece, esle ceva ocare
riimine, ceva care conferd demmitate §i ele-
ganti, un fel de ,singe albastou®. Desigur,
Nationalul a avut fel de fel de spectacole,
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si mai aga, §i mal asa. 31 extmordinare, §i
din celelalte. Altfel, nici nu se poate. Natio-
palul este o uzing, der numai ea organizare,
ea proportii, sleed wvreti. In rest, pind o
uenit, © wvorba, totust, de o seintele. Care,
daelt vine, wvine ; daedi wiu wvine, nu vine.
Dar scintein in teatma vine din mai mulie
locuri deodald — actori, regizori, scenografi,
autori. In teadrn, seinteia nm poate si vind
numai de lo seenogmfi, si zieem, indepen-
dent de ce se dntinipld cu restul. De oriunde
ar veni seinleda, insid. ea trebuie s treaci
prin asctori. Ei fac, in ulima instantd, ea
phiectul =i capete sclipici. Dar pentru asta
nu e suficient sa ai dodent, s fii bun, cum
e zice i deatru. Trebuie sii ai si congliinla
propriei tale eapacititi. O congtiintii eritich,
singura capabilit  si-{i  valorifice resursele.
§i atunci, orice contact cu obiectul meseriei
va fi degrevat, in egald misurd, de povara
iluziilor, ©a §i de cen a complexelor. Pen-
tru-¢fi, dn artél, a fi fidel tie Insuli nu este

un precept moral, este, mai presus de orice,
o calitate profesionald, in orice cuz, este
vorha de eeva care mu vine de la maturi.
De unde vine ? Daca ag @ii...

Dar si revenim da intraren sctorilor de la
National. Dupd ce treci de eusea portarului,
incepe un coridor lung, risucit $i intorto-
cheat. In momental in care te cuprinde
disperares, gi-{i ziei cif umbli degeaba si oi
nu mai ajungi michieri, deodatii, brusec ca o
revelajie divind, | dai scama ci ai s
ajims, La un fel de riisoruce. Dacli te duei
prea jos, ajungi la bufet. Daeii te duci prea
sus, ajungi la directie. Mai pe la mijloe
sint cabinele, de unde. se sglie, toate drumu-
rile duec spre silile de repetifii. Nu-fi rii-
mine deeit si alegi drumuol. Daci vrei s-o
faci, dacl poti s-o faci si daecd te lasi aljii
s-0 faued,

Vi muljumese pentru atenlie §i v ures
in continuare o searii placutdl. Intr-una dintre

salile Najlonatuhui.

MUZICA

Opera Roména

Eforturi necesare

Trei piese scurte de balet au fmbogifit re-
cent repertoriul eoregrafic al>Operei Romine,
aflat. dealtfel, intr-un proces de relativit pri-
menire : In aceengi perioadd, doud dintre
titlurile importante ale genului (Romeo si
Julieta de Prokofiev gi Print i cersetor de
Laurentin  Profeta), absente, multhi vreme,
pe afige, an  reapiirut Sn  programe, in
montiiri  Improspittate.  Aldturi  de acesien,
cele trei picse — semnale, in calitate de oo-
regraf, «le eitre Jon Tugeara — nu consti-
tnie, deocamdati, decit jumitate de speetacol
(raliune pentru care, la premierd, mu sa
gisit o altit solutie deeit cuplarea lor ou acel
gen de program, cuprinzind arii i coruri din
opere, lansat, in actuala stagione, de ciitre
prima moastri scenfi liricd, sub titlul Opera
in eoncert”). Spectacol ce nu va  dintirzia,
probabil — este de dorit, ciei o menitd ou
prisosin{li —, s# fiel dntregit cu noi erealii
coregrafice, de preferinifi, concepute de ace-
lagi autor, v ;

Ceea we, din ' capul’ loeului, impresioneazii
favorabil este ofortul de linnoire sesizabil in
toate  compartimnentele  spectacolului (dans,
eostume, decoruri, lumini), care izvorise,
parci, din argumentul sonor. Colaborarea lui
fon Tugearu eu Valentina Stoicescu, autoarea
coloanei sonore, s-a dovedit a fi deosebit de
inspirati, ciei pareori s-a putut vedea, in

compozilii coregrafice de acest gen, un mai
fericit acord intre imnginea vizuald si cea
muzieali. O dmagine muwieald ideald, prin
nceen i pervegte sensurile programatice ale
coregrafiel (un programatism in acceplie ge-
nerald, eu sugestie filosoficdt), uzind de pagini
mai jputin cunoscute, chiar atunei cind sint
semnate de mume importante ale compo-
nisticii undversale  {exemplul cel mai con-
vinghitor : Piesele pentru mandoling i cla-
vecin de Beethoven), sau bazindu-se pe ¢o-
laje coerente, intr-o desfligurare expresivil, di-
rijatdi cu anind sigurits —  fie el juxtapun
extrase din opera unui  singur compozitor
{Leonand Bernstein), fie ei aliturd momente
din partiturile mai muoltora, destul de inde-
piirtali, adesea, din punct de vedere stilistic
(Schénberg, Webern, Xenakis si Beothoven).

La rindul sfiu, decorul oreat de Roland
Laub, apelind aproape exclusiv la proieciii,
stiteazdl citeva dintre tablourile lui René
Magritte, selectind eu rafinament, din crealia
preponderent suprarealisti’ a pictorului  bel-
gian, dmmgini mai ‘degrabfi apte sii sugereze
o stare sufleteascit deeit si decupeze fotografic
obiecte imvestite cu  semnmificalii - intelectuale
si mfective. In ton saun, dimpotrivi, in eon-
trast wiolent cu acestea, costumele Flisabetei
Benedek fgi armonizeazi subtil eulorile ; iar
limia * Yor - (remareabild.  indeosebi, in  piesa
Scorpia imblinzitd, ingenios e ‘epoch™ si
moderni, ‘totodati) se’ inserie admirabil in
spiritul conecepiiei de ansamblu a specta-
colului.

Cea dintii piesi, Clovnii, este. 1n aparen|i,
un - joe suav, de copii mari. lronizeazi cu
finele sentimentalismul §i naivitatea genului
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