
şi mai aşa, şi m a i aşa. Şi extraord inare , şi 
d i n celelallte. A l t f e l , n i c i n u sc poate. Naţio­
nalul este o uzină, dor n u m a i ca organizare, 
oa proporţii, (Iacă vreţi. I n rest, piuă la 
urmă, c v o r b a , totuşi, ile o scînteie. t a r e , 
dară v ine , v i n e ; dacă n u v i n e , n u v ine . 
Dar seini te ia în teatru v i n e d i n m o i m u l t e 
locuri deodată — A c t o r i , reg izor i , scenografi, 
autor i . I n teatru, scinteia noi poate să v i n i 
numai dc l a scenografi, să zicem, indepen­
dent de ce se întinipiă cu res tu l . Dc or iunde 
ar veni scinteia, însă. c i trebuie să treacă 
p r i n actor i . E i fac, în ultimă instanţă, oa 
obiectul să capete sclLpici. Dar pentru asta 
nu e sufic ient să ai talent , să f i i bun, cum 
se zice io t e a t r u . Trebuie să a i si conştiinţa 
proprie i ta le capacităţi. 0 conştiinţă critică, 
singura capabilă să-ţi valor i f i ce resursele. 
Şi a tunc i , orice contact cu obiectul meseriei 
va f i degrevat, în egală măsură, de povara 
i luz i i l o r , ca şi de cea a complexelor. Pen­
tru · că, în artă, a f i f i d e l ţie însuţi n u este 

un precept m o r a l , este, m a i presus de orice, 
o cal itate profesională, în orice caz, este 
vorba dc ceva care mu vine de la natură. 
De unde v i n e ? Dacă aş şti... 

IXar să r e v e n i m la intrarea ac tor i l or de l a 
Naţional. După ce t rec i de cuşca p o r t a r u l u i , 
începe u n cor idor l u n g , răsucit şi întorto­
cheat. I n momentu l i n care te cupr inde 
disperarea, şi-ţi zici că u m b l i degeaba şi că 
n u m a i a j u n g i nicăieri, deodată, brusc ca o 
revelaţie divină, iţi d a i seama că a i şi 
ajuns. La u n fel de răscruce. Dacă te duc i 
prea jos, a j u n g i la bufet . Dacă te duc i prea 
sus, a j u n g i l a direcţie. M a i pe la mi j l o c 
sînt cabinele, île unde. se ştie, toate d r u m u ­
r i le duc spre sălile de repetiţii. Nu-ţi ră­
mîne decît să alegi d r u m u l . Dacă v r e i s-o 
faei, dacă poţi s-o faci şi dacă te lasă alţii 
s-o faei. 

Vă mulţumesc p e n t r u atenţie şi vă urez 
în cont inuare o Iseară plăcută. I n t r - u n a d i n t r e 
sălile 'Naţionalului. 

MUZICĂ 

Opera Româna 

Eforturi necesare 

T r e i piese scurte de balet a u îmbogăţit re ­
cent r eper to r iu l coregrafic a l Operei Române, 
a f la i , dea l t fe l , Sntr-un proces dc relativă p r i ­
menire : în aceeaşi perioadă, două d i n t r e 
t i t l u r i l e i m p o r t a n t e ale genu lu i (Romeo şi 
Julieln de Prokofiev şi Prinţ şi cerşetor de 
Laurent îu Profeta), absente, multă vreme, 
pe afişe, au reapărut în programe, în 
montări împrospătate. Alături de acestea, 
cele trei piese — semnate, în •calitate dc co­
regraf, de către Ion ' f u g e a m — nu const i ­
tuie, deocamdată, decît jumătate de spectacol 
(raţiune pentru oare, la premieră, n u s-a 
găsit o altă soluţie decît cuplarea lor cu aicel 
gen de program, cuprinzînd a r i i şi c o r u r i d i n 
opere, lansat, în actuala stagiune, de către 
pr ima noastră scenă lirică, sub t i t l u l ..Opera 
în concert" ) . Spectacol ce n u v a întârzia, 
probabi l —: este de d o r i t , căci o merită ou 
prisosinţă — , să fie întregit cu n o i creaţii 
coregrafice, dc preferinţă, concepute de ace­
laşi autor . "-- l 

Ceea ce, d i n capu l l o c u l u i , impresionează 
favorabi l este e for tu l de înnoire sesizabil în 
toate compartianentele spectacolului (dans, 
costume, decorur i , l u m i n i ) , care izvorăsc, 
parcă, d i n a r g u m e n t u l sonor. Colaborarea l u i 
Ion Tugeami cu Va lent ina Stoicescu, autoarea 
coloanei sonore, β-β doved i t a f i deosebit de 
inspirată, căci r a r e o r i s-a p u t u t vedea, în 

compoziţii cnregralice de acest gen, u n m a i 
feric it aicoird între imaginea vizuală şi cea 
muzicală. O imagine muzicală ideală, p r i n 
aceea că servoşle sensurile programatice ale 
coregrafiei (un programat i sm în accepţie ge­
nerală, cu sugestie filosofică), uzând de pag in i 
mai puţin cunoscute, ch iar a t u n c i cînd sînt 
semnate de n u m e impor tante ale compo­
nis t i c i i universa le ( exemplul cel m a i con­
vingător : Piesele pentru mandolină şi cla­
vecin de Beethoven) , sau bazindu-sc pe co­
laje coerente, într-o desfăşurare expresivă, d i ­
rijată cu mînă sigură — fie că j u x t a p u n 
extrase d i n opera u n u i s ingur compozitor 
(Leonard Bernste in ) , fie că alătură momente 
d i n p a r t i t u r i l e m a i m u l t o r a , destul de înde­
părtaţi, adesea, d i n p u n c t de vedere st i l ist ic 
(Schonberg, W e b c r n , Xemakis şi Beethoven). 

Ι Λ rîndul său, decorul creat de B o l o n d 
Lnub , apelînd aproape exc lusiv l.a proiecţii, 
„calează" c i t e r a d i n t r e tab lour i le l u i Bené 
M a g r i t t e , scJcctînd cu ra f inament , d i n creaţia 
preponderent suprarealistă α p i c t o r u l u i be l ­
g ian , i m a g i n i m a i degrabă apte să sugereze 
o stare sufletească decât să decupeze fotografic 
obiecte invest i te cu semnificaţii intelectuale 
şi afective. I n ton M u , dimpotrivă, în con­
trast v i o l e n t cu acestea, costumele Elisabetei 
Benedek îşi armonizează s u b t i l cu lor i l e ; i a r 
lin/ia l o r (remarcabilă. îndeosebi, în piesa 
Scorpia knbUnzilă^ ingenios „de epocă" şi 
modernă, totodată) se înscrie a d m i r a b i l în 
s p i r i t u l concepţiei do ansamblu a specta­
colului . ' 

Cea dinţii piesă, Clovnii, este. în aparenţă, 
un joc suav, de copi i m a r i . Ironizează cu 
fineţe sentimcntai l ismul şi na iv i tatea genu lu i 
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dc muzică salonardă, pc care. iată, n i c i t i ­
t a n u l Beethoven n u l-a ocolit. Ironizează, 
deopotrivă, t i cur i l e l i m b a j u l u i coregrafie t r a ­
diţional, prekiîndu-i, totuşi, cu toată seriozi­
tatea, una dinitre schemele formale cele m a i 
răspândite (pr inc ip iu l var iat iu n i l or d in bale­
tele romantice prilejuieşte, a i c i , notabi le de­
monstraţii tehnice i n d i v i d u a l e celor şase d a n ­
satori : F l o r i n Mrateescu, George Covalee, M i ­
h a i Tugearu, V i r g i l Pntlcru, Gheorghe Anghe-
luş şi Arpod Kovaes). Ironizează, în sfîrşit, 
cu duioşie, inocenţa c l ovn i l o r (nu întâmplă­
tor , aceştia sînt i n v a r i a b i l înveşmîntaţi în 
a l b : „Clovnii imaculaţi" ar f i t r e b u i t să se 
numească baletul ) . Este, însă, în esenţă, u n 
joc ou implicaţii grave, p e n t r u că t r i m i t e per­
manent la d r a m a t i s m u l şi la candoarea, la 
grandoarea şi la frămîntărilc. la t ruda şi la 
g lor ia — într-η,η c u v i n t . la datele fundamen­
tale ale condiţiei de art ist . 

I n Scorpia Unblinzită, I o n Tugouru-coro-
gra fu l (pentru că a i c i el este şi dansatorul , 
partener a l I lenei l l ioscu, într-o acerbă con­
fruntare , care n u este doar aceea a ficţiunii, 
c i şi una reală, dc v i r tuoz i ta te tehnică şi 
expresivă) se dovedeşte u n f i d e l şi pătrunză­
tor c i t i t o r a l l u i Shakespeare. Pentru că, a 
i z b u t i să e x p r i m i în dans m a i m u l t decît o 
acţiune — u n due l v e r b a l născut d i n ciocnirea 
a două voinţe puternice — înseamnă a reuşi 
o experienţă suficient dc nouă şi de dificilă 
pentru a mer i ta elogii . L i m b a j u l clasic, (îm­
bogăţit a i c i cu tenmcni modern i , vehiculează 
o tensiune dramatică specifică, foarte bine 
realizată şi condusă. Fermecător este, m a i cu 

v seamă, Sub semnul emoţiei art ist ice , a m a l ­
g a m u l de poezie, d u r i t a t e şi umor . Două m o ­
mente se imprimă adine i n memorie : acela 
în care „scorpia îmblânzită" îşi recîştigă, ou 
graţie, feminitatea şi acela — surpriză — 
cînd, ca deznodământ a l piesei, tot ca este 
cea care îşi impune voinţa. 

Lucrarea cea m a i amplă şi m a i complexă 
(şi chior cea m a i interesantă, p r i n ceea cc 
spune şi p r i n c u m spune) sc intitulează, 
destul de p l a t , E l , ea, noi. V ir tuoz i tatea com­
poziţiei coregrafice se vădeşte, a i c i , în toate 
domeni i le , de l a marea plasticitate a mişcării 
inspirate de o simplă bătaie de metronom şi 
pînă la determinarea e x t r e m de muzicală a 
t u t u r o r evoluţiilor, ca sincronizare n u doar 
de r i t u i , ci şi de expresie. F i g u r i n e a l te rnat iv 
însufleţite, s ingure sau cîte două-trei, miş-
eîndu-se s imetr ic sau independent , cei 13 ba­
l e r i n i sînt p r i z o n i e r i mereu, în lanţuri 
o r i între z idur i l e nevăzute ale une i gigantice 

table de şah, iar întreaga acţiune este o 
încercare continuă de eliberare, încununată, 
în f i n a l , cu o |simbolică înfrăţire, în sunetele 
„Odei bucur ie i " . Dacă m o m e n t u l acesta l u -
I I I in i i . este m a i puţin art ist ic realizat, core­
graful neputînd depăşi o anume grandiloc­
venţă (convenţionalismul i m a g i n i i este accen­
tuat p r i n intrarea în scenă a întregului corp 
de balei şi, m a i cu seamă, p r i n costumele pe 
cnre aeesto le îmbracă), în schimb, lupta 
care îl precede arc o autentică măreţie t r a ­
gică şi eroică. Graţie acesteia, piesa se con­
st i tuie într-o meditaţie zguduitoare asupra 
condiţiei umane, asupra libertăţii şi perso­
nalităţii, asupra per i co lu lu i dezumanizării, 
asupra relaţiilor d i n t r e i n d i v i z i şi asupra sen­
t imentelor . Această bogată încărcătură idea­
tică este vehiculată p r i n i n t e r m e d i u l u n u i 
l i m b a j coregrafic m a i avansat decît în cele­
lalte două lucrări d i n program. Foarte i m ­
portantă f*e dovedeşte a i c i sintaxa discursului, 
în special p r i n maniera în care sînt de­
clanşate reacţiile în lanţ, de mişcare sau de 
a t i t u d i n e , la cele 13 personaje ale dramei : 
I on Tugearu a câştigat una d i n t r e calităţile 
esenţiale ale coregrafiei contemporane : m o b i ­
litatea internă a grupului de dansatori , care 
n u m a i sînt, în m o d mecanic, s i m u l t a n i în 
acţiuni. 

I n sfîrşit, p r i n toate acestea, şi dincolo dc 
toate acestea, meritul coregrafului este de a 

f i demonstrat soliştilor consacraţi într-un sti l 
că pot transcende cu succes l i m i t e l e I u i : 
Magdalcna Papa şi .Ştefan Bănică, în E l , ea. 
noi, şi, m o i ales, I leana Iliescu (care face, 
incontestabi l , în Scorpia îmblinzită, una 
d i n t r e m a r i l e creaţii ale carierei sale) îşi 
descoperă disponibilităţi nebănuite în abor­
darea expresi i lor moderne ale dansu lu i . 

Luminiţa Vartolomei 
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