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Modalitati
de structurare
in dramaturgia actuala

imeni nu contestdi, astlizi, mutatiile

structurale in literatura contempora-

nit, fie ea epicst sau dramalic, ritmul
fn care are loc — adesea, cu mautafii bruste,
cu schimbiiri violente — evolutia genurilor,
supuse unei permanente tendinte transfor-
matoare. Existd, desigur, pentru aceasti fe-
brd a ineditului, o explicatie -cauzali, deter-
minantd. Complexitatea problemelor vietii
actuale §i a manifestirilor omenesti nu poa-
te rdmine [#rl rezonanii, atit in roman ecit
§i in teatru, cliei opera literard este reflexul
realitiitii, cu datele si cu evenimentele ei
botiiritoare, intr-o reverberajie artistic#, ce
poate ajunge pind la  supradimensionarea
faptelor reale, precum si la infinita diversi-
ficare a tipologiei umane. Romanul actual
are, uneori, un caracter proteic, datoriti nu
in primul rind temei sau ideilor, ci strue-
turii originale ; negarea normelor clasice de
compozitie il indepiéirteazi sensibil de tipul
prozei epice de amploare, din prima jumi-
tate a secolului al XIX-lea.

Este adeviirat cfi, in creajia dramaticil,
tendinta dispersiirii textului si a dezagregiirii
— sau doar a estompirii — personajelor este
mai putin resimiitd. De la definijia aristotelick
a tragediei si pinii azi, desfisurarea direetdi si
prezentdi a actiunii in fala spectatorului a r&-
mas drept caracteristichi a dramaturgiei, spre
deosebire de relatarea marativi, specifici genu-
lui epic. Construciia epich mmplicd o continui-
tate a migedirii, a faptelor, in timp ce drama-
ticul presupune juxtapunerea de scene, de
momente determinante, deci, o discontinuitate
a secvenielor, o fntrerupere a suecesiunii.
Dar cine nu observdi, oare, in actul creatiei
literare contemporane, o anumitd incercare
de a atenua diferentele respectate in trecut ?
Dacit o anumiti fragmentare $i un respect
al ritmicitifii rimin, inel, specificul drama-

turgiei, nu pot trece neohservate, to-
tugi, unele tendinte de infiltrare, mai
curind de interferentii intre epic si dra-
matic. S& remarciim, in acest sens — alfituri
de R, Welleck si de A. Warren — ,,com-
primarca® timpului, in confruntarea unor
fapte, in mod firesc, sueccesive, precum  si
tensionarea unor situalii grajie monologului
interior, form# diferentiatsi, dar Inruditi cuo
monologul dramatic.

La o privire atentd, dramaturgia noastri
contemporanii  infiligeazit  modalitéti  variate
de structurare i de exprimare, stiluri deo-
sebite, in miAsurd a marca originalitatea
constructiei dramatice. Pentru a sesiza aces-
te diferentieri, proprii viziunilor diferite ale
seriitorilor, e suflicient s& parcurgem  litera-
tura dramaticit din ultimul deceniu.

Poate ¢& cea mai frecventl modalitate de
tratare compozitionald, in  teatrul = actuali-
tifii, e procesul, dezbaterea deschisi a unor
evenimente c¢e aparfin istoriel sau contem-
poraneitijii. Regiisim aci, intotdeauna, preo-
cuparea justijiarii, care proiecteazit trecutul
in prezent, sau preocuparea elicd, care ur-
mireste adeviirul, in limitele cunoasterii o-
menesti de astiizi, Amintim, din prima ea-
tegorie, Procesul Horia de Al Voitin i
Capul de Mihnea Gheorghin, dintr-a doua,
Stafeta neviizutd de Paul Everac si Puterea
si -Adeviirul - de Titus. Popovici.

Piesa lui Al Voitin este o dezbatere asu-
pra sensului §i a ‘valorii morale a sacrifi-
ciului in lupta pentru afirmarea nationali.
Ea subliniazit semnificatia istorici a marti-
riului lui Horia. De aceea, nu. desfigurarea
acliunii, pe planuri variate, eu o vastd fi-
gurafie, sti la baza conceptiei autorului, ci
intensitatea cioenirii de idei §i de -atitudini.
Spectatorul asisté la infringerea reprezen-
tantilor Curfii. habsburgice, in fala simpli-
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tiifii, a neclintitei rezistenle si a noblefei su-
fletesti n iobagului revoltat, realizati prin
intermedinl unor portrete psihologice pe it
de complexe, pe alit de inleresante.

In Capul {e vorba despre aducerea capu-
Iui voievodului de clitre un tiran din Ardeal)
se dezbat conditiile istorico-politice ale tragicu-
lui sfirgit al Tui Mibai Viteazul. Original strue-
turatl, piesa e un prilej] de a redeschide
procesul uciderii eroului i de a clarifica
— in lumina politicii europene a timpu-
lui — rajiunile, scopul si semnificatiile ac-
tiunii Intreprinse de el, cu patru seeole in
urmil, pentru unirea tuturor romdénilor. Dia-
logul purtat de .actorii-personaje istorice de-
vine un adeviirat recitativ al istoriei. Aceas-
td wviziune eman#t vigoare, ecreind, peste
veacuri, atmosfera participirii la faptul is-
torie revolut, intr-un spectacol emolionant,
strithitut de vibratie patriotici.

in tea de-a doua categorie, Stafeta ne-

vizuti a adus in scend — poate, cea

dintii ~— expresia in act a concluzii-
lor unui proces de congtiingd, declansat de
spiritul de réispundere a omului fati de om,
in societatea - socialistd, a ciirei etici nu fin-
giiduie ignorarea - adevirului  $i perpetuarea
abuzului, Anghel Dobrian este un erou con-
temporan  toemai prin . afirmarea  lucidd  a
nevoii de a cunoaste adeviirul gi de a re-
para nedreptates  inveluntar comisd.” Dar,
poate, niclieri nu apare cu mai multi for-
it de persuasiune: aceastil comportare, ca in
Puterea si Adewviirul. Opozijia dintre . omul
politie. {Pavel -Stoian): i -omul de gtiin{d (in-
ginerul Petre. Petrescu)  personificd, de. fapt,
contradietia . — pe linia aceluiagi: ideal so-
cial — . dintre- iluzia succesului, Intemeiatil
pe pasiunea wconstrucliei, gi rezervele inteme-
iate pe caleulul evitirii riscului, intr-o’ in-
treprindere’ temerari, ce  poate “sfirsi  in
egec. Tar nevoia de a elucida eazul si de a-si
impfica ‘consgtiin{a, & unui’ om en.o - inaltd
{inutd etick i— - care, datoriti. unei -inguste
intelegeri a “imperativelor. revolutiei, .a  pro-
voeat nemeritate ' suferinje - ~unui  devotat
prieten. din -ilegalitate . —  este . fireascd - §i
profund: uman#. Intransigenta fajd de sine
gi fa{d. de propriile pitreri “denotid un carac-
ter puternie, "o ‘personalitate autentici.

Cu diferentieri specilice unei tematici va-
riate, ‘dar’ cu incontestabile asemiindri - de
compozitie, se desfligoarsi ‘gi procesele morale
din “piesele lui ‘Aurel Baranga, Viaja unei
femei §i Opinia publicd.” Cea dintii’ reconsti-
tuie o suitit ‘de ‘momente durercase’ din via-
ta eroinei,  readucind :in  scen#t — dupd un
sfert “de ‘veae —sub: pretextul -lecturii unei
inexistente lucréiri ' dramatice, _ personajele
vinovate pentru: aceste suferinfe ; cu aceas-
th ocazie, li se face rechizitoriuls A doua e
o piesi cu o ‘constructie, incontestabil, ori-
ginald, cu un accentuat spirit polemie, im-
plictnd  dialogul interprefilor cu  spectatorii,
participarea directi a acestora din urmi. Opi-

nia publicd e, de fapt, un personaj simbolic,
atoteuprinzitor, am putea spune, constiinga
civicd colectivi, Din elemente disparate, au-
torul incheagii o convorbire cu personajele
sale, cu adresi la public, provocind o se-
rie de confesiuni gi comentarii, ce se su-
prapun sau alimenteazd, indirect, actiunea
scenicli, pe linia  ridicolului §i a eriticii
automatismelor de comportament si de lim-
baj.

Un mijloc literar folosit in dramaturgia
contemporand este imbinarea dintre seriitu-
ra melaforicd §i meditatia asupra unor pro-
bleme existentiale. Asemenea exemple se
intilnese in piesele lui Marin Sorescu —
lona, Paracliserul {monoloagele definitorii),
Matca. lona este poemul existentei tragice
a omului, in confruntarea cu destinul im-
placabil ; eu preful propriei distrugeri, eroul
face dovada rezistenfei, a tiriei sale. El piere
firt a fi anulat; disparitia Tui voitd este,
in fond, o eliberare, o cucerire a libertitii.
Caracteristici piesei ce poartd sugestivul
titlu Matea este interpretarea [ilozoficd, prin
intermediul unor wvalori simbolice, a unor
fmprejurfiri  concrete, in care se intimplid o
nenorocire. Dar, in Matea, riisunit si o afir-
mare a dragostei de viafdi, a optimismului ;
eroina ‘moare dind nastere unei viefi — me-
taforizare a realului care transformi piesa
intr-un poem tragic investit cu o energie
vitalii.

Un loc deosebit, in aceasti sumarii tre-
cere in revisti a modalitijilor de structu-
rare a piesei originale actuale, ocupii  si
ceea  ce as numi retrospectiva actualizanti,
eu concursul saltului in trecut. Jocul alter-
nantei dintre prezent si trecut — echiva-
lent . al  flash-back-ului —, reprezentarea
directd - .a unor scene, initial, doar presim-
fite, realizeazii o concretete ce defineste si-

tuatiile - incordate gi  produc o relaxare,
uneori. - inlesnind, chiar clarificarea aces-
tora. Procedenl e din plin folesit in Pu-

terea §i Adeviirul, evitind o rece relatare a
tmprejurdrilor de altddati si aducind  sub
ochii nostri argumentele de facto ale atitu-
dinilor in disculie. Mi se pare ¢& in aceasti
categorie . se. incadreazt gi doudl piese ale
dramaturgului ~ Horia ~ Lovinesen,  Patima
fard sfirgit si Si eu am fost in Areadia. In
cea dintii, Andrei Dumsa, strinepot al unei
familii- de romani ardeleni, aduce in pre-
zentul scenic sacrificiul pentru tarii al celor
trei ~ascendenti- ai sfii ; momentele drama-
tice ale acestor existenfe corespund unor mo-
mente dramatice ale istoriei nalionale (1848,
1877, 1918} ; sirul se incheie cu moartea erou-
lui, in 1944, in riizboiul antihitlerist. Proce-
deul actualiziirii concrete a viejii ecelor disp#-
rufi pune in lamin#, fn scene emolionante,
adeviirata lor personalitate, in conditiile isto-
rice in care se contureazdi nobila patimi a
unitélii poporului romén, in polida impre-
juririlor vitrege.

Cu mai multd subtilitate literard este mi-
nuitd alternanta prezent-trecut in drama $i
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eu am fost in Arcadia. Piesa urmeazii firul
unei narafiuni {deci, e neeesar un narator,
Alex), reproducind o sedie de intimpliri ce
s-au dovedit hotiritoare pentru erou ([lans
Cojocaru), fard a respecta o stringentd con-
tinuitate 5 in planul larg al aciunii perso-
najelor se schijeazsi incercarea de a deslusi,
pe baza -unui jurnal intim giisit, existenia
unei fiinfe dispirute {Anca Artenie). | Dar,
firi apelul repetat la flash-hack. o aseme-
nea ‘reconstituire, ca si complicatiile in-
time ale celor doi prieteni (Alex si Ilans),
ar i fost lipsite atit de poezie cit si de
ansa autenticitijii.  Atitudinile oscilante ale
personajelor, refugiul lor in meditatie si in
solitudine, ca st visul, halucinatia, ar i
esuat in abstract si  in  incomprehensibil.
Procedeul oferdi posibilitalea de a stribate
dincolo de pragul conceptelor. si de a sesi-
za, in mod sensibil si intuitiv, esenfa unei
confesiuni dureroase si a unor situatii pu-
tin obisnuite.

Rememorarea trecutului poate apirea si
sub forma visului. E eazul micii piese cu
acest titlu de D. R. Popescu, in care eroi-
na igi reaminteste, ecu un apisitor senti-
ment al ireversibilului; tineretea, inutil sa-
crificati. Poezia wvisului e, aici, o pendulare
intre real §i ireal, realizati cu o -sensibili-
tate aeutd si la o tensiune chinuitoare. Ca
in La voix humaine de Jean Coctean, ne
aflim in fata unui lung monolog, un ,to-
rent interior” corespunzitor unui proces de
autodezviluire a personajului, care, in ulti-
mele clipe, dobindeste cunocasterea sensului
propriei sale existenie.

actului dramatie, care dezviluie bo-
giifia mijloacelor literare in struetura-
vea operei. Clasicul qui pro quo, sursi de
vigoare a comediilor goldoniene si molie-
resti, se regliseste in poemul dramatic al lui
Radu Stanca, Dona Juana. Deghizarea, sub-
stituirea unor personaje, in momentele-
cheie ale  actiunii, pregiitese infringerea min-
driei. Dar iluzia cuceririi erotice, ca si in-
tensitatea ‘pasiunii ingeliitoare, ce declangea-
z& deznodémintul tragic, dau loe unui fer-
meciitor joe, in care ingenua eroindi finecear-
e, firi nici o sansd, sii-gi depiiseased des-
tinul.
Pe alt plan, acela al surprizei si al rezol-
viirii neasteptate a situatiilor, intilnim si

E xistd, fireste, si alte modalitiji propri

suspense-ul, specific literaturii de aventura,
In piesa lui JYosif Naghiu, TIntr-o singuri
searli, inexplicabila comportare a unui per-
sonaj pune in primejdie o prietenie ecimen-
tati in anii ilegalitdtii, oferind temei emo-
tiei, indoielii $i unei reale incordiri. Ex-
ploatati abil de citre autor, intirzierea so-
sitii. lui Oniga, ca si rispunsurile sale am-
bigue, prilejuiese ipoteze si presupuneri wva-
riate’ ingliduind imaginatiei si-si spunii ru-

vintul, in asteptarea cunocasterii adeviiratei

cauze  a  cindatolui  comportament,
Nu departe de acest proceden este si
pauza intenjionatd, in succesiunea momen-

telor dramatice, cunoseuti sub denumirea
de intermezzo, imprumutati din terminolo-
gin muzicali. Intermitenta in cursul desfi-
suriirii acfiunii are drept scop introduceren
unor elemente subsidiare, in misurdk a
completa datele ‘psihologice ale personajelos
sau a explica situatiile conflictuale, intensi-
ficind interesul “pentru rezolvarea lor. In-
tr-o piesd mult gi variat discutati, Simple
coincidenfe de Paul Everac, fiecare dintre
eroii. principali (Emil i Teodora Vlidscea-
nu, profesorul Coman, Cecilia Epure, chiar
si adolescentul Sorin) fsi ia .rigazul de &
medita asupra propriilor delicate sau  dure-
roase probleme §i de a intreprinde, in
intermezzo-uri, demersuri secundare, ce con-
stituie, totusi, referinte indispensabile in
textura dramatici.

Fireste, exemplele pot 'continua. Ne re-
vin in minte seenele de inceput gi de final
din dramele istorice Petru Rares de Horia
Lovinescu gi Vlad Tepes in  ianuarie de
Mircea Bradu, in care aparifia, ea §i retra-
gerea eroilor din scent (pentru a intra in
criptele mormintelor) © creeazit sentimentul
legiturii istorice cu trecutul, al permanen-
fei. Stiruie, de asemeni, in memoria noa-
strf pregnanta supradimensionare a figurilor
fnaintagilor, frecventd fin alegoria dramatici
{To, Mircea Voievod de Dan Térchild, Cro-
itorii -cet mari din Valahia de Al T. Po-
pescu). Incheiem aceste observatii, 'cu gin-
dul reconfortant cii tema abordatd va puten
fi reluatd si amplo tratat® in  studii de
istorie a teatrului nostru <contemporan,
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