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Modalităţi 
de structurare 

în dramaturgia actuală 

N i m e n i n u contestă, astăzi, mutaţiile 
structurale în l i t e r a tura contempora
nă, fie ea epică sau dramatică, r i t m u l 

în care arc loc — adesea, cu mutaţii bruşte, 
cu schimbări v io lente — evoluţia genur i l or , 
supuse une i permanente tendinţe transfor
matoare. Există, desigur, p e n t r u această fe
bră a i n e d i t u l u i , o explicaţie cauzală, deter
minantă. Complexitatea problemelor vieţii 
actuale şi a manifestărilor omeneşti n u poa
te rămîne fără rezonanţă, atît în roman cît 
şi în teat ru , căci opera literară este r e f l e x u l 
realităţii, leu datele şi cu evenimentele ei 
botărîtoare, într-o reverberaţie artistică, ce 
poate ajunge pînă la supradimensionarea 
faptelor reale, p recum şi l a i n f i n i t a d i v e r s i 
ficare a t ipo log ie i umane. R o m a n u l actual 
are, uneor i , u n caracter proteic , datorită n u 
în p r i m u l rînd temei sau ide i l or , ci struc
t u r i i o r ig ina le ; negarea norme lor clasice de 
compoziţie îl îndepărtează sensibil de t i p u l 
prozei epice de amploare , d i n p r i m a jumă
tate a secolului a l X I X - l e a . 

Este adevărat că, în creaţia dramatică, 
tendinţa dispersării t e x t u l u i şi a dezagregării 
— sau doar a estompării — personajelor este 
m a i puţin resimţită. De la definiţia aristotelică 
a tragedie i şi pînă azi , desfăşurarea directă şi 
prezentă a acţiunii în faţa spectatorului α ră
mas drept caracteristică a d r a m a t u r g i e i , spre 
deosebire de relatarea narativă, specifică genu
l u i epic. Construcţia epică implică o c o n t i n u i 
tate a mişcării, a faptelor , în t i m p ce drama
t i c u l presupune juxtapunerea de scene, de 
momente determinante , deci, o d iscont inuitate 
a secvenţelor, o întrerupere a succesiunii. 
Dar cine n u observă, oare, în actul creaţiei 
l i t erare contemporane, o anumită încercare 
de a atenua diferenţele respectate în trecut ? 
Dacă o anumită f ragmentare şi u n respect 
a l ritmicităţii rămîn, încă, specificul drama

t u r g i e i , n u pot trece neobservate, l o 
tuşi, unele tendinţe de i n f i l t r a r e , m a i 
curînd de interferenţă între epic şi dra 
mat ic . Să remarcăm, în acest sens — alături 
de R. Wel leck şi de A . W a r r e n — 5tÇom-
p r i m a r c a " t i m p u l u i , în confruntarea unor 
fapte, în m o d firesc, succesive, precum şi 
tensionarea unor situaţii graţie mono logu lu i 
in te r i o r , formă diferenţiată, dar înrudită cu 
mono logu l dramat ic . 

La o p r i v i r e atentă, d r a m a t u r g i a noastră 
contemporană înfăţişează modalităţi var iate 
de s tructurare şi de expr imare , s t i l u r i deo
sebite, în măsură a marca or ig inal i tatea 
construcţiei dramatice . Pent ru a sesiza aces
te diferenţieri, p r o p r i i v i z i u n i l o r d i fer i te ale 
scr i i t o r i l o r , e sufic ient să parcurgem l i t e r a 
t u r a dramatică d i n u l t i m u l deceniu. 

Poate că cea m a i frecventă modal i tate de 
tratare compoziţională, în tea t ru l ac tua l i 
tăţii, e procesul, dezbaterea deschisă a u n o r 
evenimente ce aparţin istor ie i sau contem
poraneităţii. Regăsim aci , întotdeauna, preo
cuparea justiţiară, care proiectează t r e c u t u l 
în prezent, sau preocuparea etică, care u r 
măreşte adevărul, în l imi te l e cunoaşterii o¬
meneşti de astăzi. A m i n t i m , d i n p r i m a ca
tegorie, Procesul H o r i a de A l . V o i t i n şi 
Capul de M i h n e a Gheorghiu , d i n t r - a doua, 
Ştafeta nevăzută de P a u l Everac şi Puterea 
şi Adevărul de T i tus Popovic i . 

Piesa l u i A l . V o i t i n este o dezbatere asu
pra sensului şi a v a l o r i i morale a sacr i f i 
c i u l u i în l u p t a p e n t r u af irmarea naţională. 
Ea „subliniază semnificaţia istorică a m a r t i 
r i u l u i l u i H o r i a . De aceea, n u desfăşurarea 
acţiunii, pe p l a n u r i var iate , cu o vastă f i 
guraţie, stă la baza concepţiei a u t o r u l u i , ci 
intensitatea c i o cn i r i i de ide i şi de a t i t u d i n i . 
Spectatorul asiMă la înfrîngerea reprezen
tanţilor Curţii habsburgice, în faţa s i m p l i -
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lăţii, a nec l int i te i rezistenţe şi a nobleţei su
fleteşti a i obagulu i revo l tat , realizată p r i n 
i n t e r m e d i u l unor portrete psihologice pe cît 
<lc complexe, pe atît de interesante. 

I n Capul (e vorba despre aducerea capu
l u i v o i e v o d u l u i de către u n ţăran d i n Amical) 
se dezbat condiţiile isitorioo-politice «Ic tragicu
l u i sfîrşit a l l u i M i h a i V i teazu l . Or ig ina l struc
turată, piesa c un p r i l e j de a redeschide 
procesul uc ider i i e rou lu i şi de a clarif ica 
— în l u m i n a p o l i t i c i i europene a t i m p u 
l u i — raţiunile, scopul şi semnificaţiile ac
ţiunii întreprinse de el , cu p a t r u secole în 
urmă, p e n t r u unirea t u t u r o r românilor. D i a 
l ogu l p u r t a t de actorii-personaje istorice de
vine un adevărat rec i tat iv a l i s tor i c i . Aceas
tă v i z iune emană vigoare, creînd, peste 
veacuri , atmosfera participării la f a p t u l is 
tor i c revo lut , într-un spectacol emoţionant, 
străbătut de vibraţie patriotică. 

D i n cea de-a doua categorie, Ştafeta ne
văzută a adus în scenă — poate, cea 
dinţii — expresia în act a conc luzi i 

l o r u n u i proces de conştiinţă, declanşat de 
s p i r i t u l de răspundere a o m u l u i faţă de o m , 
în societatea socialistă, a cărei etică n u în
găduie ignorarea adevărului şi perpetuarea 
abuzu lu i . Anghe l Dobr ian este u n erou con
temporan tocmai p r i n af irmarea lucidă a 
nevo i i de a cunoaşte adevărul şi de a re 
para nedreptatea i n v o l u n t a r comisă. Dar , 
poate, nicăieri n u apare c u m a i multă for
ţă de persuasiune această comportare, ca în 
Puterea şi Adevărul. Opoziţia d i n t r e o m u l 
po l i t i c (Pavel Stoian) şi o m u l de ştiinţă ( i n 
g i n e r u l Petre Petrcscu) personifică, de fapt , 
contradicţia — pe l i n i a aceluiaşi ideal so
c ia l — d i n t r e i luz ia succesului, întemeiată 
pe paisùunca construcţiei, şi rezervele înteme
iate pe ca lcu lu l evitării r i s c u l u i , într-o în
t repr indere temerară, ce poate sfîrşi în 
eşec. I a r nevo ia de a elucida cazul şi de a-şi 
împăca conştiinţa, a u n u i o m cu o înaltă 
ţinută etică — care, datorită unei înguste 
înţelegeri a imperat ive l o r revoluţiei, a pro 
vocat nemeritate suferinţe u n u i devotat 
prieten d i n i legal itate — este firească şi 
p r o f u n d umană. Intransigenţa faţă de sine 
şi faţă de p r o p r i i l e păreri denotă un carac
ter putern i c , o personalitate autentică. 

Cu diferenţieri specifice une i temat i c i v a 
r iate , dar cu incontestabile asemănări de 
compoziţie, se desfăşoară şi procesele morale 
d i n piesele l u i A u r e l Baranga, Viaţa u n e i 
femei şi O p i n i a publică. Cea dintîi reconsti
tu ie o suită de momente dureroase d i n v i a 
ţa eroinei , readucînd în scenă — după u n 
sfert de veac — sub p r e t e x t u l l e c t u r i i une i 
inexistente lucrări dramatice , personajele 
v inovate p e n t r u aceste suferinţe ; cu aceas
tă ocazie, l i se face re ch i z i t o r iu l . A doua e 
o piesă cu o construcţie, incontestabi l , o r i 
ginală, cu u n accentuat s p i r i t polemic, i m -
plicînd d ia logu l interpreţilor cu spectatori i , 
part ic iparea directă a acestora d i n urmă. O p i 

n ia publică e, de fapt , u n personaj s imbol ic , 
atotcuprinzător, a m putea spune, conştiinţa 
civică colectivă. D i n elemente disparate, au 
t o r u l încheagă o convorbire cu personajele 
sale, cu adresă la publ i c , provocînd o se
rie de confesiuni şi comentar i i , ce se su
prapun sau alimentează, indirect , acţiunea 
scenică, pe l i n i a r i d i c o l u l u i şi a c r i t i c i i 
automatismelor de comportament şi de l i m 
ba j . 

U n mi j l o c l i t e rar folosit în dramaturg ia 
contemporană este îmbinarea d i n t r e s c r i i t u 
ra metaforică şi meditaţia asupra unor pro 
bleme existenţiale. Asemenea exemple se 
întîlnesc în piesele l u i M a r i n Sorescu — 
lona , Paracl iserul (monoloagele d e f i n i t o r i i ) , 
Matca. l o n a este poemul existenţei tragice 
a o m u l u i , în confruntarea c u dest inul i m 
placabi l ; cu preţul p r o p r i e i d i s t ruger i , eroul 
face dovada rezistenţei, a tăriei «ale. E l piere 
fără a f i anu la t ; dispariţia l u i voită este, 
în f ond , o el iberare, o cucerire a libertăţii. 
Caracteristică piesei ce poartă sugestivul 
t i t l u Matca este interpretarea filozofică, p r i n 
i n t e r m e d i u l unor v a l o r i s imbolice, a unor 
împrejurări concrete, în Icare se întîmplă o 
nenorocire. Dar , în Matca , răsună şi o a f i r 
mare a dragostei de viaţă, α o p t i m i s m u l u i ; 
eroina moare dînd naştere u n e i vieţi — me
taforizare a r e a l u l u i care transformă piesa 
într-un poem tragic inves t i t cu o energie 
vitală. 

U n loc deosebit, în această sumară t r e 
cere în revistă a modalităţilor de s t ruc tu 
rare a piesei or ig inale actuale, ocupă şi 
ceea ce aş n u m i retrospectiva actualizantă, 
cu concursul s a l t u l u i în trecut . Jocu l alter
nanţei d i n t r e prezent şi trecut — echiva
lent a l f lash-back-ului — , reprezentarea 
directă a u n o r scene, iniţial, doar pres im
ţite, realizează o concreteţe ce defineşte s i 
tuaţiile încordate şi produc o relaxare, 
uneor i . înlesnind, chiar clarif icarea aces
tora. Procedeul e d i n p l i n folosit în P u 
terea şi Adevărul , cvitînd o rece relatare a 
împrejurărilor de altădată şi aducînd sub 
ochi i noştri argumentele de facto ale a t i t u 
d i n i l o r în discuţie. M i se pare că în această 
categorie se încadrează şi două piese ale 
d r a m a t u r g u l u i H o r i a Lovinescu, P a t i m a 
fără sfîrşit şi Şi eu a m fost în Arcadia . I n 
cea dintîi, A n d r e i Dumşa, btrănepot a l u n e i 
f a m i l i i de români ardeleni , aduce în pre 
zentul scenic sacr i f i c iu l p e n t r u ţară a l celor 
t r e i ascendenţi a i săi ; momentele drama
tice ale acestor existenţe corespund u n o r m o 
mente dramatice ale istor ie i naţionale (1848, 
1877, 1918) ; şirul se încheie cu moartea erou
l u i , în 1944, în războiul a n t i h i t l e r i s t . Proce
deul actualizării concrete a vieţii celor dispă
ruţi pune în lumină, în scene emoţionante, 
adevărata l o r personalitate, în condiţiile isto
rice în care se conturează nobi la patimă a 
unităţii p o p o r u l u i român, în pof ida împre
jurărilor v i trege . 

Cu m a i multă subt i l i ta te literară este mî-
nuită alternanţa prezent-trecut în drama Şi 
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eu am fost i n Arcad ia . Piesa urmează f i r u l 
unei naraţiuni (deci, e necesar un narator , 
A l e x ) , reproducînd o sedie de întîmplări ce 
s-au dovedi t hotărîtoare p e n t r u erou ( I lans 
Cojocarii) , fără a respecta o stringentă con
t inu i ta te ; în p l a n u l l a rg a l acţiunii (perso
najelor se schiţează încercarea de a desluşi, 
pe baza u n u i j u r n a l i n t i m găsit, existenţa 
unei fiinţe dispărute (Anca Ar ten ie ) . Dar , 
fără ape lu l repetat la flash-hack, o aseme
nea reconstituire , ca şi complicaţiile i n 
t ime ale celor do i pr ie ten i (Alex şi I l a n s ) , 
ar f i fost l ips i te atît de poezie cît şi de 
şansa autenticităţii. A t i t u d i n i l e oscilante ale 
personajelor, re fug iu l l or în meditaţie şi în 
so l i tudine , ca şi v i s u l , halucinaţia, ar f i 
eşuat în abstract şi în incomprehensib i l . 
Procedeul oferă posibi l i tatea de a străbate 
dincolo de pragu l conceptelor şi de a sesi
za, în m o d sensibil şi i n t u i t i v , esenţa une i 
confesiuni dureroase şi a unor situaţii p u 
ţin obişnuite. 

Rememorarea t r e c u t u l u i poate apărea şi 
sub forma v i s u l u i . Ε cazul m i c i i piese cu 
acest t i t l u de D. R. Popescu, în care ero i 
na îşi reaminteşte, cu un apăsător senti 
ment a l i revers ib i lu lu i , ' tinereţea, i n u t i l sa
crificată. Poezia v i s u l u i e, a ic i , o pendulare 
între real şi i rea l , realizată cu o sensibi l i 
tate acută şi la o tensiune chinuitoare . Ca 
în L a v o i x humaine de Jean Cocteau, ne 
aflăm în faţa u n u i l u n g monolog , u n „ t o 
rent interior* ' corespunzător u n u i proces de 
autodezvăluire a persona ju lu i , care, în x i l l i -
mele cl ipe, dobîndeşte cunoaşterea sensului 
p r o p r i e i sale existenţe. 

E xistă, fireşte, şi alte modalităţi propr i* 
ac tu lu i dramat i c , care dezvăluie bo
găţia mi j loacelor l i terare în s t ruc tura 

rea operei. Clasicul q u i p ro quo , sursă de 
vigoare a comedi i lor goldoniene şi mo l i e -
reşti, se regăseşte în poemul dramat i c a l l u i 
R a d u Stanca, Dona Juana. Deghizarea, sub
st i tuirea u n o r personaje, în momentele -
cheie ale acţiunii, pregătesc înfrîngerea mîn-
d r i e i . Dar i l u z i a cucer i r i i erotice, ca şi i n 
tensitatea p a s i u n i i înşelătoare, ce declanşea
ză deznodămîntul tragic , dau loc u n u i fer
mecător joc. în care ingenua eroină încear
că, fără n i c i o şansă, să-şi depăşească des
t i n u l . 

Pe a l t p l a n , acela a l surpr ize i şi a l rezol 
vării neaşteptate a situaţiilor, întîlnim şi 

suspensc-ul, specific l i t e r a t u r i i de aventură. 
I n piesa l u i Iosi f N a g h i u , I n l r - o singură 
seară, inexpl i cab i la comportare a u n u i per
sonaj pune în p r i m e j d i e o prietenie c imen
tată în a n i i ilegalităţii, o fer ind temei emo
ţiei, îndoielii şi une i reale încordări. E x 
ploatată a b i l de către autor , întârzierea so
s i r i i l u i Oniga, ca şi răspunsurile sale a m 
bigue, pri le juiesc ipoteze şi presupuner i v a 
riate îngăduind imaginaţiei să-şi spună cu-
vîntul, în aşteptarea cunoaşterii adevăratei 
cauze a c i u d a t u l u i comportament . 

N u departe de acest procedeu este şi 
pauza intenţionată, în succesiunea m o m e n 
telor dramatice , cunoscută sub denumirea 
de intermezzo, împrumutată d i n t e r m i n o l o 
gia muzicală. Intermitenţa în cursul desfă
şurării acţiunii are drept scop introducerea 
unor elemente subsidiare, în măsură η 
completa datele psihologice ale personajelor 
sau a expl ica situaţiile conf l ictualc , in tens i -
ficînd interesul p e n t r u rezolvarea lor . I n -
tr -o piesă m u l t şi v a r i a t discutată, S imple 
coincidenţe de P a u l Everac, fiecare d i n t r e 
ero i i p r i n c i p a l i ( E m i l şi Teodora Vlăscea-
n u , profesorul Coman, Cecilia Epure , ch iar 
şi adolescentul Sorin) îşi ia răgazul de a' 
medi ta asupra p r o p r i i l o r delicate snu d u r e 
roase probleme şi de a întreprinde, i n 
intermezzo -ur i , demersur i secundare, ce con
st i tuie , totuşi, referinţe indispensabile în 
t e x t u r a dramatică. 

Fireşte, exemplele pot ' c ont inua . Ne r e 
v i n în m i n t e scenele de început şi de f i n a l 
d i n dramele istorice P e t r u Rareş de H o r i a 
Lovinescu şi V l a d Ţepeş în ianuar ie de 
Mircea B r a d u , în care apariţia, ca şi r e t r a 
gerea eroi lor d i n scenă (pentru a i n t r a în 
criptele m o r m i n t e l o r ) creează sent imentu l 
legăturii istorice cu t r e c u t u l , a l permanen
ţei. Stăruie, de asemeni, în memor ia noa
stră pregnanta supradimensionare a f i g u r i l o r 
înaintaşilor, frecventă în alegoria dramatică 
(Io, Mircea Vo ievod de D a n Tărchilă, Cro
i t o r i i cei m a r i d i n V a l a h i a de A l . T . Po
pescu). încheiem aceste observaţii, cu gîn-
d u l reconfortant că tema abordată va putea 
f i reluată şi a m p l u tratată în s t u d i i de 
istorie a t e a t r u l u i nos tru contemporan. 
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