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Drama istorică 
şi păiosul filozofic 

N u viz iunea romantică împinge către eşec 
drama istorică de inspiraţie mediocră. Ceea 
ce face ca m u l t e d i n t r e piesele contemporaine 
de documentare istoriografică să n u p a r v i n . i 
la ' condi ţ ia artistică este retorica, superficial 
imitată, α vechiului r o m a n t i s m , şi nic idecum 
sentimentalitatea vizionară. Romanţ ici la Ira-
este. în m o d n a t u r a l , deschisă nou lu i şi se 
afirmă, în forme de o infinită var iab i l i ta te , 
ca o modal i tate a modernităţii. Altceva este 
să construieşti, astăzi, drame istorice, după 
modulele vetuste ale secolului X I X . O ade
menea zămislire contra f i r i i se explică p r i n 
incapacitatea de a g h i d i art ist ic (şi de a 
structura l i terar) în s p i r i t u l p rezentu lu i . N u 
este de a juns ca a u t o r u l să-şi propună „re
considerarea" cîtc u n u i erou istoric ( iniagi -
nînd — să zicem — un LSpuşneanu înţe
lept sau Î M I Ţepeş duios) . M a i i m p o r t a n t , cu 
m u l t m a i i m p o r t a n t , n i se pare a da d ia 
l ogu lu i o art iculare contemporană idei lor . 
Cînd faptele exemplare d i n trecut wînt i n 
vestigate în numele u n e i f i l o z o f i i sociale p-
vansate, vechi le personaje sînt obligate să 
iaisă d i n străvechile ţîţîni şi să part i c ipe la 
elucidarea problemelor umanităţii. E l o g i u l 
„patosului r o m a n t i c " , pe care l -am întâlnit 
în cîteva cronic i teatrale, adresat u n o r piese 
istorice, m a i curînd, l i m b u t e , ne apare, ade
sea, ca u n gest de reticentă curtoazie. „Pato¬
sul r o m a n t i c " n u constă, bineînţeles, în calo-
f i i ia discursivă. E l se dezvoltă pnrailel ou 
adîneimea de concepţie a d i a l o g u l u i conflic-
t u a l . 

I n u l t i i m i i «.ni au «părut, în dramaturg ia 
noastră, d i n ce în ce m a i m u l t e piese pen
t r u care istoria încetează a f i u n depozit 
de „ teme" de spectacol. L a confluenta „re
construcţiilor dramat i ce " ale l u i Camil Pc-
trescu cu poemele s imi l i - i s tor i ce realizate de 
Blaga, s c r i i t o r i i . t i m p u l u i socialist au desco
per i t n o i posibilităţi « le geniului. Dincolo de 
îmbulzeala compoziţiilor i lustra t iv is te , a m 
p u t u t înregistra performanţe autentice , înce-
pînd încă d i n deceniul trecut , cu Petru 
Rareş de H o r i a Lovinescu şi Croitorii cei 
mari din Valahia de Λ1. T . Popescu. Recent, 
s-au impuis atenţiei var iate meditaţii drama-
turgice în decor istoric . 

Ce anume i-a atras — de pildă — piesei 
Răceala de M a r i n Soreseu un interes pre
l u n g i t d inco lo de f a rmecu l întîlnirii d i n spec
tacol ? Fără îndoială că această dramă, în 
unele privinţe, deosebită de creaţiile teatrale 
anterioare ale p o e t u l u i , a t rez i t , p r i n i n t e l i 
genţa d i a l o g u l u i , speranţele u n u i mesaj sub
stanţial, reve lator iu . După pr imele reprezen
taţii, Soreseu a declarat că, p r i n Răceala, 
voia să se îndepărteze de „piesele-capeane 
metafizice" (de t i p u l lona), dar nu pent ru 
a abandona- f i lozof ia , c i spre a o pr inde , iu 
p l a n u l deschis al istor ie i , „cu u n a l t cleşte". 
Diferită de s t ruc tur i l e poematice d i n c i c lu l 
„Setea m u n t e l u i de sare", drama Răceala işi 
păstrează, însă, apetitul metaforic . „Oleştele"' 
dramaturg ie şi-.a amplificat resursele, d a r n u 
şi-a modi f i cat preferinţele. Conf l i c tu l d i n t r e 
i n v a d a t o r i şi păminteni este descris p r i n t r - o 
largă mişcare de s i m b o l u r i . 

Mahomet a l I I - l e a se îndreaptă către ţara 
condusă de Ţepeş, tîrînd după dîïïsul pe 
împăratul, învins, al Bizanţului. învingătorul 
duce, astfel, cu sine, într-o cuşcă pe roţi, 
t obloni v i v a n t a l vremeln ic ie i p u t e r i i înte
meiate ι s i lnic . Absurdi tatea i m p e r i i l o r este 
denunţată de samavolnic i i le S u l t a n u l u i , ca 
şi de grotescul une i curţi împărăteşti pră
vălite în mizer ia sclaviei. Faţă de acest t a n 
d e m simbolic , se ridică grandoarea ina l tera 
bilă a o m u l u i l iber . Ostaşii şi ţăranii l u i 
Ţepeş c ompun a treia dimensiune meta fo r i 
că, cea a permanenţelor umanităţii. I n t o c m i -
riile a r b i l r a r i u l u i se autodomaseă în reg is tru 
POinic. Dimpotrivă, p a r t i t u r i l e oameni lor 
carc-şj apără libertatea capătă cu lor i le t r a g i 
c u l u i . Cele două p l a n u r i ale d rame i rămin, 
pînă la capăt, despărţite p r i n toate compo
nentele l i m b a j u l u i dramat i c : tonal itatea d ia 
l o g u l u i , cromatica i m a g i n i l o r , mişcarea per 
sonajelor. Or ig inal i tatea piesei l u i M a r i n So
reseu stă în e ch i l i b ru l art i s t i c a l acestor două 
emisif<Te, menţinute într-un simbolic confl ict 
a l v i i ! - r i lor . 

F a p t ' i l că d o m n i t o r u l - e r o u , ne l ips i t în 
vech iu l t e a t r u istoric , nu apare p r i n t r e per
soanele dramei , nu se datoreaeă u n u i a n t i 
conformism del iberat . I n t r - o piesă care-şi 
construieşte „negativii" în der iz iune , nu este 
loc pentru panegir icul biografic. Caricatura
l u l u i care califică g r u p u l ant iero i lor i se 
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opune roci '«tivul dramatic ui u n u i Chor «ilc-
goric de soldaţi şi (ţărani români, v o r b i n d 
şi acţionând cu un personaj colectiv. Cum 
s-a mai spus, '[Vjxvş este mereu prezent în 
repl ic i le acestor emisari cu o onomastică ge
nerică. Doi Icăpiitani de oaste, un văcar şi 
două ţărănci p u n întrebări şi elaborează răs
p u n s u r i , eare alcătuiesc, la un loc, punctul 
de vedere a l D o m n i t o r u l u i , ca semn major 
al une i colectivităţi. Răceala se dezvoltă, ast
fe l (d in păcate, nu fără discontinuităţi şi 
excese), p l o d i n d , în ambianţa istoriei naţio
nale, pent ru d r e p t u l popoarelor la> l ibertate 
şi exeer iml a n t i u m a n i s m u l Forţei. 

Cu Descăpăftnarea de A l e x a n d r u Sever ne 
aflăm pe un a l t versant a l dramaturg ie i is
torice actuale. Regăsim, în această dramă, 
câteva, d i n t r e atr ibute le romantice ale speciei: 
conf l i c tu l d o m i n a t de l u p t a p e n t r u putere, o 
galerie de complotişti şi de intriganţi în-
fruntîndu-se i n j u r u l D o m n i t o r u l u i , într-un 
dia log cu irizări arhaice, eare trece, cu v i r 
tuozitate, de fta a r m o n i i l e solemne către t r u 
culenţa l i m b a j u l u i „de epocă". Toate aceste 
elemente ale compoziţiei tradiţionale sînt, 
însă, absorbite i n dialectica filozofică, caro 
organizează suita situaţiilor dramatice. Cioc
n i r i l e d i n t r e d o m n i t o r (Constantin Cantemir) 
şi complotiştii d i n j u r u l v o r n i c u l u i ;Velişco 
n u fac deeît să înconjure, să pună accente 
supl imentare situafiei-cheie, cuprinsă în re 
laţia tragică d i n t r e M i r o n Costin, adevăratul 
erou «J piesei, şi epoca sa. Marele cronicar 
(ICA •ine, astfel , personajul eare susţine m o 
mentele de conlîlictualitatc înaltă, ca deţină
tor a l u n e i înţelegeri ce-1 aşnză deasupra 
lupte lor trecătoare, neesenţiale, d i n t r e fac
ţiunile boiereşti. D r a m a t u r g u l a încredinţat 
r o l u l vizionarului lucid u n u i i n t i m «1 is to 
r iograf ie i , care a învăţat, d i n documentele 
vremurilor, siă se r i d i c e l a esenţe, refuzând 
sclavia satisfacţiilor efemere. Cînd i se p r o 
pune să ia D o m n i a p r i n răsturnarea « i iui 
D o m n i t o r , el respinge tentaţia P u t e r i i cu o 
linişte care derivă d i n conştiinţa v a l o r i i u n e i 
Opere ce va dăinui. Retragerea sa d i n cer
c u l ambiţiilor egocentrice nu comportă, însă, 
o izolare de m e r s u l v i u al i s tor ie i , c i o con
siderare superioară «> «cestuia. 

Esenţial p e n t r u înţelegerea poziţiei logofă
t u l u i M i r o n f«ţă de r a p o r t u l d i n t r e idee şi 
acţiune, d i n t r e s t u d i u l experienţelor trecute 
şi întrebările prezentu lu i , este s ch imbul de 
r e p l i c i în oare-4 angajează cutezanţa juvenilă 
a l u i Dumitraşco Cantemir şi în cursu l 
căruia c ron i caru l îi smulge t m ă r u l u i i n t e r 
locutor f ormularea p r i n c i p i u l u i după care 
,.nu numai sabia face puterea, ci şi chibzu
iala". D ia logul acesta s imbol i c d i n t r e do i căr
t u r a r i români aflaţi pe trepte succesive ale 
i s tor ie i opune d i h o n i i l o r i n d i v i d u a l i s t e no 
bleţea u n u i p a t r i o t i s m carc-şi trage temeiu
r i l e d i n cunoaştere şi adincă meditaţie. 

Cu Descăifiălinarea ne aflăm, astfel , în 
faţa u n e i d rame care, oonturînd situaţiile 
secunde « le u n e i epoci , menţine în p r i m u l 
p lan comunicaţia cu controversa de i d e i . 

Jocul ide i lor nu se desfăşoară, însă. în sobre 
colocvi i . Acţiunea colorată, imagistica grăitoa
re a faptelor , n u m a i rareor i împinse către 
digresiunea parazitară, d a u d i l emat i c i i con
ceptuale scenteitate şi graţie. 

Romantic itatea inerentă dramaturg ie i l u i 
A l e x a n d r u Sever, p e n t r u oare d r u m u l către 
generalizare trece p r i n coridoarele l poeziei, 
recheamă, şi în această ultimă creaţie, spr i 
j i n u l „spectrclor" strindl>ergiene. U m b r e caro 
t r a n s m i t mesaje ale d e s t i n u l u i , apariţii enig
matice, care p u n la încercare conştiinţa erou 
l u i sau îl p r o v i n asupra p r i m e j d i i l o r , in ter 
v i n pe parcursul d r a m e i , fără să-ί t u l b u r e 
luminoz i tatea . Miracu losu l însoţeşte, firesc, 
mişcările u n u i personaj care şi-a dobândit 
înţelepciunea p r i n t r - o tenace muncă de for
ţare a mar i l o r taine. Seninătatea l u i M i r o n 
Costin în faţa morţii găseşte s p r i j i n , pe de 
o parte, în jscnt imenlul unei existenţe îm
p l i n i t e p r i n p a t r i o t i s m u l rezistent a l Operei , 
pe de a l ta , în continuarea logică a f e r v o r i i 
sale de tălmăcitor a l enigmelor istoriografiei 
o m u l u i . I n moarte , e rou l acestei piese vede 
p r i l e j u l de a duce pînă pe u l t i m u l său prag 
înţelegerea „vieţii l u m i i " . 

• LEONIDA 
T E O D O R E S C U 

Dramă 
şi 

comedie 

Se vorbeşte per iodic şi nostalgic despre 
starea comediei şi se constată cu regular i tate 
că ea, starea comediei , este, v a i , d i n nou 
nesatisfăcătoare. Acest „din n o u " se repetă, 
obsesiv, l a orice discuţie despre starea sau 
n i v e l u l sau calitatea comediei ; p r i n u r m a r e , 
concluzia normală, care ţâşneşte d i n aserţi
unea tristă de m a i sus, este cea a une i c r i 
ze a comediei . 0 criză perpetuă, cu o i m 
plicită t r i m i t e r e la zăpezile de altădată ale 
comediei. Care zăpezi ? Pentru că, luînd u n 
oarecare „altădată" a l comediei , v o m constata 
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