opune reeiiativul dramatie al unui Chor ale-
goric de seldati si {drani romini, wvorbind
si actionind ea wn pemsonaj colectiv. Cuam
s-a ‘'mai spus, Jepes este mereu prezent in
replicile acestor emisari cu o onomasticlt ge-
nerici. Dol ielipitani de ovaste, un vicar si
douit {irinei pun fintrebiiri si elaboreasd riis-
punsuri, eare alefituiese, la un loe, punctul
de wvedere ol Domnitopnlui, ea semn major
al unei colectivitali. Riceala se dezvoltii, ast-
fal {din piicate, nu fard discontinuitiiji si
excese), pledind, in ambiania istoriei natio-
nale, pentru dreptul popoarelor la libertate
si exeerind antivmanismul Forfei.

€u Descdpitinarea de Alexandru Sever ne
aflim pe un alt versant al dramaturgici is-
torice actuale. Regiisim, in acenstd drami,
eitevar dintre atributele romantice ale speciei:
conflictul dominat de lupta pentru putere. o
galerie de complotigti i de intriganti In-
fruntindu-se in  jurul Dommitorului, intr-un
dialeg «cu iriziiri arhaice, care trece, cu vir-
tuozitate, de Ia armoniile solemne ciitre ‘tru-
culenta limbajului .de epocit®. Toale aceste
elemente ale compozitiei tradifionale sint,
insi, absorbite in dislectica filozoficli, ecarc
organizeazii suila situatiilor ‘dreamatice. Cioe-
nirile dintre domnitor (Constantin Cantemir)
si complotistiz din jurul vornicului Velisco
nu fac deeit si inconjure, si punii accente
suplimentare situgfiei-cheie, cuprinsi in re-
latia tragiefi dintre Miron Cestin, adeviratul
eron al piesei, i epoca sa. Marele cronicar
devine, astfel, personajul weare susjine mo-
mentele de conflictualitate inaltd, ca defing-
tor al unei injelegeri ce-l asazit deasupra
luptelor ireclitoare, neesentiale, dintre fac-
tiunile boieregti. Dramaturgul a incredingat
rolul wizionarului lucid unui intim al isto-
riografiei, ecare a invilat, din documentele
vremurilor, i se ‘midice la esenie, refuzind
selavia satisfacliilor efemere. €ind 1 se pro-
pune s ia Domnia prin risturnarea altui
Domnitor, el respinge tentalia Pulerii en o
liniste eare derivdt din constiinia valorii unei
Opere ce wva diinui. Betragerea sa din cer-
cul ambifiilor egocentrice nu comportd, fnsi,
o izolare «e mersul viu al istoriei, ¢i o con-
siderare superioarii a acestuia.

Esential pentru dnlelegerea pozitiei logofi-
tului Miron fafi de raportul dintre idee si
actiune, dintre studiul experientelor  trecute
si dintrebiirile prezentului, este schimbul de
replici in earedl angajeazii cutezania juvenild
a lui Dumitmaseo Cantemir i in  eursul
eliruia cronicarul i smulge tindrului inter-
loeutor formularea principiului  duplt  eare
.nu numat sabia face puterea, et si chibzu-
iala”, Dialogul acesta simbolic dintre doi ciir-
turari romini aflaji pe trepte succesive ale
istoriei epune dihoniilor individualiste no-
bletea unui patriotism care-si trage temeiu-
rile din cunoagtere $i mdinell meditajie.

Cu Descapdjinarea ne aflim, astfel, in
fata unei drame wcare, conturind situatiile

secunde ale unei epoci, mentine in primul
plan comunicatia ecu controversa de idei.

Jocul ideilor nu se desfisoaril, Tnsd. In sobre
coloevii, Acliunea coloratl, imagistica grititoa-
re a faptelar, numai rareori impinse citre
digresiunea parazitarii, dau dilematicii con-
cepluale seenieitate i grajie.

Remanticitaten  inerenti  dramaturgiei lui
Alexandru Sever, pentru oare drumul efitre
generalizare trece prin  coridoarele ipoeziei,
recheamii, §i in aceastii mltimi crealie, spri-
jinul speetrelor® strindbergiene. Umbre care
transmit mesaje ale destinului, aparifii enig-
malige, care pun la Incercare constiinia eroun-
lui san 4l previn asupra primejdiilor, inter-
vin pe parcursul dramei, fari sd-i tulbure
luminozitatea. Mirmeulosul  insoleste.  firese,
muiselirile unui  personaj care si-a dobindit
infelepeiunea printr-o tenaee munci de for-
tare a marilor taine, Seninfitatea lui Miron
Costin in fala morlii giseste sprijin, pe de
o parte, in sentimentul unei existenle im-
plinite prin patriotismul rezistent al Operei.
pe de alta, in econtinuarea logicit a fervorii
sale de tilmicitor al enigmelor istoriografiei
omului. In mearte, eroul acestei piese vede
prilejul de a duce pind pe ultimul siu prag
in{olegerea ,,vielli lumii®.

B LEONIDA
TEODORESCU

Dramé
S
comedie

Se vorbeste periodie gi' nostalgic “despre
starea comediei §i' se’ eonstatit cu regularitate
eft ‘ea, starea comediel, -este, wai, -din nou
nesatisficitoare.  Acest,din -nou” se repetd,
ohsesiv, la orice discutie despre starea  sau
nivelul sau calitatea comediei ; prin urmare,
concluzia normali, care tisneste din aserfi-
unea iristd de mai sus, este cea a unei eri-
ze a comediei, O crizi perpetull, cu o im-
plicitd  trimitere la- zlipezile de altidatd ‘ale
comediei. Care z#pezi? Pentru 'cfi, luind un
oarecare ,altidati® al comediei, vom constata
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i §i conlemporanii acelui altidatd® vor-
beau tot despre o crizi a comediei i gin-
deau tot cu nostalgie, tot la zipezile de alti-
datfi, care zipezi par, insd, a nu i exisiat
nicicind. Chiar asa o §i ? Chiar si nu i fost
niciodath omenirea satisfieutd de comedio-
grafii pe care i-a avut la indemind ? Dack
e sit Julim cunoglinti de opinia publicd seri-
sd, lucrurile par s #i fost chiar aga. Dar
aceeasi opinie publied serisd  vorbeste cu
multdi umilin{i despre comediile. $i come-
diogralii din trecut. Prin urmare, ecomedia
n-a avut decit trecul, n-w avut niciodalfi pre-
zent, iar viitorul, ce si mai vorbim des-
pre el..

Existd, oare, o explicajie a acestel stiiri
de lueruri ? Existd chiar mai maulte, poate,
chiar foarte multe, dar majoritatea {in de
sociologia artei si de psihologia ei, iar cele
mai puline, de estetici.

De primele dou#l calegorii tine o anume
atitudine generali faji de comedie. Aristotel,
inc#i, ierarhizind genurile, a .plasat tragedia
pe looul cel mai fnalt. In primul rind, pen-
tri el e ceva grav, unde se suferdi, unde se
consumit catharsis-ul ete., ete. Tragedia este
ceva serios, la care te «duci odihnit, apt pen-
tru a asimila lueruri elevate, iar la.comedie
te «ueci ca s te mai destinzi, si te bine-
dispui, st petreci o searfi agreabild si fird
prea mare biitaie de eap. Intii sd ridem i
pe urmi si filozoffim, deei. Astfel, comedia
devine un del de pauzd intre doult tragedii,
sau dou#t drame, sau douk ,piese”. Cind nu
avem ceva mai bun de ficut, sau nu sintem
in stare de ceva mai bun, mergem la o co-
medie. Astfel, atitudinea fati de comedie,
fath de orice fol de comedie, faji de come-
die, in principiu, repetd atitudinea fa{d de
literatura de consum. Marele picat al come-
diei pare a fi, din acest punct de vedere,
imensul ei sucees de public. Pentru foarte
multd lume, pentru mult mai ~multd lume
deeit pare la prima vedere,” un succes de
public exagerat denotdi, apriorie, lipsa unor
calititi serioase, in orice caz, lipsa unei au-
tentice - preocupiiri de . profunzime. Chiar i
cei care scmiu si vorbesc idespre ,marele mno-
stru public, ea despre ,arbitrul nostru’ su-
prem”, devin eircumspecti in fata unvi imens
succes de casd.. Sub aspect axiologie, orioft
ar suna de ciudat, un autentic succes de
public poate si si compromitit o lucrare, si
nu numai in ochii avizajilor®, dar si in
ochii celor mai putin avizafi.

Iar succesul comediei {ine de o categorie
speciald, compromitiitoare prin ea fnsigi. Te
duci la Labiche, nu pentru cii Labiche scrie
mai bine decit Ibsen, te duci la Labiche,
pentru ¢i Labiche scrie comedii. Este un
succes al genului, si nu al unei valori anu-
me, al unui prestighn anume, al unei ten-
dinte (estetice, politice, psihologice ete) anu-
me. Succesul de public este asigurat, uneori,
in egali misurd, si de o comedie geniald
gi de una extrem de proastd, despre care se
spune, cu dezinvolturi, ¢fi mai riu nu se

poate. E o eroare. Intotdeauna e loe de mai
riiu. Este exact tipul de sveces pe care la
avut sau il are ‘remanul de senzafie, de
aventuri, politist, cind se consumi in pri-
mul rind genul, iar abia in al doilea sau
in al cincilea rind autorul, opera §i asa mai
departe.

Tipul acesta de succes compromite si nu
poate si nu compromiti : nu un autor anu-
me {(din trecut), nu o piesd anume (din
treeut). Compromis e genul, in ansamblul
sfhu, genul, in principiu. Ii iubim pe marii
elasici ad comediei, dar disprefuim comedia
§i pe ecomediografli. Tatd unde sint zipezile
de altidati. Dar de unde vin ?

Vin, ‘in primul rind, dintr-o lipsit de si-
guranifi. Instrumentele de lueru sint, intr-un
fol, buimicite de suecesul de publie, un sue-
ees asleptat, asigural, predestinat. Sint ea
niste barometre date peste cap. E vorba de
un lip de nastere. Dach o prinjesd naste un
copil, copilul va fi, inevitabil, prin{ sau
printesit. Un anume succes (de nume, de si-
tuatie ete.) i este ‘asigupat. Mai ritmin, insd,
nigte incertitudini : ce wa desi din  acest
copil ? Un geniv sau un mediocru, o fru-
moas sau o slutd? Ca s dém. rispuns
acestor-intrebiri, ne trebuie un singur luern:
timp. Dupi doulizeci, treizeei de ani, le vom
sii pe toale. Evident, aceste lueruri se vor
sti “despre orice copil, dupi’ aceeasi perioadi
de timp.: Dar, in primul eaz, wun -anume
succes  social ‘esle asigurat ‘din' nastere, iar
in cel de-al doilea, de activitatea de mai tir-
ziu. In cazul unor esecuri egale, printul va
rimine tot ‘prin}, iar anonimul, tot anonim.
Printul n-are de elgtigat decit ‘nigte galoane
in plus, anonimul trebuie si  ecigtige totul,
chiar i un. nume. Pentru ecit nu-l are.

O dram#  trebuie sii-gi eistige publicul in
urma unui efort, trebuie si-gi constituie pu-
blicul ' proprint; o' eomedie igi are publicul
inainte de a 'se nasgte. Dar, printr-o ciudati
evolujie a unor situalii asemiinfitoare, come-
dia n-a devenit o aristocrati a dramaturgiei,
ci o plebe a mcesteia. Apropierea tipului de
succes al  comediei de tipul de ‘succes al
literaturii "de consum ne face neincrezittori,
nit . in . primul rind falf de comedie, ei in
primul rind faii de propriile noastre posi-
bilititi de analizd si de apreciere.” $i pentru
ch am fi ‘foclinafi sd apreciem nejustificat
comedia (am petrecut o seard agreabild, am
ris), dar si pentru cd am fi inelinaji s&
depreciem in mod nejustificat comedia {(am
petrecut o seari agreabild, am ris, gi atit).
Si, atunci, prima tenlafie esle cea a expec-
tativei, care, in cazul de faii, are un dublu
sens : al nefncrederii explicite faji de gen
5i @al neincrederii implicite fatd de noi in-
gine, fati de capacitatea noastri de a diso-
cia ce ‘este paradramaturgia, de ceea ee pare
a fi paradramsaturgia, de a disocia ceea ce
este  literatura de consum, de ceea ce are
doar semnele literaturii de consum. $i nu ne
rimine decit sk asteptim. Zece, douiizeci,
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cincizeei de ani. Pink vor apiirea zipezile
de altadatii.

Intervine, 1insd, §i un complicat factor
astetic, mult mai complicat decit pare el la
prima vedere.

Una dintre opozitiile dintre tragedie si
comedie se exprimd astfel 1 tragedia  este
ceea ce incepe hine si se termind ritu, iar
comedia este ceea ce incepe ritu s§i se ter-
minit bine. Avem de-a face cu un punct de
vedere estetic lipsit de orice dubiu. Pentru
et tragedia ar insemna, astlel, o amplificare
a fnceputului (datele inifiale devin din ee
in ce mai grave., mal dramatice, mai .rele“),
pe cind comedia ar presupune o diminu-
are a datelor inifiale {eare vor deveni din
ce in ce aparent dramatice, deci, din ce in
ce mai pulin grave, pind cind gravitatea lor
va deveni minimi).

La inceputul Bdrbierului din Sevilla, Ro-
sina si Almaviva, care se iubese, nu se pot
céisiitori, pentru el existi un obstacel. In
final, obstacolul va i énliturat. Datele ini-
{iale au fost.diminuate ?

tragedia Romeo § Julieta, la inceput,
sint doi tineri care se inbese, care insi nu

se pot cisiitord, pentru cii existd un ohstacol.
In final, obstacelul va determina monrtea
celor doi tineri. Datele initiale au fost am-
plificate,

Comedia Revizerul, In primul act, aflim
despre toate matrapazlicurile protagonigtilor.
{'nele dintre matrapazlicuri sint sumbre. In
final, ridem de toti, mai mult, se pare ci
justifia va  triumfa {celebra  scenii muti).
Datele initiale au fost diminuate ?

Hamlet, Actul 1. Aflim toate matrapaz-
lieurile protagonistilor. Unele sint sumbre.
In final, mor toti protagonistii. Datele ini-
tiale an fost amplificate.

Nora, Actul 1. O familie. In jurul familiei
hintuie niste drame. Finalul : moare un om
§i se pribuseste un wunivers. Dalele inifiale
aun fost amplificate.

Conu Leonida fatd cu reactiunea, O fami-
tie. In jurul familiei bintuie o drami. Fina-
lul : falsf alarmi. Totul nu e decit o.fan-
daesie. Datele initiale se diminueazii ?

Se diminueazi 2.

La aceastid intrebare vom weduta si rdspun-
dem. in numirul viitor al revistei.

trul”
un concurs de comedii.

§i pentru piesele in mai multe acte.

pe scend.

CONCURS DE CREATIE
IN DOMENIUL COMEDIEI

In vederea stimuldrii creaiei de comedii, imbogdirii repertoriului
teatrelor cu not lucrdri de acest gen, Teatrul de Comedie §i revista ,,Tea-
organizeazd, sub egida Consiliului Culturii .yi Educatiei Socialiste,

La concurs pot Ji prezentate lucrdri intr-un act §i in mai multe acte
aparfinind speciei comediei (satird, farsd, comedie liricd, muzicald etc.),
care reflectd, cu mijloacele specifice, lupta dintre nou gi vechi, in socie-
tate si in mentalitatea oamenilor, afirmarea spiritulul nou, socialist, in
gindire §i in comportament, promovarea noului in gindire, in muncd, in
relagiile sociale, combaterea individualismului, a manifestdrilor de para-
zitism, inerfiei, rutinei gi conservatorismului, afirmarea, in intreaga viajd
sociald a principiilor eticii gi echitdfii socialiste.

Pot participa atit membri ai Uniunii Scriitorilor, cit §i autori debu-
tanfi, membri ai cercurilor gi-ai cenaclurilor literare.

Luecrdrile pot [i trimise prin pogtd, pe adresa : Teatrul de Comedie,
secretariatul literar, Str. Mdndinegti 2, pind la 1 septembrie a.c. Lucrd-
rile vor [i semnate cu un motto, iar intr-un plic inchis, pe care va [i
scris acelagi motto, vor fi menfionate numele gi adresa autorului.

Pentru cele mai bune comedii, juriul, numit de Consiliul Culturii i
Educatiei Socialiste, va acorda premii, separat pentru piesele intr-un act

Lucrdrile premiate vor fi totodatd achizijionate si incluse in reper-
toriul teatrelor. Lucrdrile nepremiate, dar dovedind calitdji artistice, vor
fi recomandate teatrelor, in vederea imbundtdfirii gi promowvdrii lor

Rezultatul coneursului va fi anuntat la 1 noiembrie a.c.
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