
opune roci '«tivul dramatic ui u n u i Chor «ilc-
goric de soldaţi şi (ţărani români, v o r b i n d 
şi acţionând cu un personaj colectiv. Cum 
s-a mai spus, '[Vjxvş este mereu prezent în 
repl ic i le acestor emisari cu o onomastică ge­
nerică. Doi Icăpiitani de oaste, un văcar şi 
două ţărănci p u n întrebări şi elaborează răs­
p u n s u r i , eare alcătuiesc, la un loc, punctul 
de vedere a l D o m n i t o r u l u i , ca semn major 
al une i colectivităţi. Răceala se dezvoltă, ast­
fe l (d in păcate, nu fără discontinuităţi şi 
excese), p l o d i n d , în ambianţa istoriei naţio­
nale, pent ru d r e p t u l popoarelor la> l ibertate 
şi exeer iml a n t i u m a n i s m u l Forţei. 

Cu Descăpăftnarea de A l e x a n d r u Sever ne 
aflăm pe un a l t versant a l dramaturg ie i is­
torice actuale. Regăsim, în această dramă, 
câteva, d i n t r e atr ibute le romantice ale speciei: 
conf l i c tu l d o m i n a t de l u p t a p e n t r u putere, o 
galerie de complotişti şi de intriganţi în-
fruntîndu-se i n j u r u l D o m n i t o r u l u i , într-un 
dia log cu irizări arhaice, eare trece, cu v i r ­
tuozitate, de fta a r m o n i i l e solemne către t r u ­
culenţa l i m b a j u l u i „de epocă". Toate aceste 
elemente ale compoziţiei tradiţionale sînt, 
însă, absorbite i n dialectica filozofică, caro 
organizează suita situaţiilor dramatice. Cioc­
n i r i l e d i n t r e d o m n i t o r (Constantin Cantemir) 
şi complotiştii d i n j u r u l v o r n i c u l u i ;Velişco 
n u fac deeît să înconjure, să pună accente 
supl imentare situafiei-cheie, cuprinsă în re ­
laţia tragică d i n t r e M i r o n Costin, adevăratul 
erou «J piesei, şi epoca sa. Marele cronicar 
(ICA •ine, astfel , personajul eare susţine m o ­
mentele de conlîlictualitatc înaltă, ca deţină­
tor a l u n e i înţelegeri ce-1 aşnză deasupra 
lupte lor trecătoare, neesenţiale, d i n t r e fac­
ţiunile boiereşti. D r a m a t u r g u l a încredinţat 
r o l u l vizionarului lucid u n u i i n t i m «1 is to ­
r iograf ie i , care a învăţat, d i n documentele 
vremurilor, siă se r i d i c e l a esenţe, refuzând 
sclavia satisfacţiilor efemere. Cînd i se p r o ­
pune să ia D o m n i a p r i n răsturnarea « i iui 
D o m n i t o r , el respinge tentaţia P u t e r i i cu o 
linişte care derivă d i n conştiinţa v a l o r i i u n e i 
Opere ce va dăinui. Retragerea sa d i n cer­
c u l ambiţiilor egocentrice nu comportă, însă, 
o izolare de m e r s u l v i u al i s tor ie i , c i o con­
siderare superioară «> «cestuia. 

Esenţial p e n t r u înţelegerea poziţiei logofă­
t u l u i M i r o n f«ţă de r a p o r t u l d i n t r e idee şi 
acţiune, d i n t r e s t u d i u l experienţelor trecute 
şi întrebările prezentu lu i , este s ch imbul de 
r e p l i c i în oare-4 angajează cutezanţa juvenilă 
a l u i Dumitraşco Cantemir şi în cursu l 
căruia c ron i caru l îi smulge t m ă r u l u i i n t e r ­
locutor f ormularea p r i n c i p i u l u i după care 
,.nu numai sabia face puterea, ci şi chibzu­
iala". D ia logul acesta s imbol i c d i n t r e do i căr­
t u r a r i români aflaţi pe trepte succesive ale 
i s tor ie i opune d i h o n i i l o r i n d i v i d u a l i s t e no ­
bleţea u n u i p a t r i o t i s m carc-şi trage temeiu­
r i l e d i n cunoaştere şi adincă meditaţie. 

Cu Descăifiălinarea ne aflăm, astfel , în 
faţa u n e i d rame care, oonturînd situaţiile 
secunde « le u n e i epoci , menţine în p r i m u l 
p lan comunicaţia cu controversa de i d e i . 

Jocul ide i lor nu se desfăşoară, însă. în sobre 
colocvi i . Acţiunea colorată, imagistica grăitoa­
re a faptelor , n u m a i rareor i împinse către 
digresiunea parazitară, d a u d i l emat i c i i con­
ceptuale scenteitate şi graţie. 

Romantic itatea inerentă dramaturg ie i l u i 
A l e x a n d r u Sever, p e n t r u oare d r u m u l către 
generalizare trece p r i n coridoarele l poeziei, 
recheamă, şi în această ultimă creaţie, spr i ­
j i n u l „spectrclor" strindl>ergiene. U m b r e caro 
t r a n s m i t mesaje ale d e s t i n u l u i , apariţii enig­
matice, care p u n la încercare conştiinţa erou ­
l u i sau îl p r o v i n asupra p r i m e j d i i l o r , in ter ­
v i n pe parcursul d r a m e i , fără să-ί t u l b u r e 
luminoz i tatea . Miracu losu l însoţeşte, firesc, 
mişcările u n u i personaj care şi-a dobândit 
înţelepciunea p r i n t r - o tenace muncă de for­
ţare a mar i l o r taine. Seninătatea l u i M i r o n 
Costin în faţa morţii găseşte s p r i j i n , pe de 
o parte, în jscnt imenlul unei existenţe îm­
p l i n i t e p r i n p a t r i o t i s m u l rezistent a l Operei , 
pe de a l ta , în continuarea logică a f e r v o r i i 
sale de tălmăcitor a l enigmelor istoriografiei 
o m u l u i . I n moarte , e rou l acestei piese vede 
p r i l e j u l de a duce pînă pe u l t i m u l său prag 
înţelegerea „vieţii l u m i i " . 

• LEONIDA 
T E O D O R E S C U 

Dramă 
şi 

comedie 

Se vorbeşte per iodic şi nostalgic despre 
starea comediei şi se constată cu regular i tate 
că ea, starea comediei , este, v a i , d i n nou 
nesatisfăcătoare. Acest „din n o u " se repetă, 
obsesiv, l a orice discuţie despre starea sau 
n i v e l u l sau calitatea comediei ; p r i n u r m a r e , 
concluzia normală, care ţâşneşte d i n aserţi­
unea tristă de m a i sus, este cea a une i c r i ­
ze a comediei . 0 criză perpetuă, cu o i m ­
plicită t r i m i t e r e la zăpezile de altădată ale 
comediei. Care zăpezi ? Pentru că, luînd u n 
oarecare „altădată" a l comediei , v o m constata 
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că şi contemporani i acelui „altădată" vor ­
beau tot despre o criză a comediei şi gîn-
deau to t cu nostalgie, t o t la zăpezile de altă­
dată, care zăpezi par , însă, a n u fi existat 
nicieînd. Chiar aşa o f i ? Chiar să nu f i fost 
niciodată omenirea satisfăcută de comedio-
g r a f i i pe care i-a a v u t la îndemină ? Dacă 
e să l u a m cunoştinţă de opinia publică scri­
să, l u c rur i l e par să f i fost chiar aşa. Dar 
aceeaşi opinie publică scrisă vorbeşte cu 
multă umilinţă despre comediile şi come-
d iogra f i i d i n trecut. P r i n u r m a r e , comedia 
η-a a v u t decît trecut , η-a avut niciodată pre ­
zent, iar v i i t o r u l , ce să m a i v o r b i m des­
pre el. . . 

Există, oare, o explicaţie a acestei stări 
de l u c r u r i ? Există chiar mai m u l t e , poate, 
chiaT foarte m u l t e , dar major i tatea ţin de 
sociologia ar te i şi de ps ihologia ei, iar cele 
mni puţine, de estetică. 

De pr imele două categori i ţine o anume 
a t i t u d i n e generală faţă de comedie. Ar is to te l , 
încă, ierarhizînd genuri le , a plasat tragedia 
pe locul cel m a i înalt. I n p r i m u l rînd, pen­
t r u că e ceva grav , unde se suferă, unde se 
consumă cathacsis-ul etc., etc. Trogedia este 
ceva serios, la care tc d u c i o d i h n i t , apt pen­
t r u a osimila l u c r u r i elevate, iar la comedie 
te «luci ca să te m a i dest inz i , să tc b ine-
d i s p u i , să potreci o seară agreabilă şi fără 
prea mare bătaie de cap. Intîi să rîdem şi 
pe urmă să filozofăm, deci . Ast fe l , comedia 
dev ine un f e l de pauză între două tragedi i , 
sau două drame, sau două „piese". Cînd n u 
a v e m ceva m a i b u n de făcut, sau nu sîntem 
în stare de ceva m a i b u n , mergem la 0 co­
medie. Ast fe l , a t i tud inea faţă de comedie, 
faţă de orice f o l de comedie, faţă de come­
d ie , în p r i n c i p i u , repetă a t i tud inea faţă de 
l i t e ra tura de consum. Marele păcat al come­
die i pare a f i , d i n acest punct de vedere, 
imensu l ei succes de publ i c . Pentru foarte 
multă l u m e , p e n t r u m u l t m a i multă l u m e 
docît pare l a p r i m a vedere, u n succes de 
p u b l i c exagerat denotă, apr i o r i c , l ipsa u n o r 
calităţi serioase, în orice caz, l ipsa unei au ­
tentice preocupări de pro funz ime . Chiar şi 
cei care scr iu şi vorbesc despre „marele no­
s t ru p u b l i c " , ca despre „arbitrul nostru su­
p r e m " , d e v i n circumspecţi în faţa u n u i imens 
succes de casă. Sub aspect axiologic , orieît 
ar suna de c iudat , u n autent ic succes de 
pub l i c poate să şi compromită o lucrare , şi 
n u n u m a i în ochi i „avizaţilor", dar şi în 
och i i celor m a i puţin avizaţi. 

I a r succesul comediei ţine de o categorie 
specială, compromiţătoare p r i n ea însăşi. Te 
d u c i l a Labiche, n u p e n t r u că Labiche scrie 
mai b ine docît Ibsen, te d u c i la Labiche, 
p e n t r u că Labiche scrie comedii . Este u n 
succes a l genu lu i , şi n u a l une i v a l o r i a n u ­
me, a l u n u i prest ig iu anume, a l une i ten­
dinţe (estetice, po l i t i ce , psihologice etc.) a n u ­
me. Succesul de pub l i c este asigurat , uneor i , 
t n egală măsură, şi de o comedie genială 
şi de una e x t r e m de proastă, despre care se 
epune, cu dezinvoltură, că m a i rău n u se 

poate. Ε o eroare. întotdeauna e loc de m a i 
rău. Este exact t i p u l de succes pe care 1-a 
o v u t sau îl arc r o m a n u l de senzaţie, de 
a v e n t u r i , poliţist, efind se consumă în p r i ­
m u l rînd genul , i a r abia în a l doilea sau 
în a l cincilea rînd a u t o r u l , opera şi aşa m a i 
departe. 

T i p u l acesta de succes compromite şi n u 
poate să m i compromită : n u un autor a n u ­
me (din trecut ) , n u o piesă anume (din 
trecut ) . Compromis e genul , în ansamblul 
său, genul , în p r i n c i p i u . I i i u b i m pe m a r i i 
clasici a i comediei, dar dispreţuim comedia 
şi pe eomediografi . Iată unde sînt zăpezile 
de altădată. D a r de unde v i n ? 

V i n , în p r i m u l rînd, d i n t r - o lipsă de si­
guranţă. Instrumente le de l u c r u sînt, într-un 
fo l , buimăcite de succesul de publ i c , u n suc­
ces aşteptat, asigurat, predestinat. Sînt ca 
nişte baromètre date peste cap. Ε vorba de 
un t i p de naştere. Dacă o prinţesă naşte u n 
copi l , c op i lu l v a f i , i n e v i t a b i l , prinţ sau 
prinţesă. U n anume succes (de nume , de si­
tuaţie etc.) îi este asigurat. M a i rămîn, însă, 
nişte i n c e r t i t u d i n i : ce va» ieşi d i n acest 
cop i l ? U n geniu sau u n mediocru , o f r u ­
moasă sau o slută ? Ca să dăm răspuns 
acestor întrebări, ne trebuie u n singur l u c r u : 
t i m p . După douăzeci, treizeci de a n i , le v o m 
şti pe toate. Ev ident , aceste l u c r u r i se v o r 
şti despre orice copil, după aceeaşi perioadă 
de t i m p . Dar , I n p r i m u l caz, u n anume 
succes social este asigurat d i n naştere, iar 
în col de-al doi lea, de act ivitatea de m a i tîr-
z iu . In cazul unor eşecuri egale, prinţul ve 
rămâne tot prinţ, iar a n o n i m u l , tot anon im. 
Prinţul n-are de cîştigat decît nişte galoane 
în p lus , a n o n i m u l trebuie să cîştige t o t u l , 
ch iar şi u n n u m e . Pent ru că nu-1 are. 

0 dramă trebuie să-şi cîştige p u b l i c u l în 
u r m a u n u i efort, trebuie să-şi constituie p u ­
b l i c u l p r o p r i i i ; o eomedie îşi are p u b l i c u l 
înainte de α se naşte. Dar , p r i n t r - o ciudată 
evoluţie a u n o r situaţii asemănătoare, come­
d i a η-a devenit o aristocrată a dramaturg ie i , 
c i o plebe a acesteia. Apropierea tipului de 
succes a l comediei de t i p u l de succes a l 
l i t e r a t u r i i de consum ne face neîncrezători, 
n u în p r i m u l rînd faţă de comedie, c i în 
p r i m u l rînd faţă de p r o p r i i l e noastre pos i ­
bilităţi de analiză şi de apreciere. Şi p e n t r u 
că a m f i înclinaţi să apreciem nejust i f icat 
comedia (am petrecut o seară agreabilă, a m 
rîs), dar şi pent ru că. a m f i înclinaţi să 
depreciem în m o d nejust i f icat comedia (am 
petrecut o seară agreabilă, a m rîs, şi atît). 
Şii, a t u n c i , p r i m a tentaţie este cea a expec­
t a t i v e i , care, în cazul de faţă, are u n d u b l u 
sens : a l neîncrederii exp l i c i te faţă de gen 
şi a l neîncrederii i m p l i c i t e faţă de n o i în­
şine, faţă de capacitatea noastră de a diso­
cia ce este paradramaturg ia , de ceea ce pare 
a fi paradramaturg ia , de a disocia ceea ce 
este l i t e ra tura de consum, de ceea ce are 
doar semnele l i t e r a t u r i i de consum. Şi n u ne 
rămîne decît să aşteptăm. Zece, douăzeci, 
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cincizeci de a n i . Pînă v o r apărea zăpezile 
de altădată. 

In te rv ine , însă, şi u n complicat factor 
estetic, m u l t ma i complicat decît pare c l la 
p r i m a vedere. 

Una d intre opoziţiile d intre tragedie şi 
comedie se exprimă astfel : tragedia este 
ceea ce începe bine şi se termină rău, iar 
comedia este ceea ce începe rău şi se ter­
mină bine. A v e m de-a face cu un punct de 
vedere estetic l ips i t de orice d u b i u . Pentru 
că tragedia a r însemna, astfel , o ampl i f i care 
a începutului (datele iniţiale dev in d i n ce 
în ce m a i grave, m a i dramatice, m a i „rele") , 
pe cînd comedia a r presupune o d i m i n u ­
are a datelor iniţiale (care v o r deveni d i n 
ce în ce aparent dramatice, deci, d i n ce i n 
ce m a i puţin grave, pînă cînd gravitatea l or 
va deveni minimă). 

La începutul Bărbierului din Sevilla, Ro-
sina şi A l m a v i v a , care se iubesc, n u se pot 
căsători, pent ru că există u n obstacol. I n 
f i n a l , obstacolul va f i înlăturat. Datele i n i ­
ţiale au fost d iminuate ? 

I n tragedia Borneo şi Julieta, la început, 
sînt doi t i n e r i care se iubesc, care însă n u 

se po t căsători, pentru că există u n obstacol. 
I n f i n a l , obstacolul va determina moartea 
celor doi t i n e r i . Datele iniţiale au fost a m ­
pli f icate. 

Comedia Revizorul, I n p r i m u l act, aflăm 
despre toate matrapazlâcurile protagoniştilor. 
Unele d in t re matrapazlîcuri sînt sumbre. I n 
f i n a l , rîdem de toţi, m a i m u l t , se pare că 
justiţia va t r i u m f a (celebra scenă mută). 
Dalele iniţiale au fost d iminuate ? 

Hamlet. A c t u l I . Aflăm toate matrapaz­
lâcurile protagoniştilor. Unele sînt sumbre. 
I n f i n a l , m o r toţi protagoniştii. Datele i n i ­
ţiale au fost ampl i f i cate . 

Nora. A c t u l I . 0 fami l i e . I n j u r u l f a m i l i e i 
bîntuie nişte drame. F i n a l u l : moare u n om 
şi se prăbuşeşte u n univers . Datele iniţiale 
au fost ampl i f i cate . 

Conu Leonida faţă cu rcacţiunea. 0 f a m i ­
l i e . I n j u r u l f a m i l i e i bîntuie o dramă. F i n a ­
l u l : falsă alarmă. T o t u l n u e decît o . f a n -
daesie. Datele iniţiale se diminuează ? 

Se diminuează ?/ 
La această întrebare v o m căuta să răspun­

dem în numărul v i i t o r a l revistei . 

C O N C U R S D E CREAŢIE 
I N D O M E N I U L C O M E D I E I 

In vederea stimulării creaţiei de comedii, îmbogăţirii repertoriului 
teatrelor cu noi lucrări de acest gen, Teatrul de Comedie şi revista „Tea­
trul" organizează, sub egida Consiliului Culturii şi Educaţiei Socialiste, 
un concurs de comedii. 

La concurs pot fi prezentate lucrări într-un act şi în mai multe acte 
aparţinînd speciei comediei (satiră, farsă, comedie lirică, muzicală etc.), 
care reflectă, cu mijloacele specifice, lupta dintre nou şi vechi, în socie­
tate şi în mentalitatea oamenilor, afirmarea spiritului nou, socialist, în 
gîndire şi în comportament, promovarea noului în gîndire, în muncă, în 
relaţiile sociale, combaterea individualismului, a manifestărilor de para­
zitism, inerţiei, rutinei şi conservatorismului, afirmarea, în întreaga viaţă 
socială a principiilor eticii şi echităţii socialiste. 

Pot participa atît membri ai Uniunii Scriitorilor, cît şi autori debu­
tanţi, membri ai cercurilor şi-ai cenaclurilor literare. 

Lucrările pot fi trimise prin poştă, pe adresa : Teatrul de Comedie, 
secretariatul literar, Str. Măndineşti 2, pînă la 1 septembrie a.c. Lucră­
rile vor fi semnate cu un motto, iar într-un plic închis, pe care va fi 
sciis acelaşi motto, vor fi menţionate numele şi adresa autorului. 

Pentru cele mai bune comedii, juriul, numit de Consiliul Culturii şi 
Educaţiei Socialiste, va acorda premii, separat pentru piesele într-un act 
şi pentru piesele în mai multe acte. 

Lucrările premiate vor fi totodată achiziţionate şi incluse în reper­
toriul teatrelor. Lucrările nepremiate, dar dovedind calităţi artistice, vor 
fi recomandate teatrelor, în vederea îmbunătăţirii şi promovării lor 
pe scenă. 

Rezultatul concursului va fi anunţat la 1 noiembrie a.c. 
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