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Politic şi artistic 
în repertoriu 

Cu toate că asupra acestei relaţii s-a discutat mult şi, în prin
cipiu, lucrurile par lămurite, practica teatrală ridică, nu o dată, din 
nou, aceeaşi problemă ; ceea ce ne îndeamnă să încercăm a legitima 
existenţa acestei relaţii, risipind confuziile care au înconjurat-o vreme 
îndelungată şi încearcă şi acum să-i dea tvrcoale. lată cîteva dintre 
ipostazele în care termenii relaţiei din titlu sau relaţia însăşi sînt 
înţelese nepotrivit. 

A Se spune u n e o r i că, de fapt , t o t u l 
I este, în ultimă instanţă, p o l i t i c , f ie 

că are o determinare socială anumită, 
f ie că, p r i n f inal i tatea sa, c o n t r i b u 
i n d l a formarea spiritualităţii corespunzătoare 
epocii , serveşte obiectivelor po l i t i ce . 0 atare 
înţelegere largă a conceptului este, parţial, 
îndreptăţită, întrucît n u scoate d i n sfera bo
gată a relaţiilor isociale. relaţiile care privesc 
direct prob lema p u t e r i i , a angajării, a l iber 
tăţii, a acţiunii revoluţionare, a l u p t e i p e n t r u 
independenţă naţională sau a dreptăţii, c i 
permite o v i z i u n e m a i amplă. Porn ind- de l a 
această premisă, sînt considerate po l i t i ce n u 
n u m a i piese p recum Puterea şi Adevărul dc 
T i tus Popov ic i , Un fluture pe lampă de 
Paul Everac, Citadela sfărîmată de H o r i a 
Lovinescu sau Viaţa unei femei de A u r e l 
Baranga, c i şi altele, ind irec t legate de p r o 
blematica social-politică, dar putînd f i p r i 
v i t e , de fap t , \şi d i n această perspectivă. 
Devine a t u n c i piesă politică şi Matca de 
M a r i n Soreseu, p e n t r u că des t inu l oamenilor 
într-o catastrofă, p re cum o inundaţie, n u e 
o problemă individuală, c i una general-so-
cială, i a r rezolvarea e i n u are loc în afara 
intervenţiei colectivităţii, a instituţiilor orga
nizate, a conştiinţei u n e i apartenenţe, n u 
doar l a umani ta te , în genere, ci la u n a n u 
m i t context social-istoric, ch iar dacă acesta 
este doar sugerat. I n acelaşi f e l , o anumită 
regie şi interpretare — cea a l u i D i n u Cer-
nefccu şi a c o l e c t i vu lu i de actor i de l a Tea
t r u l „Nottara", în f r u n t e cu Ştefan I o r d a -
che — poate face să vibreze, îndeosebi, 
coarda politică a u n e i piese tradiţional con
siderate drept eminamente filozofică, precum 
Hamlet de Shakespeare, lărgind, astfel, r e 
g i s t r u l i n t e r p r e t a t i v consacrat. Ext inderea 
peste măsură a sferei p o l i t i c u l u i poate i n t r o 
duce în reper to r iu , sub acest semn, orice 
piesă, şi a tunc i Micul infern^ Preşul, a r de
v e n i , e i ele, piese po l i t i ce , p e n t r u că i m p l i 
c i t , subînţeles, a r putea f i legate de u n 
a n u m i t context social, deci, şi po l i t i c ; dar 
o atare calificare este forţată. 

Se crede, de către u n i i , că p o l i t i c u l 
presupune actualitatea, înţeleasă In 
sens str ic t cronologic, părere care e l i 

mină d i n r e p e r t o r i u , d i n t r u început, atît 
piese istorice precum Răzvan şi Vidra de 
P». P. Hasdeu sau Răceala de M a r i n Soreseu, 
cît şi toate piesele clasice. Fedra de Racine 
ca şi Richard al IH-lea de Shakespeare n u 
ar f i actuale, după c u m Scrisoarea pierdută 
de Caragiale, nereferindu-se la contempo
raneitate, n u a r putea f i considerată şi sub 
r a p o r t po l i t i c . 0 atare argumentaţie este 
însă falsă, p e n t r u că is tor ia — chiar dacă 
în i m a g i n i răsturnate sau deformate — este 
întotdeauna o excelentă lecţie p e n t r u prezent . 
Setea de putere sau l u p t a p e n t r u l iber tate , 
opţiunea tragică între sentimente şi dator ie 
sau demontarea — comică — a mecanismu
l u i u n u i sistem social depăşit n u sînt deloc 
l ips i te de rezonanţe pol i t i ce , chiar dacă n u 
au drept cadru prezentu l sau t r e c u t u l a p r o 
p ia t . I n al te coordonate sociale, problematica 
aceasta continuă să f ie actuală, îndeosebi 
dacă punerea în scenă n u rămîne o recon
s t i tu i re muzeistică, c i face să strălucească 
implicaţiile po l i t i ce ma jore ale acestor piese, 
sugerând posibilele f o rme ale u n o r a t i t u d i n i , 
comportări sau situaţii, care, luate ca atare , 
sînt de m u l t apuse, d a r n u reprezintă m a i 
puţin o lecţie de strategie şi de tactică a 
acţiunii sociale, valabilă, p r i n p r e l u n g i r i l e 
e i , şi p e n t r u conştiinţa contemporani lor . Ε 
greşit să se creadă că i s tor ia n u poate f i 
decît o interesantă, eventual palpitantă po 
veste a u n e i l u m i care a existat vreodată, şi 
n u şi o sursă de sugestii po l i t i ce , p r i v i n d 
maniera de a te rapor ta şi astăzi la ea. 

Pornindu-se de l a această idee s-a a juns , 
e drept , l a n u puţine exagerări, t rans for -
mîndu-se texte clasice destul de îndepărtate 
de sfera p o l i t i c u l u i în s imple pretexte p e n t r u 
„contemporaneizare" şi p e n t r u a c t u a l i z a r e " : 
O noapte furtunoasă n u poate f i t rans for 
mată, însă, cu n i c i u n fe l de a r t i f i c i i , în 
dramă politică ; Trei surori, această piesă 
atît de bogată în implicaţii sociale şi f i l o -
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zofice, de asemenea ; (idilele, această b i jute 
r ie (psihologică, radiograf ie a unor menta l i 
tăţi, n i c i ea. Po l i t i cu l presupune, credem, ca 
în tex tu l dramat i c să existe rapor tur i l e i n d i 
v i d u l u i nu n u m a i cu societatea, c i şi cu 
instituţiile ei, încercarea sa de a se a f i rma , 
chiar şi împotriva acestora, aşa cum încearcă, 
tragic, eroi i d i n piesa l u i Ibsen, Stîlpii 80· 
cietăţii. 

3 U n a l t punct dc vedere s impl i f i cator 
este cel care confundă protestul vag, 
nedef in i t , împotriva alienării, eu o 

a t i tud ine politică precisă ; de pildă, n i m i c 
d i n construcţia celor m a i m u l t e piese ale 
teatru lu i a b s u r d u l u i n u legitimează o ase
menea asimilare, căci adresa lor politică n-ar 
putea f i niciodată găsită, p e n t r u că este 
programatic ignorată de a u t o r i . A t u n c i 
eind regia a găsit, cu ingeniozitate, implicaţii 
pol i t ice în Troilus şi Cresida, l u c r u l era, 
lotuşi, pos ib i l , chiar dacă unora l i s-a părut 
forţat ; dar; dacă se caută cheia politică a 
unor texte care şi-au propus şi au reuşit să 
fie apolit ice, pent ru că sînt anistorice, n u 
are sens să le a t r i b u i m intenţii pe care nu 
le a u . Se va spune, poate, că a crit ica a l i 
enarea», stereotipizarea, uni formizarea a t i t u d i 
n i l o r reprezintă, totuşi, în ultimă instanţă, o 
v iz iune politică asupra u n i v e r s u l u i ; dar, dacă 
acest univers este văzut în afara oricăror 
parametr i i s tor i c i , ca u n d a t etern a l condi 

ţiei umane, nesigur, ch iar şi aşa, lipsa o r i 
cărei precizări de t i m p si de spaţiu sau 
măcar a sugerării acestor coordonate poale, 
la rigoare, transforma aceste texte in su
biecte dc medita|ie interesante, dar greu de 
descifrat. 

4 Se consideră, uneor i , că prezenţa po
l i t i c u l u i ducii în mod inev i tab i l la va 
loarea artistică, ceea ce a deschis, d i n 

păcate, d r u m u l către scenele teatrelor, pre 
cum şi către televiziune, unor texte l ipsite 
dc har sau aseunzind, sub o verbozitate 
găunoasă, tocmai lipsa oricărui sens so
cial . Simpla prezenţă α unor teme saui 
ide i care ne sînt drag i şi care fac 
parte d i n concepţia noastră despre l u m e n u 
este suficientă ea un text să devină piesă 
şi spectacol. Pentru α se u m p l e a n u m i t e la 
cune tematice, însă. apar în reper tor i i — d i n 
cauza unei exigenţe scăzute — piese slabe 
sau prea puţin convingătoare artisticeşte, 
care lasă să se piardă o idee generoasă, 
într-o construcţie. în bună măsură, artificială. 

Lista prejudecăţilor şi α eror i lor ar putea 
cont inua, toate o g l i n d i n d , de fapt , acelaşi 
mod greşit de înţelegere α relaţiei politică-
artă, relaţie în care p r i m u l termen este în
ţeles ca un factor exter ior , con junctura ! , şi 
n u ca o determinantă, ca o componentă a 
v a l o r i i spectacolului însuşi. 

„Rampa", acum 50 de ani 
Februarie 1928 

φ De la Paris, soseşte Ma
ria Ventura, pentru reprezen
taţii extraordinare la Teatrul 
Naţional. Va juca şi in pie
sele româneşti Meşterul M a 
nele de Octavian Goga şi 
P a v i l i o n u l cu u m b r e de Gib 
Mihăescu. „îndeplinesc una 
din vechile mele dorinţe" —· 
îi declară lui loan Massoff 
societara Comediei Franceze. 
In piesele amintite, precum 
şi în Fedra de Racine şi in 
Lorenzaccio de Musset, va 
avea parteneri de seamă : 
C. I . Nottara, Romuald Bul-
finski, G. Calboreanu, N. Băl-
ţăţeanu, Marioara Zimnicea-
nu, Maria Mohor, φ Agep-
sina Macri pleacă în turneu, 
însoţită de numeroşi actori 
de la Naţional. In reperto
riu, Păpuşile de Pierre Wolf 
şi, desigur, Prometeu de 
Victor Eftimiu. Toaletele sînt 

comandate la Paris. Turneul 
cuprinde aproape 40 de lo
calităţi. Sosirea Măriei Ven
tura să fie pricina ? φ Noul 
director al Naţionalului ie
şean, poetul Mihail Codreanu, 
declară presei, cu energie : 
„Natural, domnilor, voi avea 
în vedere, în primul loc, re
pertoriul original. Dc altfel, 
acestea sînt cerinţele unui 
Teatru Naţional", φ Cama-
radereşte. „Rampa" salută 
apariţia celebrelor „Bilete de 
panagal" argheziene. „Papa
galul sparge cu ciocid oche
larii neputinţei intelcptuale, 
decorate cu medalii critice şi 
diplome alambicate in stil" 
— se entajiiasmează Bomulus 
Dianu. φ Lumea rîde P i n 
toată i n i m a , fericită că Tă-
nase „o zice", ca unul născut 
Tn zodia p o r c u l u i . Craiovenii 
îl ovaţionează pe marele ac
tor, în aceste două reviste. 

φ Amurgul unei stele : 
N. Leonard. Prinţul operetei, 
grav bolnav, joacă, totuşi, 
alături de Marilcna Bodescu, 
în L a m p a g i u l de seară. Un 
turneu epuizant, prin Oltenia 
şi Banat, prilejuieşte cîntccul 
de lebădă, φ Opera Bomănă 
este ameninţată cu... evacua
rea. Proprietarul „Teatrului 
Liric" introduce din nou ac
ţiune împotriva urgisitului 
ansamblu, φ Agatha Bîr-
sescu dă o reprezentaţie 
extraordinară, la laşi, cu 
Sap ho de Grillparzcr. Actriţa 
s-a convins, spune cronicarul, 
de „sărbătoarea ce o aduce 
în sufletele ieşenilor, ori de 
cîte ori apar" in luminile 
rampei", φ întors dintr-un 
turneu triumfal prin ţară., 
cu O m u l cu mîrţoaga, G. Ci-
prion lasă să se strecoare în 
gazetă întîmplări din călăto
rie. Bunăoară, la Odobeşţi, 
trupa a participat la „i|n 
banchet monstru", care1— sâ-l 
credem pe dragul nenea 
Gogu — ,ja devenit memo
rabil". 

I. N. 
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