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DRAMATICĂ 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ 

TEATRUL „ M I H A I EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

SIMFONIA TINEREŢII 

de Gk Bărbulescu 
ţ i Tiberiu Vidra 

T e a t r u l „Mihai Eminescu" d i n Botoşani 
a prezentat, în regia l u i Constantin D i n i s -
ch io tu . u n spectacol omagial , de puternică 
vibraţie patriotică şi de aleasă ţinută ar t i s ­
tică, închinat împlinirii a 60 de an i de v i a ­
ţă şi a 45 de an i dc act iv i tate revoluţionară 
a secretarului general a l p a r t i d u l u i , a pre ­
şedintelui ţării, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

P r i n t r e variatele forme de manifestare a 
bucur ie i şi recunoştinţei celor ce muncesc, 
ce au a v u t loc, cu acest p r i l e j , T e a t r u l d i n 
Botoşani a ales, poate, ideea cea m a i o r i g i ­
nală şi, p r i n sent imentul ce-o inspiră, cea 
mai de preţ : el a înfăţişat p u b l i c u l u i său 
momente d i n tinereţea revoluţionară a ma-

Scenă d i n spectacol 
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Data premierei : 21 ianuarie 1978. 
Regia : C O N S T A N T I N D I ΝISCI H O ­

ŢIT. Decoruri le : C O N S T A N T I N RUS-
SU. Costumele : D O I N A SPIŢERII. 
Ilustraţia muzicală : R O M E O CHE« 
L A R H . 

Distribuţia : G E O POPA (Nicoară 
Culac) ; D O R U B U Z E A (Răduţu) ; 
E L E N A L I G I (Dina) ; NARCISA 
V O R N I C U (Ioana) ; FLORIŢA R U S I I 
(Lenuţa) ; T A M A R A POPESCU (An­
ca) ; M I H A I VELCESCU (învăţăto­
rul ) ; G H E O R C H E H A U C A ( M u n c i ­
torul ) ; V I O R E L B A L T A G (Procuro­
ru l ) ) ; T E O D O R BRÀDESCU (Gene­
ralul ) ; S E B A S T I A N COMÀNICI (Pa­
tronul ) ; I O N PLAEŞANU (Inspecto­
rul ) ; T O M A V A S I L E (Jandarmul I ) ; 
J E A N M A Y D I C K (Jandarmul H) ; 
ŞTEFAN P A N A (Jandarmul I I I ) ; 
TOMIŢA H O G E A (Băiatul). 

Rec i tator i : S T E L I A N P R E D A , E¬
L E N A L I G I , D E S P I N A M A R C U . M A ­
R I N A M A I C A N , V I O R E L B A L T A G , 
M I H A I V E L C E S C U , C R I S T I N A R A ­
D U , W I L H E L M I N A CATA, T A M A ­
R A POPESCU, T O M A V A S I L E . 

Şi-au dat concursul : Orchestra 
simfonică d i n Botoşani, corul L i ceu lu i 
pedagogic. Şcoala populară de artă şi 
f o r m a ţ i i de artişti amator i de la 
I .U.P,S. şi „Electrocontact" d i n Boto¬
şani. D i r i j o r i : M O D E S T C I C H I R -
D A N şi G H E O R G H E COJOCARU. 

re lu i bărbat dc stat care este, astăzi, t o ­
varăşul Nicolae Ceauşescu. S imfonia tinereţii 
este t i t l u l piesei ce evocă tinereţea r e v o l u ­
ţionară a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
piesă scrisă, cu talent , de către Gheorghe 
Bărbulescu şi T i b e r i u V i d r a , m e m b r i a i ce­
nac lu lu i l i t e r ar d i n Scorniceşti — Olt . Regi ­
zoru l Constantin D in i s ch io tu a montat -o în 
cadru l spectacolului omagial , Televîndu-i sem­
nificaţii ad ine i şi spor indu- i potenţialul d r a ­
matic , în f ine , d i n d u - i o aură de s u b l i m , p r i n 
intercalarea u n o r rec i tat ive vocale realizate 
d i n m o n t a j u l unor versur i închinate pre ­
şedintelui ţării de către u n i i d i n t r e cei m a i 
valoroşi poeţi contemporani şi a u n o r cîn-
tece p l ine de patos revoluţionar cîntate 3e 
corul L i c e u l u i pedagogic d i n Botoşani şi 
susţinute de acorduri le Orchestrei simfonice 
d i n acelaşi oraş. 

Momentele cunoscute de noi toţi, d i n do­
cumente şi d i n mărturii încredinţate t i p a ­
r u l u i , dar încă niciodată pînă azi reprezen­
tate în tea t ru , au fost, în sfîrşit, aduse pe 
scenă. 

Şi, iată, a m p u t u t vedea, înfioraţi de 
emoţie, pe foarte tînărul revoluţionar, încă 
aproape de copilărie, in te rpre ta t de actorul 
Geo Popa cu o forţă de evocare rară, cu 
matur i ta te artistică, capabil să ilustreze f i ­

del dominantele de caracter ale revoluţiona­
r u l u i . L -am văzut pe Nicoară Culae — β 
numele eroulu i d i n piesă — îngîndurat v 

însă n u absorbit sau apăsat de gînduri ; în-
gîndurarea l u i este expresia unei a t i t u d i n i 
neconciliante c u sine şi cu ceilalţi ; este 
p r e l u d i u l unei acţiuni dîrze, de luptător,, 
păci g tndur i l e sale sînt p e n t r u cei mulţi, şi, 
astfel, ele dev in temei faptelor. Tînărul în-
gîndurat se însufleţeşte In faţa mulţimii» 
vocea l u i e aspră, hotărîtă. Intervenţiile l u i 
la tribună, în faţa m u n c i t o r i l o r grevişti sau 
a uteciştilor, au forţa electrizantă a celui ce 
a înţeles că şi cuvîntul este armă dc luptă ; 
de aceea, cuvîntul este rost it tăios, răspicat, 
cu adresă, apr ig . A m văzut at i tudinea d e m ­
nă, fermă, în faţa procuroru lu i ( interpretat 
de V i o r e l Bal tag , cu eleganţă şi cu fineţe) 
şi a inspectorului de poliţie ( interpretat de 
I o n Plăeşenu — figură schimonosită do 
ură împotriva tînărului revoluţionar şi de 
neputinţa de a trece peste ordinele superio­
r u l u i ) . L -am văzut, apo i , pe tînărul erou în 
d r u m spre casă, t r i m i s d i n post în post. 
I -am văzut oboseala, dar şi tăria, tăecrilo 
încrâncenate ; revederea cu cei drag i , de &-
casă : mama (în interpretarea Elenei L ig i ) 
şi cele două suror i ( interpretate dc Narcisa 
Vornic i i şi Floriţa Rusu) , îmbrăţişarea c u 
tatăl ( interpretnt , cu naturaleţe, de D o r u 
Buzea), o îmbrăţişare bărbătească, plină d o 
afecţiune reţinută. 

L -am m a i văzut în focul bătăliei ant i fas­
ciste, r o s t i n d memorabi le le îndemnuri lia luptă, 
precum şi în t i m p u l Insurecţiei, alături d e 
tovarăşa sa de viaţă şi de luptă revoluţio­
nară (interpretă, Tamara Popescu), îndem-
nînd la unitatea f r o n t u l u i antifascist. Mo¬
mente emoţionante p e n t r u no i , momente alo 
istor ie i ţării, reprezentate şi retrăite, c u m e 
şi firesc, p r i n ceremonialul t e a t r u l u i . Cu 
atît m a i pregnantă mi -a apărut funcţia tea­
t r u l u i de a f i ceremonialul retrăirii istoriei» 
a l participării publ ice la actele e r o u l u i p u r ­
tător de destin istoric . 

Momente le de evocare au fost încadrate» 
c u m a m spus, de rec i ta lur i - comentar iu , sus­
ţinute de ac tor i i t e a t r u l u i , pe v e r s u r i ale 
poeţilor A l . Andriţoiu, A u r e l Baranga, M i ­
hai Boniuc , Petre D r a g u , M a r a Nicoară,. 
A d r i a n Păunescu, Grigore Sălceanu, I o n Se-
gărceanu. Elena Szabo, D a n Tărchilă şî 
George Ţărnea, v e r s u r i care, l a rîndul l o r , 
evocă, în modalităţi baladeşti sau imnice» 
f igurn celui cerut .de ţară, a e r o u l u i naţio­
nal m e n i t unor v r e m u r i eroice. Rec i ta to r i i 
Stcl ian Preda, Elena L i g i , Despina M n r c u 
(voce şi ţinută p l ine de patos), M a r i n a M a i -
can (cu rostire sensibilă), V i o r e l Bnltag-
(voce frumos timbrată), M i h a i Velceseu» 
Crist ina R a d u , W r t h e l m i n a Câta, Tamara Po­
pescu şi Tomn Vasile au declamat, cu p a ­
siune şi cu dăruire, despre nobilele i d e a l u r i 
ale m a r e l u i sărbătorit, despre sentimentele 
înălţătoare ale p o p o r u l u i , pent ru purtătorul 
şi făuritorul de destin comunist , reuşind să 
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anime p u b l i c u l pînă la tensiunea emoţională 
ce se cerc cheltuită în ropote de aplauze. 

Corul L i c e u l u i pedagogic şi Orchestra 
simfonică «lin Botoşani, sub baghetele l u i 
Modest Cichirdan şi Gheorghe Cojocarii , au 
încununat, p r i n l i a n t u l sufletesc al m u z i c i i , 
unitatea de sentiment şi de gîndire η p a r t i ­
cipanţilor Ia sărbătorirea p r i m u l u i bărbat al 
ţării, sărbătoare a întregului popor. 

Constantin Radu-Maria 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
„| . L. CARAGIALE" 

CĂRUŢA CU PAIAŢE 

de Mircea Şl-eFanescu 

După m a i b ine de douăzeci şi c i noi dc anii 
de la premieră, piesa' iluli Mircea Ştefănescu, 
jucată întâi la Iaşi, este po cale de a re ­
naşte, în speotaooluil i lu i M i h a i Berechet. 

Regizor i de cal itate au întîrziat asupra 
t e x t u l u i . Cităm, în ord ine cronologică, pe 
cei m a i .importanţi : N . A l . Tosoani, Sică 
Alexandirescu şi Dan Nasta. 

Montarea actuală, de l a Naţional, n u reia 
Cirul tradiţiei. T e x t u l este prea generos şi 
prea mustos, ca să n u tenteze fantezia direc­
t o r i l o r de scenă, sensib i l i l a rafinamenteJo 
spectacularului . 

I n seria evocărilor sale istorice (Rapsodia 
ţiganilor, Cuza Vodă, Procesul Caragiale, 
Eminescu, Un păcat de povestariu), piesa 
Căruţa cu paiaţe este, cu osebire, închinată 
t e a t r u l u i românesc. 

Născut, în f o r m a l u i citadină, la Iaşi, sub 
luminate le auspic i i a le l u i Alecsandri , K o -
gălniceanu şi Negruzz i , t e a t r u l a cont inuat 
la Bucureşti, de u n d e s-a revărsat de-a l u n ­
g u l şi de-a l a t u l ţării întregite. Mircea Şte­
fănescu alege, d i n acest glorios şi frărnintat 
trecut , m o m e n t u l Alecsandri şi momenitul 
Caragiale. Dar , în c iuda f a p t u l u i că, autor , 
s-ar f i cuven i t , poate, să accentueze ponde­
rea t e x t u l u i în t e a t r u , e l a scris u n adevărat 

A l e x a n d r u Drăgan (Bădia) şi Aimée 
Iaoobescu (Calrina) 

. 

i m n închinat ar te i şi vieţii actor i lor . Reînvie , 
aşa c u m anunţă t i t l u l , epoca în care soarta 
t e a t r u l u i era legată de aceea a copi i lor pa­
r a d i s u l u i . A u t o r i puţinii şi, în general, m e ­
diocr i , spectatori în număr limitât — t o t u l 
a depins, l a un m o m e n t dat, de s p i r i t u l d e 
sacri f ic iu al cîtorva personalităţi însufleţi-
toare ale scenei : A r i s t i a , M a t e i M i l l o , Cos-
tache Caragiale, Pascaly. 

La început a fost t u r n e u l , adică o căruţă 
cu paiaţe în căutarea u n u i pub l i c . 

Piiesa p u n e în circulaţie m u l t e d i n t r e n u ­
mele moTcante ale t i m p u l u i , dar preferă 
unor personaje a r t i f i c i a l smulse d i n contex­
t u l v r e m i i „creaturile", m a i m u l t sau m a i 
puţin simbolice, m a i puţin condiţionate d e 
avatarurile realităţii, totuşi, m a i v i i . . . 

Piesa l u i Mircea Ştefănescu oferă mai . 
m u l t material art ist ic , i n f o r m a t i v , exp l i ca t i v 
decît ar putea să ne pună la dispoziţie, de 
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Dala premierei : 17 ianuarie li)78. 
Regia : M I M A I BERECHET. Deco­

rur i : E L E N A PATRĂŞCANU-VEAKIS. 
Costume: CONSTANTIN RUSSU, M u ­
zica şi direcţia muzicală : I I . M A L I -
N E A N U . Dans : V A L E N T I N A MASSI-
N I . Cu concursul orchestrei simfonice 
a Fi larmonici i „Gcorgc Fnesru" şi al 
Ansamblului „Rapsodia Română". So­
list : V A R U J A N COZIGHIAN. 

Distribuţia : V A L E R I A G AGE ALO V 
(Duduca Marghiolita) ; G A B R I E L OSE-
C U C (Ioniţă) ; A L E X A N D R U I I A S -
NAŞ (Cuconu Bărboi. Dedu. plasator) ; 
DRAGA O L T E A N U (Postelnîceasa 
Pulcheria) ; AIMÉE IACOBESCU (Ca-
trina) ; I O N DICHISEANU (Numită); 
E M A N O I L PETRUŢ (Postelnicii M a -
nolache) ; A L E X A N D R U DRAG A Ν 
(Bădiaj : D A M I A N GRISMARU (Tînă­
rul Intîi Rol) ; COCA ANDRONESCU 
(Subreta) ; M A T E I A L E X A N D R U (Su-
flerul) ; F L O R I N A CERCEL (Intiia 
Amoreză) ; GEORGE P A U L A V R A M 
(Al doilea Amorez) ; T E D D Y D I M I -
T R I U (Un tărnn) ; GETA ENAC0V1C1 
(0 ţărancă) ; I U L I A BOROŞ (0 ţă­
rancă tinără, ..Cnlipsiţa") ; CEZARA 
DAFINESCU (O arlriţă) ; BOGDAN 
MUŞATESCU (Un actor) ; MIRCEA 
COJAN (Bărbierul. Uic) ; CHIBIŢA 
DUMITRESCU (Un boier. Chelnerul) : 
M I T Z U R A A R G H E Z I (0 jupîniţă) ; 
E L E N A SEREDA (..Coana Chiriţa") ; 
OLGA-DELIA MATEESCU („Arisliţa") : 
RÀZVAN MANOLESCU („Guliţă") ? 
O V I D I U A T A N A S I U (locotenentul. 
Niţă, plasator) ; M A R I N NEGREA 
(Ţenzorul. U n jupîn) : COSTACHE 
D I A M A N D I (Aga. A l doilea jupîn) ; 
R A D U RELTGAN. CONSTANTIN STA-
NESCU (..Mitică") ; CATIŢA ISPAS 
(Casieriţa) ; RALUCA ZAMFIRESCU 
(O ..Vetă") : D I DO Ν A I>0PESCU (O 
..Ziţă"): D O R E L IACORESCU. C. ŞTE-
FĂNESCU (Gagistul) ; M i l l A I N I C U ­
LESCU (Cronicarul) ; I L E A N A IOR-
DACHE (O doamnă) : E V A PATRAS-
CANU (A doua doamnă). 

exemplu, amănunţite biografii ale l u i M i l l o 
sau oile lud Pascali y. 

Sublinierea satirică, şarja, este, adeseori, 
m a i revelatorie decît simpla reproducere sau 
simpla povestire. 

Libertăţile pe oare scriitorul şi le-a asu­
mat faţă de istorie n u sînt O scuză pentru 
o eventuală desconsiderare a adevărului. 
Transgresind uneori l i tera, el rămîne, în 
permanenţă, fidel sp i r i tu lu i . 

Iar regizorul Mihai Berechet a înţeles 
acest joc subtil al nuanţelor şi al sugestiilor, 

izbutind să-' afle un frumos echivalent sce­
n i c 

\ făcui apel, în pr imul rînd, In ut i la ju l 
modern al pr imei noastre scene, ut i la j care 
i-a permis să se mişte in voie prin t imp şi 
să evoce locurile, cu o fidelitate impresio-
naintă. 

Admirabilele decoruri ale Elenei Pătrăşca-
iHi-Ncakis. frumoasele costume ale l u i Con­
stantin rlussu, dansurile Valentinei Mass i n i , 
muzica l u i I I . Mălineanu, i-au îngăduit, pe 
de altă parte, să obţină momente de ade­
vărată explozie a teatralului. ..Teatrul în tea­
t r u " , de exemplu, a oferit publ icului un 
adevărat regal, mişcarea, efectul pitoresc şi 
replica muşcătoare mutindu-se din lo j i pe 
scenă şi do acolo în sală, cucerind pr iv i r i l e 
şi auzul printr-o scintetetoare simultaneitate. 

Nu sîntem partizanii spectaculosului cu orice 
preţ. dar nu ne îngăduim să facem abstract iţ­
ele această punte spre public, cînd este ex­
pres cerută de text. 

Cît despre actori, nu ştiu dacă au fost în-
cintaţi la repetiţii (probabil, deosebit de la­
borioase) ; dăruirea lor. în faţa publ icului , 
este, finisă, totală. Au jucat ou toţii într-o 
stare de semiexiidtare, conştienţi că n u e 
vorba de o piesă ea oricare altui, ei de una 
închinată artei lor şi temeliilor ei româneşti. 
I n asemenea condiţii, anevoie ne permitem 
să facem discriminări. Iar , înainte de a le 
face, totuşi, simţim nevoia să cităm, la or­
dinea de /λ a „bătăliei (teatrale", pe luptă­
torii din prima linie, ca şi pe cei din ser­
viciile de întreţinere, adică pe protagonişti, 
pe actorii d in corpul de ansamblu, ca şi pe 
simpli i figuranţi. Fiindcă toţi, într-un astfel 
de spectacol, au binemeritat de la muze. 

Draga Olteanu (Postelnîceasa Pulcheria) 
şi Ion Dichiscanu (Nunuţă) 
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A l e x a n d r u Drăgan (Bădia), Coca Andronescu (Subreta) şi M a t e i A l e x a n d r u 
(Suflerul) 

D i n t r e interpreţi, A l e x a n d r u Drăgan a j u ­
cat r o l u l p r i n c i p a l cu o măiestrie cuceritoa­
re. Ţiinuţa, dicţiunea, j o cu l de scenă, ar ta 
cuvîntul u i , pauza — t o t u l , serv ind persona­
j u l central , servea, în acelaşi t i m p , specta­
co lu l . U n actor mediocru a r f i provocat scu­
fundarea corăbiei. A l e x a n d r u Drăgan s-a 
menţinut firesc, fără ostentaţie, la n i v e l u l le­
gendei, i z b u t i n d chiaT să o just i f ice . A stră­
luc i t între încercaţii actor i a i Naţionalului. 
N u este n i oi puţin, n i c i uşor. M a t e i A l e x a n ­
d r u , în suf lerul Smărăndache (rol creat de 
G. Timfieă), a cules sufragi i le p u b l i c u l u i şi 
ale oniticii. Dar, de astă dată, era vorba de 
u n interpret ver i f i cat , de-a l u n g u l m u l t o r 
a n i , în admirab i l e r o l u r i . De fiecare dată, îl 
vedem m a i b u n decît α fost în r o l u l pre­
cedent. Şi nu m a i avem adjective ! 

Foarte b u n i , cei d o i bo ier i bătrîni. creaţi 
de E m a n o i l Petruţ şi de A l e x a n d r u Hasnaş, 
ou nota l o r de u m o r şi de culoare mo ldo ­
venească. I o n Dichiseanu a r i d i c a t pînă la 
l i m i t a l u i de sus u n r o l care, pe mîini ne­
pricepute, a r f i treout neobservat sau a r 
f i alunecat în grotesc. 

M i c i , r o l u r i l e de pr im-amorez ale l u i 
George P a u l A v r a m şi Damian Crîşmaru, 
dar cu cîtă melodramatică însufleţire le-au 
jucat ! A l doi lea, însă, α a v u t în f i n a l o 
apariţie de o atît de sobră şi dramatică no ­
bleţe, încît n u ne îndoim că a r f i u n cap­
t i v a n t Hamlet . Deocamdată, un remarcabi l 
actor. Excelent , Gabrie l Oseciuc, în Ioniţă, 
cu diversele l u i ipostaze ; de asemenea, 
M i h a i Niculescu, în Claymoor, Constantin Stă-
neseu, în Mitică, Mircea Cojan, Bogdan M u -

şatescu, O v i d i u Atanas iu , M a r i n Negrea 
etc., etc. 

D i n t r e interprete , Draga Olteanu a p r i ­
m i t , pe bună dreptate, toate aplauzele sălii, 
afară de cele pe care, cu artistică reţinere, 
şi-a permis să le refuze. Coca Andronescu a 
dovedit încă o dată că, de la d r a m a senti­
mentală şi pînă la farsă, este l a l a r g u l ei 
în orice spectacol ; Valer ia Gagealov a dan­
sat, a cîntat şi a spus, cu farmecul ei ca­
racteristic ; liar Aimée Iacobescu a fost m a i 
reuşită în Catrinel decît în Catrina. I n r o l u r i 
nifiei, uneor i de cvasifiguraţie, actriţe de ca­
l i tate ca Raluca Zamfirescu, Didona Popescu, 
Elena Sereda, F lor ina Cercel, Ileana Iordache 
şi Eva Pătrăşcanu au demonstrat că u n 
spectacol i z b u t i t n u se poate l ips i de per­
fecţiune în r o l u r i l e minore . 

Cît despre bărbaţii pe care i -am omis, să 
primească, p r i n Costache D i a m a n d i , adject i ­
vele care l i se c u v i n . 

Ne-a plăcut în m o d deosebit caracterul 
pol i fonic a l spectacolului. Direcţia de scenă 
η jonglat eu toate dificultăţile şi a făcut să 
vibreze toate clapele. S-a jucat realist, cînd 
trebuia , şr în falset, cînd aşa cerea nota sa­
tirică. S-a făcut apel la bufonadă, ca şi la 
farsa tragică, la drama eentimentală, ea şi la 
comedia de situaţie. 

N u credeam, înainte de a f i văzut acest 
spectacol, că ac tor i i noştri po t dovedi u n 
atît de pronunţat simţ a l d isc ip l ine i de an¬
samblu , 

N. Carandino 
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Ioana Crăciunescu şi Ştefan Radoff 

Catnnel Paraschivescu 
nici 

şi Viorel Comă-

TEATRUL „NOTTARA" 

AUDIENTA LA 
CONSUL 
de Ion Brad 

Dala premierei : 10 ianuarie 1978. 
Regia : I O N CO.IAR : Decorurile ·. 

CONSTANTIN RUSSU. Costumele : 
L I IHA R A D I A N . 

Distribuţia : V I O R E L COMAN1CI 
(Consulul) ; CATRINEL PARASCHI­
VESCU, SANDA BANCILA (Femeia 
disperată) ; MIRCEA ANGIIELESCU 
(Ambasadorul) ; ŞTEFAN S I L E A N U 
(Soţul international) ; I O N PORSILA 
(Şoferul Olteanu, /.is Mustaţă) ; ŞTE­
F A N RADOFF (Primarul munic ip iu­
lui) ; CRISTINA TACOI (Secretara 
primarului) ; I O A N A CRĂCIUNESCU 
(Doina) ; GEORGE PAUNESCU, DO­
R I N MOGA (Primul vicepreşedinte 
bănuit) ; A L . CIPRIAN (AI doilea v i ­
cepreşedinte bănuit) ; E L E N A BOG 
(Soţia pr imulu i vicepreşedinte bănuit) ; 
VASILE L U C I A N (Directorul de lu 
„Valurile Dunării") ; C A M E L I A ZOR-
LESCU (Sojia celui de-al doilea vice­
preşedinte bănuit). 

Fiecare stagiune teatrală prilejuieşte debu­
t u r i . 

Şi aceasta, în plină desfăşurare, adaugă 
nume noi listei de dramaturgi. Printre ele. 
Ion Brad, cu cea dintîi piesă a sa, Audicn[â 
la consul, publicată de revista noastră şi re­
prezentată, aproape simultan, de Teatrul 
„Nottara". Experienţa s-a consumat, poetul, 
romancierul, scenaristul Ion Brad a cucerit 
şi teritoriul teatrului . Gîştigul e de ambele 
părţi. Nu ştim cît şi, mai cu scamă, în ce 
fel va persevera, să sperăm că o va face : 
ştim, însă, că lumea teatrului îl primeşte cu 
generozitate, dovadă e cel dintîi spectacol cu 
piesa sa, spectacoS, sub toate raporturi le , 
izbutit. 

Scriitor mult i lateral şi harnic, Ion Brad e r 

întîi de toate, poet. Un poet al meditaţiei, 
îndrăgostit de patria l u i , de trecutul ei, un 
ointăreţ al t impulu i său, un poet cu tem-
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perament viguros, stăpîn pe uneltele sale. 
Ε u n poet însemnat. Poezia şi teatrul se în­
soţesc d intotdeauna, delimitările se fac ane­
voie şi n u m a i pentru raţiuni p r i v i n d s tud iu l 
t e a t r u l u i sau a l poeziei. De-a l u n g u l t i m p u ­
l u i , mulţi poeţi s-au lăsat atraşi dc teatru . 
P r i v i n d îndărăt, doar pînă la marg in i le vea­
c u l u i nostru , aflăm pc Jean Cocteau, V l a d i ­
m i r M a i a k o v s k i , Γ. S. E l i o t . Pablo Ncruda , 
Yannis I l i tsos , Federico Garcia Lorca, N a z i m 
H i k m e t , M a r i n Soreseu, nume i lustre care 
au influenţat hotărîtor mersul t e a t r u l u i con­
temporan. Fără să renunţe la depr inder i l e 
lor poeticeşti, ei au păşit pc n o u l t e r i t o r i u 
cu o totală şi benefică ignorare a legilor , 
a „dogmelor" t e a t r u l u i , rezultatele f i i n d , în 
toate cazuri le — ca să mă păstrez în ter­
minologic — , spectaculoase. 

N u Ia fe l procedează I o n B r a d . Abordînd 
genul pe care ştim că-1 cunoaşte bine, poe­
t u l şi-a abandonat conde iu l de poet. I n piesa 
Audienţă Ia eonmd, piesă dulce-amăruie, cu 
probleme grave, duse la rezolvare cu uşu¬
rinţă, cu drame personale dizolvate , şugubăţ, 
în do i t i m p i şi t re i mişcări, adevăratul I o n 
Brad e absent. Este u n exerciţiu de vacanţă, 
exerciţiul u n u i condeier v i r t u o z , desigur, d a r 
un exerciţiu. 

O femeie tânără, aiurită dc p r o m i s i u n i ce 
se v o r dovedi deşarte, se mărită cu u n a¬
ventur i e r şi părăseşte ţara. Pleacă împreună 
cu do i cop i i gemeni , lasă acasă, în gr i ja b u ­
n i c i i , u n a l t cop i l , colindă lumea cu aven­
t u r i e r u l ei , află, în sfîrşit, ceea ce trebuia 
să-şi închipuie, şi nnume, că soţul ei e u n 
calic, u n escroc, o ha imana, u n traf i cant de 
drogur i , vrea să-şi expedieze acasă, în ţară, 
gemenii şi dă de furcă u n u i s impatic consul 
de la o ambasadă a României d i n t r - o ţară 
mediteraneană. Consulul se* p u n e pe treabă, 
nflă că tatăl gemeni lor este vicepreşedintele 
u n u i m u n i c i p i u dunărean d i n ţară şi face 
ce trebuie făcut, adică, expediază gemenii în 
ţară şi4 pune pe p r i m a r u l m u n i c i p i u l u i d u ­
nărean pe jăratec. P r i m a r u l face pe detec­
t i v u l şi află căruia d i n t r e cei doi vicepre­
şedinţi ai săi îi aparţin gemeni i , îl sancţio­
nează pe vicepreşedinte şi înfiază gemeni i . I a r 
consulul , căruia mereu îi naşte nevasta, are 
d i n nou pe cap beleaua femei i disperate, 
acum decăzută, complice a t r a f i c a n t u l u i de 
d r o g u r i , ca însăşi victimă a drogur i l o r , şi 
n u - i rămîne altceva de făcut decît s-o a ju te , 
trimiţînd-o înapoi, în pat r i e . 

Să f i u bine înţeles, subiectul , astfel rela­
tat , reflectă t o n u l general a l piesei , care e 
u n ton m a i puţin grav decît e însăşi p r o ­
blema tratată. Ε u n ton precis calculat, i n 
măsură să ne arate l impede că , odată ou 
mar i l e probleme de politică externă a ţării 
noastre, diplomaţii au de rezolvat, z i ln ic , şi 
probleme umani tare , par t i cu lare , dar n u m a i 
puţin impor tante , m a i sîcîitoare, dar care n u 
îngăduie superf ic ial itate. 

Ε u n ton alos cu gr i ja să ne arate şi pre¬
ocupările, p r i v i n d moral i tatea oamenilor săi, 
rtle u n u i p r i m a r de m u n i c i p i u , cu destule 
g r i j i economice şi admin i s t ra t ive , ma i impor ­
tante, fireşte, dar nu exclusive. 

Piesa zugrăveşte, astfel , c h i p u l j a ln i c , ne­
norocit , al celor care-şi părăsesc patr ia de 
dragu l a v e n t u r i i , ne înfăţişează portret i* 1 mo­
ral l amentab i l a l funcţionarului care profită 
dc funcţia sa pentru a-şi acoperi penibi lele 
escapade amoroase, dar demonstrează ca l i ­
tatea morală superioară a celor care, în pa­
tr i e sau în afara graniţelor ei , veghează ca 
pr inc ip i i l e umani tare şi etice care guvernează 
viaţa noastră să f ie aplicate nealterat şi 
cont inuu . 

Piesa are şi stîngăcii. Să exempl i f i c : dacă 
p r i m a r u l , în loc să dezvolte o anchetă a m ­
plă, „gen Colombo", ar f i socotit, s i m p l u , că 
virsta gemenilor e egală cu vechimea în 
funcţie a u n u i vicepreşedinte şi de două o r i 
m a i mare deoît vechimea ce lu i la l t , a c t u l a l 
I I - l oa n-ar m a i f i a v u t rost. Dar a u t o r u l u i 
îi reuşesc foarte bine portretele personajelor 
sale, farmecul p r i m a r u l u i , b ine pus în v a ­
loare de Ştefan Badoff , ne face să trecem 
cu vederea m a i sus pomeni ta inadvertenţă. 
Farmec are şi consulul , personaj s impatic , 
luptînd cu g r i j i l e de tată, cu zăpuşeala, c u i n ­
diferenţa aparentă a ambasadoru lu i şi, m a i cu 
seamă, cu femeile disperate. V i o r e l Comănici 
1-a interpretat ca atare. Farmec ore şi a m ­
basadorul , înfăţişat de Mircea Anghelescu 
dist ins, i ron ic , f i lozof, dar, în ciuda aparen­
ţelor, foarte atent la toate aspectele m u n c i i 
sale. Catrinel Paraschivescu interpretează în 
l i n i i groase, fără prea m u l t e nuanţe, pe 
femeia disperată, d a r o face cu convingere. 
Ştefan Sileanu are o apariţie plină de haz 
în r o l u l j a l n i c u l u i soţ internaţional. M a i trec 
fugar p r i n scenă, în r o l u r i episodice, n u l i p ­
site de pitoresc, de culoare, Ioana Crăciu-
nescu, Crist ina Tacoi , Camelia Zorlescu. 
Elena Bog, I o n Porsilă, George Păunescu, 
Vasule L u c i a n , A l . C ipr ian , cărora le apre­
ciem sinceritatea interpretării şi seriozitatea 
cu care şi-au dus pînă l a capăt mic i le l o r 
p a r t i t u r i . 

Regizorul I o n Cojar a l u c r a t serios, temei ­
nic , c inst i t , reahzînd u n spectacol credincios 
t e x t u l u i , u n spectacol care pune în lumină 
puternică va lo r i l e piesei şi lasă, discret, în 
umbră, m i c i l e sale slăbiciuni. U n decor co­
rect realizează Constantin Russu. M u l t m a i 
multă expresivitate , capacitate de sugestie, 
a u costumele L i d i e i Rad ian . 

Virgil Munteanu 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

AVRAM IANCU 
de Mircea Micu 

Cu această piesă istorică, scri itorul Mircea 
Micu , cunoscut pînă acum în ipostazele ide 
poet, de prozator şi de umorist (parodiile şi 
schiţele satirice il-au def init , într-adevăr, ca 
un talent şi în acest domeniu), debutează în 
dramaturgie. Subiectul abordat — lupta ma­
relui erou aii moţilor şi a l tuturor români­
lor, Avram Iancu, f i i n d , p r i n el însuşi, dra­
matic — nu este, tocmai de aceea, la în-
demîna tuturor . Cu instrumentele specifice 
teatrului , acest subiect a tentat cîţiva pre­
mergători a i încă tinărului Mircea Micu . 
Aflăm, astfel, d in cadetulnprogram al Naţiona­
lu lu i clujean, că în 1924, cu ocazia sărbă­
t o r i r i i centenarului naşterii l u i A v r a m Ian ­
cu, poetul ardelean E m i l Isac, subl ini ind că 
biografia eroului naţional constituie substanţa 
„unei grandioase tragedi i " , simţea că „marele 
subiect de moralitate, de jertfă, de progres 
ş» de democraţie... aşteaptă mîna celui oe 
va înstruna durerea şi bucuria libertăţii, 
pentru oare s-a j e r t f i t t r i b u n u l , m o r t flămând, 
ou f lu ierul strămoşesc la căpătîi... Cu f luie ­
r u l , după ce i-a obosit sabia". 

I n 1935, v isul poetului Eimil Isac se îm­
plinea, p r i n premiera absolută, de la Cluj , 
semnată de Lucian Blaga. De atunci , d i n 
1935, teatrele au m a i cunoscut cîţiva autor i 
de .portrete scenice ale l u i A v r a m Iancu : 

Ligia Moga (Pelaghia Roşu) şi E m i l i a n 
Belcin (Avram Iancu) 

A l . Ceauşcanu, Pavel Bel lu, A l . Vo i t in şi 
alţii — mai vechi şi mai noi — după ştiinţa 
noastră, eu texte încă nereprezentate pe scenă. 

Siigur că pr ima întrebare pe care ne-o 
punem, în legătură cu asemenea încercări, 
este cea a rezultatului e fortului . Pentru că 
o personalitate istorică poate f i adusă pc 
scenă fie pr in t r - o simplă dramatizare a eve­
nimentelor vieţii ei — şi, atunci , avem de-a 
face eu itransfcrul în teaitru a l unu i fapt de 
viaţă excepţional, m e r i t u l celui ce semnează 
dramatizarea constând în documentarea adec­
vată (sau nu) şi în dibăcia rep l i c i i , a tălmă­
c ir i i în l i m b a j u l dialogat — fie pr intr -o v i -
niune inedită asupra omulu i şi a destinului 
său istoric, p r i n revelarea altor dimensiuni 
ale actelor sale. 

0 asemenea operă insolită a întreprins L u ­
cian Blaga. Avram Iancu a l său este proiecţia 
mitică a u n u i adevăr istoric românesc. Erou l 
se naşte d intr -o pasăre misterioasă şi entita­
tea eare-1 domină este supraomenească. N u 
putem spune că autor i i care, după Blaga, au 
abordat personajul marelui moţ răzvrătit au 
rămas mai aproape de omenesc, u n i i , edul -
oorînd acţiunile l u i A v r a m Iancu, alţii în-
cereînd să le dea o explicaţie sociologică. 
Aerul de poezrie a l acestor u l t i m e texte de 
teatru nu a atins originalitatea necesară pă­
trunderi i în conştiinţa l i t e ra tur i i române ; 
optica acestor autor i asupra cazului A v r a m 
Iancu nu α convins pînă la capăt. 

Debutând, Mircea M i c u propune drama­
turgiei actuale nu un A v r a m Iancu însingu­
rat de p r o p r i u l său eroism, şi n i c i u n per­
sonaj conştient de l imite le Clasei căreia i i 
aparţine. „Avrămuţul" l u i Mircea Micu este 
un viteaz conducător înconjurat de eroi . 

I n galeria de eroi , ce-1 au în mi j locu l 
lor pe Avram Iancu, stă — credem — p u ­
terea piesei l u i Mircea Micu . Pelaghia Roşu, 
această variantă a Marei l u i Slavici, pe care 
Micu o aduce şi în teatru (cum α ad\is-o, 
dealtfel, şi în ramomil l u i dintîi', într-o me­
tamorfoză anume, desigur, dovedindu-şi ob­
sesia de α crea m a r i f i gur i feminine), este 
o eroină care ar putea rămîne memorabilă. 
Popa Vlăduţiu, adevărat eres folcloric, omul 
oare se bate ou sabia într-o mînă şi cu 

Data premierei : 7 ianuarie 1978. 
Regia : D A N ALECSANDRESCU. 

Decorul : M I R C E A M A T C A B O J I . 
Costumele : D O R I N A E L E N A ŞOR-
T A N . Muzica : TUDOR J A R D A . 

Distribuţia : E M I L I A N B E L C I N 
(Avram Iancu) ; VICTOR NICOLAE 
(Butcanu) ; OCTAVIAN LALUŢ 
(Doinaşul) ; PETRE BÀCIOIU (Do-

bra) ; OCTAVIAN COSMUŢA (Axcnte 
Sever) ; OCTAVIAN TEUCA (Popa 
Vlăduţiu) ; L I G I A MOGA (Pelaghia 
Boşu) ; LUCIA T O M A W A N D A (Fani 
Şuluţiu) ; R A D U IŢCUŞ (Bălcescu) ; 
BUCUR STAN (Solul l u i Kossuth) ; 
G E L U BOGDAN IVAŞCU (Halvany) ; 
P E T R U DONDOŞ (Ofiţerul) ; ROMEO 
POP (Kazar) ; E U G E N NAG V 
(Dragoş) ; I O N TUDORICÀ (Hoffer) ; 
TOTU COLOMAN (Funcţionarul po l i ­
ţienesc) : G H E O R G H E .1URCA (Pri­
m u l moţ) ; I O N M A R I A N (Al doilea 
moţ) ; P A U L B A S A R A B (Diriţă). 
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crucea îu cealaltă, secând, c l o n d i r u l cu ho-
rincă. <lar s lu j ind u-şi, cu p a t i m a mar i l o r 
i u b i r i , patr ia — ei , toate acestea, în numele 
l u i Dumnezeu ; Buteanu , m a i m u l t legendă 
decît o m în c a m e şi oase, atît de noînfrintă 
este voinţa l u i de a n u îngenunchea, n i c i 
ed şi n i c i p o p o r u l său, în faţa cu iva ; D o i ­
naşul, cel ce-1 urmează pe „Avrămuţ" , cel 
ce stăruie, cu înţelepciunea străveche a 
proverbelor , la odihna Crăişorului, d u h u l 
h i t r u n e f i i n d u - i decît una d i n t r e aureole — 
iată, a m n u m i t personajele pe eare M i c u 
îşi sprijină construcţia sa dramatică. 

Ceea ce ne-a impres ionat plăcut în tenta­
t i va l u i Mircea M i c u este acea răbufnire no-
turală, de izvor , a u m o r u l u i d i n situaţiile 
create, c omicu l nvînd baru l dc a umaniza 
substanţa piesei, de a- i da v i a b i l i t a t e . L a 
acest u m o r participă şi Pelaghia, şi Popa 
Vlăduţiu şi, m a i ales, Doinaşul. Deşi poet, 
Mircea M i c u trebuia să renunţe, totuşi, la 
unele rep l i c i poetice, ele r u p i n d u - l pe A v r a m 
Iancu d i n autentic . M a i ales că ideologia 
acestui personaj p r i n c i p a l apare contempo­
rană nouă. 

Zonele de poezie, care nu acoperă piesa, 
în întregime, l - au înşelat îndeajuns pe re ­
g izorul D a n Aleesandrescu. Incercînd să ob­
ţină u n poem scenic — şi mă întreb dacă 
nu cumva străbatem o etapă în care, p r i n 
prea multă solicitare, modalitatea- poemulu i 
scenic riscă să-şi epuizeze putinţa de a m a i 
comunica emoţie — acest regizor, distins 
ou u n i m p o r t a n t p r e m i u Sn ediţia întîi a 
Fes t iva lu lu i naţional „Cîntarea României" , a 
trecut i m e d i a t l a estomparea caracterului v i ­
guros a l v i z i u n i i s c r i i t o r u l u i , desfiinţînd, 
pair şi s i m p l u , c a d r u l concret ind i ca t de 
către acesta şi adoptînd o scenografie mo­
nocordă, convenţională şi i m p r o p r i e . Ast fe l , 
şase tab lour i : luminişul dc pădure îmbrăţi­
şat de copaci ; casele moţeşti de pe coama 
dea lur i l o r îndepărtate ; apo i , c i m i t i r u l vechi , 
cu cruci bătrîne sau proaspete ; salonul de 
p r i m i r e de la Vicna , cu eleganţa l u i împă­
rătească ; locuinţa moţească, scaunele şi masa 
de brad ; grădina împovărată de toamnă, 
cu munţii, în depărtare — toate aceste spa­
ţii, gîndite anume de autor , dispar. Practic , 
regizorul Dan 'Aleesandrescu ne prezintă u n 
singur tab lou , care vrea să sugereze o coastă 
de m u n t e , d a r care, contînd pe imaginaţia 
snectaitorului, rămîne scândură neacoperită, 
fiindcă, la u r m a urmelor , poţi să fac i ab­
stracţie şi de sunetul de duşumea-. Jos cu 
i luz ia ! Sigur că da, n -avom n i m i c împotrivă, 
dar acest s i m u l a c r u de m u n t e , dacă este 
născut, într-adevăr, odată c u premiera l u i 
Mircea M i c u şi η-a m a i apărut şi p r i n a l te 
reprezentaţii, oricît a r f i e l de s imbol ic , n u 
poate f i c o m p a t i b i l n i c i cu f i r u l n a r a t i v a l 
piesei, n i c i cu adevărul istoric şi n i c i cu 
adevărul estetic al t e a t r u l u i . Chiar în t e r i ­
t o r i u l a b s u r d u l u i trebuie să existe o logică. 
Astfel că, dacă, în t e x t , A v r a m Iancu este 
ameninţat cu arestarea în casa l u i moţească, 
în premiera semnată de D a n Aleesandrescu, 

eroul este arestat şi molestat chiar pe m u n ­
te, adică, în i n i m a libertăţii — şi nu de o 
armată ; ceea ce n u sporeşte n i c i cum forţa 
mesajulu i . Ba, cînd, zelos, funcţionarul i m ­
periul îl m a i şi dărîmă, cu o palmă doar, 
pe c ra iu l Munţilor Apuseni , spectatorul s imte 
falsul). 

.Nici distribuţia, acest fundaimcntnl act cre­
ator i n munca u n u i regizor, η-a strălucit. 
Dacă, de pildă, in terpreta Pelaghiei Roşu şi 
in terpre tu l Popii ' Vlăduţiu sînt, într-adevăr, 
apţi pentru r i d u r i l e oferite, ch iar la super­
l a t i v , nu acelaşi l u t r u 41 putem spune despre 
E m i l i a n Belein, în d i f i c i l u l şi de mare 
anvergură personaj oare este A v r a m I a n c u . 
Şi n u pentru că E m i l i a n Belein nu se stră­
duieşte să ne dea un convingător d o m n a l 
Apuseni lor ; dimpotrivă, f a p t u l că este, c u m 
aflăm, „transvilvan de o r i g ine " , îl îndreptă­
ţeşte la asemenea întreprindere ; n u m a i că 
vocea l u i , reţinută şi parcă în schimbare, 
ca l a adolescenţi, este incompatibilă cu pate­
t i s m u l , dc nel ips i t , a l e rou lu i . Or, vocea l u i 
Iancu trebuie să rămînă l impede şi pene­
trantă, plăcută p r i n bărbăţia e i , p r i n capaci­
tatea de α se impune . A l t m i n t e r i , contrastul 
d in t re voce şi gestul eroic duce ba cu t o t u l 
alte rezultate . N i c i Ivucia T o m a W a n d a n u 
n i s-a părut destinată r o l u l u i Fanie i Şuluţiu, 
graţia de salon insinuată dc actriţă vizînd, 
în A v r a m Iancu , u n personaj i d i l i c , ceea 
ce n u oredem că a v o i t să sublinieze reg i ­
z o ru l Dan, Aleesandrescu. 

Si η ten ι obligaţi să-i recunoaştem L i g i c i 
Moga o distinctă înstăpînire a personaju lu i 
Pelaghia Roşu. Vo in ic ia eroinei n u este s i ­
mulată p a n t o m i m i c , c u m mişcarea d i n scenă 
ar f i obl igat-o, c i p r i n forţa lăuntrică, pe 
care actriţa ştie s-o e x p r i m e . Regis tru l L i g i e i 
Moga se arată a f i surprinzător de bogat 
în nuanţe ; iub i rea f i e rb inte a Pelaghiei se 
păstrează, cu nobleţe, mocnită, chiar şi a t u n c i 
cînd dev ine îndeobşte cunoscută. 

A i spune că Octav ian Teuca 1-a decupat 
pe Popa Vlăduţiu chiar d i n imaginaţia scr i ­
i t o r u l u i Mir cea M i c u , atîta culoare şi real ism 
există în evoluţia scenică a acestui personaj. 
Octavian Lăluţ şi V i c to r Nicolae sînt la 
înălţimea m i s i u n i i flor. 

V o m observa, în f i n a l , că a m a l g a m u l de 
modalităţi regizorale, chiar în cadrul aşa-
zisei v i z i u n i poematice sau epopeice, duce, 
n u rareor i , l a discontinuităţi străine c r i t e r i u ­
l u i estetic. j 

Bineînţeles că repl i c i le p l ine de d u h u l i u ­
b i r i i de patr ie salvează m u l t d i n convenţio­
n a l u l t m n s p u n e r i i scenice, spectatorul f i i n d 
cucerit de sensul f i e rb inte a l cuvîntului şi 
uitînd, astfel , sau învăţînd să ignore c a d r u l 
m o m e n t u l u i . 

Revăzut, p e n t r u a-şi pune şi mad m u l t în 
lumină valoarea artistică, t e x t u l l u i Mircea 
M i c u are şanse să dureze în l i t e r a t u r a r o ­
mână. Spectacolului îi trebuie , credem, o 
concepţie fertilă. 

Paul Tutungiu 
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TEATRUL DRAMATIC 
..MARIA FILOTTI" 
DIN BRĂILA 

UN DUBLU DEBUT: 

Ion Bălan şi 
Dumitru Pîslaru 

U l t i m a premieră a t e a t r u l u i brăilean ne 
propune u n d u b l u debut dramaturg ie : I o n 
Bălan şi D u m i t r u Pîslaru, a u t o r i ai unei 
„piese poliţiste şi n u n u m a i " , cu o acţiune 
inspirată d i n bogata act iv i tate tehnico-ştiin-
ţifică a oraşului dunărean. Se cuvine apre­
ciată, deci. prezenţa în repe r t o r iu l teatrului 
a do i a u t o r i locali şi a u n u i text ce e x p r i ­
mă preocupările de fiecare z i ale concetăţe­
n i l o r lor . Concepută pe schema unei piese 
poliţiste, Fantoma tinereţii mele ambiţionea­
ză, şi reuşeşte, a f i m a i m u l t decît atît ; 
este- o dezbatere despre etica profesională, 
despre responsabilitate, despre sent imentu l 
de profundă part i c ipare la munca şi la 
preocupările co lec t ivu lu i . Piesa analizează 
condiţia o m u l u i de ştiinţă în societatea 
noastră. Imaginea pe care ne-o propune diferă 
de cea, căzută în desuetudine, a s a v a n t u l u i 
d is trat , neinteresat de urmărirea rezultate­
lor „pămîntene" ale descoperiri lor sale şi 
ind i ferent faţă de benef ic iarul operei create. 
Personajele, cercetători angrenaţi în rea­
lizarea unor impor tante obiective ştiinţifice, 
sînt. în p r i m u l rînd, cetăţeni a i acestei ţări, 
participanţi la dezvoltarea ei economică, 
conştienţi de datoria de a gîndi, de a crea. 

de a-şi subordona e fortur i le ample i acţiuni 
de propăşire materială şi spirituală desfăşu­
rate de către întregul nostru popor. 

Ca orice debut , Fantoma tinereţii mele n u 
este scutită de unele stîngăcii, dc cnpcann 
locur i lor comune în construcţia i n t r i g i i şi 
în replică. Există o prea mare încărcătură 
faptică ; a u t o r i i încearcă să abordeze prea 
m u l t e probleme, posibile subiecte p e n t r u 
alte piese ; de aic i , caracterul oarecum stu ­
fos. Curăţat de ramificaţiile i n u t i l e , de ep i ­
soadele sentimentale, n u foarte p o t r i v i t e 
aic i (înfiriparea a două c u p l u r i , în f i n a l , so­
luţie insuf ic ient pregătită de desfăşurarea 
i n t r i g i i ) , t e x t u l se reţine p e n t r u prob lema­
tică, într-adevăr interesantă, p e n t r u analiza 
psihologică, p e n t r u unele personaje. 

Spectacolul, realizat sub îndrumarea re­
gizorală a l u i M a r i n s Popescu, pune în e v i ­
denţă, paradoxal , exact punctele slabe ale 
t e x t u l u i . „Ticurile" t e a t r u l u i poliţist sînt ge­
neros ampl i f i ca te în montare : spo tur i de 
lumină, care se opresc, misterios , cînd e şi 
m a i ales cînd n u e cazul , asupra u n u i safe 
(ce va f i forţat abia în u l t i m a parte α p ie ­
sei), asupra a l tor de ta l i i de decor, siluete 
care se strecoară p r i n scena întunecată 
ş.a.m.d. Rigoarea, c laritatea, ar f i reprezen­
tat u n s p r i j i n efectiv p e n t r u u n t e x t cu 
inerente neîmpliniri ; dar , d i n păcate, toc­
m a i aceste calităţi lipsesc spectacolului . 

I n t e r p r e t a l r o l u l u i central , Gheorghe 
M o l d o v a n fixează jus t l i n i i l e pr inc ipa le — 
n u şi deta l i i le — p o r t r e t u l u i u n u i savant 
c inst i t , devotat s l u j i t o r a l p o p o r u l u i său, 
„creator de ide i şi n u comerciant de i d e i " , 
după cum se autodefineşte. Discret şi cu 
simţul măsurii, Gina Nicolae intuieşte şi f i ­
xează l impede r o l u l eroinei sale în desfăşu­
rarea con f l i c tu lu i , ştie să redea, fără r i g i d i ­
tate, integri tatea, intransigenţa, i a r înclina­
ţia sentimentnlă, fără insistenţe dulcege. 
Cam ţeapăn, un i la te ra l , l i p s i t de frămîntă-
r i le n t r i b u i t e de text , se arată personajul 
creat de M i h a i Stoicescu. Nicolae Ciocoiu 
urmează destul de pasiv calităţile, dar şi 
neîmplinirile dramaturg ice ale persona ju lu i . 
Excesivă în expr imarea , p r i n gest şi p r i v i r e , 
(languroasă !) a u n u i devotament ce se ce­
rea a f i m a i adînc ne apare J e n i D u m i t r e s -
cu. P a r t i t u r a comică a piesei a fost, pe 
drept cuvînt. încredinţată l u i Nicolae B u -
desou, posesor a l u n u i arsenal umor i s t i c n u 
foarte nuanţat, dar de efect sigur. Corect, 
însă n u m a i m u l t , p o r t r e t u l scenic propus 
de Petre Simionescu. U n u l d i n t r e r o l u r i l e 
d i f i c i l e este descifrat de B u j o r M a c r i n cu 
sensibil itate în observarea meandre lor sufle­
teşti ale e r o u l u i , cu expresivi tate în m i j l o a ­
cele in terpretat ive . O reuşită i se datorează 
şi l u i D u m i t r u Pîslaru, care-şi conduce cu 
mînă sigură personajul , îi conferă o sobrie­
tate n u lipsită de căldură, supleţe în gîn­
d ire şi în acţiune. 

Cristina Dumitrescu 

Data premiere i : 14 ianuarie 1978. 
Regia : M A R I U S POPESCU. Sce­

nografia : R A D U CORCIOVA. 
Distribuţia : G H E O R G H E M O L D O ­

V A N ( E m i l Diaconescu) ; G I N A N I ­
C O L A E (Ioana Mano l iu ) ; M I H A I 
STOICESCU (S i lv iu Neagu) ; N I C O ­
L A E C I O C O I U (Radu Bădescu) ; 
J E N I D U M I T R E S C U (Clara Rădules-
cu) ; N I C O L A E B U D E S C U , G H E O R ­
G H E R O I A N G I U ( Ion Tudor) ; P E ­
T R E S I M I O N E S C U , C R I S T I A N P I R -
V U L E S C U (Krister) ; B U J O R M A ­
C R I N (Fulbert) ; D U M I T R U PÎSLA­
R U (Mircea Cristescu). 
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ALTE PREMIERE 

TEATRUL. „ N O T T A R A " 

ÎNTOARCEREA FIULUI 
RISIPITOR 
Je AJM/iimpilnu 

Data premierei : 2 1 decembrie 1977. 
Regia : V A L E R R U P A R A S C H I V . See-

nografia : SICĂ RUSESCU. Ilustraţia 
muzicală : I O N H E T E A . Versiunea r o ­
mânească : A N D R E I BĂLEANU. 

Distribuţia : R A Z V A N V A S I L E S C U 
(Busighin) i V I O R E L COMĂNICI (Si l ­
via) ; I O N S I M I N I E (Sarafanov) ; 
I O A N A C R A C I U N E S C U (Nina) ; D A N 

' A N T O N V A S I L I U (Vasenka) ; A N D A 
C A R O P O L (Makarskaia) ; V A L E R I U 
P R E D A ( K u d i m o v ) ; V A S I L E L U P U 
(Vecinul) ; R U X A N D R A S I R E T E A N U 
(Fata). 

Picsn l u i V a m p i l o v , întoarcerea fiului risi­
pitor (cunoscută şi sub t i t l u l — m a i apro ­
piat dc o r i g i n a l — Fiul cel mare), şi debu­

t u l tînărului regizor Va lor iu Paraschiv au fost 
elementele care ne-au f i x a t atenţia asupra celei 
dc-a treia premiere , d i n această stagiune, la 
„Nottara". Fiindcă V a m p i l o v , d r a m a t u r g con­
temporan e x t r e m de interesant şi de o r i g i n a l , 
frămîntat de grele probleme şi purtător a l 
u n u i tulburător mesaj , [recomandat nouă, i n i ­
ţial, p r i n Vara trecută la Ciulimsk, intră tot 
m a i ac t iv i n conştiinţa p u b l i c u l u i nos tru . 

I n b ib l i ogra f ia dramatică, restrlnsă, a scri­
i t o r u l u i t i m p u r i u dispărut, Întoarcerea fiului 
risipitor este o operă importantă p r i n temă. 
Radiograf ia u n o r ps iho log i i diverse ne dez­
văluie r a p o r t u r i surprinzătoare între oameni , 
între părinţi şi copi i , i a r deznodămîntul ne­
aşteptat, Oferit de o simplă, banală întâm­
plare , c impres ionant p r i n pate t i smul l u i l a ­
conic. D o i t i n e r i uşuratici şi cam zurbag i i 
rămîn, într-o noapte grea, de iarnă, pe u n 
viscol putern ic , la per i fer ia Moscovei , fără 
n i c i o pos ib i l i tate de întoarcere acasă. N-au 
b a n i , m e t r o u l n u m a i circulă, n i m e n i n u le 
oferă u n adăpost. Disperaţi, de frică să n u 
degere, ei se hotărăsc să i n t r e , sub u n pre­
tex t oarecare, în p r i m a casă unde v o r zări 
lumină. P r i n t r - o minciună ( u n u l d i n t r e e i , 
Busîghdn, dîndu-se drept f i u l , de m u l t pără­
sit , a l gazdei), ei pătrund şi se instalează în 
casa c lar ine t i s tu lu i Sarafanov ; dar această 
fami l i e n u e deloc i d i l i c u l cămin al bucur ie i 
şi o l liniştea, la care se aşteptau. T i n e r i i au 
n i m e r i t i n t r - u n cuib de drame şi de nefer i ­
ciri, de c i o cn i r i neîntrerupte, într-un loc al 
înstrăinării. A i c i , în f a m i l i a dezbinată a l u i 
Sarafanov, nevoia de comiinicare e, în f o n d , 

Ioana Crăciunescu, I o n S imin i c , Răzvan Vasilescu, A n d a Caropol şi D a n 
A n t o n V a s i l i u 
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foarte puternică ; iar m o m e n t u l în care tînă­
r u l Busîghin devine conştient do posibilitatea' 
de a reda, e l , u n străin u m i l i t (cu u n trecut 
de de l incvent ) , bătrânului Sarafnnov, spe­
ranţa îşi liniştea, marchează cu subt i l i tate , cu 
o delicateţe de sorginte cehoviană, umaniza­
rea e rou lu i p r i n asumarea unei răspunderi 
morale . 

Tratate cu u m o r şi cu duioşie, cu o undă 
de amărăciune, peripeţiile, „aventurile" celor 
do i străini în f a m i l i a Sarafanovilor reflectă 
credinţa nestrămutată a l u i V a m p i l o v i n 
omenie, în bunătate, în capacitatea o m u l u i de 
a învinge răul, de a dura , peste înstrăinare, 
peste egoism, punţi de înţelegere, de genero­
zitate. 

Creatorul spectacolului de la „Nottara", tî­
nărul Va ler iu Paraschiv, s-a arătat, însă, prea 
puţin încrezător în această trăsătură funda­
mentală a piesei l u i V a m p i l o v . E l s-a arătat 
neîncrezător şi faţă de caracterul tonic a l 
t e x t u l u i , şi faţă de acţiunea situată într-un 
cadru realist, şi faţă de personaje, a căror 
analiză psihologică este realizată de autor cu 
fineţe, cu motivări l i m p e z i , cu dramat i sm 
şi cu sentiment, în buna tradiţie a m a r i l o r 
scr i i tor i ruşi. 

Va ler iu Paraschiv ne-a ofer i t u n spectacol 
art i f ic ios , alternînd, confuz, p l a n u r i l e , În care 
logica interioară a fapte lor dispare, la fe l 
cum se topesc caracterele şi mot ive le con­
f l i c t u l u i ; u n spectacol în care n u se pot 
distinge n i c i ideea piesei, n i c i t e r i t o r i u l pe 
care a u t o r u l dă bătălia. Absolutizînd m o t i ­
vele înstrăinării, reg izorul a creat o atmosferă 
oniric-delirantă, neconvdngătoare şi străină 
t e x t u l u i . 

I n t r e s trania alcătuire de pe scenă şi co­
media l u i V a m p i l o v — e drept , amară — n u 
a imai rămas n i m i c c o m u n . I n dorinţa de 
a-şi marca spectaculos debutu l , tînărul şi, 
neîndoios, înzestratul regizor aduce în spr i ­
j i n u l v i z i u n i i sale, în caietul -program, u n 
întreg arsenal de argumente teoretice. A r g u ­
mente, unele, va lab i le , în sine, aparţinînd, 
însă, toate, plăsmuirii reg izoru lu i , şi n u p ie ­
sei, n i c i a u t o r u l u i , t ransformat , brusc, într-un 
scri i tor existenţialist. 

Ca orice operă de artă autentică, şi co­
media l u i V a m p i l o v permi te căi d i f er i te de 
interpretare. P r i n t r e altele, ea oferă temei şi 
une i v i z i u n i v i ru lent - c r i t i c e ; în n i c i u n caz, 
însă, une i tratări onir ice , negînd idea lu l mo­
r a l construct iv , categoric a f i r m a t de text . 
Întoarcerea fiului risipitor ne-a fost înfăţi­
şată a l t fe l decît este scrisă şi a l t fe l decît a m 
f i d o r i t să f ie, p e n t r u p r i m a dată, prezentată 
p u b l i c u l u i nostru . 

Dincolo de cîteva momente scenice i n s p i ­
rate, care ilustrează asimilarea regizorală a 
unor mij loace de expresie sugestive, d i n r e ­
g i s t ru l t e a t r u l u i modern , aceasta este p r o ­
blema principală pe care o ridică spectacolul 
lud Valer iu Paraschiv. 

Căutând să descopere subconştientului echi­
valenţe plastice, preocupat, îndeosebi, să con­
struiască o suprastructură metaforic-simbolistă, 

dornic să impună elemente inedite de spec­
tacol (elemente p o t r i v i t şi eu succes u t i l i ­
zate, la examenul dc diplomă cu Peer Gynt), 
Valer iu Paraschiv a lăsat să se întrevadă 
pr imele semne ale u n u i manier i sm precoce. 
Sperăm că, în vi i toarele montări, tînărul re ­
gizor va f i în stare să se desprindă de m i ­
cile sale obsesii, să găsească soluţii art ist ice 
originale, capabile să expr ime u n i v e r s u l com­
plex a! vinei piese şi să potenţeze adevărul 
de viaţă şi l i terar , t i m b r u l specific a l auto­
r u l u i creînd, astfel , şi actor i lor condiţii de 
af i rmare plenară. Dc data aceasta, d i n p r i ­
cina inconsecvenţelor regizorale, spectacolul 
de la „Nottara" η-a beneficiat de n i c i o mare 
creaţie actoricească ; i - a m reţinut, pent ru j o ­
cu l l or spontan şi sincer, pe V i o r e l Comunic i , 
pe Anda Caropol şi, în parte , pe I o n Simin ic . 

Despre interpretarea l u i Busîghin dc către 
tînărul student Răzvan Vasilescu, se poate 
spune că ea a revelat u n incontestabil ta ­
lent , care nu şi-a găsit încă d r u m u l p r o p r i u ; 
deocamdată, tînărul actor imită, cu uşurinţă 
şi, uneor i , cu farmec, colegi m a i vîrstnicd dc 
pe scenele bucureştene. 

Valeria Ducea 

TEATRUL „ I O N C R E A N G Ă " 

ALICE ÎN ŢARA 
MINUNILOR 
dramatizare 
de Valeriu Moisescu 
după Lewis Carroll 

A m mers la Teatru l „Ion Creangă" să văd 
Alice în Ţara m i n u n i l o r , spectacol jucat în 
închipuire, cu mulţi a n i în urmă, pe cînd 
buchiseam cuvinte le cărţii, la l u m i n a une i 
lămpi cu petro l . M - a m gîndit cu plăcere că, 
fie şi atît de târziu, f ie şi în cutia cu i l u z i i o 
unei scene, o pot vedea, totuşi, aievea pe Al i ce , 
crescînd şi micşorîndu-se, şi am i n t r a t în 
teatru , mărturisesc, pregătit p e n t r u a crede 
în adevărul i l u z i e i . A m văzut u n spectacol 
lucrat cu ingeniozitate, care a mulţumit, 
deopotrivă, atît c op i lu l ce m a i stăruia în 
mine , cît şi pe m a t u r u l atent la convenţii. 
Regizorul V a l e r i u Moisescu a reuşit cu 
Alice. . . u n u l d i n t r e cele m a i atrăgătoare 
spectacole ale sale. Fantezie şi risipă de re­
zolvări plastice : Al ice a crescut si s-a mic ­
şorat, cu dezinvoltură, în ciuda f a p t u l u i că 
a apelat la marionete, a crescut şi s-a m i c ­
şorat, cu îndemînare, încît a reuşit să rea­
lizeze veros imi l i tatea i luz i e i . De aic i , c u r a j u l 
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regizorului de a trăda i luzia, căci Alexandrina 
Halic apare, dansînd şi c inttnd, între cele­
lalte două ipostaze ale sale, păpuşi, ţinind 
între ele cota staturii reale, mi j loc i i . Am 
putut reflecta asupra apropierii dintre actor 
şi marionetă, atunci cînd actorul e bun şi 
marioneta bine condusă şi cînd ambii t ind 
să atingă l imita dintre organic şi mecanic. 
Sigur f i ind pe tehnicile realizării i luziei , re­
gizorul şi le-<a trădat ori de cîte or i a avut 
pr i le ju l : nişte grădinari umblă cu capetele 
sub brat, pînă cînd vor f i înşurubate la loc, 
Domnul Omidă (Boris Petroff) poate să se 
rupă de segmentele t rupu lu i său, „uitînd", 
pentru o clipă, că îl are etc. Aceasta, pen­
t r u că există conştiinţa că, desfiinţată o c l i ­
pă, lumea iluziei se poate reînchega, atunci 
cînd plăsmuirea este de ordin compoziţio­
nal, cînd, adică, imită viaţa, nu în formele 
ei statice, ci în dinamica constituiri i lor. N i ­
mic din anevoinţa elaborării nu transpare, 
dincolo de ceea ce a v r u t regizorul să se în­
trevadă, cu scopul de a mări efectul scenic. 
E l a procedat ea orice virtuoz care îşi arată 
unde trucur i , pentru a i se admira n u atît 
talentul, cit ştiinţa, inteligenţa. 

Ochiul η p r i v i t fermecat, de la început şi 
pînă la sfîrşit, ceea ce i s-a oferit ; dar me­
moria — blestemata capacitate de proiecţie 
a memoriei ! —, proiectîndu-şi scenele şi 
secvenţele, m-a făcut, d in ce în ce mai acut, 
să mă simt minţit. Ce-mi aduceam aminte 
părea să fie şi pe scenă, dar, d in ce în ce 
mai m u l t , altfel. Deruta şi confuzia se stîr-
nesc atunci cînd între aşteptare şi surpriză 
se dă mai m u l t drept dc afirmare surpr i ­
zei ; căci dramatizarea (aparţinînd, de ase­
menea, regizorului) , generatoare de specta­
culos şi pliindu-se v i z iun i i scenice, trădează 
textu l original. Valeriu Moisescu trebuia să 
aleagă între a f i original şi a se supune atît 
de cunoscutului text ; dar el a ales calea de 
mijloc, cea mai nepotrivită în artă şi în 
morală. Căci, în aceste domenii ale sp ir i tu ­
l u i , ca se numeşte compromis. Dramatizarea 
e în versuri (cam şchioape, uneori, dar nu 
aceasta i-o vom reproşa ; cîţi poeţi, azi con­
sacraţi, n u au astfel de versuri ?) ; ea res­
pectă şi epica — coborîrea în vizuina Iepu­
raşului, bizarul mi t ing al rozătoarelor şi al 
păsărilor ieşite d in balta lacrimilor, apari­
ţiile Iepuraşului alb nu sînt uitate, după 
cum nici întîlnirea Alicei cu Domnul Omidă 
sau ceaiul luat cu Iepurele de martie şi cu 
Pălărierul, partida de crocket de la Regină, 
jocul cu Falsa broască ţestoasă, procesul de 
la curtea Regelui. Dar situaţiile sînt respec­
tate pînă la un punct, şi anume, pînă în 
momentul cînd autorul dramatizării încear­
că să impună cunoscutei poveşti alte sem­
nificaţii. Visul va căpăta accentele unei rea­
lităţi groteşti. Alice, martoră, în povestea 
lu i Lewis Carroll, este, în varianta l u i Va­
leriu Moisescu, implicată şi condamnată . în­
tr -un „proces pol i t ic" intentat de Regină. 
Visul se transformă în coşmar. De aici, cîte­
va scene groteşti, care nu ştiu dacă-i pot 
impresiona estetic pe copii, cum ar f i , de 

Scenă d in spectacol 

Data premierei : 29 decembrie 
1977. 

Regia : V A L E R I U MOISESCU. De 
corurile şi costumele : V A S I L E RO 
M A N . Păpuşile : I R I N A BOROVSKI 
Măştile : VICTOR BÀRBULESCU 
F A B I A N COŞERIU. Muzica : D O R I N 
L I V I U Z A H A R I A . Mişcarea scenică 
A M A T T O CIIECIULESCU. 

Distribuţia : A L E X A N D R I N A H A L I C 
(Ahce) ; G A B R I E L IENCEC (Iepura­
şul alb, Cioroiul, Profesorul 3) ; M I -
ŞU ANDRIESCU (Şoarecele, Grădina­
r u l 5) ; BORIS PETROFF (Domnul 
Omidă, Pălărierul, Profesorul 2) ; 
GENOVEVA PREDA (Pisica d i n Rîs-
landa, Cănăriţa) ; I O N G H . ARCU-
D E A N U (Iepurele de martie, Valetul 
de cupă, Profesorul 1) ; D U M I T R U 
A N G H E L (Bursucul, Tom, Comisio­
narul 1) ; RÀZVAN ŞTEFĂNESCU 
(Grădinarul 3, Bi l l ) ; MARRJS RO-
L E A (Grădinarul 7, Cavalerul de 
gardă) ; S I B Y L L A OARCEA (Regina, 
Mama l u i Mabel, Raţa) ; MIRCEA 
MUŞATESCU (Regele, Papagalul, Co­
misionarul 2) ; J E A N I N E STAVA-
RACHE (Ducesa, Porumbiţa) ; 
G H E O R G H E ANGHELUŢĂ (Grifo­
n u l , Tatăl l u i Mabel, Vul turul ) ; DA­
N I E L A ANENCOV, A N D R A TEODO-
RESCU-ION (Falsa broască ţestoasă, 
Pasărea Dodo). 
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pildă, j o c u l de crocket cu u n cap tăiat la 
porunca furioasei Regine. Lewis Carro l l a 
a v u t discreţia de a se abţine de la reg i s t ru l 
coşmai'esc a l v i s u l u i , e l n u a d o r i t să v i o ­
lenteze suf letul c o p i l u l u i , ci doar să-1 dis­
treze, cultivîndu-i, totodată, facultăţile ps i ­
hice — imaginaţia, curiozitatea, u i m i r e a şi 
înţelegerea p r i n rîs. Al ice a l u i Lewis 
Carro l l e u n copi l ech i l ibrat , care visează, 
cu sens, l u c r u r i absurde, opunîndu-le m i r a ­
rea şi amuzamentu l — a t i t u d i n i ale b u n u l u i -
simţ — , şi n ic idecum o luptătoare p e n t r u 
libertăţi sociale, p e n t r u a i m p u n e rîsul (e 
drept , e l iberator) , în lumea fantasmelor, aşa 
c u m , greşit, vrea d r a m a t i z a t o r u l — căci ha­
z u l aparţine celui ce visează şi judecă v i s u l 
(deci, a u t o r u l u i ) , i a r comicul , în toate ipos­
tazele, de la r i d i c o l pînă la grotesc, l u m i i 
visate şi judecate ca atare (deci, creaţiei). 

Ta l en ta tu l regizor 1-a p u t u t salva pe dra -
mat izator p r i n capacitatea sa de plasticizare 
scenică a s i m b o l u r i l o r dramat ice . Lumea v i ­
s u l u i A l i ce i are culoare şi mater ia l i ta te sce­
nică. Asistăm la o s u b t i l ordonată frenezie 
de mişcări de dans, în care e u r i t m i a e b ine 
înţeleasă de către actor i . Mişcarea persona­
je lor utilizează modalităţi de compoziţie ce 
aparţin b a l e t u l u i . Există o relaţie de com­
pat ib i l i ta te între mişcarea actor i lor şi aceea 
a păpuşilor, în sensul că organicul şi me­
canicul fuzionează într-o armonie plastică 
plină de fantezie (mişcarea scenică e : sem­
nată de A m a t t o Checiulescu). 

A l e x a n d r i n a H a l i c dezvoltă u n joc complex, 
a cărui valoare stă n u n u m a i in 
capacitatea sa de a par t i c ipa la evenimente, , 
ci şi în a provoca part ic iparea sălii la reac­
ţiile protagonistei . Iepuraşul a lb , în i n t e r ­
pretarea l u i Gabr ie l Iencec, încearcă, parcă, 
să i n t r e în imponderab i l i ta te , p r i n s a l t u r i 
înalte, spectaculoase. Cîntecul său are acute 
s t ran i i şi i n f l e x i u n i copilâresc-caraghiêase 
(voce : D o r i n L i v i u Zahar ia ) . Mişu A n d r i -
escu face u n Şoarece grav , su fer ind cu d e m ­
nitate ofensele orătăniilor. D o m n u l Omidă, 
în interpretarea l u i Bor is Petrof f , e de-a 
d r e p t u l solemn, dar , deopotrivă, d is trat , 
uitîndu-şi co rpu l , în unele momente , înfăşu­
rat în j u r u l A l i ce i (segmentele c o r p u l u i sînt 
realizate de figuranţi ingenios înlănţuiţi). 
Iepurele de m a r t i e ( Ion Gh. Arculeanu) este 
un i m p e r t u r b a b i l b o n o m . Pălărierul (acelaşi 
Boris Petroff) apare pătruns de importanţa 
r i t u a l u l u i luării c ea iu lu i , iaT B u r s u c u l , în i n ­
terpretarea l u i D u m i t r u A n g h e l , este m a i 
m u l t b u r z u l u i t decît somnoros. Daniela A -
nencov este o Falsă broască ţestoasă, care 
poate convinge t o t atît de b ine în ipostaza 
bătrîneţii fragi le şi încovoiate, ca şi în cea 
a tinereţii, cînd, de sub gluga cu cocoaşă a¬
runcată cît colo, ţîşneşte într-un dans i m ­
petuos. M a i remarcăm j o c u l Jeaninei Stava-
rache, care face o Ducesă cu gestur i sclifo­
site şi cu mers lunecos, şi cel a l S iby l l e i 
Oarçea, o Regină m a i m u l t energică decît 
capricioasă şi atît de impunătoare încît b ie­

t u l Rege (Mircea Muşatcscu) de-abia s-a 
m a i p u t u t vedea. 

Culoarea spectacolului a fost dală şi de 
decoruri le şi de costumelo l u i Vasile Ro­
m a n , ale căror combinaţii cromatice , u t i l i -
zînd complementarele, ou o d i h n i t o ch iu l şi 
l-au atras spre nuanţă şi spre ra f inament . 
Măştile l u i V ic tor Bărbulescu şi Fab ian Co-
şeriu au acordat nota comică, după caz, 
amuzantă sau grotoscă, personajelor v i s u l u i . 

Constantin Radu-Maria 

TEATRUL DE STAT 
„VALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

PROCURORUL 

de Gheorghi Djagarou 

Regia şi scenografia : M I H A I L U N -
G E A N U . 

Distribuţia : M I H A I C U T A (Procu­
r o r u l M i l k o ) ; P A U U N A C O D R E A N U 
(Rosiţa) ; F L O R I N P L A U R (Boian) ; 
DRAGOŞ PĂSLARU (Anchetatorul 
N i k o l o v ) ; V I K Y A N D R O N E S C U 
(Minka) ; D U M I T R U P E T R E S C U 
(Vo inov ) . 

P r i m a montare în Valea J i u l u i a l u i M i h a i 
Lungeanvu, regizor dorn i c să impună u n afiş 
teatral de cal i tate , să catalizeze energi i le co­
l e c t i v u l u i şi să impuls ioneze viaţa şi r e a l i ­
zările l u i art ist ice , trebuie citită ca u n .pro­
gram de l u c r u , ca u n crez p o l i t i c şi estetic, 
lansat cu tinerească îndrăzneală. Este v o r b a 
de piesa Procurorul, operă m a i veche a 
s c r i i t o r u l u i contemporan builgar Gheorghi 
Djagarov, operă oare se înscrie net în cate­
goria t e a t r u l u i p o l i t i c contemporan, o dramă 
a confruntării d i n t r e con formism şi i n t r a n ­
sigenţă, în societatea socialistă. Acţiunea se 
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desfăşoară îtn urmă ou 20 de ani, cînd, în 
Bulgaria, revoluţia avea de înfruntat ino-
nicnil.nl greu al unor încălcări ale 'legalităţii 
socialiste. Eroul piesei, procurorul Milko , 
comunist în concepţii şi în comportare, par-
tieipă ou dăruire, dar şi ou sensibilitate, la 
lupta dlintre nou si vechii. Scrierea acuză cu 
vehemenţă iresponsabili toitea egoistă, aliena­
rea născută d in conformism şi dim rutină ; 
priincijwiilull ei merit constă în negarea eti­
chetărilor dogmatice eu ajutorul unor înitre-
bări conţinând e forţă creatoare, întrebări 
născute într-o conştiinţă comuiiidstă activă, 
neatinsă de inerţii. Spectacolul, în ce arc el 
mai hun, en expresie şi ca plasticitate sce­
nică, impresionează publicul căruia i se a-
drosoază pr in tomul sau direct, prin critica 
tranşan/tă şi p r i n întrebările pe care Ic iscă. 

M i hai Lunge amu, totodată scenograf al 
montării, α conceput un decor de maximă 
funcţionalitate, um decor-ddec. Idee nu deo­
sebit de originală, dor concretizată înitr-o 
soluţie scenică menită să asigure scrierii re­
lief, sensurilor, cooperai itate. De la prima 
la ult ima replică, spectatorul se simte i m ­
plicat în dinaimismuil unor confruntări, prims 
î n ciocnirea punctelor de vedere, traduse Sin 
mişcarea actorilor în faiţa fundalului de 
oglinzi, metaforă α reprezentaţiei. Oglinzile, 
în faţa cărora evoluează personajele, dim 
interiorul cărora se multiplică, parcă, şi se 
diifcrenţiaiză eroii, devin u n vector al mon­
tării, stabilind o relaţie de ordin conceptual 
între planul acţiunii şi cel al conştiinţei, 
în'tre adevărul obiectiv şi su.bi©otdvitaitea unor 
at i tudini . Fireşte, nu toţi actorii au ştiut 
şi au fost capabili să răspundă solicitărilor 
n u n i joc con/trat pe semnifdcaţie, chemării 
tînărulud regizor spre o exprimare eliberată 
de art i f ic i i şi de .trucuri teatrale. Fidel i n ­
tenţiilor acestuia a fost Dragoş Pâslaru, şi el 
proaspăt absolvent al Inlstituitului de teatru, 
tînăr actor cu personalitate, care, în rolul 
anchetatorului Nikolov, α .parcurs, cu multă 
expresivitate, colea spinoasă α înţelegerii ero­
r i i . Miha i Clita a nuanţat, prin multe date 
personale, portretul procurorului Mi lko , iz­
bii t indu- i , mod ailes în partea α doua a spec­
tacolului, patosul justiţiar, fermitatea con­
duitei. Din păcate, cealaflţi membri ad distri -
Imţioi (Dumitru Petrescu, V i k y Andronescu, 
Florin Plaur, Paulina (x»drcamu) practică un 
joc vetust, incert, ddn punct de vedere 
stilistic, lipsit de idea. 

Totuşi, în pofida acestor inconsecvenţe, 
Procurorul rămîne un spectacol interesanlt, o 
mărturie α spir i tului angajat al unui tînăr 
regizor. 

Mira losif 

Ileana Sandu, Mihai Constantinescu şi 
Radu Ncgoescu în „Baia romană" de 
Stanislav Straticv 

TEATRUL NAŢIONAL DIN 
CRAIOVA 

BAIA ROMANĂ 
de Sranislau Sha l ieu 

Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia : VASILE BUZ. Versiu­
nea românească : P A U L I N A BABICI . 

Distribuţia : R A D U NEGOESCU 
(Ivan Antonov) ; I L I E GHEORGHE 
(Docentul) ; I L E A N A SANDU (Mar-
ta) ; VALER D E L L A K E Z A (Gheor-
ghiev) ; PETRE GHEORGHIU-DOLJ 
(Tecov) ; M I H A I CONSTANTINESCU 
(Diamandiev) ; E M I L BOZDOGESCU 
(Ghecev) ; A N G H E L POPESCU (Iva-
nov) ; V L A D I M I R J U R A V L E (Regi­
zorul) ; PAVEL CISU (Realizator de 
emisiune TV) ; MIRCEA HADUICÀ 
(Meşterul). 
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Naţionalul craiovean oferă, în premieră 
pe ţară, o bună comedie satirică d i n d r a m a ­
turg ia bulgară contemporană. Trebuie pre ­
cizat că, de aproape u n deceniu, între tea­
t r u l d i n Craiova şi cel d i n P l o v d i v există 
u n susţinut şi rodn i c schimb de experienţă, 
semn a l unei alese p r i e t e n i i artistice. 

Aşadar, alegerea piesei ' lu i Stanislav Strat iev 
n u este întîmplătoare. Se popularizează, în 
v i r t u t e a unei tradiţii, u n text cu certe calităţi 
dramaturgice , datorat u n u i înzestrat scri i tor 
bulgar. P u b l i c u l aplaudă o satiră muşcă­
toare la adresa ipocr i z ie i şi a f i l i s t i n i s m u l u i 
în ştiinţă, aplaudă u n pamflet scenic în­
dreptat împotriva „paraziţilor c u l t u r a l i " , 
împotriva celor care, în p r o p r i u l l or inte ­
res (interes p u r mater ia l , cu false aparenţe 
cu l tura le ) , deturnează cercetarea ştiinţifică 
de la scopul ei n o b i l . I n apar tamentu l u n u i 
modest slujbaş, Antonov , se descoperă, în­
tâmplător, vestigi i le une i băi romane d i n 
vremea l u i Pompeius Magnus. Casa b i e t u l u i 
şi răbdătorului om este luată cu asalt dc 
inşi suspecţi, specializaţi în „lovituri". I n 
numele ştiinţei, se instalează Docentul ; 
bursa neagră a t r a f i c u l u i de antichităţi e 
reprezentată p r i n en igmat i cu l Tecov ; aso­
ciaţiile de cartier fără act iv i tate se agită, 
p r i n demagogul Ghecev ; chiar v i g i l e n t u l 
„Salvamar" e prezent , în ipoteza absurdă a 
u n u i înec într-o baie... fără apă ! D r a m a ­
t u r g u l bulgar e preocupat de tipologie. A¬
ceste „reptile", scoase la lumină odată cu 
vestigiile băii romane, sînt supuse opro­
b r i u l u i pub l i c , în toată hidoşenia speciei 
căreia îi aparţin. 

Regizorul Mircea Cornişteanu a t ra ta t 
piesa cu toată seriozitatea. A evidenţiat, 
deopotrivă, caracterul satiric şi caracterul 
comic, adică η-a făcut satiră de dragul sa­
t i r e i . F i i n d o comedie de situaţii, piesa 
cîştigă, în spectacolul craiovean. pe l i n i a tea-
tralităţii ; sînt respectate subtilităţile t e x t u ­
l u i , repl ic i le sînt traduse exact în joc, i n -
spirînd scene savuroase. Sat ira se reliefează 
puternic în situaţiile a b i l create de regie. 
A c t o r i i sînt în permanenţă solicitaţi, j o cu l 
l o r are acoperire în idee, t o t u l exprimă 
ceva, pledează p e n t r u ceva ; se asistă, deci, 
l a u n v e r i t a b i l spectacol de comedie cu v i r ­
tuţi satirice. 

Ac tor i i joacă ou vădită plăcere. P e n t r u 
toţi, r o l u r i l e sînt bune exerciţii profesionale. 
Radu Negoescu găseşte t o n u l exact p e n t r u 
a exterior iza agasarea justificată a o m u l u i 
n o r m a l , pus în situaţii buimăcitoare. I l i e 
Gheorghe interpretează u n ins agresiv care 
se foloseşte de prest ig iu l ştiinţei, t i p burlesc 
de parven i t pe seama u n a n i m u l u i respect 
pentru antichităţi. A c t o r u l este excelent în 
r o l . La fel şi Vaier Dellakeza, o m u l de la 
„Salvamar", înecat, el însuşi, în mlaştina 
birocraţiei. E m i l Bozdogescu risipeşte m u l t 
haz în apariţia anacroniculu i act iv ist de 
cartier , d o r i t o r să transforme baia romană 
în... ştrand. U n i l a r i a n t t ra f i cant de a n t i ­
chităţi, cu relaţii misterioase, înfăţişează, 

prob, Petre G l i e o r g l i i u - D o l j . O fată nostimă, 
cu f ire sănătoasă, dornică dc fer ic ire , i n t e r ­
pretează I leana Sandu. 

Scenografia l u i Vasile Buz fixează spaţiul 
de joc p o t r i v i t cu necesităţile t e x t u l u i . 
„Vestigiile romane" sînt plasate p r i n t r e so­
miere şi d u l a p u r i , vecinătatea f i i n d , ea în­
săşi, amuzantă. 

Salutăm înscrierea piesei în reper to r iu l 
craiovean, atît ]>ontru acurateţea t e x t u l u i , c i t 
şi pentru f idelitatea l e c t u r i i regizorale, pen­
t r u seriozitatea interpretării. Satira l u i Sta­
nislav Strat iev are, într-adevăr, virtuţi m o ­
ralizatoare. 

lonuţ Niculescu 

Carnet I.A.T.C. 

KEAN 
de Jean Paul Sarlre 

0 utilă opţiune repertorială pentru o clasă 
de actorie este Kean, adaptarea l u i Sartre 
după faimoasa piesă a bătrînului Dumas, 
Kean, dezordine şi geniu. Dincolo de dezba­
terea, în termeni sar t r i en i , a a c t u l u i şi a 
gestului şi dincolo de problema existenţială 
a a u t o d e f i n i r i i şi a opţiunii p r i n acţiune, 
Kean este, în fond , o piesă-pledoarie p e n t r u 
vocaţia artistică. Depăşită, fireşte, şi desuetă 
a rămas d r a m a l u i Dumns-tată'l, creată pe 
scenă. în august 1836, de către marele actor 
Freder ick Lemaîtxe. Piesa, scrisă împreună 
cu Théaulon şi de Courcy, a stîrnit, în epocă, 
u n imens entuziasm, ridioînd pe loc acţiunile 
scăzute ale a u t o r u l u i ei : eroul , a c t o r u l en-

Data premiere i : 19 ianuar ie 1978. 
A n u l I V — actorie, clasa conf. M A ­

R I N M O R A R U , asistent A D R I A N A 
P O P O V I C I . Scenografia : T U D O R G H I -
M E S , a n u l I V I n s t i t u t u l de arte 
plastice „N. Grigorescu", clasa lector 
V A S I L E R O M A N . Conducătorul ate­
l i e r u l u i a n u l u i I V , conf. I O N COJAR. 

Distribuţia : C R I S T I N A N U T U (Con­
tesa de Koefeld) ; M I H A E L A M I -
T R A C H E - L U P U (Ducesa de Gosswill) ; 
R O M E O POPESCU (Contele de Koe ­
feld) ; I O N C O L A N (Prinţul dc Walles) ; 
M A R C E L IUREŞ (Kean) ; N I C O L A E 
URS (Salomon) ; A R A FLĂMINZEA-
N U (Anna D a m b y ) ; M I H A E L A G A ­
G I U (Dol lv) ; C O N S T A N T I N B R Â N ­
Z E A (Lordu l M e w i l l ) . 
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glcz E d m u n d Kean, cucerise întreg Parisul , 
j u c i n d , în 1827, Othello ; după c u m rela­
tează Hei η r i ch Heine, într-o scrisoare adre­
sată „Revistei d i n Stut tgar t " , „...reputaţia i u i 
Dumas, care părea înnegrită, a reapărut în 
întreaga ei strălucire..." 

Piesa a cunoscut o fulgerătoare carieră, f i ­
i n d jucată imed iat în întreaga Europă ; ei , 
pentru a m a i furniza- cîteva date pitoreşti d i n 
istor ia montărilor ei , v o m a m i n t i că p r i n t r e 
interpreţii ei celebri s-a numărat şi Ernesto 
Rossi, care înscrisese pe afişele reprezentaţiei 
„Eu sînt adevăratul Kean" . Pe urmă, ani la 
rînd, c r i t i c i i au deplin» absenţa u n u i mare 
protagonist p e n t r u r o l u l t i t u l a r , căci — scria 
Barbey d ' A u r e v i l l y , în 18G8 — „ne lipseşte 
u n Kean francez, care să-1 poată interpreta 
pe u n Frederick englez". 

Adaptarea l u i Sartre, scrisă în 1953, n u 
reface atît l i n i i l e o r i g i n a l u l u i (cu excepţia 
u l t i m u l u i act) , cît îi retopeşte problematica 
în creuzetul fiUosofiei sale, f i g u r a l u i Kean 
servind drept suport eroulu i sartr ian , în d i ­
lema l u i existenţială. 

Spectacolul realizat dc studenţii a n u l u i I V 
(clasa M a r i n Morar i i ) testează valoarea u n u i 

gen mai puţin frecvent pe scena S t u d i o u l u i , 
constituindu-sc într-un exerciţiu de s t i l ce 
amalgamează comedia de maniere, montarea 
de capă şi spadă, drama romantică, d i s tan­
ţarea epică şi dezbaterea filozofică. I n pro­
g r a m u l de sală (bogat în consideraţii teore­
tice, bine alcătuit de studenţii elasei de tea­
trologie) , s intom avertizaţi de p r i m e j d i a ce-i 
pîndeşte pe studenţi (şi, zicem no i , pe toţi 
interpreţii acestei adaptări), aceea de „a nu 
depăşi s tadiul Dumas" şi de a juca, pe t e x t u l 

l u i Sartre, vech iu l Kean şi nu nou l „supra-
Kean"... 

Se m a i spune că „piesa a fost aleasă pentru 
a da v i i t o r i l o r actori posibi l itatea de a deveni . 

în cadrul a c t u l u i scenic, nu n u m a i i m p l i c i t , 
dar şi exp l i c i t , t r i b u n i i p r o p r i e i l o r vocaţii". 
Dacă p r i m e j d i a pomenită n u a fost decît 
în mică parte înlăturată, urzeala vech iu lm 
Kean duimasian întrezărindu-se p r i n ţesătura 
sartriană, cam rărită, în schimb, cel de-a! 
doilea deziderat, m o r a l şi pedagogic, a fost 
împlinit, spectacolud studenţilor-actori r o t u n -
j indu-se într-o proclamaţie tinerească, curată 
şi ferventă, despre complexitatea r a p o r t u r i l o r 
a r t i s t u l u i cu lumea. Fervoarea, sinceritatea şi 
ca l ibru l intelectual al acestei proclamaţii se 
dator esc, esenţial, tînărului student-actor 
Mareei Iureş, dc pe acum, actor f ormat , cu 
o natură puternică, cu intuiţii, cu r i g o r i , 
eare făgăduiesc un v i i t o r interpret a l m a r i l o r 
partituri clasice. Kean a l său a depăşit da­
tele circumstanţiale de situaţie, relevîndu-'le 

•pc cele ontologice, cu laconism în expunere 
şi cu sobrietate în trăire. L-au secondat co­
legii săi, străduindu-se să acopere p r i n com­
poziţii, cele mai m u l t e , pitoreşti, o tipologie 
străină, n-zi, scenei noastre : lumea saloanelor, 
a budoarelor, ou manierele sale aristocratice. 
I n consecinţă, Cristina Nuţu şi Mihaela M i -
traehe au i n t r a t în ramele portretelor ee 
închid o convenţională ducesă şi o perfidă 
contesă, sugerîndu-ne cîteva l i n i i şi contu­
r u r i ; Romeo Popescu şi Constantin Brânzea 
au referit , fiecare, despre ipocrizia-, snobismul 
şi r i d i c o l u l u n u i conte şi u n u i lord ; Ton 
Colan s-n descurcat ma i greu în r o l u l p r i n ­
ţului de Walles. Dar Nicolae Urs ne-a convins 
că are substanţiale resurse dramatice, realizînd 
eu s impl i ta te , dar cu profunzime caractero­
logică, r o l u l l u i Salomon, credinciosul scutier 
a'l l u i Kean ; iar Ara Flămînzeanu, în r o l u l 
generos şi frumos a l Anne i D a m b y , a j u s t i ­
ficat d is tr ibuirea , nuanţîndu Jl şi dîndu-ά au ­
tenticitate scenică. 

Mira losif 
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