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• F L O R I A N P O T R A 

T r e p t e 
p e 

c e r 
începutul e f e l l i n i a n , ba ch iar un fe l de 

replică Ia „Ciristull salahor" p u r t a t de e l i -
oopter pe deasupra une i Rome snobe, în 
secvenţa de deschidere d i n La dolce vita : 
la n o i , pare a polemiza a u t o r u l , elicopterele 
transportă l u c r u r i m a i u t i l e , deşi uneor i U»l 
cruci forme, cu braţe dub le , ca în cazul p i ­
l o n u l u i de înaltă tensiune — albă şi pură 
pasăre metalică verticală — dus, în p l u t i r e 
lină, pînă în creier i i Bucegilor, unde-1 aş­
teaptă o echipă de „liniori", de „zburători*' 
electro-energeticieni. F i l m u l este povestea 
implantării, acolo, în munţi, a acestei crea­
t u r i industr ia le , căreia A n d r e i Blaier se p r i ­
cepe să-i ataşeze imed iat v i r t u a l e conotaţii 
poetice, fiindcă toată lumea înţelege că i n -
tîmplările l a care v a asista sînt „interesan­
te", adică, în stare să suscite interesul , n u 
n u m a i ca informaţii semantice, strict eco­
nomice şi tehnice, c i , m a i ales, ca i n f o r m a ­
ţii estetice şi morale. D i n păcate, v r a j a ţe­
sută în pr ime le i m a g i n i se destramă destul 
de repede, şi n u d i n incapacitatea reg izoru-
lui-scenarist de a crea momente de l i r i s m , 
ei d i n incapacitatea aceluiaşi de a face să 
fuzioneze, pînă l a o completă omogenizare, 
e lementul documentar şi cel de ficţiune, de 
imaginaţie şi de invenţie artistică, e lementul 
economic, p r o d u c t i v , şi cel social-uman, 
structura narativă şi încărcătura de vibraţie, 
de emoţie poetică. iDe ce şi c u m ? 

Atît în alegerea temei , a m e d i u l u i speci­
fic a l l i n i o r i l o r , cît şi în descrierea docu­
mentară a l u m i i l or , Bla ier se dovedeşte 
inspirat şi o r i g i n a l , cu rapide şi eficace no­
taţii l ingvist ice (de l i m b a j f i l m i c , dar şi de 
lingvistică generală) spontane, v i i , autentice , 
într-un c l i m a t cinematografic în care pă­
trunde , parcă, însuşi a e r u l tare a l înălţi­
m i l o r montane : acţiuni, gesturi şi c u v i n t e 
de toate zilele, fireşti, la cabană şi ba locu l 
de muncă, în j u r u l pilonului-pasăre. Dar , 
pentru ca f i l m u l să treacă de la documen­
tar la ficţiunea de l u n g m e t r a j , Bla ier avea 
nevoie de o story — tramă, conf l i c t , d r a ­
mă — şi, încă, n u de u n a banală, c i de u n a 
pe măsura oameni lor (personaje şi, m a i 
m u l t , t i p u r i ) cu oare porneşte la acţiune. 
A i c i se produce, însă, f rac tura . 

B la ier n-o m a i căutat — pe f o n d u l de 
autentic i tate documentară, v o i t şi obţinut de 
el însuşi — situaţii, ps iho log i i , relaţii şi me­
d i e r i care să se formeze cu necesitate, d i n 
f l u x u l realităţii, ci le-a împrumutat d i n m u ­
zeul ( imaginar) dc „reţete" şi „clişee". R i d i ­
carea în pic ioare, concretă, a p i l o n u l u i n u 
se potriveşte cu pro iec tu l elaborat în b i r o u , 
la planşetă ; se i m p u n e o confruntare între 
proiectant şi executant — pînă a i c i , t o t u l c 
perfect. Pro iectantul este, însă, proiectantă, 
0 femeie, şi n i c i aşa n u ar f i rău, doar că, 
într-adevăr, n u e una oarecare, ci chiar 
fosta iubită a şefului de echipă : deşi l u ­
crează amîndoi în aceeaşi „ramură" — ener­
gia electrică — ei n u m a i ştiu n i m i c u n u l 
de celăialt, de cincisprezece a n i , adică, de 
pe vremea cîrid erau studenţi, i a r e l , şeful 
de echipă, fusese nevo i t s-o abandoneze, 
odată cu s t u d i i l e , şi pe ea, cea care, de 
atunc i , 1-a u i t a t pe e l , s-a măritat, are doi 
copi i şi e fericită, pe cînd e l , cel care, ce-i 
drept , cam bea (dar se drege repede cu 
bicarbonat) , η-a u i tat -o , n u s-a însurat şi 
n u e fer i c i t . 

Proiectanta soseşte însoţită de u n fe l de 
responsabil-casier (aduce retribuţiile m u n ­
c i tor i lor , pe care aceştia le refuză gent i l , a-
mînînd mereu încasarea). Dacă această în­
truchipare a birocraţiei bonome prelungeşte 
f i l o n u l pitoresc-documentar, proiectanta e 
purtătoarea ,dramatică" a u n e i suite de l o ­
v i t u r i de t ea t ru , care, sub r a p o r t tehnico-
product iv , culminează în suspensul a v e n t u ­
r i i celor d o i t i n e r i l i n i o r i , ameninţaţi să 
moară electrocutaţi (la exploatarea efectului 
cărui suspense, a u t o r u l renunţă inexpl i ca ­
b i l ) , i a r sub r a p o r t m o r a l şi sent imental , 
culminează în mărturisirea f eme i i , p r e c u m 
că n u e măritată, n u are copi i , n u e f e r i ­
cită şi, p r i n urmare , e slobodă să dobîn-
dească toate aceste stări ou el , cu şeful l i ­
n io r i l o r , cu care s-a înfruntat şi profesio­
na l , într-un meci încheiat la egalitate (cu o 
m a i netă d o m i n a r e a l u i , a bărbatului, t o ­
tuşi, fiindcă Rlader e m a i puţin „feminist" 
decît numeroşi alţi colegi a i săi). A r f i fost 
păcat, n u - i aşa, ca l u i , atît de v iguros , atît 
de integru şi de pr i ceput în meserie, să n u 
1 se deschidă perspectiva de a se însoţi cu 
ea, atît de feminină, de frumoasă şi de sen­
sibilă (sau invers ) . 

A i c i stă, în naraţiunea fibnică, partea de 
„făcătură", de , v prefahr icat" , caracterul e i 
„comercial". Ce înseamnă, în f ond , u n f i l m 
comercial ? S i m p l u : e lementul de interesare 
(cointeresare) a spectatorului n u m a i este 
„spontan", „genuin", „autentic", i n t i m 
contopit în concepţia artistică şi în 
ţesătura ei concret-expresivă, c i este căutat 
şi adus d i n afară, mecanic, „dozat în 
m o d i n d u s t r i a l " , ca element de efect 
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şi de succes imediat . I n ultimă analiză, u n 
element inautent ic , a r t i f i c i a l . 

Totuşi, în c iuda acestei concesii făcute 
une i popularităţi standardizate, f i l m u l l u i 
Blaier îşi păstrează u n a n u m i t farmec, 
se deapănă, de-a l u n g u l I u i , u n f i r de 
s impatic umană. D i n două mot ive . Pc de o 
parte, datorită t r a i n i c e i întemeieri documen­
tariste, unei încrederi şi pas iuni sincere 
pentru viaţa oamenilor , susţinute cu 1 

pregnanţă do imaginea operatorulu i N i c u 
Stan ; pe de altă parte , datorită 
jus te i intuiţii şi t a l e n t u l u i vădit a l 
interpreţilor, care reuşesc să reducă — pa­
radoxal , chiar e i , ac tor i de teatru — o par ­
te, d i n „efectul do teatra l i tate" at ins — fără 
vrere , d i n neştiinţa, deocamdată, de a se 
descurca a l t m i n t e r i , m a i bine — de u n re­
gizor, p r i n definiţie, de c inema, cum e A n ­
dre i Blaier . Ast fe l , p r i n puterea ei propr ie 
de fascinaţie, ca şi p r i n t r - o impecabilă con­
duită actoricească, inteligentă şi sensibilă, 
S i lv ia Popovic i îşi i m p u n e a u t o r i t a r perso­
n a j u l (proiectanta) , atît în p l a n u l ficţiunii 
narat ive (unde cel scris de autor părea a i i 
destul de indigest ) , cît şi în p l a n u l str ict a l 
ierarhie i creaţiei de r o l u r i , deoarece sarcina 
ei a fost, tocmai , m a i dificilă decît a l u i 
Gheorghe Dinică, excelent ca şef de echipă 
l i n i o r , de f in i t cu binecunoscutele mi j loace şi 
trăsături de csenţialitate, vigoare şi rigoare. 
Colorind I n d i v i d u a l o t ipologie pitorească, 
uneori folclorică, ceilalţi interpreţi au reuşii 
adesea — în scene colective — să dea u n 
„sunet", pînă l a u n punct , u n i t a r scenogra­

f ie i umane propuse de regizorul -autor , d i n ­
tre e i ieşind în evidenţă Petre Gheorghiu, 
în b i ro c ra tu l cumsecade, I l a r i o n Ciobanu, în­
t r - u n cabanier cu sorţ, soţ descumpănit de 
fuga nevestei şi tată a l u n u i copil i n i m o s şi 
sentimental , dar cam t i m p ; apo i , Dan Nuţu, 
Nucu Păunescu, Boris Ciornei şi A l e x a n d r u 
Boroş, acosta d i n urmă, demn de o remar­
că specială, p e n t r u credibi l i tatea r e s t i t u i r i i 
amestecului omenesc de fricâ-îndrăzneală. 
( In paranteză : vorb irea , rostirea fdmică 
Inuă considerabil de d o r i t , m a i cu seamă, în 
d ia loguri le cu m a i m u l t de d o i i n t e r l o c u t o r i , 
denotă o operaţie de post-sincronizare negl i ­
jentă, o ureche regizorală n u destul de 
perspicace. À propos : de ce „trepte pe 
cer" ?) 

Deşi n u se sublimează totdeauna în opere 
rotunde, complete, „desăvîrşite", e fortur i le 
de autor cinematografic ale l u i A n d r e i 
Blaier n u se irosesc în vînt, regizorul nostru 
n u încărunţeşte degeaba, cel m u l t , încărun­
ţeşte greu. Cu fiecare nou f i l m a l său se 
adaugă — după o prealabilă cucerire — 
cîte o parcelă, m a i mică sau m a i mare, de 
expresivitate specifică, de autonomie st i l is ­
tică. I n t r - o bună z i , adunate, aceste parcele, 
aceste „tichete" de mozaic, v o r întregi o i m ­
portantă operă de artă adevărată, de o pro ­
fundă rezonanţă umană şi estetică. Se înţe­
lege, astfel , că orice reîntîlnire cu Bla ier e 
întotdeauna aşteptată cu reală curiozitate şi 
speranţă. De aceea, vorba u n e i persoane d i n 
f i l m : a visonlataş', la revedere, tovarăşe 
Blaier ! 
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