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Rînd pe rînd, în u l t i m i i n n i . diverşi actori 
de renume şi-au pub l i ca t memor i i l e : Jean-
Louis B a r r a u l t , A n t h o n y Q u i n n , M n r y M n r -
quet, Michèle Morgan , Simone Signoret, Pe­
ter Ustinov. . . F a p t u l îi bucura, nici vorbă, 
pe toţi <- i t i tor i i , cărora t e a t r u l , f i l m u l , le-nu 
făcut fami l iare aceste f i g u r i şi care pot desco­
peri faţa ascunsă a „stelei" şi (eventual) u n i ­
versul ei de creaţie. Dar beneficiarele efective 
ale comunicării nemij loc i te de experienţe de 
viaţă artistică — pe care ar t r e b u i s-o re­
prezinte „amintirile" — rămîn, de fapt , cer­
cetarea şi istoria teatrală, al căror obiect, mai 
ales în cazul ar te i , atît de trecătoare, a acto­
r u l u i , n u are o existenţă concretă, şi care, 
pentru a-1 recompune, trebuie sa recurgă 
la mărturii răzleţe, adesea insuficiente şi 
aproape întotdeauna nesigure. 

A m i n t i r i l e l u i Jacques Charon * — credin­
cios s lu j i t o r a l Comediei Franceze, d i n 1930 
şi pînă la moartea sa prematură, în 1970, în 
vîrstă de 56 de a n i , în plină act iv i tate crea­
toare, .decanul ei d i n ianuar ie 1972 — con­
st i tuie , fără îndoială, p e n t r u cercetătorul de 
istoria t e a t r u l u i contemporan, u n b ineveni t , 
un indispensabi l i n s t r u m e n t de l u c r u . Poate 
că cel m a i surpr ins de afirmaţia că v o l u m u l 
în cauză reprezintă u n substanţial mater ia l 
documentar ar f i a u t o r u l însuşi, care şi-a 
dictat a m i n t i r i l e (Fanny-ei Deschamps : 
„J'aime parler . E l le aime écrire" — Jacques 
Charon, în motto) între două hohote de rîs, 
făcînd nenumărate d igres iuni , lacom să spună 
tot , reven ind ei anticipînd nesistematic şi 
folosind o savuroasă limbă vorbită, ncaca-
demică, împănată cu expresive forme ar­
gotice o r i cu memorabi le rep l i c i clasice, 
nost im scoase d i n contextu l l or iniţial. Dar 
Jacques Charon ne demonstrează, conştient 
or i inconştient, că a-şi lua munca în serios 
nu înseamnă deloe a se p l i c t i s i , a p l i c t i s i , 
a u i t a să rîzi o r i să surîzi, aşa c u m adesea 

* Jacques Charon, M o i , u n Comédien, Albin 
Michel, Paris, 1975, 284 p. + 21 il. 

se crede. Şi, în orice caz, această poftă ne­
obosită de teat ru , această plăcere a exerc i ­
ţiului pro fes iuni i — care i -au fost, se vede, 
caracteristice — ţi se t ransmi t . 

Pentru români, v o l u m u l de a m i n t i r i ale 
l u i Charon mai reprezintă, însă, în plus , ceva 
de preţ : re fer ir i le sale, în repetate rînduri, 
lu actor i i români deveniţi societari v a i Come­
diei Franceze şi f i g u r i de p r i m - p l a n în viaţa 
teatrală a Par i su lu i , fac să vibreze în noi 
coardu unei legit ime m i n d r i i patr iot ice , căci 
n i m e n i n u c insensibi l la succesele compa­
trioţilor dincolo dc hotare. Cura ju l de a stîr-
n i un curent nou de opinie , or ig inal i tatea 
ieşeanului E d u a r d de M a x , „monstru sacru", 
. . ido l " a l epocii denumite ( p r i n contrast ?) 
..frumoasă" (La Belle Epoque) , ale cărei non -
conformisme, libertăţi iconoclaste, ba chiar 
şi afectări, le-a întruchipat — şi, uneor i , de­
terminat — cu o eleganţă dezinvoltă, suve­
rană, p r i m i viaţă la lectură, şi a tunc i cînd, 
dc pildă, n i se zugrăveşte i n t e r i o r u l căptuşit 
cu blănuri şi h lamide , în care t raged ianul 
trăia ca un prinţ or iental (p. 47), şi a tunc i 
cînd c relatat şocul p u b l i c u l u i în faţa l u i 
Dc M a x — în calitate de crainic — îmbrăcat 
în haine de oraş, în locul f r a c u l u i , şi cu 
mîinile goale, fără mănuşile albe tradiţionale 
(p. 202) ! Dar i se s u r p r i n d , concis şi exact, 
şi d isponibi l i tatea p e n t r u ' va l o r i l e plastice, 
gustul p e n t r u o r n a m e n t u l cu putere de su­
gestie, i m p l i c a t în procesul interpretării, pe 
scurt, concepţia artistică, a tunc i cînd, de 
pildă, e evocat în Oreste (Andromaca — Ra-
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cine) , purtînd întotdeauna brăţara dc aur 
— cizelată de R o d i n — ca u n şarpe înco­
lăcit pe braţ (p. 47). 

M a r i a V e n t u r a , societara a Comediei F r a n ­
ceze şi. în acelaşi t i m p , directoare a u n u i 
teatru bucureştean, c amintită ca interpretă 
a l u i Musset (On ne badine pas avec 
l'amour), dar şi ca victimă a măsurilor luate 
de n o u l adminis t rator al Comediei, Edouard 
Bourdet . în 1936, cu p r i v i r e la c r i t e r i u l vîrstei 
în d i s t r ibu i rea personajelor ; fireşte, au fost 
măsuri aplaudate frenetic de t ineret , dar de 
untură să atingă m u l t e susceptibilităţi şi să 
i r i t e pe cei vîrstnici, d o r n i c i să-şi menţină 
— adesea, abuz iv — r o l u r i l e care, cu zeci 
de an i în urmă, le-au adus gloria (p. 55). 

De o stăruitoare descriere se bucură t u r ­
neul în România al unei impor tante echipe 
a Comediei Franceze, d i n care făcea parte 
foarte tînărul debutant Charon ; în februarie-
mart i e 1940, în preajma i z b u c n i r i i celui 
de-al doilea război m o n d i a l , acest turneu 
în şapte ţări (Jugoslavia, Ungar ia , Ro­
mânia, Bu lgar ia , Grecia, S ir ia , Turcia) 
a agitat spir itele în favoarea Franţei, 
a dat intensitate c l i m a t u l u i dc rezistenţă faţă 
de invazia germano-italiană, a fost t r i u m f a l 
peste aşteptări. Pr imirea entuziastă d i n ţara 
noastră, spontana chitare a „Marseiezei" de 
către sute şi m i i dc voc i , noaptea, cînd ac­
t o r i i francezi încă n u coborîseră d i n t r e n , 
ovaţiile la fiecare spectacol l -au mişcat pînă 
la l a c r i m i pe Y o n n e l , revenit în ţară i n cal i ­
tatea oficială de şef a l t u r n e u l u i , şi au lăsat 
impres i i de neşters celorlalţi — Louis 
Seigner, M a r i e B e l l , Jeanne Su l l y , Aimé 
Clar iond, Jacques Charon (care, în 1975, încă 
le m a i evocă, emoţionat). 

Despre Y o n n e l v i n e vorba , frecvent, în 
relatările l u i Charon, p e n t r u că legăturile 
d i n t r e ei , în s inul Comediei Franceze, au fost 
de durată : societar d i n 1929 (dar anga­
jat d i n 1925), Y o n n e l avea să rămînă pînă 
Ia sfirşitul vieţii, adică în 1968. în cadrele 
Comediei ; n u m i t decan între 1954 şi 1956, 
devenise, după aceea, ^sociétaire honoraire" . 

A m folosit , la începutul acestor note, epi ­
t e t u l „substanţial", cu p r i v i r e la cartea l u i 
Jacques Charon, intitulată, aparent s implu : 
Moi. un Comédien, dar .^comédien" întru­
neşte noţiunile de actor, dc actor comic şi. 
f i i n d scris cu majusculă, şi dc societar al 
Comediei Franceze. într-adevăr, dincolo de 
informaţii, de to t f e l u l de povest i r i anecdo­
tice cu tîlc o r i fără, cartea m a i oferă subti le 
consideraţii despre caracterul , uneor i latent , 
a l vocaţiei comice, care n u se afirmă, neapă­
rat , de la b u n început (p. 86) ; despre u l t r a -
sensibilitatea p u b l i c u l u i la orice mesaj pa­
tr io t i c a l t e x t u l u i , în acel „t imp a l d u r e r i i " , 
pe care 1-a reprezentat, p e n t r u Franţa, ocu­
paţia nazistă, cînd p a r i z i e n i i , p r i z o n i e r i , flă-
mînzi, intoxicaţi dc propaganda o c u p a n t u l u i , 
făceau cozi i n t e r m i n a b i l e p e n t r u u n b i le t la 
Comedia Franceză şi cînd a n u m i t o r rep l i c i 
l i se a t r i b u i a u asociaţii şi încărcături secrete 
(pp. 156—158) ; despre acel teatru care c u i -
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tivâ l i m b a j u l , va lor i le t e x t u l u i , s l u j i t de 
Charon eu vo luptate („simţi parcă o extra ­
ordinară plăcere să iei în gură cuvinte le unor 
anume a u t o r i , p e n t r u a le şlefui şi a le lansa 
apoi , sticloase, curate, ro tunde , sonore, pe 
corabia t e a t r u l u i " — p. 135)·; s luj irea acestui 
teatru e permanent raportată la imensa re­
cunoştinţă faţă dc moştenirea t r e c u t u l u i , pro ­
prie Comediei Franceze, unde n u n u m a i că 
se păstrează, c i se şi continuă, şi astăzi, ce­
lebru l Registru al l u i La Grange (La Grange 
a fost un actor d i n t r u p a l u i Molière, în­
sărcinat cu evidenţa spectacolelor : nota z i l ­
nic act ivitatea t r u p e i , încasările etc.). 

în sfîrşit, Jacques Charon se m a i dove­
deşte, în volumul său de m e m o r i i , şi u n în­
zestrat portret ist — şi n u e de m i r a r e d i n 
partea u n u i a a cărui meserie este să portre ­
tizeze fără întrerupere : sp i r i t de observaţie, 
pătrundere, culoare. mişcare, accentuarea 
esenţialului — fie şi p r i n şarjă. Cu o mare 
economie dc mij loace, uneor i o trăsătură, 
două şi. iată, se desprind şi se reţin, v i i . p i t o ­
reşti, M a r y Marquet , Cécile Sorcl. R a i m u , 
Claudel, Gide, Robert H i r s c h , Rex H a r r i s o n , 
A lber t F inney şi-atîţia alţii, care însufleţesc 
divers peisajul , implicaţi în ampla colaborare 
teatrală internaţională. Drept f u n d a l , por ­
t r e t u l desfăşurat a l a u t o r u l u i însuşi, dc o 
hazoasă r o t u n j i m e , care-1 satisface („je ne 
suis pas mécontent d'être une rondeur. . . une 
rondeur gaie" — p . 283), u n art ist cu i m a g i ­
naţie, împătimit de t ea t ru , d inamic , niciodată 
blazat, cu calităţi intelectuale, u m o r perso­
na l , vervă promptă, năzdrăvană, egoist, 
poate ; dar u n egoist care a ştiut să facă 
plăcere t u t u r o r , m a i poate f i socotit ca 
atare ? 
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