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Ziua Mondială a Teatrului 

Dacă este adevărat că teatrul se impune prin capacitatea sa de a 
înţelege, de a încorpora şi de a transmite experienţele umanităţii, 
inspirînd curiozitate ş i vitalizînd gîndirea ; 

dacă csle adevărat că teatrul se nutreşte dintr-un neobosit dialog 
•cu existenţa, iar acest dialog csle viu numai alîta vreme cîl ia aminte 
la durerile ş i la năzuinţele lumii, dînd putere acţiunii ş i creaţiei 
revoluţionare ; 

dacă este adevărat că teatrul este dator să-şi asume toate între­
bările conştiinţei şi ale realităţii sociale, pentru a propune imagini exem­
plare ale omului, pentru a defini adevăratele sale dimensiuni morale, 
resursele sale de a construi viitorul', în acord cu năzuinţele de mai 
bine şi de mai frumos ; 

dacă este adevărat că teatrul se conturează ca unul dintre cei mai 
luminaţi şi mai fascinanţi însufleţitori ai spiritului, şi ai inimii, conlucrînd 
la realizarea unei orînduiri sociale superioare ; 

dacă este adevărat că teatrul implică o lecţie, o lecţie despre viaţă, 
o lecţie specifică, inimitabilă, o lecţie demonstrînd că frumosul artistic nu 
se învaţă, nu se predă de la catedră, că el se dobîndeşte printr-o con­
tinuă perfecţionare spirituală, printr-o neistovită aspiraţie spre însuşirea 
acelor valori care dau sens trecerii noastre prin lume ; 

dacă este adevărat că teatrul constituie un sediu în care, odată 
pătruns, omul învaţă să se înalţe pînă la sine, să se cunoască, să dobîn-
dească încredere în posibilităţile sale de comunicare şi să se pună în 
contact cu ceilalţi semeni, indiferent dacă ei se află în aceeaşi sală ori 
pe alte meridiane ; 

dacă este adevărat că teatrul contribuie, prin mijloacele şale dis­
tincte, la edificarea socialismului, la eforturile umanităţii, de a dura 
pe planetă o lume mai bună şi mai dreaptă ; 

atunci, e tot atît de adevărat că teatrul este dator să vegheze şi 
sa se dăruiască. 

S ă vegheze ca orice încălcare a aspiraţiilor de libertate şi de progres 
să fie sancţionată, prin opere reamintind umanităţii misiunea sa 
etică şi socială. 

Să vegheze ca maturitatea de azi să nu îmbălrînească mîine valo­
rile care i-au legănat tinereţea şi care i-au legiferat independenţa şi 
personalitatea în cîmpul artelor ; să vegheze pentru a nu deveni simpli­
ficator ori brutal, pentru a nu rămîne pecetluit în experienţe istovite 
prin repetiţie. 

Să se dăruiască în folosul generaţiilor de azi ş i spre învăţătura 
generaţiilor de mîinc ; să se dăruiască, îndrumînd, în primul rînd tine­
retul, la păstrarea, crearea şi continuitatea tuturor v a l o r i l o r care i-au 
asigurat ascensiunea şi îi girează devenirea. 

RADU BELIGAN https://biblioteca-digitala.ro



FESTIVALUL NATIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Braşov 

Festivalul 
de teatru contemporan 78 

P r o g r a m u l ca lendar is t i c a l a n u l u i tea t ra l a fost marca t , în l u n a i anuar i e , de 

Fes t i v a l u l t e a t r u l u i c on t empo ran , la întî ia ea ediţie, desfăşurată l a Braşov. Cele 

şapte z i le de «spectacole şi dezbater i a u d e t e rm i n a t ca r eun i unea de l a Braşov 

— p r i m a de acest f e l (şi cu p rom i s i unea periodizării) — să se ara te ca u n a d i n t r e 

cele m a i interesante şi m a i cuprinzătoare manifestări de cultură teatrală. Interesantă 

p r i n a r c u l l a r g a l p r ob l eme l o r a t inse , importantă p r i n ac tua l i ta tea teme i şi c u p r i n ­

zătoare p r i n pas ionate le înfruntăr i de o p i n i i , ca şi p r i n po l em ic i l e generate. P a r t i ­

c iparea tea t re lor a fos t masivă şi prest ig ios reprezentativă : zece scene (d i n t re care 

t r e i , a le Tea t re l o r Naţ ionale) , cu .12 spectacole recente, aduc înd pieise semnate de 

s c r i i t o r i de f r u n t e a i d r a m a t u r g i e i noastre — iD. TA. Popesou, Ecaiterina O p r o i u , 

Sutô A n d r a s , R omu l u s Guga, Theodor Mănescu, L eon i d a Teodorescu etc. — şi 

t i t l u r i i m p o r t a n t e d i n b ib l i o teca t e a t r u l u i m o n d i a l , ca Emigranţii de MroiEek, Efectul 

razelor gamma.., de Z i n de l , întoarcerea fiului risipitor de Vamp i l o v . . . U n n u m ă r 

cons iderab i l de participanţi — ca de ob ice i , r eg i zo r i , a c t o r i , c r i t i c i , activişti c u l t u r a l i , 

t ea t ro log i , cadre d idac t i ce d i n învăţământu l a r t i s t i c , d a r şi , p e n t r u p r i m a oară, u n 

eşalon de d r a m a t u r g i (26) , cu o prezenţă v i e şi activă la lucrările Co l o cv i u l u i , 

polarizînd i de i l e dezba ter i l o r . 

P r o g r a m u l ( ex t rem de încărcat, încît p r i n exces s-a p i e r d u t , pe a l o c u r i , d i n 

eficienţă) a c u p r i n s , z i l n i c , î n a ddenda la reprezentaţii, d i a l o g u r i între a u t o r i , rea­

l i z a t o r i de spectacole şi c r i t i c i , p r e c u m şi, fireşte, discuţii . A u fos t seriate cîteva p re ­

ţioase măr tur i i de creaţie, relevîndu-se, m a i ou seamă, „interviuri le" isui-generis c u 

D . R. Popescu, Eca tc r i na O p r o i u , Romu l u s Guga, ce ne-au dezvălu i t aspecte i ned i t e 

d i n l a bo r a t o r u l l o r de creaţie. Co locv iu l f i n a l , ded ica t „Sarcinilor esenţiale p r i v i n d 

creşterea calităţii po l i t i c e şi ar t i s t ice a r e p e r t o r i u l u i c o n t empo r an " , a p rodus une le 

comunicăr i demne de in teres , p r i v i n d f o r m e de expres ie a le d r ame i con temporane 

(Leonida Teodorescu) , relaţia r eg i z o r u l u i cu t e x t u l , în c o n t e x t u l spectacologiei con­

t emporane (Mi rcea M a r i n ) , pe i sa j u l d r ama t u r g i e i mond i a l e con temporane (Nata l i a 

Stancu) şi a Centrat discuţiile — la început, oarecum d i f uze — în j u r u l , 

t eme i p r i n c i p a l e . 

Organ iza t , ca toate celela l te manifestări de cultură teatrală, p r i n triplă i n i ­

ţ iativă, s p r i j i n şi î ndrumare — datora te Cons i l i u l u i C u l t u r i i şi Educaţ iei Socia l is te , 

À.T.M. şi Com i t e t u l u i judeţean de cultură şi educaţie socialistă — Fes t i v a l u l braşo­

vean şi-̂ a p ropus (şi, în par te , a rea l i za t ) o anal iză a l i n i i l o r ma j o r e a le repe r to ­

r i u l u i contempora in ; o trecere î n revistă a u n o r spectacole d i n d r ama t u r g i a noastră, 

rea l izate în u l t i m u l deceniu ; o punc t a r e a t eme lo r şi a priorităţ i lor p o l i t i c i i tea-
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t ra ie actuale. Toate aceste capitole esenţiale au fost cu c lar i tate expuse în con­

c luz i i le organ iza tor i lor ţ i responsabi l i lor acţiunii : D ina Cocea (vicepreşedintă a 

A . T . M . ) , Va l en t i n S i lvestru (organizator a l Co locv iu lu i , d i n partea b i r o u l u i de c r i ­

tică a l A . T . M . ) , Constant in Măciucă (director a l Direcţiei a r te lor şi instituţiilor de 

spectacole d i n C.CE.S.) şi Tamara Dob r i n (vicepreşedintă a Cons i l i u lu i Cu l t u r i i şi 

Educaţiei Socialiste). 

S impoz ionu l şi Fes t iva lu l de teatru contemporan au c on t r i b u i t la trasarea 

hărţH noastre reper tor ia le , atrăgînd atenţia crea tor i lor , comenta tor i lo r şi mare lu i 

pub l i c (act iv pa r t i c i pan t la acţiune) asupra l i n i i l o r de forţă i n compunerea afişului 

s tag iun i i . Deceniu l a fost caracterizat p r i n efloresccnţa d ramaturg ie i naţionale, a 

cărei principală trăsătură s-a doved i t a f i ancorarea în temat ica socială, Sn p r o ­

blemat ica construcţiei soc ia l i smulu i , şi ale cărei tendinţe estetice ma jore corespund 

mutaţi i lor surven i te în s t ruc tura noastră socială. S-a considerat, însă, că va lo r i l e 

t ea t ru l u i românesc contemporan sînt insuf ic ien t anal izate şi comparate, în con tex tu l 

d ramaturg ie i mond i a l e ; s-a ins istat asupra apariţiei une i generaţii de drama­

t u r g i , afirmaţi CAI îndrăzneală în u l t i m i i a n i , şi care caută, i n cele m a i bune scr ier i 

ale l o r , f o rme de expresie n o i , pe măsura investigaţiei tematice. S-a constatat a f i r ­

marea uno r modalităţi d ramat ice : t ea t ru l po l i t i c românesc, tea t ru l documentar , 

d r ama tu rg i a poetică. Observaţiile au v i za t şi r e f l u x u l uno r genur i , avertizând asupra 

scăderii preocupării a u t o r i l o r faţă de comedie şi de satiră, faţă de pamf le t şi de 

farsă. Dezbater i le au con tura t , de asemeni , o conştiinţă critică a d r ama tu rg i e i , p re f i-

gurînd direcţia confruntărilor şi a expuner i l o r de la Co locv iu l naţional de d rama­

tu rg ie ce se v a desfăşura l a Cluj-iNapoca. 

A l t e coordonate ale lucrărilor au fost metodologia investigării globale a reper­

t o r i u l u i , prospectarea producţiei străine şi f ixarea coef ic ientu lu i ei va lo r i c , în r a po r t 

cu exigenţele şi cu nevo i le cu l t u ra le ale p ub l i c u l u i şi ale crea tor i lor noştri. S-a 

propus o in tens i f icare a circulaţiei v a l o r i l o r reale, o deschidere m a i fermă spre no i 

zone geografice d i n t ea t r u l l u m i i , pe nedrept ignorate , s-a cerut o documentare ma i 

riguroasă, condusă de cr i te r i i l e exigenţei. 

Problemele dezbătute l a Braşov rămîn în cont inuare pe agenda dezbater i lor 

noastre, confruntările de spectacole şi de op i n i i real izate a ic i înscriindu-se, însă, ca 

surse de i d e i şi de a t i t u d i n i , de proiecte şi de acţiuni p en t r u v i i t o r . „Acţiune în 

mers" , Fes t i va l u l de tea t ru contemporan de la Braşov şi-a dobândit, de l a p r i m a sa 

ediţie, u n s ta tu t i m p o r t a n t în catalogul fap te lor de cultură teatrală care îmbogă­

ţesc, az i , substanţial, pe isa ju l t e a t r u l u i nos t ru . 

M. I. 

Spectacole prezentate 

Tea t ru l Naţional d i n Bucureşti : C I N E 

A FOST A D A M ? de Leon ida Teodorescu. 

Tea t r u l Naţional d i n Craiova : E X C U R S I A 

de Theodor Mănescu. 

Tea t r u l Drama t i c „Bacovia" d i n Bacău : 

E M I G R A N Ţ I I D E S l awomi r Mrozek . 

Tea t r u l de Stat d i n Tîrgu Mureş, sec­

ţia română : N O A P T E A C A B O T I N I L O R 

de Romu lus Guga ; secţia maghiară : 

BOCET V E S E L P E N T R U U N F I R D E 

P R A F RĂTĂCITOR de S i i t T Andrâs. 

Tea t r u l M i c d i n Bucureşti : E F E C T U L 

R A Z E L O R G A M M A A S U P R A A N E M O ­

N E L O R de Pau l Z i nde l . 

Tea t r u l de Stat d i n S i b i u , secţia ger­

mană : PROCESUL L U I S T E P H A N 

L U D W I G R O T I I de Chr is t ian M a u r e r şi 

Hans iSchuschnig. 

Tea t r u l Naţional d i n Cluj-Napoca : 

D O U A O R E D E PACE de D . R. Popescu. 

Tea t r u l Dramat i c d i n Ba i a Ma re : SOLO 

P E N T R U O R O L O G I U de Osva ld Zahrad-

n i k . 

Tea t r i d „Nottara" d i n Bucureşti : ÎN ­

T O A R C E R E A F I U L U I R I S I P I T O R de 

A leksandr V a m p i l o v . 

Tea t r u l Dramat i c d i n Braşov : I N T E R ­

V I U de Eca te r i na Op r o i u ; 0 SCR ISOARE 

P I E R D U T A de I . L . Caragîale. 
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• V A L E N T I N 
S I L V E S T R U 

Conspect — 
ce-i drept, sumar— 
asupra festivalului braşovean; 
însă, dinăuntrul său 

S-a propus, deci, mişcării teatrale să ia pulsul propriei ei activităţi, 

in privinţa contemporaneităţii. Să examineze, la Braşov, timp de o 

săptămînă, cil repertoriu modern propulsează scenele noastre, dacă 

există orientări ferme in lansarea pieselor româneşti şi în alegerea 

pieselor străine ; în puţine cuvinte, dacă lumea de azi e cuprinsă 

concludent în imagini teatrale. 

Deoarece era şi competiţie, s-a decis, drept condiţie de participare, 

ca lucrările înfăţişate să fi fost scrise în ultimul deceniu, care, în do­

meniul politicii generale, ca şi al politicii culturale, ca şi al politicii 

teatrale, a avut o însemnătate esenţială în existenţa noastră. 

A u răspuns invitaţiei ma i mu l te teatre 

deoît se prevăzuse. S-au îngrămădit 

unsprezece spectacole în şase zile ; 

totuşi, au rămas pe dinafară cîteva, şi direc­

t o r i i respectiv i au protestat cu ind ignare sau 

cu politeţe. Pe urmă, au început să se a¬

nunţe schimbări de t i t l u r i , retrager i , înlo­

cu i r i for tu i te sau forţate... Reţeta de întoc­

mire a unei atare manifestări de anvergură, 

ou aproape trei sute de participanţi — t rupe , 

invitaţi d in 1<»ate eşaloanele mişcării teatrale 

şi d in toată ţara — nu e deloc simplă. Pof­

teşti la isindrofia artistică o piesă bună, şi 

te trezeşti cu un spectacol prost . Inviţi un 

spectacol reuşit, dar piesa nu e întru to tu l 

semnificativă. Chemi u n teatru reprezenta­

t i v , şi el răspunde că e nedeplasabil. Faci 

apel la a l t teatru reprezentat iv , şi el r ipos­

tează că nu-l interesează. Chemi încă un 

teatru reprezentat iv . îşi el n u răspunde. M a i 

chemi te m i r i pe cine, îţi răspunde la tele­

fon că nu înţelege despre ce e vorba şi că, 

deal t fe l , n-ar avea n im i c de cîştigat p r i n 

part ic ipare, ba chiar tu rneu l i-ar produce 

pagubă. Cineva se scuză că întruchiparea 

scenică a unei fruiinoase bucăţi l i terare nu 

i-a reuşi't, v en im altă dată — zice — „de ce 

să nu f i n i s incer i " ; a l tc ineva e gata să a¬

jungă la destinaţia propusă, cu condiţia să 

i se asigure „dinainte" u n p rem iu ; un a l 

treilea n-are n i c i o rezervă, participă „cu 

cea ma i mare plăcere", atîta, doar , roagă 

să i se obţină dezlegare scrisă d i n partea 

fo ru lu i lobai, care i-« interz is să iasă ou 

autobuzul d i n raza judeţului. 

Cînd, în sfjrşit, se întocmeşte afişul de f i n i ­

t i v , un număr de au to r i se supără că n-au 

fost consideraţi reprezentat iv i ('şi, într-un fe l , 

au dreptate) , un număT de reg izor i , de ase­

men i , un nu/măr de c r i t i c i apreciază că n-au 

existat c r i t e r i i de selecţie clare. 

N u era m a i bine să nu f i făcut Fest iva lu l 

acesta ? — întreabă, dezolat, u nu l d in t re 

iniţiatorii l u i . N u , n u era m a i bine. Nu vom 

putea niciodată prezenta într-un singur loo 
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to t coca re avem ea valoare — expl ica , în 

deplină justeţe, in cu v i n t u l .său d in f i na l u l 

dezbateri i , tovarăşa Tamara Dnbr i n , vicepre-

şotlintă a Consi l iu lu i Cu l t u r i i şi Educaţiei 

Socialiste. Dimpotrivă, trebuie să coulinuăiin 

a face fes t iva lur i şi co locv i i , pentru a con­

st i tu i o sol idar i tate efectivă a oameni lor de 

teatru pe ideile directoare n-Ie acestui sector 

cu l t u ra l , pentru rezolvarea în comun a sar­

c in i lor pr ior i tare p r i v i n d orientarea reperto­

rială, valori f icarea optimă a potenţialului 

creator, asigurarea) condiţiilor de adaptare 

continuă, p r i n încercări şi experienţe, a tea­

t r u l u i actual Ia nevoi le şi gustul pub l i c u l u i . 

N u , nu era l>ine să nu f i organizat acest 

Fest ival , fiindcă el a favor izat o trecere în 

revistă utilă a situaţiei reale d in c i m p u l 

teatral , ajutând la decelarea reuşitelor şi ne­

reuşitelor, poate, şi a unor cauze ale izbîn-

zi lor , ca şi a unor mot ive ale mediocrizării 

pe isa ju lu i , într-un moment dat şi în anu­

mite reg iun i ale sale. Cunoaşterea autentică 

a situaţiei face parte d i n metoda- curentă de 

lucru a oricărui «nnpart iuient de viaţă ma­

terială şi spirituală. Cunoaşterea reciprocă 

este şi ea un argument a l unei atare întîl-

n i r i ample. L> Braşov,  Β  omu l us Guga s-a 

cunoscut personal ou Leonida Teodorescu, 

Horea Popesfcu 1-a descoperit pe Mircea 

Ma r i n , Mirccn Albulescu 1-a văzut pen t ru 

pr ima oară pe colegul său ma i tinăr L i v i u 

Mono l i u , de la Bacău, u n i i c r i t i c i i au desco­

per i t , cu surpr indere , că există o trupă la 

Braşov, un regizor tinăr capabi l la Baia 

Marc şi un scenograf adm i rab i l la Tg . Mureş. 

Mulţi artişti d i n ţară şi-eu văzut colegi i de 

la Bucureşti, observînd că u n i i sînt pe o 

culme, dar că alţii aiu se nilă mai presus 

decSt ei şi că, deci , întrecerea e posibilă, e 

dreaptă. U n i i scr i i tor i au văzut pen t ru p r i ­

ma oară teatrele care le-au jucat o r i le 

joacă piesele, u n i i activişti cu l t u r a l i au sesi­

zat ma i c lar , a ic i , ce amplă şi diversă e 

mişcarea teatrală, c i t de complexe sînt pro­

blemele ei şi oîtă adeziune poate obţine un 

spectacol bun . 

Căci pub l i cu l o fost s p r i j i n i t o r u l fără re­

zerve nil Fes t iva lu lu i . I a r pub l i cu l braşovean 

merita o manifestare teatrală de asemenea 

proporţii. Eugen M erou s, d i rec to ru l Teatru ­

lu i Dramat ic , unu l d i n t r e iniţiatorii Festiva­

l u l u i , avea, în t impu l desfăşurării l u i , nu 

ntît probleme de creaţie, c i t probleme de lo ­

cur i . Să găsească l ocu r i pentru toţi cei dor­

nici să-i vadă şi să-i audă pe artişti. 

Aprec i ind că organizarea Fes t iva lu lu i a 

fost o iniţiativă foarte bună* şi oportună şi 

că se impune periodizarea M în ediţii anuale, 

tovarăşul Gheorghe Dumi t rache , prim-secretar 

al Comitetu lu i judeţean de pa r t i d , a exp r i ­

mat, desigur, sent imentu l unan im a l braşo­

veni lor şi a Consacrat ideea programatică cc 

a condus la întemeierea no i i instituţii. 

Palmaresul s tab i l i t de j u r i u reprezintă, şi 

c l , o pos ib i l i ta te de a încuraja programatic 

tendinţele înaintate în arta teatrală, selecţia 

repertorială optimă, şi de a descuraja ceea ce 
e stagnant, l ips i t de ambiţie creatoare, atem­
pora l , înfăptuit meşteşugăreşte. O compet i ­
ţie e, totdeauna, un p r i l e j pub l ic de eta'Io-
nare. 

Pentru p r ima oară, a i c i , au fost premiate 

şi opţiunile repertoriale, adică cea mai bună 

alegere şi lansare, în premieră absolută, a 

unei piese româneşti, cea ma i bună alegere 

şi lansare, în premieră absolută, a unei 

piese străine. A fost dist ins Tea t ru l d in Tg . 

Mureş, pen t ru că a ven i t la Fest ival ou 

două premiere ale unor autor i români, am ­

bele, valoroase. 

U n i i au înţeles că a ic i , l a Braşov, au fost 

puso să sc înfrunte piesa românească şi cea 

străină, deplîngînd f ap tu l că a fost premia t 

„un spectacol străin". E , desigur, o confu ­

zie — în cel mai bun caz. Un spectacol rea­

l izat de artişti români , pe o scenă româ­

nească, pent ru puilrticul românesc, este u n 

spectacol românesc şi n-are cum să nu f ie 

luat în consideraţie la un Fest ival de teatru 

con temperau, care ţine seama de realitatea 

teatrală, de ceea ce se joacă şi c um se joacă. 

Alţii nu regretat că η -a existat un mare 

spectacol cu o piesă românească de actua­

l i ta te , regret care nu poate să nu fie întru 

t o t u l împărtăşit şi oare, nădăjduiesc şi c u , 

nu va m a i avea obiect la ediţia d in 1979. 

J u r i u l — alcătuit d i n Mircea Albulescu 

f preşedinte), d ramaturg i i A n d i Andrieş şi 

Cieorge Genoiu, regizorul Mircea M a r i n , isto­

r icu l teatral M i h a i Vas i l i u , ins t ruc tor p r i n ­

cipal i n Direcţia' ar te lor şi instituţiilor de spec­

tacole a C.C.E.S., V ic tor ia Negrea, preşedinta 

Comitetu lu i judeţean de cultură şi educaţie 

socialistă, c r i t i c i i Nata l ia Stancu („Scînteia"), 

Margareta Bărbuţă (secretar a l Cen tndu i r o ­

mân al I .T . I . ) , Va len t in Si lvestru („România 

literară"), D u m i t r u Chirilă („Familia"), V i r g i l 

Muntean*] („Teatrul"), E r m i l Bădulescu 

(„Drum nou"-Braşov), And r e i Sipoş („Brassoi 

ivapok") , Wo l fgang Wi t ts tock („Karpatenmnd-

schan"), Ad r i an Stan, actor amator , strungar 

la „Tractorul", Florea De l i u , economist Ia 

, jCarpatcx", A lexandru A lcxe , actor amator , 

munc i to r l a Întreprinderea de autocamioane 

— a decernat p remi i l e după o chibzuinţă 

serioasă şi cu responsabil i tate, exprimîndu-şi 

preferinţele sale. Aceste preferinţe sînt, de­

sigur. dil«eu labi le , şi istoria t u t u ro r întreceri­

lor d i n lume — de la cea a* „Furoviz iuni i " 

şi pînă la cea de la Mamaia — a înregistrat 

şi rezervele unora care u-au făcut parte d i n 

j u r i i , au a v u t alte puncte de vedere etc. Aşa 

a fost şi la- Braşov — nu putea f i a l t fe l . 

Iniă, însă, că u n coleg a l nostru , gazetar, îşi 

exprimă îndoiala, în scris, asupra onestităţii 

ierarhizărilor, pe mo t i v că j u r i u l η -a văzut, 

deliberat, actriţa pe care a vâzut-o e l , c r i t i ­

c u l ,  η -a sesizat, anume, cutare reprezentaţie 

d in oraşul său de reşedinţă, iar în ce p r i ­

veşte premierea opţiunilor repertor ia le 

(Noaptea cabotinilor şi întoarcerea fiului 

risipitor), a a v u t „criterii confuze". Oare. 
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nu erau şi a l ic piese hune sau mai bune ? 

— întreabă c r i t i c u l dramat ic , d i n d un cert i ­

f icat r a p i d , global şi i re fu tab i l , tie incompe­

tenţă şi impotenţă funcţională, u nu i colect iv 

care a lucra t un i tar , cu toată cinstea şi con­

vingerea. Cum era posibili ca oameni atît de 

feluriţi, care s-ou Întîlnit pen t ru p r ima oară, 

6ă se pună , toţi, de acord asupra unor mai-

versaţiuni tenebroase, să refuze, toţi, cu pre­

medi tare culpabilă, evidenţele semnalate do 

c r i t i cu l în chestiune, să se dedea la opera­

ţiuni obscure, în stare de confuzie totală a 

c r i t e r i i l o r — aceasta nu ma i aflăm d i n ar­

t i co lu l am i n t i t , de o urîţenie singulară în 

toată l i tera tura critică ce a fost consacrată, 

în u l t i m i i a n i , fes t iva lur i lo r republ icane, şi 

co locvi i lor de teatrologie, lată c um s-a rea­

lizat şi o distincţie nouă, auxiliară şi ne­

prevăzută, determinată de cine ştie ce afecte 

tu lbura te sau nemulţumiri secrete ale per­

soanei în chest ie Drep tu l c r i t i c i i în conside­

rarea liberă a rezul tatelor Fes t iva lu lu i e ina­

l i enab i l . Dar n u despre critică era vorba , 

în cazul am i n t i t , ci despre al tceva. într-ade­

văr, atît de confuz, încît nu-ţi poţi da sea­

ma exact de unde, adică, să f i ieşit şi ce 

anume să f i v izat , în fond . 

Dezbaterile asupra spectacolelor au fost, 

ca de obicei , v i i şi- apl icate. Sp i r i t u l 

erit ic — prezent . Part iciparea — ma­

sivă. Raportarea la tema propusă — ma i 

vagă. P r i n d ia logur i le prealabi le d in t re c r i ­

t i c i şi d r ama tu rg i sau d i n t r e c r i t i c i şi regi ­

zor i , au fost ofer i te discuţiei importante măr­

t u r i i de croaţie şi puncte de vedere. Cr i t i ­

c i i rugaţi să susţină aceste d ia logur i şi-au 

făcut încă o dată da tor ia , în mod profesio­

na l şi cu inteligenţă creatoare. Mar i us Robescu 

a discutat cu Leonida Teodorescu despre Cine 

a fost Adam ? (Teatru l Naţional d i n Bucu­

reşti) ; George Genoiu , cu Theodor Mănescu 

şi cu regizoru l Mircea Corniştoanu, despre 

Excursia (Teatru l Naţional d i n Craiova) ; 

Constantin Pani , cu Letiţia Popa şi cu 

Trăiau Va le r i u . d i r ec to ru l Tea t ru l u i Dra­

mat ic „Bacovia" d i n Bacău, despre Emi­

granţii ; Romulus Diaconescu, cu Ro­

mulus Guga. despre Noaptea cabotinilor 

(Teatrul de Stat d i n Tîrgu Mureş, secţia ro ­

mână) ; Va len t in Tnşcu. cu Cătălina Buzoia-

nu , despre Efectul razelor gamma asupra 

anemonelor (Teatrul M ic ) ; Carmen Keh ia ian , 

eu reg izoru l Hans Schusehnig. despre Pro­

cesul lui Stephan iLudwig Roth (Teatrul de 

Stat d i n S ib iu , secţia germană) ; M i r a Iosif , 

cu D u m i t r u Radu Popescu, despre Două orc 

de pace (Teatrul Naţional d i n Cluj-tNapoca) ; 

V i r g i l Mun tennu . cu reg izoru l Bogdan Berc iu . 

despre Solo pentru orologiu (Teatrul Drama­

t ic d i n Baia Mare) ; D u m i t r u Chirilă, cu re­

g izoru l Va ler iu Paraschiv. despre întoarcerea 

fiului risipitor (Teatrul . .Nottara") : I on Calion. 

cu regizorul Andre i I îunyad i , despre Bocet 

vesel pentru un fir de praf rătăcitor (Teatru l 

de Stat d in Tîrgu Mureş, secţia maghiară) ; 

Stelian Vasilescu. cu Eoaterina Opro iu , des­

pre Interviu (Teatrul Dramat ic d i n Braşov). 

Din enumerarea aceasta se poate observa 

şi calitatea prezenţelor. Fiecare cr i t ic şi-a 

expus, în interogaţii sau în p reambu lu l i n ­

terogaţiilor, punc tu l de vedere asupra spec­

taco lu lu i analizat. Iar întrebările au fost, de 

regulă, inci tante şi interesante. fer t i le , cu 

sens ma ieu t ic , generând confesiuni capt ivante 

şi op i n i i de p r i n c i p i u . Răspunsurile auto­

r i l o r şi ale regizor i lor au fu rn i za t , de regulă, 

preţioase date asupra procesului de creaţie, 

asupra a t i t ud i n i l o r creatoare esenţiale. Sau 

a interdependentelor d e f i n i t o r i i , în ar ta te:ii-

trală. 

f)c remarcat, şi a ic i , că major i tatea inter­
locutor i lor s-au întî lnit în d ia log pentru pri­
ma oară, deşi sînt u n i i care scriu despre 
ceilalţi do zece-cincisprezece an i , iar ceilalţi 
îi citesc pe u n i i (se presupune) de cam tot 
at i ta vreme. 

Colocviu l d i n u l t ime le două zile a reuşit 

m a i puţin decît în alte împrejurări de aceeaşi 

natură. N-au fost prezenţi toţi referenţii ce 

acceptaseră invitaţia. Comunicările susţinute 

de Leonida Teodorescu, Mircea M a r i n , Nata­

l i a Stancu n-au fost receptate cu atenţia ee 

l i se cuvenea. Dramaturgu l a încercat eă 

configureze ar ta teatrală modernă, dezvol-

t ind consideraţii p r op r i i asupra metaforiză­

r i i ca mod de esenţializare. Regizorul n 

expus originale păreri p r i v i n d dialectica tea­

t r u l u i de az i , ca stare de veghe, şi rapor­

tu r i l e directe d in t re damaturg ia nouă şi arta 

ac toru lu i . C r i t i cu l s-a ocupat , pe larg , de 

tendinţele şi curentele actuale d in d ramatur ­

gia universală, accentuînd asupra f a p t u l u i 

că, studiindu-le precar, ne l ips im de pos ib i l i ­

tatea une i /selecţii avizate. 

D in t re cei ce au lua t c u v i n t u l , puţini s-au 

arătat preocupaţi de problematica- propusă. 

Ε adevărat că nu era n ic i prea uşor să te 

pregăteşti  α  dezbate, în cîte o intervenţie 

succintă, reper tor iu l modern a l tea t ru lu i nos­

t r u în u l t i m i i zece an i . Dar probab i l că nu 

c prea uşor n ic i să discuţi despre altceva, 

cu t o t u l în afara ches t iun i i , sau să-ţi expu i 

numa i propr ia ta chestiune, ofu'l tău, necazul 

personal, incotoşmânat în haina prea largă 

a unu i p r i n c i p i u elaborat ad-hoc. încet-înect, 

to t participînd la fe l de fe l de discuţii, 

parcă începem a învăţa eă preţuim ma i 

m u l t sinceritatea brutală a o rgo l i u l u i vexat 

sau a nemulţumiri i par t icu lare , pur şi s im­

p l u , decît draparea abilă a ofuscării ve le i ­

tare i n p r i n c i p i i înalte, cu extensii fals în­

gr i jorate spre general itate şi afectări ale preo­

cupării in tens iv responsabile pent ru soarta 

ameninţată a întregului. Desigur, cînd v o m 

asculta cu luare-aminte şi v o m preţui c u m 

se cuv ine propoziţiile realmente impor tan te , 

proveni te d i n s tud iu serios şi perspectivare 

obiectivă a l u c ru r i l o r , d i n responsabil itate 

autentică şi interes efect iv pen t ru co lec t iv i ­

tate, se v a îngusta corespunzător c împul de . 
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manifestare a i n d i v i d ua l i smu l u i exacerbat, 

întors totdeauna doar asupra l u i însuşi, cu 

expresie pletor ic clanioroasă, o r i bat jocor i ­

tor v i nd i ca t i va , o r i , pur şi s imp l u , logoreică. 

I n ce mâ priveşte, am reţinut, d in inter­

venţiile produse i n zilele Co locv iu lu i , opin ia 

reg izoru lu i loan Ieremia despre valoarea ac­

tuala a t ea t ru l u i po l i t ic ; ceea ce a spus 

profesoara Ileana Berlogea cu p r i v i r e la pro­

blematizare şi metaforizare, ca trăsături ale 

artei teatrale (moderne ; p ledoar ia Antoanetc i 

lordacho pentru o dramaturg ie de dezbatere, 

de arenă, de for pub l ic ; sugestia l u i Romu­

lus Guga, de a se ofer i pe v i u , în v i i toarele 

fes t iva lur i , şi exemplele negative d i n viaţa 

scenei, precum şi a doua sugestie a aceluiaşi, 

de îmbunătăţire a po l i t i c i i de t raducer i , pen­

t ru străinătate, ale pieselor româneşti ; cer in­

ţa l u i Mircea Albu lescu , ca, în alcătuirea 

unu i reper to r i u , să se ţină seama şi de ac­

t o r i i une i t rupe ; observaţia critică a pro­

fesorulu i I l o r i a Deleanu cu p r i v i r e la repre­

zentarea excesivă a cite unei piese străine, 

pe prea mu l t e scene, în de t r imen tu l d ivers i ­

ficării repertor ia le ; propunerea originală, 

judicioasă, a l u i TheodoT Mănescu, de a se 

organiza la no i un fest ival a l teatrelor străi­

ne care joacă piese româneşti ; consideraţiile 

l u i Paul Cornel Chit ic în legătură cu atenţia 

specială şi s p r i j i n u l special ce trebuie acor­

date nova to r i smu lu i ve r i t a b i l în dramatur ­

gia naţională ; sesizarea l u i Paul Everac 

p r i v i n d l ipsa de convergenţă a discuţiilor 

pe tema propusă de Colocviu ; s tud iu l ana­

l i t i c a l d i rec to ru lu i Direcţiei ar te lor şi i ns t i ­

tuţiilor de spectacole, Constant in Măciucă, 

asupra dina mic i i piesei româneşti în u l t i m u l 

deceniu, p ropuner i le , b ineveni te , de tipărire, 

de către teatre, a pieselor alese şi reprezen­

tate, înfiinţarea unu i concurs repub l ican de 

comedie ; tot ce a spus, în încheierea Coloc­

v i u l u i , tovarăşa vicepreşedintă a Cons i l iu lu i 

Cu l t u r i i şi Educaţiei Socialiste, Tamara Do-

b r i n , cu subl in ierea clară a elementelor no­

vatoare ce se cer in t roduse în conceperea p ro ­

gramelor teatrale şi în rc formularea sarcini­

lor d i rec tor i lo r , secretari lor l i t e r a r i , activişti­

lor cu l t u r a l i de resort. 

A m crezut că m a i ales no i , c r i t i c i i , 

teoret ic ieni i , v o m dezbate mai cup r i n ­

zător şi ma i apropr ia t n u numa i reper­

t o r i u l românesc şi străin d i n u l t i m i i zece 

an i , oi şi metodologia repertorială, conceptul 

actual de reper tor iu , modalităţile de invest i ­

gare şi de catagrafiere, f e l u l cum se folosesc 

sursele existente de in formare şi posibilităţile 

de a descoperi a l tele. Mi-am închipuit că 

vom radiograf ia împreună situaţia f ondu l u i 

dramaturg ie i naţionale şi a t raducer i lor , c ir­

culaţia reală a va l o r i l o r şi inserţia prea apă­

sătoare, în unele perioade, a non-valor i lor , 

ech i l i b ru l şi dezech i l ibru l genur i lor , evoluţia 

cr i te r i i l o r de selecţie, eta lonul p r o f i l u l u i tea­

t ra l în mater ie de programare, conceptul de 

funcţionalitate politică, şi culturală, şi este­

tică a reper to r i u l u i , ca celulă germinativă a 

acţiunii tea t ru lu i asupra pub l i cu l u i . Îmi ima­

ginasem o confruntare a rezultatelor munc i i 

ştiinţifice şi o cercetare prospectivă săvîr-

şită în colect iv . 

... Poate, la ediţia a doua. Dacă existenţa 

u nu i Cenaclu a l d ramaturg i l o r debutanţi (la 

Teat ru l „Nottara"), a u n u i Cenaclu de co­

medie (Ia Tea t ru l de Comedie), iniţierea, de 

către Uniunea Scr i i tor i lor , a u n u i Colocviu 

naţional de dramaturg ie , se v o r însoţi cu 

reactualizarea Comisiei de reper to r i i de pe 

lingă Direcţia ar te lor şi instituţiilor de spec­

tacole d i n Consi l iu l Cu l t u r i i şi Educaţiei So­

cialiste şi cu u n Seminar anua l de reper­

tor iu (organizat, eventua l , la Bucureşti, de 

Comitetu l mun i c i pa l de cultură şi educaţie 

socialistă) ; şi dacă v o m cupr inde în Festi­

va l u l de teatru contemporan de la Braşov, 

manifestare valoroasă, u n ate l ier de lectură 

şi de i n fo rmare , e pos ib i l să obţinem rezul­

tate superioare celor dobîndite, sau numa i 

inventar ia te , l a p r ima ediţie a r eun i un i i bra­

şovene, rezultate f ruc t i f i cab i le în mişcarea, 

atît de sensibilă la circumstanţele istor iei 

contemporane, a tea t ru lu i românesc. 
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• C O N S T A N T I N 
M Ă C I U C Ă 

Modalităţi artistice 

ale 

dramaturgiei contemporane 

Drama tu rg i a şi-a asumat o declarată f i na l i t a te politică, impl ic indu-sc i n dezbaterea 

prob lemelor contemporaneităţii , explorînd, în modalităţ i ar t is t ice d ivers i f i ca te , contradicţiile 

ce propulsează dezvol tarea societăţii noastre. Deschisă spre rea l i ta te , orientată spre perspec­

t ive le d even i r i i sale, Jegitimindu-şi mesa ju l p r i n rapor tare la is tor ie , susţinută de o încre­

dere tonică în des t inu l naţ iun i i social iste, d r ama tu rg i a noastră se dimensionează p r i n 

apetenţa p e n t r u prob lemat ica specifică p rezen tu l u i social ist şi p r i n evaluarea politică a s i t ua ­

ţiilor conf l i c tua le ( In teresul general de A u r e l Baranga , U n f l u t u r e pe lampă de l 'a uf 

Eve rac , Au tob iogra f i e de H o r i a Lov inescu , Puterea şi Adevărul de T i t u s Popov ic i e tc . ) . 

Constituindu-se într-o dezbatere dialectică, i n d i f e r en t dacă adoptă perspect iva ca tegor ia lu lu i 

sau a s i ngu l a r u l u i , această d rama tu rg i e vizează procesele de esenţă ale societăţii, cele care 

poartă într-însele, ca într-un lanţ genetic, sensuri le d i rectoare ale i s to r ie i . 

Vocaţia politică, imp l icarea partizană în dezbaterea prob leme lor , au de termina t şi o 

reevaluare a modalităţi lor şi ch iar a s t r u c t u r i l o r d ramat i ce , f ap t f iresc, pen t ru că ele sînt 

rezu l tante ale intercondiţionării d i n t r e artă şi rea l i ta te , d i n t r e artă şi celelalte forme ale 

conştiinţei sociale. Cercetările de teor ia ar te i au re levat că f iecare mare perioadă artistică 

îşi creează sau asimilează modal i tăţ i şi s t r u c t u r i consonante cu mode l u l de g ind i re care-î 

prezidează şi integrează manifestările sp i r i t ua le , încît „iconologii" purced la reconstituire» 

c ad ru l u i de ide i a l une i epoci pe baza ana l i ze i s t r u c t u r i l o r art is t ice caracterist ice, tot aşai 

cum această relaţie poate f i pusă în evidenţă d i n perspect iva sociologică. 

D i n t r e tendinţele decelate în operele care întregesc tab lou l d r ama tu rg i e i con tempo­

rane, un i f i ca te p r i n f i na l i t a tea e i politică, dar comp lex diversificată ca modalităţi de c o m u ­

nicare şi ea f a c t u r i s t i l i s t ice , două m i se par a necesita o examinare ma i stăruitoare şi m a i 

nuanţată. P r ima tendinţă consemnează expans iunea u n u i l i p a l d r ame i de ide i care d i m i ­

nuează ponderea i n t r i g i i în favoarea confruntării punc te lo r de vedere ; o dramă care 

refuză adevărul închis, conţinut în premisele p r i m u l u i act, şi îl caută p r i n con f run tarea 

dură, necruţătoare a poziţiilor şi i de i l o r , u neo r i cu u n f i n a l deschis, incitînd par t i c iparea 

spectator i lor Ia elaborarea conc luz i i l o r dezba ter i i . Tensiunea dramatică n u ma i este r e z u l ­

t a t u l imprcvizibi l i tăţi i i n t r i g i i , deşi un i ta tea d i n t r e caractere şi conf l i c t rămîne intactă, c i 

i r umpe d i n col iz iunea violentă a i de i l o r . Este o dramă de dezbatere deliberată, catalizînd 

p ro funde şi generoase sensuri f i l ozo f ice , po l i t i ce , et ice, o dramă a demonstraţiilor ins istente, 

a ana l ize lor atente p en t r u descoperirea adevărului . B e r n a r d Shaw semnala în t ea t ru l m o d e m 

ascensiunea d r ame i care estompează i n t r i ga în favoarea situaţiei d ramat i ce , iar „discuţia"' 

prevalează asupra deznodămîntu lu i , d r ama slructurîndii-se după schema „exprimare, s i tua­

ţie şi discuţie". O asemenea moda l i t a te m i se pare a f i caracteristică uno r d rame care au 

suscitat un v i u interes p r i n grav i ta tea şi p r i n amp l i t ud i nea dezba ter i i , p r i n forţa de percu ­

ţie a ide i lo r , p r i n generozitatea angajări i sociale şi f i l ozo f ice . Citeva d i n t r e recentele piese 

ale l u i D . R. Popescu aparţin acestei modal i tăţ i ce favorizează gîndiren analitică, exercitată 

asupra proceselor care produc şi condiţionează a t i t u d i n i l e personaje lor . Subordonate p ro ­

b lemat ic i i complexe a responsabilităţii i n d i v i d u l u i faţă de societate, dar şi a societăţii 
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faţă do i n d i v i d , T i m p u l în d o i , Pasărea Shakespeare, Clătite eu urdă se const i tu ie în r a d i o ­

g ra f i i met iculoase ale stărilor de conştiinţă, u rmăr ind în meandre le acestora i m p u l s u r i l e 

declanşatoare şi examinînd cu r igoare critică t eme iu r i l e pe care s-au ed i f i ca t . Sesizabilă 

în Speranţa n u moare în z o i i . f o rmu l a d rame i dezbatere este d ep l i n însuşită de Romu l u s 

(•liga i n Noaptea cabo t in i l o r . R. F . A l e x a n d r u evoluează spre acelaşi t i p de dramă , S a l t im ­

banc i i , de pi ldă , f i i n d sever epurată de elementele na ra t i ve , sup l in indu-lc — n u insă cu 

dep l i n succes — p r i n pertinenţa discuţiei. 

D i n ep icen t ru l d r ame i po l i t i ce iradiază o a doua tendinţă, a d r ame i epice, care 

dezvoltă anecdotica cu scopul de a produce argumente în favoarea i d e i i demonstra te . 

Desigur , l a tu ra cvenimenţială  η -a fost niciodată el iminată d i n dramă , c i n u m a i supusă 

unei drast ice reducţii. Hegel subliniază că epica se particularizează p r i n rel iefarea facto­

r u l u i d ramat i c . . in tota l i ta tea ob iec te lor " (a even imen te lo r ) , în t i m p ce d r ama se carac ter i ­

zează p r i n „totalitatea mişcări i" , condensarea c on f l i c t u l u i într-un m i n i m u m de in t împlăr i . 

Penetraţia ep i cu l u i în dramă s-ar exp l i ca , după op in i a l u i Georg Lukacs , p r i n f a p t u l că 

epica este ma i pregnant socială şi istorică : „Romanu l este ma i istor ic decît d r ama . Adică 

manifestările de viaţă plăsmuite în r oman t rebu ie să f ie m u l t m a i p r o f u n d şi ma i c u p r i n ­

zător îmbibate de istor ie decît d r ama . Romanu l opune i s t o r i smu l u i general a l esenţei 

c on f l i c t u l u i u n i s tor ism concret a l totalităţii d e t a l i i l o r " . Reţ in înd s t ruc tu r i l e specif ice ce lor 

două genu r i , n u t rebu ie să ierarhizăm însă posibilităţile l o r de a transcr ie esenţa socială 

şi istorică a fenomene lor , g r adu l de relevanţă a l u n e i opere f i i n d de te rm ina t , şi n u în 

subs id iar , şi dc alţi f a c t o r i , p recum v i z iunea artistică, t a l e n t u l , experienţa c r e a t o r u l u i . 

Aceeaşi problematică a i nsp i ra t d rame cu o m a i bogată şi m a i semnificativă încărcătură 

istorică decît unele romane , după c u m , ev iden t , s-au înregistrat şi exemple f avorab i l e e p i c i i . 

Cort csle însă că, in lr-o anumi tă direcţie a c i , d r amn contemporană s imte nevoia să recurgă 

la elemente na ra t i ve spre a urmăr i is tor ia internă a opţiuni lor, a i de i l o r şi a t i t u d i n i l o r . 

Posibilităţile ma i l a rg i ale tehn ic i i de scenă înlesnesc, pe de altă par te , i n t r u z i unea c le ­

mente lor na ra t i ve în spectacol, adoptarea une i s t r u c t u r i d ramat ice permeabi le la une le 

procedee specifice expres ie i epice. 

P r i n ce se caracterizează d rama epică ? 

Con f l i c t u l d o m i n a n t colectează o seric de conf l ic te secundare p r i n i n t e rmed i u l cărora 

sînt urmărite geneza şi evoluţia caracterelor şi a i de i l o r . Acţiunea este fragmentată, în l ăn ­

ţuitul episoade d rama t i ce , cu o relativă un i t a te interioară, dar care-şi valorifică semn i f i ­

caţiile în cadru l c o n f l i c t u l u i cen t ra l . O atare structură este posibilă p r i n adoptarea u n u i 

ungh i de observaţie m o b i l , care urmăreşte evoluţia caracterelor într-un număr amp l i f i c a t 

de situaţii d rama t i ce , în r a po r t cu d r a m n tradiţională. Mob i l i t a t ea observaţiei se r e a l i ­

zează, de ob ice i , p r i n l r - u n povest i tor care-şi asumă, de cele m a i m u l t e o r i , şi r o l u l dc 

comentator , în Pa t ima fără sfîrşit de I f o r i a Lov inescu această funcţie rev ine l e c t o r u l u i 

însemnărilor l u i A n d r e i Dumşa , care investighează circumstanţele în care s-a produs d rama 

f am i l i e i M a i l a t , iar în Au tob iog ra f i e , piesă nparţinînd aceluiaşi d r ama t u r g , persona ju l 

p r i n c i p a l , Ga le r i u Pop , este na r a t o ru l şi comen ta to ru l p r op r i e i d r ame . 0 compoziţie s i m i ­

lară regăsim şi în piesa Viaţa unei femei de A u r e l Baranga , Femeia c u m u l i n d funcţii le 

de povest i tor a l p r o p r i e i vieţi şi dc judecător a l împrejurărilor şi a l oamen i lo r care i-air 

marca t des t i n u l . N u a l t f e l procedează Pau l Everac în C i t i t o r u l de contor . Ana l i za cauzelor 

care au genera l cr iza spirituală a a r h i t e c t u l u i J i nga . sugerarea pos ib i le i evoluţii a acestui 

persona j , dacă n-ar f i reuşit să sc redreseze et ic , este bazată pe ag lu t inarea u no r ep i ­

soade dramat i ce pe o t ra iec tor ie sinuoasă, rccurgînd dez i nvo l t cînd la react ivarea u n o r 

int împlăr i r evo l u te , cînd la schiţarea uno r pos ib i le situaţii d ramat i ce în v i i t o r , C i t i t o r u l de 

contor — ipostază a conştiinţei a r h i t e c t u l u i , dar şi  α  conştiinţei colectivităţii — p rovoc i n d 

a l ternarea , cu funcţie conlrapunctică, a p l a n u r i l o r . Ana l i za retrospectivă şi ipoteza prospec­

tivă concură Ia sub l in ierea p rezen tu l u i d r ama t i c , demonstrînd că distincţia goetheană 

p o t r i v i t căreia, d r ama prezintă faptele ca „absolut prezente", , iar epica, „absolut t recu te" , n u 

ma i acoperă toate f o rmu le l e d r ame i moderne . Procedînd cu ub icu i ta tea u n u i romanc ier , 

i n m o d ineren t , d r a m a t u r g u l este ob l iga t să d ivers i f i ce spaţiile în care se p roduc even i ­

mente le , să le folosească, u neo r i , concomi ten t . Puterea şi Adevărul recurge la aceeaşi 

moda l i t a t e , ingenios rezolvată i n scenografia spectacolu lu i de la Tea t r u l „Bulandra" , pur-

t i n d semnătura l u i L i v i u C iu le i . 

Ca o variantă a „dramei ep ice" se dezvoltă „dramn documentară" , „drama f a p t u l u i " , 

cum a m a i fost numi t ă , care apelează la int împlăr i reale, la documente autent ice adeseori , 

selecţionate desigur după valoarea l o r semnificativă şi pe desenul f e r m a l u ne i i n t r i g i 

minuţios e laborate . M i h n e a Ghco rgh i u are m e r i t u l de a f i impus în tea t ru l nos t ru d r ama 

documentară, ca o moda l i t a t e cu mare forţă expresivă de evocare a i s tor ie i naţionale, p r i n 

Zodia t a u r u l u i , Capu l , Patetica '77, formulă adoptată cu bune rezu l ta te şi dc P a u l 

Cornel Ch i t ic în Sîntem şi rămînem, piesă inspirată d i n l u p t a clasei munc i t oa re p en t r u 

const i tu i rea p r i m u l u i e i p a r t i d po l i t i c . Fără îndoială , d r ama documentară n u se c i rcumscr ie 

n uma i t e a t r u l u i i s tor i c , ea puţ ind f i uti l izată şi p en t r u invest igarea p re zen t u l u i socia l is t , 

aşa cum a procedat , dea l t f e l , Eca ter ina O p r o i u , în I n t e r v i u . 
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Se impune precizarea că modalităţi le şi s t r uc t u r i l e dramat ice n u au o va loare în 

sine şi se refuză ierarhizărilor sub aspectul a p t i t u d i n i i de semni f icare , după c u m n u se 

exc l ud î n cadru l manifestărilor ar t is t ice concrete, c i funcţionează ca f ac to r i de comp le t i ­

t u d i ne , n u de puţine o r i conjugindu-şi posibilităţile de comun icare . Dacă u n i i d r a m a t u r g i 

r ămîn f i d e l i , cel puţ in deocamdată, une i s ingure s t r u c t u r i , alţ i i , cei m a i numeroşi , abor­

dează cu egal interes şi succes o d ivers i ta te de f o rmu l e . D i n r i n d u l acestora fac par te , 

p r i n t r e alţi i , Pau l Everac , H o r i a Lov inescu , D . R. Popescu, M a r i n Sorescu etc. , a căror 

polivalenţă s-a ve r i f i c a t p r i n capacitatea de  η  fo los i , cu incontestabilă ingen ioz i ta te , al te 

modal i tăţ i d ramat i ce decît cele semnalate. • 

Premiile Festivalului 

P r e m i u l pen tu cel m a i b u n spectacol prezentat în Fes t i va l : 

E F E C T U L R A Z E L O R G A M M A A S U P R A A N E M O N E L O R de Pau l Z i n de l , 

prezentat de T e a t r u l M i c d i n Bucureşti. 

P r e m i u l p e n t r u cea m a i bună opţiune repertorială d i n d r ama tu rg i a originală : 

T E A T R U L D E S T A T D I N T I R G U M U R E Ş (secţia română ) , p e n t r u piesa 

Noaptea cabo t i n i l o r de Romu l u s Guga. 

P r e m i u l p e n t r u cea m a i bună opţiune repertorială d i n d r ama t u r g i a străină : 

T E A T R U L „NOTTARA" d i n Bucureşti, p e n t r u piesa întoarcerea f i u l u i r i s i ­

p i t o r de A . P. V a m p i l o v . 

P r e m i u l p e n t r u regie : 

CĂTĂLINA B U Z O I A N U , p e n t r u real izarea spectaco lu lu i E f e c t u l razelor gamma 

asupra anemonelor . 

P r e m i u l p e n t r u scenografie : 

A fost acordat ex-aequo scenograf i lor : R O M U L U S P E N E Ş , p e n t r u scenografia 

spectaco lu lu i Noaptea cabo t i n i l o r , şi G E O R G E D O R O Ş E N C O , p e n t r u scenografia 

spectaco lu lu i I n t e r v i u de Ecater ina O p r o i u , prezentat de T e a t r u l D rama t i c d i n 

Braşov. 

P r e m i u l p e n t r u cea m a i bună i n te rpre ta re a u n u i r o l mascu l i n : 

A fost acordat ex-aequo ac to r i l o r : L I V I U M A N O L I U , de l a T e a t r u l „Bacovia" 

d i n Bacău, p e n t r u real izarea pe rsona j u l u i X X d i n Emigranţ i i de S l awom i r M ro z ek , 

şi T A R R L A S Z L O , p e n t r u real izarea r o l u l u i Ffigedes d i n spectacolu l Bocet vesel 

p en t r u u n f i r de p ra f rătăcitor de Sûtô Andrăs , prezentat de T e a t r u l de stat d i n 

Tîrgu Mureş (secţia maghiară) . 

P r e m i u l p e n t r u cea m a i b un ă in te rpre ta re a u n u i r o l f e m i n i n : 

P A U L A I O N E S C U de la Tea t r u l D r ama t i c d i n Braşov, p e n t r u real izarea r o l u l u i 

Repor tera d i n spectacolu l I n t e r v i u . 

P r e m i u l p e n t r u cel m a i b u n r o l episodic : 

COSTACHE Β  A B U de la T e a t r u l D rama t i c d i n Braşov, p e n t r u real izarea 

pe rsona j u l u i Slîngaciu d i n spectacolul I n t e r v i u . 

P r e m i u l p e n t r u debu t : 

R O D I C A N E G R E A , in terpre ta pe rsona j u l u i T i l l i e d i n spectacolul E f e c t u l raze­

l o r gamma asupra anemonelor . 

P r e m i u l special a l j u r i u l u i , p e n t r u contribuţie artistică şi pedagogică deosebită 

la real izarea spectaco lu lu i E f e c t u l raze lor gamma asupra anemone lor : 

A fost acordat actriţei O L G A T U D O R A C H E . 

D i p l oma rev i s te i „Teatrul" : 

A fost acordată T E A T R U L U I D E S T A T D I N T Î R G U M U R E Ş , p e n t r u prezen­

tarea în Fes t i va l a două p remiere absolute cu piese or ig ina le . 
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• M A R G A R E T A 
B Ă R B U Ţ Ă 

Ero icu l -
convertit 

în categorie 
estetică 

U n u l d in t re mer i te le impor tan te ale Fes­

t i v a l u l u i şi Colocv iu lu i de teatru contempo­

ran de la Braşov m i se pare a f i fost încer­

carea de a de f i n i l i n i i l e de forţă ale p r o f i ­

l u l u i t ea t ru lu i românesc contemporan. A u 

fost sesizate, astfel , pe bună dreptate , i m ­

plicarea tea t ru lu i în realitatea socială, anga­

jarea creatoru lu i , a d rama tu rgu l u i , în p r i ­

m u l r înd, în dezbaterea prob lemat ic i i actual i ­

tăţii , creşterea responsabilităţii omu l u i de 

teatru , a tea t ru lu i , ca instituţie, în ansamblu l 

vieţii sociale. Porn ind de Ia adevărul că, în 

societatea noastră contemporană, po l i t i c u l este 

imp l i ca t în existenţa cotidiană, s-a argumen­

ta t cu temei în favoarea unei mai profunde 

implicări a p o l i t i c u l u i şi în dramaturg ie , 

pen t ru reliefarea hotărîtă a contradicţiilor 

Teale, caracteristice d ia lect ic i i dezvoltării re ­

voluţionare a societăţii socialiste. 

Interesant şi d i scu tab i l , totodată, m i s-a pă­

r u t a f i p u n c t u l de vedere p o t r i v i t căruia 

epoca noastră ar avea d rep t semn d i s t i n c t i v , 

în artă, relat iv4smul ; spre .deosebire de alte 

epoc i , anterioare, î n care dominaţia, la u n 

moment dat, a une i singure şcoli art ist ice 

favor iza naşterea vest i te lor şi repetatelor 

„querelles entre les anciens et les mo­

dernes". A r t a modernă ar f i o artă metaforică, 

polisemantică, realitatea însăşi a r impune 

concomitenţa t rag icu lu i şi a comicu lu i , con­

cretizată în expresia' grotescă. 

De fapt , concomitenţa t rag icu lu i şi a co­

m i cu l u i a fost remarcată încă de către ro ­

man t i c i , l a începutul secolului trecut,- iar 

grotescul e departe de a reprezenta pr inc ipa la 

modal i ta te de expresie artistică a tea t ru lu i 

epoc i i noastre ; cu a t i t m a i puţin, a tea t ru ­

l u i românesc contemporan. Cred chiar că 

această modal i ta te şi-a avut momen tu l de 

g lo r ie în perioada de înflorire a tea t ru lu i 

absu rdu l u i , i a r acum ee află în regres, chiar 

acolo unde a a vu t u n teren de dezvoltare 

propice. Grotescul are la temelie un anume 

mod , dezabuzat, de a p r i v i lumea, o con­

cepţie fatalistă despre existenţă, care n u 

poate rezista multă vreme asa l tur i lor rea l i ­

tăţii, necesităţii omu l u i de a trăi şi de a 

acţiona. 

L a no i , în schimb, am impresia că se 

afirmă, d i n ce în ce ma i putern ic , un a l t 

element caracteristic, o trăsătură a realităţii 

care, transpusă în artă — în dramaturg ie , 

îndeosebi — îi împrumută acesteia o pa r t i ­

cular i tate. Ε  vorba de elementul eroic, de 

dimensiunea eroică, dacă vreţi. Realitatea 

noastră contemporană implică ero icu l , şi n u 

numa i în procesul încorporării is tor ie i în 

actual i tate. (Acesta ar f i u n adevăr de do­

m e n i u l evidenţei.) De ac i , şi prezenţa 

ero icu lu i în d ramaturg ia noastră de i n ­

spiraţie istorică, ero ismul f i i n d o condiţie a 

existenţei şi a continuităţii, p r i n secole, a 

poporu lu i român. Real i tatea presupune eroi­

cu l şi l a n i ve l u l vieţii cot idiene. E ro i cu l este 

consubstanţial procesului revoluţionar d i n so­

cietatea noastră, proces la care i n d i v i d u l par­

ticipă ca subiect şi, în acelaşi t i m p , ca obiect, 

Acest element eroic devine resort dramat ic 

în piesele care investighează în p ro funz ime 

condiţia umană, în con tex tu l contemporan. 

„Să trăim aşa ca şi cum am f i nemur i ­

t o r i " — spune un personaj d i n Interviul 

Ecaterinei Opro iu ; repl ica m i se pare revela­

tor ie pen t ru întregul sens al piesei, pent ru 

tensiunea dramatică a acestei construcţii 

„neortodoxer", moza'icate, „moleculare", c um 

o numea cineva, tensiune potenţată tocmai 

de f i l o n u l eroic, care alimentează trăirea în 

demnitate a unor personaje ca Reportera, 

Primăriţa, Sudoriţa, M ica (personaj nevăzut, 

dar de o prezenţă scenică tulburătoare, ad­

m i r ab i l ,pr in ero ismul cot id ian pe care-l re­

prezintă). I n Matca de M a r i n Sorescu, eroicul 

se manifestă p lenar într-un moment cruc ia l 

a l existenţei, în r apo r t u l d in t re om şi natura 

dezlănţuită. I n Acord de Pau l Everac, eroicul 

se ascunde sub aparenţele modeste ale unu i 

t r a i anod in , f i i n d confundat , de unele per­

sonaje, cu aceste aparenţe, f i i n d lua t drept 

laşitate sau chiar d rep t abdicare de la p r i n ­

c ip i i le et ic i i revoluţionare ; în real i tate, el este 

a xu l dramat ic a l persona ju lu i tatălui. A f i r m a ­

rea adevărului presupune, uneor i , o încordare 

rezolvată p r i n gestul eroic a l u n u i per­

sonaj . (Coriolan d i n Noaptea cabotinilor 

de Romulus Guga sau f i u l d i n Balco­

nul de D. R .Popescu). Sînt doar cîteva 

exemple d i n t r e numeroasele posibi le, oare 

demonstrează că, în dramaturg ia noastră, 

eroicul dev ine d i n ce în ce ma i m u l t u n 

element cons t i t u t i v a l con f l i c tu l u i dramat ic 

— conifigurînd, poate, o nouă categorie es­

tetică, alături de f rumos , tragic, comic, gro­

tesc etc. Ε  o simplă impresie, o sugestie, o 

ipoteză vagă, în încercarea de a desprinde 

unele coordonate ale unei d r ama tu rg i i m i l i ­

tante. I n orice caz, o invitaţie la meditaţie. 
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• L E O N I D A 
T E O D O R E S C U 

Eterna luptă 
dintre clasici şi moderni 

In trecut, ant inomia d i n t r e clasici si 
moderni reprezenta una dintre, ideile 
fundamentale ale vieţii l i terare şi ar­

tistice, iar nu rareor i , însăşi raţiunea ci de 
a f i . Astăzi, cînd p r i v i m cu un ca lm, dacă 
nu suveran, cel puţin curent , frământările 
trecute, l ucrur i le ne apar l impez i şi, poate, 
oarecum liniştitoare. Pe vremea ..zăpezilor 
de altădată", procesele se deru lau mai lent , 
erau învingători glorioşi şi învinşi glorioşi, 
şcolile l i terare şi art ist ice ţineau o veşnicie, 
apariţia unei noi şcolii era întotdeauna tu l ­
burătoare, un eveniment, întotdeauna şo­
cant, i a r şocul era resimţit, întotdeauna, pe 
o durată, uneor i , atît de lungă, încît te în­

trebi dacă termenul ,.şoc", lansat re la t iv 

rccçnt, poale def in i situaţia i u cauză. Privită 

mai calm şi ma i rece, starea de l u c r u r i se 

poate transforma chiar într-o schemă : în 

decursul v r em i i , piuă spre începutul secolu­

l u i X X , gustul publ ic era dominat de o 

singură şcoală literară sau artistică. Această 

dominaţie începea p r i n alungarea (practică), 

de pe scena vieţii publ ice, a şcolii precedente 

şi se sfîrşea p r i n dispariţia, d i n sfera inte­

resului pub l ic , a şcolii dominatoare. Aşa s-a 

întîimplal cu clasicismul, care a izgon i t 

anarhia estetică renascentistă, aşa s-a întâm­

plat cu romant i smu l , care a izgonit raţiona­

l i smu l , dus pînă la aberant, al c las ic ismulu i , 

Primul Festival de teatru 

contemporan, de la Braşov, 

a determinat şi stimulat dis­

cuţii dintre cele mai fertile 

privind starea teatrului, în 

general, şi a teatrului româ­

nesc, in special. Reprezenta­

tiv... chiar şi prin ceea ce s-a 

considerat a avea nereprezen-

taliv. Festivalul a însemnat o 

^.repede ochire" asupra celui 

mai discutat fenomen artis­

tic de astăzi — teatrul. Dis­

cutat, dar nu numaidecît şi 

controversat, întrucît, în 

pofida unor anumite diver­

gente de opinii, platforma-

program pe care s-au si­

tuat criticii şi (mai ales) 

dramaturgii s-a dovedit 

aceeaşi : creşterea teatrului 

românesc, necesitatea efortu­

lui comun, utilitatea confrun­

tărilor sincere. Am rămas, 

după zilele Festivalului, cu 

citeva certitudini, dar şi cu 

unele îndoieli ; le voi evoca 

şi enumera mai jos, într-o 

vagă ordine a importanţei 

relative : 

1. Teatrul românesc a par­

curs, in ultimii ani, un drum 

evident ascendent. 

M I R C E A 
R A D U 
I A C O B A N 

De 
cine 
ne 

temem ? 

2. Este (mult) loc pentru 

mai bine. 

3. Oamenii de teatru (pre­

zenţi la Braşov in număr re­

torii) simt, mai mult ca ori-

etnd, necesitatea comunicării 

directe. Comunicarea mediată 

este acul insuficientă. 

4. Nu-i rău să avem un 
Festival de teatru contem­
poran. Extrem de bine ve­
nit ar fi, însă. un Festival 
de teatru românesc. Nu în­
ţeleg de ce. teatrul nostru 
nti-şi propune să atingă. în 
această privinţă, barem con­
diţia muzicii uşoare. 

•5. Mai avem, in 1!)78. dra­

maturgi ce consideră impli­

carea directă a teatrului Ut 

actualitatea politică majoră 

drept o chestiune... exlra-

arlislică. 

0. Aceiaşi dramaturgi,  α· 

dine preocupaţi de. revelarea 

etern umanului în faţa imor 

săli goale (goale, nu din pri­

cina elevaţiei tentativei, ci a 

precarităfii realizării — vezi 

cazul unui anumit spectacol 

de la Timişoara), pun la in-
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nşa s-a întîmplat cu real ismul şi cu natura­

l i smu l , care au izgoni i emp i r i cu l romant ic , 

aşa s-a întâmplat cu s imbo l i smul , care a 

v r u t să izgonească <lin teatru şi rea l ismul şi 

roman t i smu l . Şi. n ic i , punem punct . 

Pentru că, dc a ic i , ideea dc şcoală art is­

tică dominatoare dispare şi apare ideea de 

şcoli art ist ice concomitente. întreg secolul 

X X , de sfirşitu'l căruia ne aprop iem atît de 

repede, este un secuii al concomitentei şcoli­

l o r l i terare şi art ist ice. Noi le şcoli, grupări, 

curente, tendinţe ele. sînt luate în seamă 

nu in urina v ic tor ie i lor absolute, ci în 

urma v ic tor ie i lor re lat ive , deci , nu în u rma 

izgon i r i i vech i i şcoli l i terare şi a proclamă­

r i i unei noi domn i i asupra gustu lu i publ ic , 

pentru că nu p o l i să izgoneşti. în acelaşi 

t imp , şi dada iwnu l şi cons t ruc t iv i smu l , şi ex­

presionismul şi l e t r i smu l , şi suprareal ismul 

şi imagimnuil. Nu poţi decît să te impu i , i n ­

diferent de aceste ŞKMIÎH şi curente, adică, să 

te impu i , în p r imu l rînd, ca valoare insolită, 

in al doilea rînd, ca procedeu insol i t , şi în 

a l treilea rînd, cu reacţie de intolerantă faţă 

de o intenţie de dominare absolută. Secolul 

nostru , 'din eare a unai rămas al îl de puţin, 

poartă, dincolo de toate celelalte semne ale 

sale, semnul re i a t i v i sn iu l u i . Or, re l a t i v i smu l 

este m i j l o cu l cert de realizare a unei democra­

tizări eficiente a formelor de artă, de anti-

Liranie asupra gustu lu i pub l ic , de ant iaulo-

craţie artistică. 

Re la t i v i smu l nu este, însă, numa i un 

semn, este şi un mot l de a giîndi şi un mod 

de a imagina ; în consecinţă, este şi u n 

mod de a aborda, deci , de a scrie, de a face, 

de a crea. 

Re l a t i v i smu l , excluzând ideea, în sine, a 

oricărei dominaţii , a singurei soluţii aşa-zis 

juste, a singurei idei rezonabile, pune sub 

somnull întrebării orice idee. orice soluţie, 

orice concluzie, nu pentru că pleacă de la 

premisa că orice soluţie, orice idee. orice 

concluzie ar f i . sau ar putea f i . false, c i 

pentru că pleacă de Ia ideea că orice situa­

ţie, orice confl ict pot f i judecate, concomi­

tent, d in ma i mu l t e puncte de vedere. Ast fe l , 

arta a renunţat, cu dezinvoltură şi ou plă­

cere, la r o l u l de judecător, oare dă sentinţe 

şi şi-a asumat ro lu l unu i chairman, care pune 

în discuţie faptele, evenimentele, confl ictele 

şi personajele. Pentru aceasta, însă, arta a 

avu t nevoie de u n nou stW, care să răspundă 

nu atît no i lor realităţi, cît nou lu i mod de 

a gîndi. 

* 
doială, nici mai mull, nici 

mai puţin, decît sinceritatea 

demersului artistic. Ceea ce 

mi se parc oribil şi, în pa­

ranteză fie spus, imposibil 

de demonstrat. 

7. Condiţia intelectuală a 

dramaturgului fără barbă 

pare a putea fi pusă oricînd 

sub semnul îndoielii. Invers, 

deocamdată, imposibil. 

8. O secţiune prin starea 

teatrului nostru, la un mo­

ment dat., justifieă, desigur, 

şi referirea la piesa străină. 

Unde sîntem mai supuşi mo­

delor decît oriunde. Anul 

acesta se poartă MroZek şi 

Vampilov (evazat). Jncă-i 

bine. In alfi ani, am înttlnU 

pe afişe dramaturgi mai cu­

noscuţi în România decît pe 

uliţa lor din... Sînt (ări în 

care statul subvenţionează 

numai dramaturg ia naţională. 

Noi, generoşi, investim şi în 

piesa străină, care ar trebui 

s<î însemne totdeauna cer t i ­

tud ine fi ml căutare. Poate 

câ-i bine. poale că nu-i chiar 

aşa de bine. 

9. Unde-i comedia româ­

nească ? Cine o caută ? Cul­

mea ar fi să o afle zăcînd 

chiar între achiziţiile şi re­

comandările C.C.E.S. S-o lă­

săm, oare, în eternă „rezer­

vă", întru susţinerea demon­

straţiei protocroniştilor anilor 

2 000 ? 

10. încă o dată, unde-i 

comedia ? De cine ne 

temem ? 

11. ExUtă teatre ce s-ar 

cuveni descalificate pentru 

etern „noncombat". 

12; Cam lot pe acolo s-a 

instaurai un climat călduţ, 

fie automulţumirc bleagă. 

Fiecare premieră mediocră 

esle considerată „o nouă lo­

vitură dală capitalismului''. 

Vinovată este numai şi numai 

critica. A.T.M. ar trebui să 

mai lase feslivismul şi să 

organizeze expediţii de pe­

depsire a valorilor calpe, a 

medioerilăţii (agresive). 

13. In competifia (falsă 

din plecare) dramaturgic-re­

gie, autorilor li s-a rezervat, 

cu gentileţe, locul ÏI. Mi-aş 

îngădui să propun un crite­

riu oarecum mai constructiv: 

regia românească să fie a-

predată (şi) în funcţie de 

spectacolele cu piese româ­

neşti. Ε  cazul să punem 

umărul cu toţii, nu să apli­

căm reţeta „ori toţi să mu ­

riţi, o r i toţi să scăpăm". 

14. Juriile sînt jurii, oa­

menii sînt oameni. Criteriile 

sînt criterii, premiile rămîn 

individuale. In unele pri­

vinţe subscriu, dar în altele 

mă despart net de opţiunile 

juriului de la Braşov. In 

spectacolul braşovean (de 

pildă), au existat cîleva cre­

aţii actoriceşti excepti'male 

— Geta Grapă. Virginia lila-

Marcu. Premiul l-a obţinut 

o a treia persoană. De ! ! 

• 15. M-am convins că sin­

gura postură avantajoasă în 

care s-ar putea afla un au­

tor, la oricare Festival de 

teatru, rămîne aceea de ne-

im plica re. Mulţumesc căldu­

ros, în consecinţă, luluror 

teatrelor. Care nu m-au ju­

cat. Rămîn, al lor, 

M. R. I. 
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Destul de multă vreme, s-a crezut că a¬
ceastă problemă crucială, problema nou lu i 
s t i l , se rezolvă p r i n opoziţia d i n t re f i gura t i v 
şi non f igura t iv , d i n t re mimesis şi nonmime-
eis. Cu t i m p u l , s-a observat că expresi i le 
opuse reprezentau, în egală măsură, aceeaşi 
tendinţă. A r t a proletcultistă, de exemplu , 
care era, în mare, de factură nonfigurativă 
şi antimimetică, era, în esenţa ei , o artă 
conservatoare, iar romanu l „generaţiei pier­
dute" , de factură mimetică, a fost aproape 
un model dc artă modernă. 

Nou l s t i l a l ar te i n u reclama, în mod ne­
cesar, o expresie, pent ru că nu expresia ge­
nerează s t i l u l , c i s t i l u l generează expresia. 
Dar, în această situaţie, s t i l u l însuşi trebuie 
5ă se bazeze pe nişte elemente generatoare, 
pentru că s t i l u l unei arte trebuie să vină 
de undeva, şi acest undeva trebuie să repre­
zinte esenţializarea modu l u i de a gîndi. I n 
materie de artă, acest deziderat îşi află, cre­
dem, un dub lu răspuns, pentru că este vorba , 
in acelaşi t i m p , de o structură — structura 
operei — Şi de u n procedeu — procedeul 
care stă la baza operei. 

A r t a modernă, p r i n ceea ce are ea mo­
dern , deosebit, de formele de artă prece­
dente, este o artă de structură metaforică ; 
este vorba , deci, n u de o artă cu metafore, 
cu vorbe frumoase, cu situaţii frumoase, ci 
de o artă oare, în structura e i , se bazează 
pe materia l i tatea, pe concreteţea şi chiar pe 
stricteţea p r i m u l u i termen a l comparaţiei şi 
pe posibilităţile diverse, uneor i , aproape i n ­
f in i te , ale celui de-al doilea- termen a l com­
paraţiei. Ast fe l , se realizează o relaţie aproa­
pe matematică, elementul fundamenta l a l 
operei are drept corespondent b mare va­
rietate de semnificaiţi ; vech iu l r apor t d i n ­
tre întrebare şi răspuns se transformă în 
rapor tu l d i n t r e obiect şi dezbaterea i n 
j u r u l ob iectu lu i . 

U n i i esteticieni n a i v i au considerat că 
acest tip de artă nu face decît să lase la 
dispoziţia consumatoru lu i de artă drep tu l şi 
la t i tudinea de a-şi alege răspunsul ; cu alte 
cuvinte, au judecat arta modernă p r i n pr is ­
ma arte i anterioare. Exoeptînd capodoperele, 
arta secolelor trecute a fost o artă monose-
mantică sau, în orice caz, se străduia să fie 
aşa. Pentru fiecare problemă pusă în discu­
ţie, arta se străduia să dea un răspuns l i m ­
pede, fără echivoc. Uneor i , răspunsul era 
inspirat , a l teor i , era s tup id , dar, în toate ca­
zuri le , anula posibi l i tatea dezbateri i . Acest 
mod de a p r i v i arta decurgea, oarecum, d in 
caracterul şcolilor l i terare şi art ist ice, care 
ie succedau lent , care dominau gustu l pub l ic 
şi care se proclamau drept cea m a i bună, 
cea mai exactă reprezentare a vieţii. Odată 
desfiinţară t i ran ia şcolilor l i terare , a dispărut 
şi necesitatea justificării ascendentului pre­
supus. I n secolul nostru , şcolile l i terare n u 

ç-au impus pentru că au presupus că sînt 

mai bune, mai \-eridice, mai exacte etc., ci 

pentru că au presupus că sînt altceva. 

Din acest punct de vedere, structura me­
taforică a arte i moderne nu eşuează în v a ­
r ianta răspunsului la alegere, oi implică un 
anume grad de conştientizare a posibilităţii 
diverselor răspunsuri concomitente la aceeaşi 
întrebare sau, .altfel spus, implică dezbaterea 
In j u r u l ob iectu lu i propus. Tendinţa regiei 
contemporane de a vedea altfel mar i le opere 
ale t r ecu tu l u i , de a le interpreta uneor i în 
«eus opus, în rapor t cu modelele clasice, 
răspunde, în fond , impe ra t i v u l u i dezbateri i , 
chiar în c iuda unor naivităţi, pent ru că 
naivităţile — poate, ma i m u l t decît orice — 
dezvăluie o tendinţă naturală, ch iar In 
absenţa unor mij loace corespunzătoare. 

Această structură metaforică, însă, pentru 

a se realiza, ca atare, a a v u t nevoie de un 

procedeu. Acest procedeu este grotescul, ii> 

accepţia contemporană a termenu lu i . 

Pent ru a se putea realiza ideea de dezba­

tere, deci , pent ru a se putea realiza pre­

zenţa concomitentă a diverselor puncte de 

vedere asupra ob iectu lu i supus discuţiei, este 

necesar ca stările fundamentale, t rag icu l şi 

coinicul , să coexiste. Dar n u ca o alternanţă, 

cum se întîmplă in tragedi i le l u i Shakespeare, 

ci ca o concomitenţa. Se realizează, astfel, 

o d ihotomie , dar n u în sensul r iguros exact 

a l te rmenu lu i , pentru că n u este vorba nu­

mai de o prezenţă concomitentă a unor 

termeni opuşi şi con t rad ic tor i i . I n ar ta mo­

dernă, şi, poate, ma i ales în dramaturg ie şt 

în teatru , t rag icu l şi comicu l n u sînt n u ­

mai prezente, în acelaşi t imp , în întreaga 

evoluţie a lucrării, dar se şi exprimă, în 

permanenţă, u n u l p r i n celălalt — t rag icu l 

p r i n comic şi comicu l p r i n tragic. Fiecare 

d in t re cei d o i te rmen i este, în acelaşi t i m p , 

şi substanţa, şi expresia lucrării. M i Is-at 

putea repl ica, l a aceasta, că grotescul duce 

la o contradicţie între substanţă şi expre­

sie ; aş îndrăzni să .răspund că aşa este, că 

arta modernă se caracterizează p r i n acest t i p 

de contradicţie, dar că nu se reduce la asta. 

Pentru că opoziţia d i n t r e expresie şi sub­

stanţă este ma i m u l t decît o stare de l u c r u r i , 

este un p r i n c i p i u care guvernează opera l i t e ­

rară sau teatrală, şi pent ru că relaţia d i n t re 

comic şi tragic se schimbă .permanent, fiecare 

d in t re ele f i i n d , pe rînd, substanţă şi expre­

sie ; iar în momentele de vîrf, comicu l şi 

tragicul sînt, totodată, substanţă şi expresie ; 

fie degajă, cred, destu l de l impede, ideea 

că starea esenţială a acestui t i p de lucrare 

este cea a instabilităţii stabile. Aceasta este, 

probab i l , repl ica pe care o dă arta secolului 

X X t u t u r o r şcolilor l i terare şi artistice ante­

r ioare, în ansamblu l l o r . • 
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• T R A I A N 
Ş E L M A R U 

Dinamica 
marii scene a tării 

N u mă încumet să mă pronunţ, dacă cen­

t r u l de greutate a l mişcării noastre teatrale 

6-a mu ta t sau n u , d i n Capitală, pe scenele 

d in ţară, deşi u n i i sînt de părere că aşa 

stau l uc ru r i l e în momen tu l de faţă. Pentru 

că, dacă m-aş pronunţa, ar f i no rma l să 

întreb : 1 — de ce pr inc ipa le le distincţii, 

„marile p r e m i i " ale fes t iva lu r i l o r de la Galaţi 

şi de l a Braşov au fost acordate Naţionalului 

bucureştean (Romulus cel Mare) şi Tea t ru l u i 

M ic (Efectul razelor gamma asupra anemo­

nelor) ; 2 — de ce la Galaţi, d i n to t a l u l 

p remi i l o r i nd i v i dua le , în număr de şase, c inci 

au fost decernate unor actor i şi unu i regizor 

d i n Bucureşti, cîte o jumătate a celui de-al 

şaselea f i i n d oferită Domnului Puntila $i 

slugii sale Matti, d i n spectacolul oraşului-

gazdă ? (La cap i to lu l „menţiuni" , t re i d i n 

pa t ru le-au lua t actor i d i n Galaţi, Satu Mare 

şi Ba i a Mare.) 1 

La Braşov, d i n zece p r em i i şi o diplomă 

α· rev is te i „Teatrul", pa t ru au fost luate de 

Teat ru l M i c , pent ru cel ma i bun spectacol, 

pent ru contribuţia artistică şi pedagogică deo­

sebită a in terpre te i pr inc ipa le , pen t ru regie, 

pentru debut (personal, cred că t rebu ia să 

i se dea şi un p r e m i u pen t ru scenografie şi 

să se înfiinţeze u n u l , special , pen t ru in ter ­

pretarea u n u i r o l m u t , cu atît ma i m u l t cu 

cît pen t ru „cel m a i bun r o l episodic" există)... 

A u m a i rămas, deci , şapte. D i n t re acestea, 

u nu l a fost acordat Tea t ru lu i „Nottara". A u 

rămas -şase pen t ru teatrele d i n ţară, d in t re 

care pa t ru au fost acordate in tegra l , i a r d i n t re 

celelalte două, ou apucat, cîte o jumătate, 

doi scenografi şi do i ac tor i . (Şi a i c i , cred că 

ma i mer i t au ρτβτηϋ  cel puţ in p a t r u actor i 

şi un regizor.) Cuan rămîne, a tunc i , cu „mu­

tarea cen t ru lu i de greutate" ? 

Adevărul e că nişte p r em i i n u oglindesc 

totdeauna situaţia reală, n u po t reprezenta, 

cum se spune, „foaia de temperatură" a mo­

men tu lu i . Spectacole bune sînt şi la Bucu­

reşti, şi în mu l t e teatre d i n ţară. Deosebirea 

e că, d incolo de Capitală, dinamica fenome­

nului e a l ta . Şi s p i r i t u l de .iniţiativă. 

în p r i m u l r înd, în privinţa dramaturg ie i 

or ig ina le contemporane. N u e o simplă în-

tîmplare că, l a Fest iva lu l de la Braşov, Tea­

t r u l d i n Tg . Mureş e-a prezentat cu două 

premiere absolute de certă valoare : Noaptea 

cabotinilor de Romulus Guga (secţia r o ­

mână) şi Bocet vesel pentru un fir de praf 

rătăcitor (secţia maghiară). Pentru asta, le-aş 

f i dat un p rem iu de onoare. ( In paranteză 

fie zis, onoare reviste i „Teatrul", că le-a 

acordat d ip loma.) Dar nu e vorba doar despre 

piesele jucate în t i m p u l Fest iva lu lu i . N u pu ­

ţine d i n t r e scrier i le pentru teatru ale l u i 

D u m i t r u Radu Popescu au văzut l um ina 

rampe i , pen t ru întîia oară, î n aşa-zisa pro ­

v inc ie , i a r d i n t r e acestea, unele n i c i n-au 

fost reprezentate în Bucureşti. Cazul n u e 

izolat . L a Cluj-Napoca a avu t loc, n u de m u l t , 

premiera piesei Avram Iancu de Mircea M i c u , 

la Botoşani, cea a comediei satirice Scene 

din viaţa unui bădăran de D u m i t r u Solo­

mon . Asta , pen t ru a da doar cîteva exemple 

care să demonstreze interesul teatrelor respec­

t i ve pen t ru a u t o r i i contemporani şi legătura 

care s-a creat între sc r i i t o r i şi creator i i de 

spectacole. Şi n u e vorba despre orice fe l de 

piese, ci despre o problematică de cea m a i 

strictă actual i tate , tratată l a u n n i v e l a r ­

tistic super ior . 

Reprezentaţiile realizate pe aceste texte 

sînt, în general , demne de interes, pen t ru 

e fo r tu l de transpunere scenică originală, de 

va lor i f icare a întregii încărcături de ide i . Şi , 

chiar dacă reuşita nu e totală, fiecare caută 

să aducă ceva ined i t , ca gîndire teatrală. Se 

creează, astfel , între regizor i (d intre care, 

mulţ i t i ne r i şi încă puţin cunoscuţi în Bucu­

reşti), au tor i dramat ic i şi interpreţi, o comu­

niune, un climat de colaborare, t o t a l opus 

ar t i f i c i a le i contradicţii d in t re tex t şi specta­

col , pe care se bate, încă, o monedă r ug i ­

nită. Adesea, aceeaşi piesă e montată de 

către diferiţi regizor i . Vers iun i le scenice n u 

seamănă între ele, ceea ce e no rma l , căci 

— după c um spunea D. R. Popescu, la 

Colocviul braşovean — autorul spectacolului 

e regizorul. Acest punct de vedere, împăr­

tăşit şi de alţi d r ama tu rg i , îşi demonstrează 

pe depl in fer t i l i t a tea . Sporul de piese româ­

neşti, atracţia d i n ce în ce m a i mare a u n o r 

au tor i pen t ru teatru sînt datorate, în mare 

măsură, d i rec tor i lor , dar şi reg izor i lor , care 
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vădesc aceeaşi matur i t a te de gîndire şi în 

folosirea actor i lor . A m reîntâlnit, la Braşov, 

ac t r i l e şi a d o r i , cunoscuţi încă d in I ns t i t u t , 

az i , în plină înflorire a mi j loacelor lor ar­

tistice. [Nici nu e de .mirare. Au jucat şi 

joacă mu l t , r o l u r i de prim-plan d in reper­

to r i u l contemporan , d i n cel clasic, naţional şi 

un iversa l . .Şi m-am gîndit, cu o imensă părere 

de rău, la o seamă de colegi a i lor, veniţi 

în Bucureşti, unde, de ani de zile. vegetează. 

Κ şi acesta, un exemplu de dinamică a feno­

menului, despre care vorbeam. 

Şi, acum, un cu vînt despre însemnătatea 

fes t iva lur i lor şi a co locvi i lor ce se l i n lunar . 

Ele contr ibu ie enorm la st imularea acestei 

d i nam ic i . Competiţia, dezbateri le, controversele 

colegiale ce au loc. nu numai în t impu l 

şedinţelor, da r şi în întîlnirile d in orele 

l ibere, fac ca legăturile d in t re toţi cei ce 

slujesc unica, marea scenă a ţării, să ss 

siringă, ca in fuz ia ide i lor novatoare să ca­

pete o eficienţă d i n ee în ce mai mare. Par­

ticiparea creseîndă a oameni lor de teatru 

— drama tu rg i , regizor i , scenografi, c r i t i c i — 

d in Bucureşti şi d i n alte părţi ale ţării e 

cea m a i grăitoare dovadă a necesităţii unei 

asemenea activităţi. în acest sens, centru l de 

gravitaţie al mişcării teatrale nu inc lude, aşa 

cum  β -ar cuven i , şi scenele Capitalei . De-a 

lungu l an i lor , în mul te oraşe, s-au i n d i c i a ! 

echipe care au con t r i bu i t botărîtor la dez­

voltarea tea t ru lu i românesc contemporan. Au 

avu t loc şi co locv i i , de necontestată valoare 

teoretică şi practică (să ne a m i n t i m doar do 

r o l u l jucat de Teat ru l T inere tu l u i d i n Piatra 

Neamţ). Ceea ce e nou , acum, e caracterul 

sistematic al întâlnirilor, metodologia, f i n a l i ­

tatea fiecărui fest ival , într-o perspectivă dc 

ansamblu. Dc ani de zi le, se discută despre 

înfiinţarea, la Bucureşti, a Tea t ru lu i Teatre­

lor . La un momen t dat, dezideratul era pe 

cale să se împlinească. Sala Comedia d in 

Calea V ic tor ie i , încredinţată Teatrului C i u ­

leşti, urma să aibă şi această destinaţie. Cu­

t remuru l d in mar t ie trecut, adueînd ava r i i 

eălii proaspăt amenajate, a întârziat realiza­

rea do r i t u l u i proiect . într-o bună zi — f io 

ca ea să nu întârzie prea mul t — v o m 

putea avea. în această sală, microstag iun i ale 

teatrelor d in ţară, la ale căror spectacole 

asistăm ncutm ca invitaţi. Cu acest p r i l e j , 

B«cureştiul va deveni , şi e l , un oraş al 

fes t iva lur i lor , a l dezbater i lor creatoare, intrînd 

ta competiţia reală ; teatrele bucureştene vor 

fî st imulate, la ele acasă, de dinamica marii 

scene a larii. • 

• G E O R G E 
G E N O I U 

Ziua de azi 
a 

teatrului nostru 

Săptămîna teatrală de la Braşov a înscris 

în bogata sa agendă de lucru şi S impoz ionu l 

p r i v i n d creşterea calităţii po l i t ice şi art ist ice 

a reper tor iu lu i contemporan. Reamint indu-ne 

acest obiect iv , astfel f o rmu la t , încercăm să 

aflăm în ce măsură cele 11 reprezentaţii 

s-au impus ca o demonstraţie în acest sens. 

Piesa românească a fost preponderentă. 

Cele şapte t i t l u r i au reuşit să ne sugereze 

cîteva d i n t r e direcţiile tematice ale drama­

turgie i noastre contemporane. Două ore de 

pace de D . R. Popescu şi Procesul lui Ste-

phan Ludwig Roth de Christ ian Maurer şi 

l îans Schuschnig evocă pag in i de istorie na­

ţională străbătute de idei le de l ibertate , i n ­

dependenţă şi suverani tate . Piesa l u i Leonida 

Teodorescu, Cine a fost Adam ?, prilejuieşte 

un proces de conştiinţă, într-un spaţiu al me­

mor ie i dedicat insurgenţilor. Cele t re i piese 

evocă, d i n perspectivă contemporană, anu l 

revoluţionar 1818. Războiul de Independenţă 

şi actu l Insurecţiei de la 2.Ί August 1944. 

Cu alte cuv in te , reper tor iu l săptămînii tea¬

tra le respective a căpătat. în p r i m u l rînd, 

rezonanţă patriotică, sent iment p ro fund şi 

permanent ce se cere cu l t iva t cu fervoare. 

Ideea de patr io t ism este abordată, într-o 

modal i tate inedită, şi în piesa l u i Theodor 

Mănescu, Excursia, o dezbatere despre opţi­

unea conştientă a i n d i v i d u l u i . în disputa 

d in t re tată şi f i u , în cadru l căreia iub irea 

de ţară domină existenţa şi idea lu l tânăru­

l u i , ies l a iveală şi trăsături morale în de­

rivă. Mentalităţi retrograde, retardatare, care 

au pus stăpînire pe viaţa unor oameni , sînt 

incr im ina te şi în piesele Interviu de Eca-

ter ina Opro iu , Bocet vesel pentru un fir de 

praf rătăcitor de Si i to And râs sau Noapt ea 

cabotinilor de Romulus Guga. 

Procesul conştiinţelor, dezvăluirea eror i lo r , 

descoperirea adevărului, incr iminarea v i c i i l o r 

şi a a l tor tare mora le care sufocă viaţa, sînt 

cîteva d i n t r e idei le-ati tudine af i rmate în 

piesele menţionate. Judec ind cele şapte t i ­

t l u r i înscrise pe afişul Fes t iva lu lu i de Ia 

Braşov p r i n pr isma c r i t e r i i l o r f o rmu la te , 

pu tem spune că dramaturg ia contemporană 

românească şi-a conf i rmat , şi la această con­

f runtare teatrală, preocuparea pen t ru o pro-
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fclemalică majoră. Dară judecăm obiect iv 

situaţia scr isulu i nostru dramat ic , nu putem 

spune eă reper tor iu l sâptăinînn teatrale res­

pective a fost în disonanţă cu realitatea 

scenică, in ansamblu. 

I n aceste lucrări se |>ot observa, însă, nu 

numai Împlinirile, c i şi carenţele d ramat ur­

giei noastre originale. De pildă, ele — ca şi 

altele, reprezentate cu ani i n urmă sau ră­

mase iu pagini le vo lumelor de teatru — su­

feră de m ime t i sm sau de ostentaţie. Repl ici le 

s in i prea expl ic i te sau încărcate de aforisme, 

care împing în monotonie acţiunea dramatică 

şi personajele. Situaţii neverosimile, un ver-

biaj preţios, aparţinînd ma i degrabă autoru­

lu i decît eroi lor , s in i deseori v i z ib i le in pie­

sele noastre de teatru. .„Puterea" şi „Ade­

vărul" au deveni t termeni eonf l ie tua l i , în­

tr-o ecuaţie care începe să intre în desue­

tudine. Aş vrea să Jiu c lar înţeles : nu p ro ­

blema, în sine, o pun în discuţie, c i maniera 

de tratare drc.maturgică. Schematismul este 

o maladie de care a sufer i t şi continuă să 

sufere dramaturg ia noastră. Există acum un 

schematism in maniera în care se scr i i 

despre istorie sau i n modu l c um se scrie 

despre t iner i : taţii nu-şi mai judecă cop i i i , 

c i invers. Toate acestea cred că se întîmplă 

deoarece un i i d r ama tu rg i mu dezvoltă per­

sonaje in acţiune, ci l icluiesc o schemă, cu 

repl ic i scrise înainte ca acestea să aparţină 

unu i anume erou, aşa încît o transmutaţie 

a d ia logu lu i de la un personaj la a l t u l se 

poate face fără prea multă bătaie de cap. 

Fireşte că aceste deficienţe în arta com­

poziţiei caracterelor şi a construcţiei acţiunii 

dramat ice sînt inconveniente cu care se con­

fruntă regizori i şr ac tor i i , p r i nc i pa l i creatori 

a i spectacolului . Dacă am apreciat în mod 

deosebit ceva anume. în săptămîna teatrală 

de la Braşov, a fost modu l exemplar în care 

regizori i Harag Gyorgy , I l u n y a d i Andras. 

Dam Alccsaudreseu şi Anca Ova nez au în­

ţeles să conlucreze cu toţi factor i i dc creaţie 

«•are s-au pus în slujba- pieselor Bocet vesel..., 

Noaptea cabotinilor şi interviu. E i au ajutat 

t ex tu l , l-au red im ens io nat scenic, relevîndu-i 

valenţele ideatice, precum şi nuanţele de 

umor, de ironie sau de dur i ta te . Au fost şi 

spectacole neîmplinite, nu d i n v ina regizor i ­

l o r , c i l . mai ales. d in cauza umor carenţe 

evidente în construcţia dramatică. 

Calitatea artistică — nevoia de Originali­
tate în expresia dramatică, lărgirea ariei de 

investigaţie, complexitatea caracterelor — şi 

ponderea idei i pol i t ice sînt probleme p r i nc i ­

pale pe care sînt sigur că le va aborda p r i ­

mul Colocviu nat ional de dramaturg ie de la 

Cluj-Napoca. O chestiune rămasă deschisă 

este cea a personaju lu i d ramat ic , a deter­

minărilor sale socialo, mora le şi f i lozofice. 

E ro i i z i le lor noastre v i n d i n t i m p u r i mi t ice 

şi poartă CU ei o zestre de suflet şi de cuget, 

de sensibi l i tate şt de omenie, dar şt o po­

vară de i l uz i i şi de prejudecăţi. Avem rădă­

c in i adine înfipte în istorie şi ne regăsim, 

un i i în ceilalţi, generaţie după generaţie. 

Copi i i noştri seamănă cu străbunicii lor. Tre­

buie să-ţi cunoşti temeinic propr ia semin­

ţie. Dacă suferă de ceva, anume, ero i i dra­

melor noastre, a tunc i suferă tocmai dc lipsa 

de specificitate etnică. Kxistâ o trăire .spe­

cifică nouă, românilor, şi acest ădev ;ăr ome­

nesc trebuie relevai . Avem un spaţiu de 

viaţă şi o f i lozof ie , un fe l a l nostru de a f i : 

cumpătaţi şi s imp l i , harn ic i şi v i t e j i , ome-

noşi şi direcţi în modu l de a comunica cu 

semenii . Ne respectăm mormin te le , pentru 

că acolo se află îngropată istor ia , dar şi 

pen t ru că acesta e parafatu l d i n care îşi trag 

forţa generaţiile, în succesiunea lor. înţelep­

ciunea şi înţelegerea exactă a vieţii ne-au 

făcut răb<lători şi optimişti. Dar personajul 

dramaturgie i noastre mai suferă şi de boala 

vorbelor. Oricît de convenţională ar f i , după 

u n i i , a r ia tea t ru lu i , există, totuşi, o inflaţie 

de ero i logoreici , „deştepţi" şi „ironici", per­

sonaje contrafăcute, ca>re nu conving. 

Din reper tor iu l dramaturg ie i universale 

contemporane, scena Fest iva lu lu i de la Bra­

şov a găzduit piesele Emigranţii de Sla-

womir Mrozek , Efectul razelor gamma asupra 

anemonelor dc Paul Z inde l , Solo pentru 

orologiu de Osvald Zahradn ik şi întoarcerea 

fiului risipitor de A.P. Vamp i lov . Mis teru l 

vieţii, degradarea condiţiei umane, dar şi 

idealur i potenţiale, mevoia stării de veghe, 

sînt temele acestor p a r t i t u r i dramat ice. în­

văluite în tristeţe şi în compasiune. E ro i i 

parcurg o existenţă a înfrîngerii posibi le , 

călăuziţi, însă, dc o stea a isperanţei. V i z i u ­

nea contemporană asupra realităţii este dură, 

da r ea ajută la pur i f icarea vieţii, la o ma i 

bună alcătuire a acesteia, pen t r u ziua de 

mlîine. 

Teatru l contemporan este un teatru a l ac­

tualităţii, nu , însă, a l unei relatări serbede à 

problemelor care şi-au găsit o rezolvare. E l 

trebuie să dezvăluie contradicţiile existente, 

să sesizeze mutaţiile bio-sociale. să ajute la 

înfăptuirea unei noi o rd in i pol i t ice şi morale . 

Erou l t impu l u i nostru trebuie să se confrunte 

eu aspectele cele ma i dure , cu mentalităţi 

agresive şi dubioase, pentru a putea deveni 

un model autent ic , c red ib i l . Această luptă 

înverşunată cu trecutu l este plină de nepre­

văzut şi poate să lase în urmă şi comba­

tanţi învinşi, mutilaţi f iz ic şi sufleteşte. N u 

întotdeauna la sărbătoarea v ic tor ie i petrec 

ero i i , cei care au l up ta t în l i n i a întîi a f r on ­

t u l u i ; ei au căzut acolo. 

Pentru Cit teatru l să part ic ipe la v i i l o r , 

să construiască oameni , să influenţeze spre o 

viată ma i bună şi ma i dreaptă, trebuie să 

acţioneze cu talent, cu sensibil itate şi cura>j 

c iv ic , în actual i tate. Ziua de mîine depinde 

şi de modu l cum înţelegem să facem teatru 

azi , a ic i , la no i . • 
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FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI 

C r a i o v a : 

Zilele I. L. Caragiale 

Noi exegeze literare şi scenice 

, * Cea de-a doua ediţie a Zilelor 1. L . Caragiale, desfăşurată la Cra¬

I iova, intre 30 ianuarie şi 1 februarie, semnificativă manifestare cultu-

** rală şi ştiinţifică, organizată, in cadrul Festivalului naţional „Cîntarea 

României", de către Comitetul pentru cultură şi educaţie socialistă al 

l .- judeţului Dolj, filiala Λ.Τ.Μ.,  Teairid Naţional din Craiova şi Socie­

tatea „I. L , Caragiale", şi-a propus ca temă „Noi exegeze literare şi 

scenice ale operei lui /. L . Caragiale". Pe agenda întîlnirii au fost 

înscrise o sesiune ştiinţifică, prezentarea unor spectacole cu texte din 

dramaturgia caragialeană, vernisajul expoziţiei documentare „Teatrul 

lui 1. L , Caragiale pe scenele româneşti", o gală de f'dme, discuţii cu 

elevii Liceului pedagogic din Craiova şi ai Liceului industrial „Electro-

pulere". 

Comunicările 

Sesiunea de comunicări a fost consacrată 

problemelor actuale ale valorificării operei 

caragialeene şi a anal izat căile şi metodele 

unei cit ma i ample şi m a i expresive exegeze 

l i terare şi scenice. I n cuvîntul său in t roduc­

t i v , A l exand ru Dincă, d i rec to ru l Tea t ru l u i 

Naţional d i n Craiova, a sub l in ia t semnificaţia 

existenţei une i Societăţi Literare „I . L . Cara­

gia le" (aflată în cel de-al .doilea an de f i i n ­

ţare), impor tan t f o r ştiinţific şi c u l t u r a l , po­

s ib i l nuc leu a l unei sistematice şi c up r i n ­

zătoare acţiuni de va lor i f i care a moştenirii 

ca-ragialeene. Despre naşterea acestei societăţi 

l i terare — continuînd o remarcabilă tradiţie 

a vieţii cu l tura le româneşti, dar unică, în 

acest moment , în ţară — despre direcţiile 

sale de dezvoltare şi despre obiect ivele con­

crete urmărite, a v o r b i t preşedintele societă­

ţii, c r i t i c u l l i t e ra r M i h a i Ungheanu. Ideea 

creării acestui Hor s-a născut d i n constatarea 

că dramaturg ia caragialeană a fost repre­

zentată, cu t o t u l nesatisfăcător pe scenele 

ţării, real i tate dovedită, o dată în p lus , şi 

de inconsistenţa compar t imen tu l u i „spectaco­

le" Ia actuala ediţie a Z i le lor Caragiale. A r 

l i de do r i t , ar f i firesc ca, în orice moment , 

teatrele româneşti eă poată închega o stagi­

une Caragiale completă, deziderat a cărui 

împlinire Societatea literară a înscris-o în 

p rogramu l său, alături de pro iectu l uno r 

„Caiete Caragiale" (pr ima ediţie va apărea în 

acest an , l a Ed i t u ra „Scrisul românesc"), 

menite a reun i cele ma i semnif icat ive s t ud i i 

pe această temă, no i interpretări cr i t ice. So­

cietatea îşi propune , de asemenea, înregistra­

rea pe f i l m — p r i n apor tu l c ineo lubur i lor lo ­

cale — a unor momente d i n spectacolele 

importante . 

Despre lacunele d i n cunoaşterea şi d i n 

interpretarea operei l u i Caragiale a vo rb i t şi 

cr i t i cu l Va len t in Si lvestru (vicepreşedinte at 

Societăţii), referindu-se m o i ales la ac t iv i ta tea 

publicistică, la o parte d i n corespondenţă, la 

nenumărate, preţioase mărtur i i , d in t re care 

mul te se află încă răspîndite. Esenţială, în 

acest moment — observa c r i t i c u l — este 

lupta împotriva anchilozării, a ru t i ne i în 

interpretarea scenică şi literară a cehi i ma i 

cunoscut, a celu i m a i jucat autor român, 

Există o amplă b ib l iogra f ie , dar se simte 

nevoia unei exegeze scenice pert inente , a des­

cifrării oît m a i nuanţate, p r i n modalităţi de 

expresie d i fe r i te , a mare lu i teatru caragia-

lean. Este necesară, cu alte cuv in te , menţi­

nerea acestei d ramaturg i i — şi nu numa i a 

dramaturg ie i — în c i r cu i t u l v i u , în pulsaţia 

t impu l u i art ist ic actual . 

Despre prezenţa I u i Caragiale în spectaco­

l u l şi în l i te ra tura universală a v o r b i t 

prof . d r . I leana Berlogea, sub l i n i i nd , în docu­

mentata sa comunicare , nenumăratele, ne­

aşteptatele posibilităţi dc in terpretare pe care 
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creaţia l u i lc-a ofer i t , pe d i fer i te meridiane. 
I n Europa sau i n Asia , în Amer ica Latină 
K H I în Statele Un i te (unde dramaturgu l ro­
mân a fost jucat încă d i n 1965, de către 
t rupa ..l.a Mamma" ) , opera caragialeană a 
reuşit să intereseze i u cel ma i înalt grad , 
găsindu-şi adânci rezonanţe în viaţa socială 
şi politică a unor epoci şi locur i foarte d i ­
verse. 

0 comunicare deosebit de interesantă, cea 
a conf. dr . Ion Cnnstantinescu t „Corespon­
denţa personajelor în piesele l u i Caragiale". 
Pornind de la ideea că în dramaturgia sa 
nu există personaje ant inomice, a fost ur ­
mărit acest nou t ip de simetrie — cores­
pondenţa — iinalizîndu-se modu l specific în 
care eroi i sînt rdluaţi (fără a f i vorba despre 
o repetiţie), po r t re tu l amplificîndu-se, căpă-
rînd noi nuanţe, de la o piesă la al ta . Co­
respondenţa personajelor este privită ca o 
fertilă modal i ta te de a accentua d iscont inu i ­
tatea acestora, imposibi l i tatea lor de comuni ­
care, dar şi cont inu i tatea , de la un text la 
a l t u l . Expunerea a prezentat, de asemenea, 
fn mod succint, puncte de vedere dezvoltate 
în s tud iu l publ icat de Ion Constantinescu 
în urmă cu cîţiva an i , „Caragiale şi începu­
tur i l e tea i m lui european modern " ; este vorba 
despre ideea spaţiului închis, despre pre­
zenţa mo t i v u l u i carnavalesc, al „lumii pe 
dos" etc. 

. Conf. dr . Ion Pătraşcu a adus în discuţie 

un capitol al exegezei caragialeene care, de 

obicei, n u intră în circulaţie publică, dar 

care merită a f i cunoscut : tezele de licenţă 

existente în bibl ioteci le universi tare. D in t re 

lucrările de acest f e l , susţinute dc foşti stu­

denţi ai Universităţii craiovene, Ion Pătraşcu 

a selecţionat cîteva, pe care le-a anal izat, 

propunîndu-<le atenţiei participanţilor la se-

niune. Glose, notaţii cr i t ice referitoare la per­

sonaje şi situaţii d i n teatru l caragialean, a 

prezentat Bogdan U l m u . Despre vi i toarele 

„Caiete Caragiale" a vo rb i t I lar ie H inoveanu , 

d i rectoru l „Scrisului românesc", arătînd că 

editura consideră această lucrare ca u n act 

cu l tu ra l de maximă însemnătate, ca un 

punct de onoare în act ivi tatea sa. Regizorul 

Save! Sliopuil s-a refer i t , în comunicarea sus­

ţinută, la concepţia ce a stat la baza spec­

tacolu lu i Năpasta, pe care 1-a real izat la 

Teatru l d i n Piteşti. Prof. d r . Florea F i r an , 

referindu-se la pr incipale le direcţii existente 

în exegeza caragialeană, a sub l in ia t , o dată 

în p lus, necesitatea unor noi contribuţii cr i ­

tice. Interesat de probleme metodologice în 

.Analiza creaţiei l u i Caragiale, c r i t i cu l Mircea 

Tomuş constata un rev i r imen t demn de i n ­

teres în acest domen iu , re levab i l în u l t i m i i 

an i , atrăgînd însă atenţia asupra unor defec­

ţiuni ce ţin de strategia demersu lu i . Reva­

lorificările cr i t ice an uneori aspectul unei 

l up te de hărţuială şi ma i puţin a l unu i f ront 

amp lu , cu o strategie de ansamblu. Acest 

punct de vedere a fost susţinut p r i n argu­

mente concrete, p r i n re fer i r i la studi i apă­

ru te în u l t ima perioadă. 

Spectacolele 

Mai slab reprezentat, i n aceste Zile Cara­
giale, capi to lu l scenic a- fost alcătuit d i n O 
noapte furtunoasă (un spectacol ma i vech i , 
montat la Teat ru l Naţional d i n Craiova, de 
Mircea Cornişteanu, analizat i n revista noa­
stră * şi, de care, de aceea, nu ne v o m ocupa 
în aceste r i n d u r i ) , u n spectacol-coupé a l 
Teatru lu i de păpuşi d i n Craiova, cu Domnul 
Goe şi Vizita, şi Năpasta, in versiunea sce­
nică a Teatru lu i d in Piteşti şi în aceea a 
Stud iou lu i de teatru de amator i de la „Elec-
t r opu t c r e "Oa i ova . 

Relevabi l , în spectacol ul-cou pé (regia, 
I l o r i a DavMeecu, scenografia, Eustaţiu Gre­
gor ian) , este e for tu l dc c i t i re în adîncime, 
nuanţată, a textelor, refuzul de a le trata 
ca pe nişle istorioare amuzante, bune doar 
pentru distracţia celor m ic i . Domnul Goe şi 
Vizita ne propun o foarte serioasă meditaţie 
asupra responsabilităţilor educatoru lu i , răs­
făţurile mic i lo r t i ran i sînt p r i v i t e ca genera­
toare, în l imp , de grave deformări caracte­
rologice. Spectacolul apelează la o foarte 
sugestivă îmbinare a j ocu lu i păpuşii cu cel 
a l ac toru lu i , a cărui siluetă este ajustată, 
redimensionată p r i n folosirea unor costume 
şi a unor măşti speciale, în acord st i l ist ic 
cu aspectul păpuşii . Modal i tatea aceasta, u t i ­
lizată în ambele scenete, este urmărită în 
diversele posibilităţi pe care le oferă, posi­
bilităţi de expresivitate plastică, dar, în p r i ­
m u l r înd, de traducere a unei ide i . I n Dom­
nul Goe, de exemplu , personajele adulte sînt 
interpretate de actor i , iar cop i l u l , de o pă­
puşă, pentru ca, în f i na l , cele trei „dame" 
indulgente să devină marionete în mîna l u i 
Goe — de data aceasta, jucat de un actor. 

I n concepţia l u i Savel St iopul — e x p r i ­
mată şi în cadru l sesiuni i de comunicări — 
Năpasta este tragedia u no r bărbaţi, v i c t ime 
inocente ale personajulu i femin in „fiinţă cu 
vocaţia şi cu voluptatea răului", „monstru 
setos de sînge", de o cruz ime rece, ce exer­
cită o atracţie malefică asupra tu tu ror , an-
trenîndu-i în abis, în moarte. Spectacolul 
piteştean (figurînd destul de simplist ideea 
spaţiului închis, p r i n mi j loc irea unei plase 
care (înconjoară locu l de joc) se desfăşoară 
în cercur i d i n ce I n ce mai strinse, trasate 
de Anca, cu o demonică nevoie destructivă. 
Argumen tu l i u b i r i i pen t ru D u m i t r u se anu­
lează, t ex tu l care se referă la nesfirşita dra­
goste pe care i-a purtat-o şi care a mar ­
cat-o f i i n d rost i t a lb , parcă în trecere ; în­
tr-un permanent — dar superf ic ia l — joc 
al seducţiei, eroina îşi paralizează, p r i n a¬
propierea ei fizică, partener i i ; pe Gheorghe, 
CUTC , Ia un moment dat , vrea să plece, să 
ee smulgă d in mrejele ei , îl reţine nu atît 

* „Teatrul", nr. U/1076. 
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n i vorbe, cît cu υ  forţă de atracţie mani ­

festată la n ive l p u r senzorial (traducerea 

scenică este, însă, destul de naivă ; actriţa 

îşi' scoate broboada, iar la vederea părului 

e i , b ie tu l Gheorgbe se pierde cu to tu l ) . La 

fel de acuzat, ca să nu spunem exter ior , este 

exprimată şi fascinaţia ce-1 ţintuieşte pe Dru-

gomir , în momentele cînd se află în preajma 

eroinei ; personajul îşi pierde orice urmă de 

stăpînire de sine, imîinile întinse orbeşte că­

tre t r upu l ei încep să tremure, ochi i îi sînt 

daţi peste cap. Gândiţi — şi sărăciţi astfel — 

ero i i sînt scutiţi, parcă, de frămîrttare lăun­

trică, aceasta reducindu-se la a se supune 

sau nu femei i , iar în cazul e i . la a reuşi 

sau nu să xicidă. F ina lu l este, dealtfel , mo­

d i f ica t i n acelaşi sens : cadavrul Iu i Drago-

m i r şi cel a l l u i Gheorgbe (care s-au în­

j ungh i a t reciproc, într-o luptă cu cuţitele), 

alături de cadavru l l u i Ion , rămas şi el în 

scenă, sînt p r i v i t e cu o bucurie patologică 

de către triumfătoarea Anca, scăldată în l u ­

mină roşie. Ac t o r i i care interpretează perso­

najele dramei caragialeene sînt Ileana Zăr-

neseu (Anca), Dum i t r u Drăgan (Dragomir) . 

Cornel Poenaru (Gheorgbe). Din dorinţa de a 

nu-i nedreptăţi, judectndu-le interpretarea d in 

perspectiva unei v i z i un i regizorale speciale, 

n u v o m face aprecieri cr i t ice decît în p r i ­

vinţa i n te rpre tu lu i l u i Ion . Dem Niculescu, 

care — surprinzător, pentru ro l u l cel mai 

„gras", ca posibilităţi de a f igura patologi­

cul — îşi construieşte par t i tura scenică cu 
mu l t simţ al măsurii , cu căldură şi cu înţe­
legere. Supărătoare este numai masca l u i , 
gen Frankenstein, dar... 

G rupu l de amator i de la „Electroputere"-
Craiova, sub conducerea actriţei Rod i ca Radu 
de la Teatru l Naţional, a ofer i t o c i t i r e l i r n r 

pede a t ex tu l u i , fără e for tu l de a găsi sen­
suri no i . fără deosebite tălmăciri, dar şi fără 
răstălmăciri. Mer i tor ie , pen t ru acest colectiv, 
este preocuparea dovedită faţă de cunoaşte­
rea şi de reprezentarea unor opere capitule 
ale l i t e r a t u r i i noastre dramatice (este cel 
de-ol doilea Caragiale montat aici) ; lăudabile 
sînt şi credinţa, seriozitatea cu care amator i i 
înţeleg să facă teatru . Spectacolul are slîn-
găciile inerente, dar şi prospeţimea nepro-
fesionistului ; s i nguru l r o l distonant, într-un 
ansamblu caracterizai , în p r i m u l rînd, p r i n 
simţul măsurii , este cel al l u i I on , interpre­
tu l său f i i n d s inguru l care încearcă o imf-
mare a jocu lu i profesionist, de la care Îm­
prumută şi reţine, însă. doar, t i cur i le , ponci-
fele. în montarea amator i lor , dramat ismul se 
naşte d i n s impl i ta te , d i n absenţa „efectelor" 
deosebite. Interpreţii ne prezintă un text în­
ţeles în datele sale esenţiale, ne propun ima­
ginea pe care şi-o făureşte c i t i t o r u l obişnuit, 
spectatorul obişnuit. Şi pub l i cu l simte acest 
l uc ru , încît d ia logu l scenă-sală se stabileşte 
firesc şi foarte, foarte s imp lu . 

Cristina Dumitrescu 

NOTE 

„Nicolae lorga, 
Biobibliografie" 
Exemplara carie Nicolae 

lorga. b iobib l iograf ie , dato­
rată fostului secretar al sa-
vântului, prof. Barbu Theodo-
rescu. însumează. în 1391 pozi­
ţii bibliografice, toate volume­
le, broşurile, extrasele din ope­
ra marelui om, „cari a fost", 
în volumele următoare se voi 
bibliografia articolele şi stu­
diile. Impresionanta muncă 
de fişare prilejuieşte şi omu­
lui de teatru o lectură pa­
sionantă, stimulată de secţiu­
nea privind volumele de tea­
tru. Prima piesă a istoricului, 
Miha i Viteazul , datează din 

1911, iar ultima, Vaga­

bondul , din 1940. lorga scrie 

iS de piese, în majoritate 

Iranic medievale. Traduce 

Hangiţa de Goldani (1914) şi 

Prometeu înlănţuit de Eschil, 

„în patru perdele şi două 

talAouri" ( 1940). Majoritatea 

pieselor au fost jucate la 

Teatrul National, Teatrul 

Popular şi Teatrul Ligii Cui-

urale. în piesele sale au 

ipărut mari actori : Gh. Ci-

ir'um în Tudor Vlad imirescu . 

leorge Calbnreanu în Fratele 

păgân. Maria Filotti în Ca­

sând ru . Ion Manolescu, G. Cal-

boreanii: Al. Critico în Cata­

peteasma ruptă-n două. lio-

muald Bulfinshi, Ion Mano­

lescu în Moartea l u i Asur, 

N. Bălţăţeanu, Ana Luea, Ion 

Manolescu în Un biet moş­

neag şi un doge. La Vălenii 

de Munte se încurajează tea­

trul de reconstituire istorică 
în aer liber prin scenariul 
Răzbunarea pămîntului , cu 
subiectul tras din veacurile 
ceţoase ale năvălirilor. Pi 
resc, cele mai multe drame, 
au fost tipărite în „Datina 
romanească", tipografia aşeză­
mintelor culturale din Vă­
lenii de Munte. 

Nobila rîvnă a distinsului 
cercetător Barbu Theodorescu 
merită toate elogiile. Cu vo­
lumele următoare, vom afla, 
desigur, toate articolele şi 
studiile lui larga despre tea­
tru. Va fi cel mai nimerit 
l>rilej pentru un studiu te­
meinic, de amploare, menit 
să precizeze locul nedreptă­
ţitului dramaturg şi teoreti­
cian în istoria teatrului ro­
mânesc. 

I. N. 
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FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI 

A c a s ă la .. .» 
Teatrul popular 
din Tîrgovişte 

< 2 

Cea de-a doua edific a Festivalului naţional „Cui tarea Romanici" constituie 

un ivulru fertil şi generos pentru consolUlarea şi pentru maturizarea artistică a 

teatrelor populare. Aceste lăcaşuri de afirmare a chemării artistice a omului muncii 

au reuşit să impună valori autentice şi, de multe ori, să ne convingă — prin 

puterea harului, dar şi prin munca asiduă, ambiţioasă — că amatorul poate 

ajunge să stea alături de actorul profesionist, să4 acompanieze şi chiar să i se 

substituie, fără a i se face, prin aceasta, vreo favoare. De asemenea, trebuie 

remarcat — lucru amintii, dealtfel, şi în allé ocazii — că teatrele populare au 

un program sincronizat cu ritmul de producţie al teatrelor profesioniste, au o sta­

giune pregătită din timp. cu un repertoriu bine cumpănii şi profilat pe o Ierna­

tică originală : lucrează aici şi cîte un secretar literar amator, cîte un regizor 

amator, ba chiar şi maşinişti şi maiştri de lumini amatori. Activiştii culturali din 

judeţe au reuşit să antreneze, în afirmarea marii pasiuni pentru teatru, întreg 

personalul activ al instituţiilor de cultură. Portarul de la Casa de cultură, de 

pildă (dacă nu cumva este actor), face parte neapărat din corpul de ansamblu, 

este, adică, figurant, pînă începe să se deprindă cu „descîntecul" replicilor. 

Turneele realizate în judeţ, în ţară şi chiar peste hotare au oferit cronica­

rilor de teatru, nu de puţine ori, posibilitatea să evalueze la o cotă ridicată spec­

tacolele teatrelor populare. Trofeele obţinute de aceste teatre ale amatorilor, fié 

la prima ediţie a Festivalului naţional „Cîntarea României", fie la festivaluri inter­

naţionale, le-au impus ca viabile instituţii artistice, capabile să descopere şi să 

perfecţioneze bogatele valori populare. 

rgument 

Fapte dintr-un 

breviar istoric 

Cu ocazia turneu l mi în Franţa, cu piesa 

Păcală, ani i inator i i Tea t ru l u i popu lar d i n 

Tîrgovişte şi-au alcătuit u n brev iar istor ic 

men i t să-i prez in te tradiţiile. Modeşti, ei 

şi-au revendicat începuturile d i n 1836, cînd 

la Tîrgovişte β -a jucat , în aer l i ber , o piesă 

care, tradusă apo i în l imba franceză, f i gu ­

rează cu t i t l u l Extremele se ating. DaT, fără 

falsă modestie, c i ar f i p u t u t să amintească 

do spectacolele fo lc lor ice de la Curtea Veche 

Domnească, atestate pe vremea l u i M a t e i 

Basarab de călătorul Paul d i n Alep . lntî ia 

stagiu ne .permanentă a i u b i t o r i l o r de teatru 

d i n străvechea cetate de scaun a Ţării Româ­

neşti se pare că s-a inaugurat în 1948, cu 
0 scrisoare pierdută de I . L . Caragiale. A f i ­
şul ce anunţa această premieră a deven i t 
acum u n document ; m e m b r i i t r upe i tîrgo-
viştene, mulţ i , născuţi ch iar în 1948, 
îl privesc cu o emoţie explicabilă. Acest afiş 
a căpătat valoarea t imbre lo r raTe, dar , ma i 
ales, o valoare culturală, etică şi civică, aşa 
cum o valoare simbolică are f a p t u l că ΓΓοην 
Bulandra , ce lebru l actor, este f i u l aceloraşi 
meleaguri dfenboviţene. 

î n aproape treizeci de a n i , ac to r i i amator i 
tîrgovişteni au mon ta t şi prezentat pub l i cu ­
l u i peste 120 de piese şi au da t m i i de spec­
tacole, urmărite de zeci de m i i de spectatori . 
Repertor iu l acestor s tag iun i , alcătuit d i n l u ­
crări aparţinînd l i t e r a t u r i i naţionale şi u n i ­
versale, clasice şi contemporane, poate f i 
considerat, oricît de preţioasă ar părea^ ex­
presia, u n curs de iniţiere în dramaturg ie şi 
în arţa spectacolului,- l ocu i t o r i i Tîrgoviştei 
învâţînd în acelaşi t imp c u rea l i za tor i i p ro ­
dusu lu i teatra l : cei de pe scenă, ar ta acto-
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Scenă clin spectacolul „Păcală" de I on Luc ian şi V i r g i l Puicea 

r u l u i , cei d in s ta lur i , gustul pentru teatru , 

exigenta de spectator. Că l uc ru r i l e stau, în­

tr-adevăr, astfel , ne convinge chiar reperto­

r i u l , i n care sînt înscrise, uneor i , şi texte fa­

ci le, dar , în icea mai mare parte, lucrări de 

certă valoare, greu de reprezentat, presupu-

nînd interpreţi capab i l i de a întrupa expresiv 

personaje şi de a f i stăpîni pe toată paleta 

de cu l o r i a sensibilităţii» uimane. Iată cîteva 

d in t re t i t l u r i l e înfăţişate de tîrgovişteni : O 

scrisoare pierdută şi O noapte furtunoasă de 

I . L . Caragiale, Piatra din casă de Vasile A-

Joexamdri, Domnişoara Nastasia de George M i-

hai l Zamfireseu. Titanic-Vals şi ...Eseu de T u ­

dor Muşatescu, Tache, Ianhe şi Cadir de Vic­

tor Jon Popa, Omul care a văzut moartea de 

Vic tor E f t i m i u , Steaua fără nume şi Jocul 

de-a vacanţa de M i h a i l Sebastian, Patriotica 

română de Mircea Ştefănescu, Serenada din 

trecut de Mircea Dem. Rădulescu, Nota zero 

la purtare de Octavin  η  Sava şi V i r g i l Stoe-

nescu, Intîlnire peste ani de Luc ia Demetr ius . 

Oameni care tac dc A l . V o i t i n , Passacaglia 

de Ti tus Popovic i . Fata morgana de D u m i t r u 

Solomon. George Dandin de Molière. Hangiţa 

de Carlo Go ldon i , Nevasta pantofarului de 

F. G. Lorca, Cererea în căsătorie de A. P. 

Cehov. Un individ suspect de B. Nuşiei, 

Musafiri nepoftiţi de M i ros l av Stehl ik . A m 

ades aceste t i t l u r i pen t ru a subl in ia var ieta­

tea situaţiilor scenice şi » personajelor ; t re­

buie să menţionăm, lotuşi, că Teat ru l popu ­

la r d i n Tîrgovişte este p ro f i l a t . îndeosebi, 

pe dramaturg ia de inspiraţie istorică. î n a¬

ceastă direcţie, simţim, desigur. înrîurirea ve­

ch i i reşedinţe voievodale a Tării Româneşti , 

a vest ig i i lor Curţii (Domneşti, devenite, de 

ma i multă vreme, cadru permanent pen t ru 

spectacole în aer l iber , de sunet şi lumină . 

După decizia de înfiinţare a Tea t r u l u i 

popular . în apr i l ie 1974, s-au făcut demersur i 

şi s-a obţinut nominal izarea t ea t ru l u i : „Tony 

Bu landra" . Este şi acesta semnul i u b i r i i tîr-

goviştenilor pentru istor ie , pent ru memor i a 

personalităţilor cu l tura le . 

Scurta convorbire 

cu 

directorul teatrului 

A m scris despre mulţi activişti cu l t u ra l i . 

Uneor i , am t u rna t picături mu l te de au r în 

cerneală, tocmai pen t ru a spor i , cu o spe­

ranţă nouă, nobi la muncă de a f i rmare ia ar ­

tiştilor ama tor i . N . Hristodorescu nu este 

actor. Este d i rec to ru l Tea t ru l u i popu lar 

„Tony Bu landra" . L-am cunoscut mai de 

mu l t , pe cînd eram redactor la z iaru l „Dîm­

boviţa" ; se ocupa, pe a tunc i , cu mu l t ta­

lent , de bunul-mers al c u l t u r i i în judeţ. L-am 

rcîntîlnit deunăzi, la fe l de serios faţă cu 

fapta culturală, la fe l de competent şi de în­

treprinzător. 

— Sînteţi acum îndrumătorul u n u i 

teatru. . . 

— Nic idec iun . Tea t ru l popu lar „Tony Bu-

la<ndra" stă sub îndrumarea u n u i cons i l iu 

art is t ic . Acest consi l iu decide asupra reper­

t o r i u l u i fiecărei stagiuni (împreună cu f o r u l 

superior, Comi tetu l judeţean pen t ru cultură 

şi educaţie socialistă), precum şi asupra pre­

miere i fiecărui spectacol. 

— A m luat cunoştinţă de întreg re­

pe r to r i u l ttrgoviştean, pe u l t i m i i 29 de 

an i . Colect ivu l de interpreţi este, oare, 

la fel de d ivers ? 

— Depinde sub ce aspect priviţi acest 

colect iv. Ε  alcătuit d i n oameni ai munc i i , 

aparţinînd unor profes iun i d i fer i te : munc i ­

t o r i , tehn ic ien i , funcţionari, profesor i , avocaţi, 

i ng iner i , med i c i , cei ma i mulţ i d in t re e i , 

absolvenţi a i Şcolii populare de artă, secţia 

actorie. După orele de producţie, aceşti oa­

men i participă act iv la viaţa t ea t ru l u i , f i e 
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repetând seară de seară, fie jucînd in pie­

sele în oare sînt distribuiţi. I n prezent, co­

lec t ivu l nostru numără '1\ de membr i , cu 

caro se acoperă două distribuţii paralele. 

— înţeleg că lucraţi la două spec­
tacole deodată... Stagiunea numără 
ma i mu l te premiere ; cîte ? 

— Po t r i v i t s ta tu tu lu i teatrelor populare, 
t rebuie să punem în scenă, în fiecare sta­
g iune , t re i piese în ma i mu l te acte şi t re i 
piese într-un act. Piesele scurte se înregis­
trează şi pe bandă de magnetofon, după o 
prealabilă adaptare, u i m i n d a f i transmise, 
p r i n staţiile de radiof icare, atît în oraşul de 
reşedinţă cit şt în judeţ, sub genericul „Tea­
t r u la m ic ro fon " . Aş vrea să menţionez, cu 
această ocazie, că, pe lingă Tea t ru l popular , 
în actuala stagiune, a început să funcţio­
neze un studio de teatru pen t ru copi i şi 
t ineret , cu un reper tor iu adecvat vîrstelor 
respective. 

— Atît în t i m p u l rît au act ivat i n 
cadru l Casei de cultură, cît şi de la 
înfiinţarea Tea t r u l u i popu lar , actor i i 
amator i tîrgovişteni au obţinut nu ­
meroase p r em i i , meda l i i , d ip lome , iar 
co lect ivu l a fost dist ins cu t i t l u l de 
laureat. N u ma i vorbesc de premi i le 
speciale de in terpretare , acordate de 
j u r i i l e fest ivaluri lor-concurs. Care este 
efectul p r i nc i pa l a l acestor trofee ? 

— Trofeele înseşi sînt un rod al ta lentu­

l u i şi a l munc i i . Dacă socotim că Tea t ru l 

popular trebuie să f ie , totodată, şi o şcoală 

de îndrumare şi de măiestrie artistică, 

există şi un a l t efect, exp r ima t p r i n satis­

facţia eă d i n m i j l o cu l tîrgoviştenilor s-au 

r id icat , consncrîndu-se în tea t ru l profesio­

nist , actor i , scenografi , profesori la I .A.T.C. 

Mă gîndesc acum la D idonn Popescu, M i-

rella Ionescu, Radu Dumi t rescu , Pau l N i-

colacscu, Nicolae Enache, Ştefan Moisescu, 

A lexandru Drăgulescu, O v i d i u Schumacher, 

Mircea Rîbinski ; şi la mulţ i alţii. N-am 

citat aceste nume în mod f o r t u i t , c i pen­

t r u a sub l in ia că, o r i de cîte o r i avem de 

făcut faţă v reunu i spectacol ma i d i f i c i l , ape­

lăm la aceşti profesionişti a i t ea t ru l u i , care, 

neuitînd de unde nu plecat, n u pregetă să 

ne ajute. Deal t fe l , colaborarea cu profesio­

niştii t e a t r u l u i este la no i de-a d rep tu l o 

datină. 0 serie de spectacole cu Steaua fără 

nume de M i h n i l Sebastian s-au bucurat de 

prezenţa în distribuţie a t re i Artişti ai Po­

po ru l u i — Radu Bel igan , Grigore Vasi l iu-

B i r l i c , Marce l Anghelescu. Aceştia au jucat 

alături de amator i i tîrgovişteni, mărturisind, 

apoi (în presă), că n-au simţit decalajul ce 

se presupune că ar exista între actor i i p ro ­

fesionişti şi amator i . 

— Cum v-a apreciat pub l i c u l 

francez ? 

— Excelent . A m prezentat optsprezece 

spectacole. (Unu l , l a Televiziune.) Ziarele 

franceze d i n localităţile v iz i ta te s-au ocupat 

elogios de tu rneu l nostru , întreprins la i n ­

vitaţia Asociaţiei solidarităţii umane pe ca­

lea artelor d i n Verneuil-sur-Avres. 

— Ce reper tor iu aveţi în stagiunea 

actuală ? 

— A m inaugurat stagiunea cu piesa Cîteva 
nopţi de mart ie de L ia Crişan. I n reluare 
ee ma i joacă Păcală de I on Luc ian şi V i r g i l 
Puicea, iar în repetiţie se află Interesul ge­
neral de Au re l Baranga. I n cadru l Stud iou­
l u i am pus în repetiţie piesa Dimineaţă de 
toamnă de T i t e l Constantinescu. 

Pe cînd un cenaclu 

de dramaturgie ? 

Desigur, se citesc piese de teatru în cena­
c lur i le l i terare cu tradiţie, care sînt nume­
roase şi care, p r i n seriozitatea cu care sînt 
conduse, a t unc i cînd sînt spr i j i n i te de re­
vistele l i terare , au dat nume de prest ig iu 
l i t e r a t u r i i contemporane. Dar — n u de 
dragu l f o rmu le i în sine, c i fiindcă rea­
l i tatea însăşi o impune , cel puţin în cîteva 
localităţi cu o relativă tradiţie literară — ne 
gîndim la înfiinţarea, acolo, a unor cena­
c l u r i cu p r o f i l dramaturgie . Fap tu l este va­
l ab i l şi pen t ru tîrgovişteni. E i au dat la 
iveală cîteva certe vocaţii de dramaturg i 
(încă neconfirmate pe p lan naţional), drama­
tu rg i ce bat putern ic la porţile teatrelor, după 
ce au debutat la Tea t ru l popu la r d i n local i tate. 
I n z iaru l local şi în supl imentele l i terare j u ­
deţene, s-au făcut remarcate şi o seamă de 
condeie cr i t ice cu talent de cronicar dra­
matic. Ne pu tem, aşadar, permi te a scrie că 
judeţul Dîmboviţa are toate condiţiUe să 
pună bazele unu i cenaclu de dramaturg ie — 
fireşte, sub auspici i le U n i u n i i Scr i i tor i lo r . 
De la Bucureşti l a Tîrgovişte sînt do i paşi, 
chiar dacă k i l ome t r a j u l arată aproape 80 de 
unităţi. Dar , dacă ţinem seama de distanţa 
cerinţelor imediate.. . 

Se vorbeşte, în diverse referate ale Tea­
t r u l u i popular , despre „valorificarea creaţiei 
dramaturgice autohtone" ; pe stagiune se 
joacă măcar o piesă semnată de au tor i l o ­
cal i . Aceştia — Ion Vas i l i u , Constantin Ma ­
nolescu, Cornel Ionescu, Ion Coca, dar f i 
(nu ştim de ce) încă ne jucatu l şi nesol ici­
t a t u l , însă, în mod sigur, v igurosu l prozator 
George Toma Veseliu (dacă n u cumva ma i 
sînt şi alte nume pe care — ne recunoaş­
tem vinovăţia — încă n u le cunoaştem) — 
aceştia, deci, pot const i tu i oricînd nuc leu l 
cenaclulu i în chestiune, în care ma i ales 
t inerele talente s-ar simţi st imulate şi, poate, 
promovate. • 

Paul Tutungiu 
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IN INTIMPINAREA COLOCVIULUI NATIONAL 
DE DRAMATURGE 

DUMITRU 
S O L O M O N 

Spaţiul dramaturgiei 

Lupta cu imposibilul 

Ceea ce conferă o notă de cochetă or ig i ­
nal i tate discuţiilor cu p r i v i r e la dramaturg ie 
este faptu l că marea major i ta te a par t i c i ­
panţilor la aceste discuţii sînt d ramaturg i i 
înşişi. Despre poezie şi despre proză ee scriu 
eseuri, s tudi i monograf ice, comparatiste, struc­
tural iste, semiotice etc., c r i t i c i i se bat, pentru 
un poem sau pentru un roman , pe viaţă şi 
pe moarte , precum cava ler i i , pent ru u n zîm-
bet de prinţesă, fiecare vo l um de proză sau 
de poezie poartă în pînlece măcar u n v o l u m 
de critică (excluzind cazuri le de s ter i l i ta te) , 
iar dezbaterile teoretice sînt ca nişte part ide 
de tenis între maeştri, la care scr i i tor i i au 
funcţia de băieţi de m i ng i . Cînd se discută, 
în schimb, despre dramaturg ie , c r i t i c i i se 
dau la o parte , ca şi c um s-ar trage cu 
mitra l ierele , iar d rama tu rg i i rămîn cam sin­
gu r i să-işi amestece părerile şi, eventua l , să 
facă şi curăţenie, înlăturînd resturi le de la 
împărţiri, delimitări, analize, disecţii. Critica 
dramatică e, de cele ma i mu l t e o r i , cronică 
teatrală, cron icaru l de teatru f i i n d greu de 
transportat d i n stal în arenă, căci, ca orice 
om serios şi c inst i t , preferă eă scrie despre 
ceea ce vede şi n u despre ceea ce ar vrea 
sau n u ar vrea să vadă. Aşadar, dramaturg i i 
vor scrie ei despre ei şi pent ru e i , postură 
nu numa i originală, dar şi de o luxoasă gra­
tu i tate , chiar dacă dramaturg i i sînt s ingur i i 
scr i i tor i care citesc d i n cînd în cînd piese 
şi merg d i n cînd în cînd la teatru . I n de f i ­
n i t i v , de ce n-ar f i e i şi s ingur i i l o r c r i t i c i ? 

Totuşi, ideea că dramaturg ia n u e l i te ra ­
tură n u este o născocire a cr i t i c i l o r , ci o 
născocire a vieţii. Oameni i , cînd citesc o 
piesă, dacă au" ei chefu l s-o citească, îşi 
reprezintă actor i i pe care i-au văzut jucînd 

în piesă, rostesc repl ic i le p r i n gura actori lor, , 
îşi imaginează gesturile personajelor p r i n 
gesturile actor i lor . Pare-se că teatru l nu e 
literatură. Cel m u l t , e raportat la literatură. 
Un inginer tinăr, om cult şi at ins dc morbu l 
scrisului , după ce a< c i t i t , d i n înt împlarc. 
vo l umu l meu in t i t u l a t Socrale, Platou, Dio-
gene dinele, mi-a declarat : ..Astea nu sînt 
piese. Sînt proză autentică". N-o fost o co­
rectură de gen, c i o judecată de valoare ! 
I n ierarhia l u i valorică, teatru l este situat 
mai jos decit proza*. 

Mu l t e d in t re piesele c i t i te sau necit i te, t r i ­
mise în marginea sau în afara l i t e r a t u r i i , n u 
de răuvoitori, c i de p r op r i u l l o r destin, un 
dèstin n i c i rău, n i c i b un , dest inu l reprezen­
tării, se joacă de an i , de secole, de m i l en i i . 
Dramaturg ia n-o f i literatură, dar artă este.. 
Pr in urmare , e cel puţin superfluă strădania 
dramaturg i lor de a dobîndi drept de cetate în 
literatură. 'Faptul că Shakespeare a scris nu 
numa i sonete, c i şi piese de teatru , nu de­
monstrează absolut n im ic , n u convinge p e 
n imen i . .Dramaturgia trebuie să rămînă la 
rostul e i , la. dest inul e i , care e reprezentarea, 
şi n u trebuie să dea d i n coate, să se la­
menteze şi să strige după d rep tu r i , cer ind , 
patetic, o poziţie echitabilă în literatură, ală­
t u r i de proză, de poezie şi de alte modu r i 
care se citesc, nu se reprezintă. I n ceea ce-i 
priveşte pe c r i t i c i , e nedrept şi i n u t i l să pre­
t i n z i u n u i om obişnuit cu bibl ioteca să 
meargă la teatru , dacă nu-i place, numa i 
pentru a nu opr ima o părticică, discutabilă, 
a l i t e ra tu r i i ; iar asupra cărţilor de teatru , 
cîte apar, e greu să te pronunţi, ştiind că 
«copul l o r u l t i m nu e lectura. S-ar putea ca 
un i i confraţi d ramaturg i să privească nu prea 
îngăduitor acest abandon, dar consider ma i 
demnă acceptarea unu i loc art is t ic aparte 
decît încercarea de a te strecura cu tot dina­
d insu l într-un cort unde şi aşa e destul de 
marc înghesuială. A m fost şi eu unu l d i n t r e 
aceia care au lup ta t pen t ru a obţine drama­
turgie i o diplomă de literatură, şi nu numai 

2 4 https://biblioteca-digitala.ro



pr in art icole, dar şi scr i ind piese, cu dorinţa 

de a f i mai ales <ilite, şi nu )iwi ales jucate, 

Explicaţia nereuşitei ar putea sta> şi în va­

loarea mică a pieselor, <lar şi in condiţia 

genu lu i . 

Numărul 

si 
9 

calitatea 

Se ântimplă, insă — şi, a i c i , cr i t ica l i te­

rară păcătuieşte p r i n ignoranţă locvace — 

uneor i , cu un p r i l e j sau cu a l t u l , ca situaţia 

dramaturg ie i să f ie declarată catastrofală, 

lărâ sâ existe u n temei pen t ru aceasta, a l t u l , 

bineînţeles, decît acela că „aşa se aude p r i n 

tîrg". O frază plasată într-un ar t ico l despre 

ţu totu l altceva face talmes-balmeş d in scri­

sul dramat ic , într-un moment dat , şi pro­

clamă dramaturg ia zonă sinistrată a l i tera­

t u r i i , idee care, preluată fără efort de gîn-

d i re de către alţii, aflaţi în aceeaşi stare de 

ignoranţă activă, se răspindeşte cu iuţeala 

ştirilor neoficiale şi creează An fe l de cordon 

sanitar în j u r u l d ramaturg ie i , o fer ind , i n 

acelaşi t i m p , t u t u ro r comodităţilor un ie f t in 

şi la îndemînă cal de bătaie. Lăsînd la 0 

parte superf icial i tatea sau iresponsabil itatea 

unor aserţiuni cr i t ice ncacoperite, va t rebu i 

să admi tem şi existenţa unei explicaţii ma i 

serioase a reg imu lu i dc carantină la care e 

supusă, d i n cînd în cînd, dramaturg ia .  Ε  pro­

blema dintotdeauna a proporţionării nume­

relor m i c i . iDacă, să z icem, jumătate d in căr­

ţile do proză apărute într-un an ar f i 

proaste, l u c r u l s-ar observa ma i greu, dat f i ­

i nd numărul mare de cărţi de proză pub l i ­

cate, i a r atenţia s-ar concentra, fireşte, asupra 

cărţilor bune. Dacă, însă, jumătate d in pie­

sele jucate într-un an ar f i proaste, situaţie 

absolut verosimilă (şit chiar fericită, căci ar f i 

vorba de u n an bun ) , l u c ru l n-ar trece ne­

observat, căci, f i i n d puţine piesele jucate, cele 

slabe ar sări în och i şi a r t u l bu ra liniştea 

măcar a spectatori lor , dacă nu şi a celor 

răspunzători. 

De ce se joacă atît de mu l t e , neîngăduit 

de mu l t e , piese proaste ? 'Mai întîi, desigur, 

fiindcă se scriu ma i mu l te piese proaste decît 

piese bune. Ca pre tu t i nden i în artă, haru l se 

d is t r ibu ie inech i tab i l , iar va lo r i l e se nasc în 

ch i nu r i grele, spre deosebire de mediocri tate, 

care se înmulţeşte p r i n partenogeneză, dacă 

nu chiar p r i n simplă d iv i z i une . I n acelaşi 

t i m p , n ic i a u t o r i i valoroşi nu,creează întot­

deauna lucrări situate la cea ma i înaltă cotă 

calitativă, căci există şi pauze dc inspiraţie 
sau pauze dc exigenţă. I n căutare de piese 
noi şi aulobtone, teatrele ma i şi tranzneţio-
nează, îşi închid och i i , îşi astupă urechi le şi, 
în numele p l anu l u i , înghit orice, chiar dacă 
înghit în sec. Astfel a j ung pe scenă lucrări 
care strică proporţia şi neliniştesc, vremelnic, , 
pe cite un cr i t i c gata să vadă aici degr ingo­
lada, genulu i dramat ic . Se pune , însă, între­
barea : piesele bune sînt atît de puţine pe 
cît lasă să se vadă repertor i i le teatrelor ? 
D. ;H. Ρ  opescu, Teodor Maz i l i i , Ma r i n So-
rescu, Paul Everac, Paul Cornel Chit ic, au 
piese remarcabi le, care n u se joacă. Şi n u 
numai c i . Unele d in t re piesele cele mai bune.. 
ale acestor dramaturg i sau ale al tora, nu a u 
fost reprezentate niciodată pe o scenă bucu-
reşteană. A t unc i , de und i ; să ştie c r i t i c i i l i t e ­
r a r i , care, să presupunem, ar do r i să meargă 
la teatru , de existenţa acestei dramaturg i i ? 
O carte bună editată la Iaşi, sau la Clu j-
Napoca, sau la Timişoara, sau la Craiova, 
poate f i răspîndită în toată ţara. Dar Bal­
conul l u i D. R. Popescu η -a ajuns pînă a cum 
la Bucureşti. Paracliserul l u i Sorcseu nu s-a 
jucat niciodată. La fe l , .Smtero şi râmînem 
a l u i Paul Cornel Chit ic . 

De ce nu se joacă u ' c ' c piese bune ? De 
ce nu se joacă toate piesele bune scrise i : t 
u l t i m i i an i ? 

Prejudecăţi 

Valori f icarea dramaturg ie i este guvernată 
de prejudecăţi, iată cauza principală a d is­
proporţiei de care vorbeam. Prejudecăţile 
care, in a l te domen i i ale creaţiei art ist ice, au 
fost neutral izate de multă vreme, în teatru 
sînt încă act ive. 

Un roman sau o nuvelă care implică o 
problematică umană profundă, gravă, ascu­
ţită, tulburătoare, se publică tocmai de aceea. 
O piesă de teatru , cu cît c ma i serios anga­
jată în dezbaterea unor probleme de sens, d e 
conţinut, ale existenţei, cu atît e ma i oco­
lită, mai amînată, ma i de la distanţă con ­
templată, ca un obiect dor i t de care n imen i 
nu îndrăzneşte. să se apropie , fiindcă s-ar 
putea sfărima. I n schimb, cu cît o piesă e 
mai uşoară în sensuri, cu cît ară ma i la 
suprafaţă realitatea, cu atît ma i repede şi 
mai fără ezitări e îmbrăţişată, deşi are o 
fragi l i ta te ma i mare, iar îmbrăţişarea a r 
putea-o sfărîma sau pulver iza . Paradoxul este 
evident, dar , cu toate acestea, prejudecata 
funcţionează în cont inuare, alimentată de nu 
ştiu ce spaime şi nelinişti metafiz ice. 

0 altă prejudecată pune sub semnul între­
bării capacitatea de înţelegere, de discernă­
mânt, de analiză, a pub l i cu l u i de tea t ru , pe 
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nedrept considerat a f i într-o «ture de sub­
dezvoltare spirituală, în raport cu, să zicem, 
pub l i cu l muzical sau cel l i terar . Ca urmare, 
piesa de teatru este împinsă, de obicei, către 
o morală explicită, pentru ca nu cumva spec­
ta tor i lor sâ le ma i rămînă ceva de gîndit 
si acasă, după ieşirea' de la spectacol. Dez­
vol tat sau nu , intel igent sau nu , spectatorul 
preferă, însă, mora la implicită, fiindcă el 
merge Ia teatru să se emoţioneze şi nu să ia 
notiţe. Cînd. după moartea l u i Romeo şi a 
Ju l ie te i , Shakespeare îl pune pe Prinţ să 
se adreseze celor două f am i l i i îndoliate : „Ei, 
Montague şi Capulet, duşmani neîmpăcaţi, 
văzut-aţi ce blestem clocea în ura voastră ? 
Cel dc sus cu dragostea găsit-a să vă 
bală" etc., o face pent ru a zgudui şi ma i 
m u l t conştiinţa spectatori lor, şi n u pentru a 
le expl ica evenimentele dramei sau pentru 
a-i moral iza . Discreţia morale i este o dovadă 
de stimă faţă de pub l i c . 

Uneor i , piesa de teatru — cu deosebire, 
comedia- — este supusă unei contabilităţi r i ­
guroase : cîte personaje pozi t ive şi cîte per­
sonaje negative acţionează pe scenă, cu alte 
cuv in te , cîte personaje poz i t ive se opun per­
sonajelor negative. Ca şi cum ar f i vorba de 
două echipe de fotba l care trebuie să i n t re 
pe teren în perfectă egalitate numerică. 
Aceasta, fiindcă lucrarea dramatică nu este 
raportată la ideea filosofică, morală, existen­
ţială pe care o pune în dezbatere, ci la 
schema socio-merală a societăţii, piesa de 
teatru f i i nd socotită un fe l de imagine a 
societăţii, redusă la scară. Şi, c um în socie­
tate personajele negative sînt mai puţine... 
I n acest f e l , se poate anula dintr-o singură 
trăsătură de condei întreaga dramaturgie sa­
tirică a l u i Gogol sau a l u i Caragiale. 

Pentru că ne-am apropiat de problemele 
comediei, se cuvine să menţionăm că aici 
fiinţează şi proliferează cele mai mu l te şi 
ma i rezistente prejudecăţi, despre care am 
ma i avu t p r i l e j u l să scriem. Domen iu l care 
se bazea-ză pe una d in t re cele ma i spontane 
reacţii wnane , rîsul, este v i c t ima unor j u ­
decăţi r ig ide , suspicioase, contrad ic tor i i . 

O prejudecată încă foarte viguroasă decurge 
d i n aşa-zisa generalizare artistică. U n i i văd 
în această însuşire u n per icol misterios or i 
de-a d r ep t u l subversiv. E i confundă gene­
ralizarea artistică cu generalizarea statistică. 
Dacă, într-o comedie, este r id icu l izat u n , să 
zicem, vînzător necinst i t , se consideră, pr in-
tr-un sofism, că sat ira vizează total i tatea vîn-
zătorilor şi n u , c um poate ar f i logic, tota­
l itatea vînzătorilor necinstiţi. Dar n i c i această 
d i n urmă deducţie n u este valabilă, căci ge­
neralizarea artistică nu acoperă o schemă 
sociografică. A r t i s t u l autent ic n u arată un 
personaj sau o imagine, e l reprezintă o idee, 
în derivaţia interioară a personaju lu i sau a 
imag in i i , o idee morală, în cazul comediei , 
astfel că generalizarea nu se exprimă p r i n 
c i fre sau categori i , c i p r i n forţa ide i i morale 
conţinute. Crist inoiu d i n Opinia publică a 
l u i Baranga nu este imaginea redactorilor-şafi 

incorecţi, cu atît mai puţin a totalităţii re­
dactorilor-şefi, ci imaginea unei ide i , şi a¬
nume, a nonsensului mora l pe carc-1 repre­
zintă unirea incorect i tud in i i cu puterea. Gene­
ralizarea artistică nu poate f i socotită o de­
turnare a sensurilor către categorial şi sta­
t ist ic, c i un transfer al par t i cu la ru lu i în idee. 
Bineînţeles, n imeni  η -a pus în discuţie gene­
ralizarea, în cazul vînzătorilor necinstiţi, dar 
in comedia «atirică nu este şi nu poate f i 
vorba numai de VÎnzători necinstiţi. 

O altă prejudecată decurge d i n confuzia 
emiţătorilor. Dacă, bunăoară, vînzâtorul ne­
cinst i t d i n exemplu emite, într-o replică, ur­
mătoarea- aserţiune : „Toată lumea fură", sînr 
tem înclinaţi să ripostăm : este o afirmaţie 
neadevărată. Sigur că afirmaţia este neade­
vărată, în mod obiect iv , dar e veros imi l ca 
personajul s-o emită, f i i n d el însuşi u n hoţ. 
Rezultă de aici că replica exprimă punc tu l 
de vedere a l au to ru l u i , a l societăţii, a l mo­
ralei ? Prejudecata amintită ascunde o altă 
falsă generalizare, în baza căreia tot ceea ce 
se afirmă de către un personaj într-o piesă 
este măsurat cu adevărul obiect iv. Cum ar 
arăta o comedie satirică în care toate perso­
najele ar spune numai l u c r u r i adevărate şi 
juste ? Răsturnînd rapor tu l , este posib i l ca 
un personaj negativ să spună l u c r u r i adevă­
rate şi juste ? Rineînţelcs, dacă satira vizează 
tocmai discrepanţa d in t re vorbe şi fapte, 
d in t re aparenţă şi esenţă. 0 propoziţie ade­
vărată în esenţa sa poate avea semnificaţii 
d i fer i te , chiar opuse, în funcţie de personajul 
care o rosteşte. 

O altă schemă de gîndire situează comedia 
în afara ide i i de gravi tate . Comedia ar t rebu i 
să f ie veselă, reconfortantă, ca o excursie la 
iarbă verde, criticînd defecte vindecabi le şi 
l i psur i recuperabi le, într-un ton de continuă 
jov ia l i ta te binevoitoare sau ironică. Sp i r i t u l 
operetistic sau revuist ic a cîtşigat teren. Dar 
comedii le ma r i au fost acelea în care s-au 
denunţat defectele m a r i , ipocriz ia , ticăloşia, 
abjecţia-, inumanitatea. Comedia, dacă vrea cu 
adevărat să-şi păstreze locul în artă şi în 
viaţa socială, nu se poate hrăni cu fărîmi-
tur i le de la mar i le ospeţe — în sens pla­
tonician — ale gîndirii. O idee morală i m ­
portantă nu se poate spr i j i n i pe adevăruri 
der izor i i şi pe observaţii superficiale. 

l a cealaltă extremitate , oameni serioşi, care 

înţeleg gravitatea comediei, nutresc mefienţă 

şi dispreţ pentru farsă, considerînd-o o moda­

l i ta te minoră sau chiar frivolă. Dar farsa e 

numai schema, schelăria unei piese, care, la 

rîndul e i , poate susţine idei importante . De 

la Shakespeare şi Molière la Gogol şi Cara­

giale, mar i comedi i au fost construite pe 

schema farsei. Revizorul e o farsă, dar şi o 

lume. 

Fireşte, ma i sînt mu l t e de discutat pe mar­

ginea prejudecăţilor ce încercuiesc drama­

turgia . Orice discuţie asupra dramaturg ie i 

contemporane va t rebu i să nu evite lupta 

cu prejudecăţile. • 
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S e m n a l 

V I R G I L MUNTEANU 

Cu zurgâÎâi... 

De mai multă vreme, mă 
sîciie umbra unui ins. Luni 
de zile absent, insul apare 
clnd ţi-e lumea mai dragă 
şi are dând ăsta rar, să se 
facă sieiitor chiar şi după 
ce dispare iar. 

Persoana debuta, eu ciţiva 
ani In urmă, pe scena unui 
teatru mai generos. Scrisese 
o piesă, sub toate raportu­
rile, modestă, o piesă care 
gc voia „de actualitate", in­
spirată de un caz mai pu-
fin obişnuit, cu un conflict 
cam for fat, o piesă care pu­
nea in discufie probleme de 
etică profesională şi cetăţe­
nească. 

Avea, ici-colo, sclipiri, cî­
teva scene erau chiar izbu­
tite, replica era uneori vioa­
ie, vreo două personaje 
prindeau, cît de cît, contur. 
Motive suficiente să fie pro­
pusă publicului prin specta­
colul acelui teatru, care, nu 
o dală. încurajase debuturi­
le ; argumente pentru croni­
cari, să privească binevoitor 
debutul şi să-şi exprime spe-^ 
rant a în viitorul tinărului 
dramaturg. 

M-(mi numărat printre cei 
care au scris despre debutul 
persoanei. Drept urmare, 
m-am pomenit cu o vi­
zită la redacfie. Persoana 
de care vă vorbeam, ins 
tinăr şi sfielnic, îmi mul­
ţumea in cuvinte calde, în­
grijit alese, pentru cronica 
scrisă, mă invita la o dis­
cuţie mai serioasă, mai apli­
cată, şi, peste un sfert de 
oră, în cuvinte mai puţin 
calde şi mai puţin îngrijii 
alese, îmi arăta că n-am în­
ţeles esenţa piesei, că am 
rămas insensibil la structura 
ei novatoare şi că m-am do­
vedit opac faţă de direcţia 
ei polemică. 

Drept să spun, am căzut 
pe gînduri. Dacă persoana 
avea dreptate ? Am mai citit 

o dată textul, am mai văzut 
o dată spectacolul. N-avea 
dreptate. Dar, tot am rămas 
pe gînduri. Persoana adău­
gase, o trăsătură nouă ima­
ginii melc despre omul-dra-
tiaturg. 

Au trecut anii. Insul a 
mai scris vreo două-trei pie­
se, im teatru a promis că-l 
joacă, pe urmă s-a răzgîndit. 
alt teatru l-a jucat, de vreo 
zece ori, nu mai mult, dar 
l-a jucat, cam asta-i tot ce 
a realiun insul, de la debu­
tul lui promiţător. 

tn schimb, dacă despre 
schimb poate fi vorba, mă 
rog, in compensaţie, persoa­
na nu scapă nici o reuniune 
a grupului de breslaşi, e 
prezent, are o prezenţă a¬
gresiv activă, la toate con­
sfătuirile de lucru, colocviile, 
simpozioanele, seminariile, 
mesele rotunde, ce mai, pes­
te tot., or'wind, în orice îm­
prejurare menită să facă bi­
lanţul, să analizeze, să cata-
grafieze viaţa noastră tea­
trală. 

Ocaziile nu sînt rare. A¬
preciabil revigorată, breasla 
se reuneşte periodic. 

Iau cuvînlul, anunţă so­
lemn persoana, precum do­
rică Pirgu. Şi ia cuvînlul. 
Asistenţa l-a ascultat, la în­
ceput, interesată, cu bună­
voinţă, cu dorinţa cinstită 
să-l înţeleagă şi, dacă e ca­
zul, să-i dea dreptate. Pe 
urmă, asistenţa a început să 
dea din cap, să ridice din 
umeri, să-şi dea coate. Mai 
pe urmă, asistenţa l-a urmă­
rit, resemnată, cum revarsă 
asupra ei torentul de vorbe, 
nereu aceleaşi, resemnată, 
somnolentă, absentă, şi iar 
'cscmnată, apoi iritată, im-
olorînd din priviri prezidiul 
să-l stăvilească, să-i ia cu­
vînlul. Cu neputinţă ! Drep­
tul la opinie, clamează insul. 

Ce fel de opinie ? In puţine 
mv'mte, următoarea : după 
părerea insului, cu toate rea-
•izările, pe care nu le poate 
lega nimeni, există o inerţie:

t 

tn promovarea adevăratelor-
valori ale dramaturgiei. Mai 
nuli, există un dogmatism ' 
rtinjenilor, dublat de un bi­
rocratism fatal, în acţiunea 
de încurajare a tuierilor. Ba, 
şi mai mult, există o mafie 
bine organizată contra ade­
văratelor talente. Piesele 
bune răzbat greu, rareori 
văd lumina rampei, zac prin 
diferite sertare, acoperite de^' 
praful indiferenţei. De ce 
cutare şi cutare sînt luaţi 
in braţe de cîte şapte tea­
tre, şi mata, de colo, intero­
ghează persoana, n-ai avut 
nici o premieră în stagiunea 
asia ? Fiindcă n-am scris ni­
mic nou, nu-s gata încă, răs­
punde interpelaUd. Nu cred, 
se aţiţă insul, n-aş prea cre­
de, cunosc eu, nu eşti din 
ăia să stai cu mîinile în sin, 
te ocolesc şi nu eşti singu-
rtd în situaţia asta. In răs­
păr cu toată adunarea, in­
sul o ţine una şi bună, ca 
gaia, ma(u\ Spirala vorbe­
lor se strînge mereu, ca să 
ajungă la punctul central : 
persoana, insul însuşi. Tot ce 
spune, hohotitor, patetic, de­
făimător, prezumţios şi apel-
pisit, ascunde un singur 
glnd : să fie el jucat, să-i 
fie smulse din braţe piesu-
ţele lui şubrede şi încleiate 
tn melasa ismelor defuncte, 
să se cocoaţe pe toate sce­
nele, şi pe cea mai mare, 
să stea în capul mesei, la 
ospăţ. 

Ascullindud din nou, mai 
deunăzi, am avut, dintr-o 
dată, imaginea patrupedului 
unicopilat priponit la cono-
văţ, hrănindu-se pe săturate 
din nutreţul altora şi seu-
turînd arogant din coama 
împodobită cu zurgălăi, ca 
să se facă auzit, să fie luat 
in seamă. Ceilalţi aleargă 
tăcut şi harnic. El, la cono-
văţ, cu zurgălăii. 
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HENRI WALD 

despre 

• dialectica dialogului 

• concept fi metafora în 
teatru 

• filozoful Shakespeare 

• imposibilitatea originalită­
ţii absolute 

• semnificaţia polemica 

O convorbire de Paul Tutungiu 

Dialogul, 

ca expresie a 

democraţiei 

— Stimate tovarăşe profesor, nu in-

timplător m-am adresat dumneavoastră 

atunc i c ind m-ain g t n d i l să realizez «> 

discuţie despre f i lozof ie şi teatru . O r i ­

cine vă cunoaşte preocupările pent ru 

gîndirea filozofică, iub irea pen t ru tea­

t r u , va înţelege că sînt îndreptăţii la 

acest demers. Acum , cînd împreuna 

am holărît să purtăm o convorb i re 

spontană, nu una elaborată pe baza 

unor întrebări prealabi le , p ropun să 

începem cu întrebarea care mi-a veni t 

pe buze, şi anume, dacă d ia logu l , care 

este o modal i ta te specifică t ea t ru l u i , 

nu s-a doved i t cumva , i n acelaşi t i m p . 

şi u n ins t rument f i lozof ic , d i n v r e m u r i 

chiar m a i vechi decît cele ale l u i 

Platon ? 

— Dia logul şi monologu l sînt, în fond . 

cele două modalităţi fundamenta le ale vor ­

b i r i i , adică, ale comunicării l ingvist ice d i n t r e 

oameni , mono logu l f i i n d — dacă pu tem 

spune aşa — secund faţă de dia log, pentru 

că n u este altceva decît un d ia log i n t e r i o r i ­

zat, convert irea discuţiei cu ceilalţi într-o 

discuţie cu t ine însuţi. De aceea, cred câ 

aproape întreaga istor ie a c u l t u r i i ar pule-i 

f i înţeleasă şi ma i bine (sigur că nu este uit 

argument , c i doar un anum i t punct de Ve­

dere), dacă am in t ra în analiza ei cu aceste 

două realităţi l ingvist ice fundamenta le : d i a ­

logul şi mono logu l . I n ceea ce priveşte f i l o ­

zofia, cred că înainte de Socrate, de P la tou , 

presocrat ici i , şi, înainte de e i , înţelepţii O r i ­

en tu l u i , nu au fost adepţi ai d ia logu lu i , c i ai 

mono logu lu i . Mono logu l are această caracte­

ristică însuşire că, p r i n u n i i , el se adresează 

celorlalţi, iar ceilalţi, care ascultă, trebuie să 

asculte, în ambele înţelesuri ale cuvîntului 

românesc, să audă şi să se supună. I n f i l o ­

zofie, d ia logul a apărut m u l t ma i tîrziu. La 

Socrate — ora l , la Platou — scris. M i se 

pare că d ia logul este foarte legat de 

f i lozof ie , în general, de începuturile adevă­

ratei f i l o zo f i i , în special. Spun adevăratei 

f i l ozo f i i , pen t ru că am impresia că f i l o ­

zofia propriu-zisă începe odată cu Socrate 

şi cu P la ton . Zic, odată cu Socrate şi cu 

Platon, pent ru că ei au fost p r i m i i care au 

ajuns să-şi făurească, într-un fe l , nişte con­

cepte de extremă general itate. 0 f i lozof ie , în 

sensul s tr ic t a l cuvîntului , este o concepţie 

despre lume care foloseşte concepte de ex­

tremă general itate, categori i . Aşa-zise f i lo­

zo f i i , în general (şi nu în sensul s tr ic t , c i 

•diverse înţelepciuni, ma i m u l t decît diverse 

f i l o zo f i i ) , au fost expr ima te şi înainte de 
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Soci'ato si dc Pluton, p r in metafore, printr-o 

vorbire poetica uneor i . Dar. f i lozofia 

propriu-zisfl a început iu ( i rcc ia . odată 

cu Socrate şi cu Platou. M i se porc 

extrem dc interesant şi un alt fapt : 

Socrate răinîne şi pentru cei de astăzi 

pentru coi de astăzi, in înţelesul strict 

al noţiunii — un model . In general, f i l o ­

zofii au scris tratate, monograf i i . Şi mono­

grafi i le sînt mono-lnugc : dar mişcarea idei­

lor este d ia loga te Această permanentă grijă 

de a-l asculta pe celălalt, 'de, a respecta celă-

J;iIt punct de vedere, de a le confrunta cu 

altă op in ie , este. m i se pare, şi mai f i l o ­

zofică decît expunerea p r i n tratate ; în 

istoria f i lozof ie i , insă. şi chiar în islo-. 

ria c u l t u r i i , aceste două metode au a l ­

ternat ; ele au fost şi sincronice ; în 

.chip firesc, pentru că. după monolog, mai 

multe monograf i i f i lozofice, mai mul te t ra­

tate nasc discuţii. Dar- d ia logu l , ca atare, 

(nlăuntrul aceleiaşi opere, aşa cum este la 

Platon, m i se pare ter ib i l de interesant. 

Pentru f i lozof ie , în general, şi pentru legă­

tura d in t re f i lozof ie şi teatru , iu special, 

pentru că, p r i n d ia log, se desfăşoară con­

fruntarea ide i lor . M i se pare că. pînă la 

urmă, Platon nu s-a op r i t la un sistem. 

Platonismul este o concepţie descinsă : şi t u 

ai dreptate, nu numa i eu. Aceasta este con­

cluzia, dacă pot f i trase concluzi i d in plato­

nism. E l indică, întotdeauna, şi a l t punct de 

vedere ; de f i n i t i v nu in f r inge niciodată uu 

anumit punct de vedere, ceea ce însemnează 

că el cultivă l u c r u l , poate, cel mai impor tan t 

din istoria f i lozof ie i : cultivă îndoiala. Λ  pro­

pos de aceasta, rn-aş putea apropia şi mai 

mult de preocuparea discuţiei noastre, văzînd. 

de pildă, m Hamte tn i l Iu i Shakespeare o în­

cercare de a se de«nărli fie monolotrul dog­

matic, scolastic, al E v u l u i med iu , p r i n îndo­

ială. N u este vorba , n ic i , despre un personaj 

nesigur pe el . despre un personaj foarte 

distant ? Despre un personnj slab ? Nu , nu e 

slab. e foarte tare. numai că are oroare ca, 

nu cumva , să omoare un nev inovat . E l inau­

gurează, în fond . t impur i l e moderne, care ar 

trebui — sau ar f i t rebu i t — să se desfă­

şoare sub această lozincă : mai bine scapă 

un v i nova t decît să cadă ucişi zece nevino­

vaţi. Luc ru l s-n înl împlat, însă, invers , în de­

ceniile trecute : ma i bine să moară zece nev i ­

novaţi decît să scape un v i novat. Această 

idee şi această cu l t ivare a îndoielii se află 

în Ha rn i c i , nu în sensul scept ic ismului , c i în 

sensul că e bine — prefigurînd una d in t re 

devizele fundamentale ale lu i K a r l Ma rx — 

să le îndoieşti : ponte că n-ai dreptate ; nu 

fi prea sigur pe t ine. Cu un monolog sigur, 

dogmat ic cu l tura nu poate înainta. Cultura 

înaintează p r i n confruntare , p r i n dezbatere. 

Limba a înregistrat de mu l t treaba asta — 

l imba noastră. D in discuţie ţîşneşte l um ina , 

despre asta este vorba ; d i n discuţie, d in 

dezbatere, d in dia log : d i n confruntare . 

Faimosul miracol grecesc despre care s-a 
vo rb i i şi despre care se mai vorbeşte încă este 
pent ru mine , în fond , miraco lu l p r ime i de­
mocraţii d i n istorie, fie ea şi. sclavagistă, 
pr ima societate care a i zbu t i t să înfiinţeze 
o agora, o piaţă în care oameni i să fie i n v i ­
taţi să-şi expună părerile, să şi le de­
monstreze, să Ie apere, să contraargumen-
leze puncte lor de vedere ale celorlalţi. Ma­
rele miracol grecesc derivă d i n această primă 
democraţie — ciuntită, parţială, lotuşi, pr ima 
democraţie d i n istoria omen i r i i . 

— A cărei expresie e d ia logu l , n u ? 

— A cărei expresie e dia logul . Dia­
logul are virtuţi democratice, mono­
logul are tendinţe birocrat ice, despotice, 
t iranice. De aceea, totdeauna trebuie contra­
carat monologul p r i n dialog.  Ε  adevărat că 
nu ^ putem absolutiza. E. nevoie şi de elabo­
rări teoretice, monologale, monografice (mono­
grafia nef i ind altceva decît reprezentarea gra­
fică a unu i monolog, a unei monovorb i r i ) ; 
o nevoie şi de asta ; dar tocmai această dia­
lectică d in t re monolog şi dialog este dialectica 
motrice, («are mobilizează, care împinge, a l i ­
mentează mişcarea idei lor , dezvoltarea cu l ­
t u r i i . 

Metafora 
în 

formarea conceptului 

— Poale că Platon vo ia . într-un fe l , 

să prezinte şi atmosfera socială, atunci 

cînd şi-a gîndit opera în d ia log. De 

cile o r i c i t im un dia log de Platou , 

avem senzaţia că el îşi punea în scenă 

personajele ; în „Dialogurile" l u i i n l i l -

n im nu numa i dia log propriu-zis. ci 

şi... I r i a logur i ; ba, adesea, sînt aduse 

pentru sch imbul de idei ma i mu l te 

personaje. De pildă, în „Banchetul", 

avem de-a face cu adevărate puner i 

în scenă, chiur fastuoase. în legă­

tură cu această tehnică α  l u i şi cu 

această reprezentare a l u m i i , cu „colo­

rarea" f i lozof ie i l u i , ce ne pulcţi 

spune ? Exis ta o inlcnţie conştientă 

de a fi lozofa p r i n teatru ? 

— N u am impresia , deşi atmosfera tea­

trală era foarte puternică. Cred că ceea ce 

voia e l , neapărat, era să nu existe o singură 

idee. D i n această pricină, -scria îu dialog. Ε 
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adevărat, convorbesc ma i mu l te personaje, 
«Iar dia!logu.| rămîne d ia log . Esenţialul nu este 
dacă sînt trei sau c inc i personaje, esenţial e 
ei» nu este unu l tdngur. 

Caracterul teatra l , punerea în scenă a f i l o ­
zofiei l u i are tocmai această tendinţă, de a-i 
învăţa pe oameni cu confruntarea ide i lor , de 
a-i învăţa pe oameni cu diversitatea idei lor . 
Este, în fond , unu l d i n t r e idealur i le funda­
mentale ale societăţii : să constru im o socie­
tate care să nu fie uniformă, ci unitară, si 
care să se străduiască să realizeze una d in t re 
cele mai diferenţiate societăţi posibi le, d i fe­
renţiată, în sensul unor individualităţi care 
să colaboreze. Nu există colaborare fără dia­
log. Punerea în scenă avea un sens m u l t 
ma i impo r t un t decît tea t ru l . Teatral i latea era 
moda li ia lea cea ma i nimerită, cea mai adec­
vată, pen t ru a chema oameni i la discuţii, 
la dezbatere, la dezvoltarea ide i lor . 

— Hegel , i n „Istoria f i l ozo f ie i " , spu­
ne că n ic i P la ton nu ajunsese la un 
l imba j conceptual şi neagă f i l ozo f i i l o r 
a H l ice, i n general , această cal i tate. Mă 
gindesc dacă punerea în scenă a u n u i 
sistem f i lozof ic era altceva decît re­
zu l t a tu l sau rămăşiţa gîndirii poetice 
specifice omen i r i i , la pr imele ei înce­
pu t u r i (de care ne vorbeşte foarte 
mu l t Vico) . . . 

— Este exact ce spuneţi, şi părerea mea 

este foarte aproape de Hegel , în această pro­

blemă. I n fond , f i lozof ia începe cu P la tou , 

dar la Platon se află încă i n statu nascendi, 

cum spuneau, pe latineşte, med ieva l i i , 

adică se află în curs de formare ; con­

ceptele nu erau încă desprinse d i n metaforă, 

d i n matcă, d i n metafora-mamă, erau încă 

prinse în metaforele care vo r da naştere, 

pînă IA urmă, conceptelor f i lozofice propr iu-

zise. Aceasta m i se pare deosebirea 

enormă şi fundamentală, care scapă, uneor i , 

între un d ia log p la ton ic ian — sau o piesă de 

teatru d i n vremea l u i — şi o piesă de teatru 

d in vremea noastră, după Kon t . 

lntr-o piesă de teatru cum, de pi ldă, sînt 

cele ma i mu l te piese ale l u i Luc ian Blaga, 

conceptul există deja. Metafora blagiană este 

un m i j l oc de sporire a expresivităţii con­

ceptu lu i , , care există clor, diferenţiat de 

metaforă. în vreme ce metafora platoniciană 

este o metaforă constitutivă, participă la for­

marea conceptelor, metafora blagiană este o 

metaforă expresivă, care participă la spo­

rirea expresivităţii conceptelor, adică, la 

acest adaos la concept a a t i t u d i n i i poe tu lu i , 

a dramaturgulu i-poct , faţă de realitatea despre 

care este vorba . Este o marc deosebire. N u 

mai este conceptul , a ic i , nediferenţiat, i n statu 

nascendi, el este deja l impede , con­

tura t între categorii le f i lozofice. Aşa 

se întîmplă şi cu recit irea şi cu re-

folosirea m i t u r i l o r în dramaturg ia contem­

porană. Este o mare diferenţă între m i t u l 

l u i Sisif d in mi to log ia greacă şi m i t u l l u i 

Sisif d in opera l u i A lber t Camus. Este o 

mare deosebire pentru că, acolo, metafora 

era matricială, era o metaforă care part ic ipa 

la formarea unu i concept şi a unei concepţii^ 

în vreme ce, a ic i , concepţia există şi meta­

fora este modu l de expr imare a a t i t ud i n i i 

creatoru lu i faţă de realitatea conceptualizată. 

Momentul socratic 
al omenirii 

— S-ar părea că d ia logul a avut 
multă vreme v i r tu tea de a f i ţinut 
d in t re instrumentele de g ind i re . M u l t 
ma i tîrziu, după P la ton , u n scr i i tor 
grec, mă gindesc Ia Luc ian d i n Sumo-
sala, dădea acele „Dialoguri ale mor­
ţilor". Acest autor  η -a rămas ca ui> 
f i lozof şi, lotuşi, voia să expr ime o 
g ind i re conceptuală, p r i n aceste d ia­
l ogur i , m u l t ma i sărace, m u l t ma i pu­
ţin substanţiale, fără culoare, mu l t mai 
puţin puse in scenă ; însă pu tem spune 
că in secolul  Π  e.n. rămăsese încă obi­
ceiul dc a-ţi lăsa v iz iunea asupra lu ­
m i i incorporată i n d ia log. înainte de 
a ne despărţi de Ant ich i ta te , de acea 
Ant ich i ta te în care teatru l exista, ca-
atare, aş vrea să vă ma i pun o între­
bare. Credeţi că P la ton s-a g ind i t v reo ­
dată că unu l d i n t re d ia logur i le l u i ar 
putea f i reprezentat pe scenă ? 

— Ε  greu de răspuns la întrebarea asta.. 
în orice caz, chiar dacă nu s-a gîndit P laton, 
un autor român, D u m i t r u Solomon, l-a pus 
în scenă pe f i l ozo fu l însuşi. D u m i t r u Solo­
mon a scris nişte piese de teatru pe care eu 
le apreciez foarte m u l t şi care sînt, de fapt, 
o teatral izare contemporană a acestor dialo­
g u r i platoniciene, a acestor frămîntări d i n acea 
vreme. Ce a gîndit P la ton despre dia logur i le 
sale ? Ele erau deja teatru , ca să spun aşa, 
tea t ru de desfăşurare a ide i lor , în sensul de-
care am v o r b i t ad ineaur i , de desfăşurare a 
ide i lor p r i n confruntare , p r i n contradicţie, 
p r i n „moşi re " a ide i lor . Dacă ştii să pui 
întrebări şi să conduci discuţia, poţi să scoţi 
cele ma i adinei i de i . Părerea l u i P laton , 
ştim care era : că idei le sînt înnăscute, că< 
noi ne-am născut cu aceste i de i , pe care 
le-am contemplat nemi j loc i t , cîndva, într-un 
Paradis, şi acum le-am u i t a t şi trebuie să­
l i i le am i n t im . Am in t i r e a este metoda fun­
damentală, în f i lozof ia platoniciană. À propos 
dc amin t i re : deseori se uită că memor ia este 
şi am in t i r e , şi u i tare , în acelaşi t i m p . Me­
mor ia nu e numa i amin t i re . Dacă ne gîndim 
puţin, ne dăm seama imed ia t că nu poate 
să fie numa i am in t i re , pen t ru că ne a m i n t i m 
ceea ce am u i t a t ; că, dacă n-am f i uitat, , 
n-aveam de ce să ne am i n t im . I n consecinţă,. 
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şi în razu l acesta, al l u i Platon.ne am i n t im 

«Ie nişte ide i , pe care, p r i n căderea d i n Pa­

radisul p la ton ic ian , le-am ui ta t ; şi încercăm 

(pr in mi j loc irea unor f i l o zo f i , a unor sofişti, 

în sensul bun a l cuvîntului , adică, a unor 

înţelepţi care ştiu să conducă o discuţie i n 

nşn fel încît să scoată d i n t ine , in ter locutor , 

«ele mai subt i le categori i f i lozof ice) , deci , 

p r i n această metodă, să j ie am i n t im de idei le 

pnre, pe care le-um contemplat cînd încă nu 

eram cu spatele Li intrarea în peşteră. 

— Ca să f ug im pină-n E v u l med iu , 

pină la f i l o zo f i i d i n E v u l med iu , cred 

că trebuie să ne am i n t im că ha ru l dc 

a expune, p r i n d ia log , idcile-concept 

• I-au avu t , i n p r i m u l r înd, utopiştii. 

Să ne o p r i m , de pi ldă, la Campanella ; 

„Cetatea Soare lu i " e gîndită dialogat. 

Sigur că existenţa unor d r ama tu rg i de 

a l t i t ud ine , existenţa geni i lor dramat ice 

i i poate pune în umbră pe mulţ i f i ­

lozof i med ieva l i . Shakespeare, desigur, 

nu era ceea ce se cheamă u n f i lozof , 

totuşi, era f i lozof fără să impună u n 

sistem f i lozof ic p r o p r i u ; el avea o f i ­

lozofie — să spunem aşa — în p r i ­

m u l rînd, imagistică, o concepţie con­

stituită îndeosebi d i n imag in i , şi nu 

d i n concepte, cum este cazul l u i 

Tommaso Campanella. 

— Eu am o mică diferenţă de opin ie : 

fap tu l că Shakespeare nu şi-a expus, i n 

monograf i i f i lozof ice, s t r ic t conceptuale, con­

cepţia despre lume , n u însemnează că el 

η-a avu t concepte şi că gîndirea l u i este o 

g i nd i re imagistică. Părerea mea este că ima­

ginea nu este altceva decît reprezentarea v i ­

zuală a ar ie i senzorial-afective a semnificaţiei 

cuv in te lor . I n consecinţă, şi el folosea con­

cepte, numa i că nu desprindea, nu izola con­

ceptul de imagine , c i , dimpotrivă, îl ex­

pr ima împreună cu imaginea, conceptul f i i n d , 

însă, deja diferenţiat, spre deosebire de ce 

se înttmplu înainte, în înţelepciunea orientală, 

înainte, adică, de marea f i lozof ie grecească. 

Înţelepţii or ien ta l i aveau conceptele, în anu­

mite imag in i art ist ice. în ceea ce priveşte 

cealaltă observaţie a dumneavoastră, care este 

foarte justă, şi anume, că şi în E v u l med iu , şi 

mai tîrziu, (Campanella şi alţii au folosit d ia­

logul , pînă în zilele noastre, cînd, după cum 

vedeţi, fo los im no i , acum, în cl ipa asta, d ia­

logul — ma i degrabă decît răspunsurile 

scrise Ia întrebările pe care dumneavoastră 

mi le-aţi f i transmis p r i n poştă — , fap tu l că 

presa se ocupă d i n ce în ce ma i m u l t de 

i n t e r v i u r i (de d i a l ogur i ) , decît, să zicem, acum 

zece an i , f a p t u l că televiz iunea şi rad iou l sînt 

pl ine de d i a logur i , toate acestea îmi întăresc 

mie convingerea că omenirea revine şi apasă 

ma i m u l t pe d ia log decît pe monolog . 

Filozofii 

care scriu teatru 

• •«în calitate 

de dramaturgi 

— Observăm, deci . că, începînd d i n 

K v u l med iu , încep să se contureze f i ­

lozof i care s imt nevoia să se erijeze 

în^ sc r i i t o r i . Sigur că aveţi dreptate , 

orice scr i i tor serios este un tezaur de 

concepte, dar scr i i toru l n u e, în p r i ­

m u l rînd, un făuritor de concepte... 

—- Conceptul şi imaginea, în trecut , erau 

"«diferenţiate, erau încă — cum spun spe­

cialiştii — sincretice şi, chiar cînd au deveni t 

diferenţiate, n u erau separate. Diferenţiale 

n u înseamnă izolate, diferenţiate însemnează 

că creatorul are, conceptual, ideea pe care 

şi-o făureşte, însă, împreună cu imaginea. 

N-aş vrea să se creadă că sînt de acord 

cu o foarte grosolană idee d i n trecut , p o t r i ­

v i t căreia creatorul de artă, poetu l , îşi 

are conceptele separate, anterioare, pe urmă 

caută o imagine p r i n care să-şi ex­

pr ime acele concepte. Ac tu l dc crea­

ţie nu este acesta, bineînţeles, conceptul se 

naşte întotdeauna odată cu imaginea, „cu­

vînlul bate odată cu ideea" — cum spunea 

Tudo r Arghez i . Cuvîntul bate odată cu ideea, 

cuvîntul bate odată cu imaginea — şi în 

poezie, şi-n pictură, şi-n sculptură, şi-n tema 

unei piese de tea t ru , dar diferenţiat, împre­

ună, dar diferenţiat, nu singure, dar d i feren­

ţiat, n u izolate, dar diferenţiat. 

— I n fe lu l acesta, a jungem la două 

situuţii : p r ima , în care scr i i t o ru l , de 

pildă, poate să ajungă la opera de 

artă cu ma r i implicaţii f i lozofice ; şi 

a doua, cînd u n f i lozof , a f i rma t înl î i 

ca f i lozof , abordează te r i t o r i u l d rame i , 

al tea t ru lu i , inţelegînd ca şi p r i n accsl 

act să-şi expună şi să-şi impună o 

teză filozofică. Conceptele d i n sistem 

ale f i l o zo fu l u i , chiar fără voia l u i , 

chiar dacă el vrea să fie numa i ar­

tist în momentu l cînd scrie tea t ru , 

răbufnesc în opera literară, cu întreaga 

lo r forţă ideatică. 

Sigur că orice om de artă. orice 

scr i i tor este purtătorul unei f i l o zo f i i , 

exprimă o anume f i lozof ic , chiar fără 

vo ia l u i . Vă p ropun , deci , ca, de data 

aceasta, convorbirea noastră să se re­

fere numa i la acei f i l ozo f i care s-au 

impus şi p r i n tea t ru o r i s-au expr ima t 

şi p r i n teatru . Să vedem, de pi ldă, 

în ce măsură aceste personalităţi ale 

f i lozof ie i au fecundat în mod or ig ina l 

genul l i terar a l t ea t ru lu i . 
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— înainte de a no opr i la cîteva persona­

lităţi deosebi Ir- ale f i lozof ie i , care au propr ie­

tăţile pe care le-aţi semnalat dumneavoastră 

— f i i n d , în acelaşi t imp , şi f i lozof i şi dra­

maturg i — as vrea să precizez d in nou o 

idee : eu cred eă aeel f i lozof cart' a scris o 

piesă de teatru (să zicem Sartre, sau Albert 

Camus eau, la no i . Lucian Blaga), aceşti 

f i lozof i ca i i ' au scris piese de teatru , au 

scris piese de teatru nu ca f i lozof i , ci ca 

dramaturg i , şi ci scriau f i lozofie, creau f i lo ­

zofie, nu ca dramaturg i , ci ca f i lozof i . Să 

nu lăsăm impresia — după părerea mea. 

greşită — că un fi lozof se apucă să scrie o 

piesă de teatru pentru a se expr ima cu un 

surplus de expresivi tate şi de impact emo­

ţional asupra c i t i t o r i l o r l u i . că se apucă să 

scrie o piesă pentru a-şi expune în formă 

dramatică, teatrală, idei le, sistemele «le ide i . 

N u cred că s-a intîmplat aşa. Niciodată. Nu 

se poate. Dacă s-ar f i intîmplat aşa. aş f i 

destul de fer ic i t , pentru că m-aş apuca şi eu 

•să scriu acuma o piesă despre... în care 

să-mi expun concepţia mea despre lume. Nu ­

ma i că. d i n nefericire, sînt total l ips i t de 

ta lent în acest domeniu şi, în consecinţă, n-o 

s-o fac, probab i l , niciodată, deşi un i i pr ie­

ten i dc-ai me i , d i n lumea tea t ru lu i , uneori 

m-au îndemnat să încerc o piesă de teatru. 

Dacă o vo i face. atunci sigur că o vo i face 

ca dramaturg , şi nu pent ru a-mi expr ima 

punctu l de vedere asupra l u m i i , chiar dacă 

asta va rezulta : expr imarea punc tu lu i meu 

de vedere. Insă n-aş vrea să se creadă că 

teatrul este o modal i tate exterioară, o moda­

l i tate de expresie, faţă de o Weltnnscbauung, 

faţă de concepţia despre lume. Sînt meseri i , 

sînt vocaţii, sînt, în sfirşit, modalităţi de 

expresie deosebite : f i lozofia şi teatru l . Chiar 

dacă există persoane care nu fost şi sînt şi 

f i lozof i , şi d ramaturg i , nu sînt. însă, f i lozof i-

dramaturg i şi dramaturgi-f i lozof i , ci sînt şi 

f i lozof i , şi d ramaturg i . I n această situaţie 

se află, cred. şi Camus, şi Sartre, şi Luc ian 

Blaga. I n momentu l în care vedem treaba 

asta. ascultăm, urmărim, c i t im piesele lor de 

teatru, p r i v i m spectacole, în care sînt încor­

porate piesele lor de teatru şi ne dăm seama 

imediat că e vorba de un dramaturg şi nu de 

un fi lozof. Şi, iată de ce : dacă ar f i vorba 

de un f i lozof, piesa de teatru ar f i destul de 

plicticoasă. Faptu l că este o adevărată piesă 

de teatru însemnează că f i lozofu l cutare e dra­

maturg , în acel moment . A l t fe l nu s-ar putea. 

A r f i prea evident că este vorba de o haină, 

în concepţia mea, cel puţin, vorba — ca s-o 

luăm de Ia început, de la rădăcină — nu 

este o haină a ide i i , vorba nu este un veş-

mînt , vorba este corpu l i de i i . D in această 

pricină, şi imaginaţia dramatică, actul de 

creaţie dramatică nu este f i lozofie care se 

exprimă p r i n personaje, pe scenă, c i e un 

întreg, este un sistem. Dramat icu l este chiar 

corpu l ide i i , este chiar t r upu l concepţiei 

despre lume a acelui dramaturg , f i lozof sau 

nu , în alte împrejurări. De ce insist asupra 

acestui lucru ? Pentru ca să nu se creadă 

eă este vorba despre nişte... schimbări de 

Laine. Adică. îmi pun haine negre, Lainc 

conceptuale, cînd vreau să scriu o mono­

grafie filozofică, apoi mă duc şi mă schimb, 

pun mai mul te costume şi adaug l um in i şi 

mişcări de scenă, mimică şi gesturi , cînd 

vreau să-mi exp r im aceleaşi ide i , dramat ic . 

Or, nn poate f i aşa. în or iginal i tatea l u i , 

actul de creaţie dramatică este altceva decît 

actul de creaţie filozofică. Şi aşa s-a In­

tîmplat şi cu cei pe care i-am pomenit . Ne 

dăm seama, p r i n această experienţă, cît de 

puternică este emoţionalitatea, eîtă bucurie 

estetică îţi provoacă Zamolxe sau oricare 

altă piesă a lu i Lucian Blaga, ce putere de 

influenţare, senzorial-afectivă, emoţiona l-a fee-

tivă au aceste piese, tocmai datorită ta lentu­

l u i autor i lor , de adevăraţi scr i i tor i . Ma i mu l t 

decît atîta : se poate spune că şi e i , ca f i l o ­

zof i , pot f i influenţaţi de ta lentul lor scri i ­

toricesc. Să nu uităm că unu l d in t re cei 

mai mar i f i lozof i ai veacului nostru. Henr i 

Bergson, a fost laureat al Premiu lu i Nobel 

pentru literatură, şi cine citeşte astăzi berg-

sonismu!l, nu este deloc convins do ideile 

lu i Bergson. dur simte o mare plă­

cere literară, o mare plăcere estetică. Cine 

citeşte sistemul f i lozof ic al l u i Blaga, cine 

citeşte „Trilogia c u l t u r i i " şi „Trilogia cunoa­

şterii"', cine citeşte tot ce-a scris Blaga în f i l o ­

zofie, nu poate să nu remarce ta lentul l u i , 

de mare poet l i r ic şi dramat ic , prezent şi în 

f i lozofie. Fără îndoială că aceste două domeni i 

nu sînt. separate, dar sînt distincte ; una 

este actul de creaţie, cînd scrie teatru , şi 

alta. cînd scrie f i lozofie. 

—· Sigur că secolul nostru a dus la 
această ind iv i z iune între scr i i tor şi f i ­
lozof şi. ma i m u l t decît oricînd, este, 
vrînd-nevrind, p romotoru l f i lozof ie i . 
Dar aceşti f i lozof i care au scris tea­
t r u ins t i tu ie , totuşi, o zonă distinctă ; 
teatru l lor este un teatru conceptual 
— cum aţi sesizat, m i se pare, şi d um ­
neavoastră, mui înainte — conceptele 
sînt. n ic i , structurate într-un sistem, 
chiar dacă ei sînt nişte talente . . . l i terare. 
Este foarte uşor să-mi dau seama că o 
piesă de Sartre, de pildă, vizează o 
anumită zonă ideologică ; îmi este 
foarte uşor să-mi dau seama că o 
piesă de Blaga este o piesă în cure 
conceptul de mister al l u m i i este nea­
părat impl ica t . 

— Dar vă este uşor. tot atît de uşor, să 

vă daţi seama că Ibsen η -a scris şi lucrări 

f i lozofice ? Oare, în dramaturg ia l u i Ibsen 

nu există concepte clare, l impez i , care se 

mişcă, personificaţi'. în piesele I u i ? 

— Da, sînt şi aici concepte, însă 

deosebirea, cred eu, între asemenea 

dramaturg i de valoare incontestabilă 
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şi dramalurg i i- f i lozof i constă in faptu l 

că. în t imp ce un dramaturg de va­

loarea l u i Ibsen este co lpor toru l unei 

ideologi i rare nu-i aparţine neapărat, 

un f i lozof de mare valoare, scr i ind 

teatru , este purtătorul propr ie i sale 

ideologi i . 

— Este adevărat ce spuneţi. însă eu unele 

rezerve... Dacă, de pildă, să zicem, sînt tre-

•7-.it d in somn. şi dumneavoastră mă obligaţi 

să spun repede patru nume de f i lozo f i , 

atunci . înainte de a mă trezi de-a binelea. 

spun : Socrate. P laton , Kan t , I lege l . După 

re mă trezesc. încep să mă mai gîndesc, să 

văd... care ar f i fost, care ar f i al cincilea, 

în orice caz. nu e, imediat , n ic i Camus, n ic i 

Sar t ie , şi nu e n ic i Blaga al nostru . Aceştia 

— vedeţi ce se înt împlă cu ei ? — au făcut, 

mai m u l t sau mai puţin, teatru , în sensul în 

care am discutat noi la început. Şi, de ce 

v a n i spus asta ? Pent ru că mă întreb dacă 

aceste mar i personalităţi f i lozofice se caracte­

rizează p r i n faptu l că au o ideologie strictă, 

proprie. Orig inal i tatea absolută nu poale, 

cred, s-o aibă decît un dement absolut. î n 

general , fiecare are o concepţie în care s-au 

vărsat curente ş.a.m.d. De pildă, Sartre este. 

fără îndoială, existenţialist, n u există n ic i 

fără K i rkegaard . n u există n ic i fără He i ­

degger... în legătură cu ce-aţi spus dumnea­

voastră, mă gîndesc dacă nu cumva am 

putea spune nşa : că un mare f i lozof, înte­

meietor de şcoală, constructor al u nu i sistem 

f i lozof ic conturat , a scris conceptual şi numa i 

conceptual . N-a scris a l t fe l . Ceilalţi sînt, deo­

potrivă, ma r i . Sînt ma r i pen t ru că sînt şi 

f i l ozo f i , sînt şi scr i i to r i . Sînt ma r i . Spre 

deosebire de p r i m i i . P r i m i i sînt m a r i , foarte 

mar i , ca f i lozof i — şi, punct . Deci , n u cred 

că ăsta ar f i l u c r u l care să-l distingă, cu 

adevărat, pe Sartre de Ibsen. Sau, eu ştiu, 

să-l distingă, neapărat, pe Blaga de Cara­

giale. Nu cred. Pent ru că... Sigur că o con­

cepţie filozofică, dacă e şi f i lozof ic ma i con­

turată şi dacă ai f i exprimat-o t u însuţi, în 

opere str ic t conceptuale, este altceva decît 

dacă conceptele acestea ale tale s-au născut 

în şi p r i n metaforele tale l i terare , în bele­

trist ica ta. Ceea ce m i se pare esenţial, în 

discuţia noastră, este că trebuie să înţe­

legem că sînt acte separate sau, ma i precis, 

acte dist incte, aceste creaţii, şi că n u putem 

vorb i despre o simplă schimbare de haină, 

de cuv in te , de înfăţişare. A r t a , în general, 

ţine de formă — numa i că n u trebuie re­

dusă la înfăţişare. Forma face parte d i n struc­

tura de adîncime a operei de artă. Se con­

fundă, de mu l te o r i , f o rma cu înfăţişarea, 

înfăţişarea este superficială, înfăţişarea este 

carnalitatea, pe cînd forma este intrinsecă, 

este imanentă. Ea face parte, împreună cu 

conţinutul, d i n structura intimă a unei opere. 

Jocul 

stilul absenţei totale 

— Paralel şi imp l i ca t în ceea ce 

spuneaţi dumneavoastră ad ineaur i , mă 

gîndeam acum că, urmare a f ap tu l u i 

că o serie de f i lozof i sînt şi sc r i i t o r i , 

coexistenţa aceasta a scr i i tor i lor cu f i ­

lozof i i , în cadru l l i t e r a t u r i i şi i n cadru l 

f i lozof ie i , a făcut ca teatru l contem­

poran să f ie , în general, u n produs 

purtător de mesaje conceptuale. Deci , 

putem spune că, sub acest aspect, f i l o ­

zofic, asistăm la o matur izare a genu­

l u i teatru , deşi am c i t i t , In u l t i m i i 

an i , în citeva reviste de specialitate 

d i n diverse ţări, despre o tendinţă 

de reîntoarcere la teatru l ca joc, la 

teatru l ma i puţin conceptual . 

— Cred că aveţi foarte multă dreptate în 

treaba aceasta. Într-adevăr, dacă admi tem că 

semnificaţia, întîi a cuv in te lor şi, p r i n inter­

med iu l semnificaţiei cuv in te lor , a oricărui, 

cum se spune, sistem semnif icant — adică, 

a oricărei opere de artă — dacă, deci, sem­

nificaţia este formată nu numa i dintr-un în­

ţeles inte lectual , dacă n-are numa i o d imen­

siune intelectual-raţională, intelectual-logică, oi 

şi o dimensiune emoţională, a tunc i este ade­

vărat că în istoria c u l t u r i i s-a petrecut o 

evoluţie. Şi, anume. ar ia . zona emoţională a 

semnificaţiei, încetul cu încetul, a descrescut, 

în favoarea zonei intelectual-logice a semni­

ficaţiei. Şi s-a creat un astfel de rapor t încît 

tea t ru l , arta , în general, »a devenit d i n ce 

în ce ma i intelectuală, ma i conceptuală, ma i 

abstractizantă, ma i generalizantă, cu am­

ploare de v iz iune asupra l u m i i d in ce în ce 

mai mare ; la un moment dat , această răs­

turnare a r apor tu l u i d in t re emoţional şi in te­

lectual , înlăuntrul semnificaţiei ar te i , a de­

ven i t primejdioasă, pentru că artă fără emo­

ţie, „care va să zică, e sublimă", dar... n u 

ma i există. Ceea ce defineşte arta este 

această dimensiune emoţională, a t i tud inea 

afectivă a creatorulu i faţă de l ume , e xp r i ­

mată în opera de artă. Dacă ea descreşte, 

descreşte, pînă la un moment dat , şi at inge 

„le degré zerô", cade la gradu l zero a l s t i ­

l i s t i c i i , al s t i l u l u i . Spunea, foarte frumos, 

odată, Bolland Barthes, că nu există, fără 

îndoială, o operă tota l lipsită de st i l ; există, 

în schimb, o operă a u n u i st i l al absenţei, 

totale. S t i l u l absenţei totale — şi n u absenţa 

totală a s t i l u l u i . N u se poate aşa ceva. Orice 

o m aire s t i l u l Jui , dar poate să aibă un st i l 

a l absenţei totale. Absenţa totală a cu i ? 

Absenţa totală a ta , a crea toru lu i , adică ab­

senţa totală a a t i t u d i n i i afectiv-emoţionale, 
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faţă de realitatea pe care o conceptualizczi. 
Pr imejd ia este mare şi, a tunc i , reacţia con­
temporană devine firească. Dar începe şi re­
acţia împotriva oricărui sens, o cul t ivare a 
nonsensului , o cu l t ivare a nonsemnificaţiei, 
deşi, după părerea mea, nu există nonsens, 
nu există nonsemnificaţie, într-o operă. Şi 
n-o existat niciodată. Există un antisens şi 
o antisemnificaţie, într-o operă de artă, şi 
anume... 

— Semnificaţia polemică ! 

— Semnificaţia... da, semnificaţia că nu 
vreau nici o semnificaţie ! Semnificaţia că 
m-am p l ic t i s i t de anume semnificaţii, semni­
ficaţia că vreau să înlătur d i n l i teratura con­
temporană semnificaţiile care s-au dovedi t 
depăşite, care s-au v i da t de sens, vidate 
mora l , cu carenţă afectivă, cu tot ce vreţi. 
Este, totuşi, o semnificaţie. De aceea spun 
că-i antisemnificaţie ma i m u l t decît non­
semnificaţie, pentru că este semnificaţia a¬
ceasta potrivnică, cum spuneţi dumneavoa­
stră, polemică, de ripostă. 

— Acest . . joc" între concept şi po­
lemica împotriva conceptului desigur 
că poate f i descoperit şi în l i teratura 
noastră. Dacă ne întoarcem chiar la 
aşa-zisul i l um i n i sm ardelenesc', la 
Şcoala ardeleană, cînd teza, conceptul, 
erau foarte necesare în epocă ; apare 
Ion Buda i Deleanu, care se joacă, 
totuşi, cu conceptele, în epopeea sa 
„Ţiganiada". Buda i Deleanu fecundează, 
cu jocu l , conceptul , deci , polemizează 
cu severitatea conceptulu i . 

— Pentru că, în fond , Ion Buda i Deleanu 

se ridica împotriva anumi to r concepte, vro ia 

să impună , să propună, să promoveze allé 

concepte... 

Teatrul, 
coetern cu specia umană 

— Pentru că ne apropiem de sfir-
şitul convorb i r i i noastre, mă văd ob l i ­
gat să supun atenţiei dumneavoastră 

o întrebare care revine, obsedant, în 
i n te rv iu r i l e mele. în legătură cu per­
manenţa teatru lu i i n viaţa societăţii. 
V-aş ruga, aşadar, să vă faceţi pub l ie 
şi punctu l de vedere despre şansa tea­
t r u l u i i n v i i t o r , şi în ce măsură e l 
va evolua, i n cont inuare, pe f unda lu l 
po lemic i i d in t re joc şi conceptul f i l o ­
zofic... 

— Teatru l este o specie care, după păre­

rea mea, e coeternă cu specia umană. N u 

cred că va dispărea înainte dc dispariţia 

umanităţii. Deci, d i n acest punct de vedere, 

n-am îndoieli. N u poate f i acceptată n i c i 

teza concurenţei l u i cu televiziunea sau cu 

cinematograful , pent ru că teatru l are un spe­

cific al l u i , este prezent i f icarc, este contem-

poraneizare ; el se adresează unu i pub l i c 

care se află în sală, îşi desfăşoară spectacolul 

în prezenţa actor i lor şi în prezenţa specta­

tor i lor , spre deosebire de ce se întîmplă la 

cinematograf şi la televiz iune. Această s i t u ­

aţie este o situaţie artistică şi n u o situaţie 

tehnică. E l se desfăşoară, deci , avînd altă 

sarcină, sarcina de a atrage atenţia contem­

porani lor- (cu a j u t o ru l t recu tu lu i , even tua l ) r 

asupra problemelor , asupra obstacolelor, asu­

pra l im i te lo r epocii respective, în care 

se joacă spectacolul. De aceea, orice mare 

scri i tor , orice mare dramaturg este con­

temporanul nostru , cînd e vorba de 

teatru. N u există contemporaneizare a unu i 

spectacol mare, a unei piese, pen t ru că ros­

t u l piesei de teatru ăsta e : să f ie veşnic 

contemporană. Begizorul are de făcut tocmai 

treaba asta — să scoată la iveală şi ma i 

mu l t , d i n umbră, deta l i i ale epocii în care 

se joacă piesa. I n legătură cu problem» 

care ne-a preocupat, şi anume, cea a rapor tu ­

l u i d in t re f i lozofie şi teatru , prevăd că în 

v i i t o r acest raport se va modi f ica — înţelegînd 

p r i n teatru altceva decît l i tera tura drama­

tică, înţelegînd spectacolul, adică reprezenta­

ţia. Cuvîntul ăsta, reprezentaţie, are p en t r u 

mine un sens foarte precis : reprezentaţia este 

o nouă prezentare, o re-prezentare, deci , o 

nouă punere în scenă. V i i t o r u l ne va pune 

în faţa unor reprezentări dramatice, în mă­

sura în care societatea, p r i n d ia log, va fii 

capabilă să-şi continue existenţa. • 
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FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI" 
Cluj-Napoca 

A V*a ediţie a Festivalului de teatru scurt 
Centenarul l u i Zahariu Birsan coincide cu 

cea .dc-a' cineca ediţie a Fes t iva lu lu i de tea­

t r u ' scurt , ce poarta numele acestui om de 

cultură. Organizată de Comitetu l de cultură 

şi educaţie socialistă şi de Consi l iu l sindica­

telor d i n judeţul C lu j , i n colaborare cu A .T .M . , 

o primă parte a acestei modeste, d a r perse­

verente şi u t i le manifestări s-a desfăşurat Ia 

Dej , unde Teatrali popu lar d i n Tîrgu Lăpuş, 

judeţull Maramureş, a prezentat spectacolul 

cu piese Se face ziuă. Nouă formaţii 

teatrale de amator i — toate, înscrise în p r ima 

etapă a Fes t i va lu lu i naţional „Qn tarea Ro­

mâniei" — au evoluat pe scena Càsei de 

cultură a m u n i c i p i u l u i Cluj-Napoca. Pr i n t re 

interpreţi, munc i t o r i de la întreprinderea 

„Carbochim" d i n Cluj-Napoca, de la Uzinele 

„Industria sîrmei" d i n Cimpda T u r z i i şi de la 

alte întreprinderi d i n judeţ, p recum şi profe­

sori , tehn ic ien i , e levi d i n Gluj-<Napoca şi d in 

Dej , ţărani cooperatori d i n Bonţida şi d i n 

M i n t i u l Ghe r l i i . A m întîlnit, p r i n t r e aceştia, 

pe Rozal ia D icker , pensionară d i n De j , de 

peste treizeci dc and interpretă şi animatoare 

a formaţiei de teatru de l a Casa de cu l ­

tură d i n Dej ; pe oţelarul Iosif Spaniol , dc 

peste douăzeci şi c inci de an i ins tructor de 

teatru la Cîmpia T u r z i i ; pe munc i t o r u l N i ­

colae T f i f a n , veteran a l echipei de la< Casa 

de cultură d i n Cluj-Napoca, atît ca in terpre t , 

cit şi ca ins tructor ; pe instructoarea Stela 

Suciu şi pe in terpreta A n i M izgan (aceasta 

din urmă este, în viaţa de toate zi lele, edu­

catoare de grădiniţă), ambele avînd o veche 

act iv i tate în echipa Casei de cultură d i n Dej ; 

pe profesorul Teodor F r i m u , de mulţ i a n i 

instructor de teatru în comuna Bonţida, ală­

t u r i dc foarte t i n e r i i Gabor Dehel , actor l a 

Teatru l Magh iar de Stat d i n Cluj-Napoca, 

a ic i , în postură de regizor, şi Laszlo Gyôrgy, 

elev, i n terpre t în formaţia de teatru în 

l imba maghiară a Casei dc cultură d i n 

Cluj-Napoca ; pe munc i t o r u l sticlar Gheorghe 

Neamţu d i n M i n t i u l Gher l i i şi pe F lorent ina 

Coc, Rodica Ab r udan , V ior ica Orbok , eleve 

l a Şcoala industrială, in terprete în echipa de 

teatru a Întreprinderii „Carbochim". 

I n ansamblu , reper to r i u l Fes t iva lu lu i a 

fost ech i l i b ra t , b ine or ientat . E I cupr inde 

piese insp irate d i n t recu tu l de luptă a l po­

poru lu i : Zorile la patru cincizeci şi patru 

de Ionel Hr is tea (Căminul cu l t u r a l d in Bon ­

ţida), piesă ce evocă Insurecţia d i n August 

1944 ; piese avînd ca temă viaţa munc i t o r i ­

lor pe mar i le şantiere ale socia l ismului (0 

problemă de familie de V i r g i l Stoenescu) 

sau care reflectă viaţa satu lu i contemporan 

(Patru cuscri şi-un flăcău de V i r g i l Puicca 
sau Mireasa cu maşină de Hans Kehrer) ' , 
preoutm şi piese ce dezbat probleme ale et i ­
c i i socialiste (Suplinitoarele, Maşina de cal­
culat de Paul Everac sau Semenii noştri de 
Gyôrgy Mehes). 

Trecerea în revista a unor spectacole atît 

de diverse, ca opţiune repertorială şi ca m i j ­

loace de realizare, este o reuşită de la 

care se poate porn i cu încredere spre izbînzi 

şi ma i ma r i . Se remarcă f irescul şi au tent ic i ­

tatea interpreţilor, g r i j a pent ru o mişcare 

expresivă, cuvîntul ros t i t cu ro t un j ime , r i t-

mufl corect în desfăşurarea' acţiunii. Penib i la 

r ig id i ta te a „diletanţilor" începe ,să dispară, 

pi torescul forţat se întîlneşte ma i rar , l ipsa 

de part ic ipare la acţiune este ma i puţin 

Hiipărătoare; Ba, ch iar asistăm la unele 

scene i n care fantezia reg izoru lu i şi verva 

interpreţilor oferă momente de artă adevă­

rată, ca în Arvinle şi Pepelea, realizat de 

Gabor Dehel (iivtr-o splendidă transpunere în 

l imba maghiară semnată de E r i k Ma j t e ny ) , 

cu un muca l i t Pepelea (Laszlo Gyôrgy), u n 

A r v i n t e prost-viclean (Ferenc Pal i Kovacs) şi 

o Măndica, deopotrivă, suavă şi ţîfnOasă 

(Annamar ia Basa), purtînd marca u n u i au ­

tent ic s t i l Alecsandri . Comedie înscrisă în a l t 

reg is tru , Suplinitoarele de Paiul Everac e-a 

bucurat dc apor t u l unor interprete (Mariana 

Chioreanu, Ana Mar i n s şi Mi l iar ia Munteanu) 

a căror mob i l i t a te în expresie şi a l căror ne rv 

scenic servesc cu prisosinţă satira. Prezenţe 

remarcabi le, Iosi f Hossu (Ma is t ru l d i n 

0 problemă de familie), A lexa Mureşan şi 

A lexandru Hodiş (Purcărcte şi, respectiv. 

Cipic d i n Patru cuscri şi-un flăcău), Vasile 

Blaga (Ofiţerul d i n Zorile la patru cincizeci 

şi patru), Rozalia Dicker (Vînzătoarea d i n 

Semenii noştri). 

Ofer ind celor care se preocupă de tea t ru l 

de amator i posibi l i tatea de a învăţa d i n rea­

lizări şi ch iar d in unele neîmpliniri , man i ­

festarea a reun i t în sala de spectacole ma i 

ales interpreţi şi i ns t ruc tor i ar t i s t ic i d i n 

judeţ, alături de ziarişti, de actor i şi reg izor i 

a i teatrelor c lu jene, de profesori de la Şcoala 

populară de artă. A m regretat, însă, absenţa 

reprezentanţilor revistelor l i te rare clujene, 

româneşti şi maghiare, ai căror redactor i p u ­

teau f i n u numa i spectatori,' cît, ma i ales, 

participanţi la evocarea, acum, la centenarul 

naşterii sale, a omu lu i de cultură care a fost 

/ a har ia Birsan. A cărui am in t i r e ama to r i i 

au cinslit-o p r i n acest modest şi onest Fes­

t i v a l a l tea tru lu i scurt. · 

Mihai Crişan 
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Interviu 

de 

lonuţ 

Niculescu 

Un mare actor al teatrului românesc de azi, Alexandru Giugaru, 

a fost distins, recent, cu ocazia împlinirii vîrstei dc 80 de ani, cu 

..Meritul cultural'', clasa I, pentru îndelungată activitate artistică. 

Maestrul Giugaru reprezintă o întreagă epocă a teatrului. Cele 

sase decenii de scenă, în care a îmbrăţişat toate speciile dramatice, 

au făcut ca numele său să capete popularitatea Artiştilor Poporului. 

Mai ales în ultimele trei decenii, el s-a numărat printre personalităţile 

ce au impus, cu o inegalată artă. viziunea clasică asupra eroilor cara-

gialeeni. 

Săplămînal — pe scenă, la radio, la TV — actorul Giugaru oferă 

o lecfie de disciplină profesională, de dăruire necondiţionată unei arte 

pe care continuă să o slujească,, la o virstă venerabilă, eu entuziasmul 

începătorului. 

Stimulat de întrebări, distinsul actor l-a rechemat, cu forţa memo­

riei, alături de maestrid Giugaru de azi, pe zglobiul Sandi Huşi al 

revistei de altădată, pentru o Uit Unire sărbătorească a celor două 

. nume dc rezonantă. 

— Ce a însemnai Huşiul copilăriei 

în cariera Mnărului Sandi Huşi ? 

— I n oraşul meu nata l , Huşi , p r i n an i i 

1906—1907. exista o berărie, eu numele ..La 

p i vn i ce ru " , unde veneau fe l de fel de artişti. 

Pr in t re aceştia, şi un oarecare Io rgu To-

ine*cu ; pur ta joben şi f loare albă la buto­

nieră, cînta cuplete şi spunea monoloage. 

Tata obişnuia isă mă ia cu el , că şi l u i îi 

plăceuai artiştii. N u mi-am mai lua t gîndul 

de l a Iorgu Tomescu şi mi-am spus, în 

sinea mea, că ista e cel mai mare o m , ca el 

trebuie să a jung. M a i tîrziu a ven i t şi 

Tănase... Huşiu l a însemnat p r i m u l meu 

gînd, p r i m u l meu imbo ld către teatru . 
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— Artiştii Poporu lu i de azi a fosl , 

a n i n i şase dc re i i i i , u n popular actor 

de revistă. Vorbiţi-ne, stimate maestre, 

despre „revista dc car t ier" de altădată. 

— „Revista de cart ier" de altădată se 

compunea d i n cuplete, scheciuri , m i balet 

de cinci-sase fete. cile puteau să încapă 

pc scenele acelea, prea mic i . To t u l se petre­

cea la cinematografe, în pauzele d in t re 

f i lme. Jucam, sub numele de Sandi Huşi, la 

cinematografele . .Marcon i " , „Model", „Volta-

Buzoşti", „Marna", ..Odeon"... în majori tatea 

cazur i lor , cupletele m i le scriam singur. 

Pub l i cu l era compus d im munc i to r i i cartie­

relor Calea Gr i viţei. Bucureştii No i şi d in 

împrejurimi, pe care nu-î ma i interesa cen­

t r u l , ci veneau pentru i do lu l lor . Sandi Huşi. 

I i ma i aveam pr i n t re spectatori pe doamna 

Brezeanu, care venea, de mînă cu K i k i Bre-

zeanu (actorul Constantin Brezeanu de azi — 

n.n.) , pe Iancu Petrescu. marele actor al 

Naţionalului... Venea, ca reporter, şi tînă-

r u l Zaharin Stancu. 

— Cum s-a produs înlîlnirea cu 

marele Tânase şi cu alte stele ale 

revistei ? 

— Pr in 1928. j ucam pc Văcăreşti, la Tea­

t r u l Nou . reviste dc Nicuşor Constantinescu 

şi N . Kanner . La unu l d in t re spectacole, am 

avu t fericirea să asiste şi doamna V i rg in i a 

Tănase. care. foarte îneîntată. n u ştiu ce i-o 

fi spus l u i Tănase, că a doua zi am fost 

" pof t i t la „Cărăbuş" şi m i s-a propus un an­

gajament. Pr ima revistă în care am jucat , 

,.la Tănase", a ifost Cioc, cioc. cioc. cu Nnta-

liţa Pavelescu. Ţncbi F.remin, Niculescu-

Buzău. Violeta Ionescu şi mulţi alţii. I n T C -
vista Napoleon Tănase. eu îl j ucam pc (Na­

poleon, iar e l , pe Napoleon Tănase ! Era un 

mare director. . . Tot pe scena- l u i Tănase. la 

Teatru l . .Efor ie" Îşi Ia grădina ..Cărăbuş", 

am cîntat alături de Joséphine Baker, care 

era pentru p r ima oară în ţara noastră. 

— Aţi fosl e levul Luc ie i Slurdza 

Ru landrn . Ce aţi învăţat dc la pro­

fesoara dumneavoastră ? 

— A m fost elevul doamnei Bu landra şi. 

în acelaşi t i m p . angajatul companiei Bu lan ­

dra—-Mano lescu—Maximi l i an—Stor in . în tea­

t r u l profesoarei mele. am avut p r i l e j u l 

să-mi ver i f i c 'calităţile, jucînd. cu destul 

succes, fel de /e l de r o l u r i . în d i fer i te 

piese. De un s ingur lucru a t rebu i t să mă 

despart, de... Sandi Huşi ! De a tunc i , con­

f o rm dorinţei doamnei Bu landra . m-am nu ­

mi t A lexandru Giugaru . To t de la ca am 
învăţat să f i u corect la repetiţii, d isc ip l ina t 
şi să-i respect pe ma i mar i i mei . 

— Aţi jucat într-un f i l m memorab i l , 
d i n v remur i l e eroice ale cinematogra­
f ie i noastre, 0 noapte furtunoasă. 
A fost p r ima întîlnire cu Caragiale ? 

— Prea mare surpriză pentru mine nu a 

însemnat f i l m u l , deoarece, pr in an i i 1920, 

mai jucasem în f i lme — e adevărat, mute. 

Surpriza a fost înlîlnirea serioasă cu opera 

l u i Caragiale, care m-a obl igat , în p r imu l 

rînd, să nu improvizez n im ic , să respect 

fiecare punct şi fiecare virgulă şi, ma i cu 

seamă, să nu cumva să pronunţ „moldo-

veneşle"... Mă mai înlîlnisem cu Caragiale, 

cînd am dat examen la Conservator, cu ro l u l 

Cat indatu lu i d i n D-ale carnavalului... 

— Aţi jucat, pe scena Naţionalului, 

in toate comedi i le nemur i t o r u l u i Ca­

ragiale. Ce ne puteţi spune despre 

l uc ru l cu Sică Alexandrcscu , la me­

morabi le le spectacole ? 

— Datorită acestui mare — după mine, 

cel ma i mare — regizor de teatru care a 

fost Sică Alexandrcscu. pe scena Tea t ru lu i 

Naţional s-a jucat tot reper tor iu l Caragiale. 

Nu a existat stagiune fără Caragiale. Lucru l 

cu Sică Alcxandre*ou era o înrînlarc şi, 

totodată, o veritabilă lecţie de teatru . Toţi 

îl nscuiltain orbeşte. E l mi-a ofer i t satisfac­

ţii m u l t dor i te . Ştia să-şi aleagă distribuţia, 

şi pe aista se b izu iau memorabi lele l u i spec­

tacole. 

— Ce înseamnă, pentru dumnea­

voastră, Teat ru l Naţional ? 

— Pr ima scenă a ţării înseamnă pentru 

mine jumătate d i n cariera mea artistică ; 

aici m-am întîlnit cu marele repertor iu — 

Shakespeare. Molière. Gmldnni, Gogol, Cehov... 

Tot cu Naţionalul am fost peste hotare, în 

turnee, unde am făcut cinste patr ie i melc. 

— Acum . la 80 de an i . apăreţi pe 

scenă cu o tinereţe artistică de i n v i ­

d ia t . Care e secretul ? 

— Secretul e că nu joc ro l u r i care nu m i 

se potrivesc ; iar cînd îmi face plăcere ceea 

ce fac. mă avînt cu toată... tinereţea. N u mă 

s imt bine decît pe scenă, numa i scena mă 

ţine tînăr ! Cu aceeaşi dragoste şi tinereţe 

aş juca şi astăzi oricare d in t re operele l u i 

Caragiale, dar... 
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CRONICA 

DRAMATICA 
O RESTITUIRE: 

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
— SECŢIA ROMÂNĂ 

OCCISIO GREGORII 
IN MOLDAVIA 
VODAE TRAGEDICE 
EXPRESSA (UCIDEREA LUI 
GRIGORE VODĂ 
IN MOLDOVA, EXPUSĂ 
TRAGIC 

Un adevărat momen t de cultură, cu adinei 
semnificaţii, a fost prezentarea în premieră 
absolută, în cadru l Săptămînii t ea t ru lu i 
scurt, a piesei Occisio Gregorii in Moldavia 
Vodae tragedice erpressa. 

Este cel ma i vech i tex t de teatru în l imba 

română cunoscut pînă acum. I n orice caz, 

istoria l i t e r a t u r i i dramat ice or ig inale , de a ic i 

începe. N u ştim cine a iscris-o, nu ştim unde 

s-a reprezenta-t. Poate, e-o f i jucat la B l a j , 
unde e lev i i „Şcolii" îndrăgeau teat ru l şi dă­
deau, încă la jumătatea veacu lu i optsprezece, 
spectacole de teatru românesc cu l t , în ceta­
tea lor , la Alba I u l i a şi Sebeş, o r i chiar l a 
Oradea, n u avem ştire. Manuscr isu l acesta, 
păstrat în Bib l ioteca F i l i a le i d i n Cluj-Napoca 
a Academiei R.S.R., n-are decît paisprezece 
f i le şi cupr inde, l uc ru curios, dar şi semnif i ­
cat iv , unele scurte pasaje în l i m b i l e latină, 
germană, maghiară şi ţigănească. Doar pa i ­
sprezece f i l e , t re i caiete subţiri, scrise de 
mină , dar este documentu l care atestă con­
ştiinţa de sine a românilor d in Ardea l , a f i r ­
mată şi p r i n teatru , recunoaşterea r o l u l u i şi 
importanţei tea t ru lu i , în cuprinzătoarea stră­
danie de renaştere naţională, de creştere şi 
formare a l i m b i i româneşti. Este epoca Şcolii 

Dala premiere i : 18 februar ie 1978. 

Regia : I O N O L T E A N U . Scenogra­

f ia : T A T I A N A MANOLESCU-ULEU . 

Distribuţia : I O N M I I N E A (Grigore 

Ghica) ; D O R E L URLAŢEANU, (îm­

păratul) ; E U G E N ŢUGULEA (Paşa) ; 

S I M O N A OONSTANTINESCU (Doamna 

Ghica) ; I L E A N A IURC IUC (Neaga) ; 

ANCA M f f i R E - C H I R I L A (Horhol ina) ; 

R A D U V A I D A (Rapsodul) ; I O N 

M A R T I N (Starostele) ; M A R C E L POPA 

(Gazda) ; M I R C E A CONSTANTINESCU 

(Bucur) ; I O N A B R U D A N (Sfetnicul 

Vasile) ; G R I G SCHITCU (Sfetnicul 

Simion) ; M A R C E L SEGĂRCEANU 

(Secretarul) ; L A U R I A N J I V A N (Soli­

c i tantul ) ; N rCOLAE B A R O S A N (Con­

si l ier turc I) ; N I C O L A E T O M A (Con­

si l ier turc I I ) ; J E A N SÀNDULESCU 

(Medicul) ; Cop i i i : A N C A B R A D U , 

L I O A R A B R A D U , M I H N E A POP. 
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Ardelene, csle epoca pr ime lor traduceri în 

româneşte d in Vol ta ire , a Condicii logofătu­

l u i Gheorgachi şi a Gramaticii româneşti 

datorate lui Dkn i t r i e Eustat ievici Braşoveanul, 

a pr imei cărţi de matematică în l imba ro­

mână, a p r ime i opere istorice, scrisă de So­

mn i i M i cu , Scurtă counştinţă a istoriei româ­

nilor şi a Bucoavnei l u i Gheorgbe Şincai. 

Iată dovada că, încă de Ia naşterea sa, tea­

t r u l românesc s-a înscris pe d r umu l angajării, 

asumîndu-şi ro lu l de avangardă a lupte i 

pentru afirmarea fiinţei româneşti. Să mai 

subl in iem că Occisio... este ecoul imediat în 

conştiinţa românilor de peste munţ i , răsune­

t u l aproape s imul tan cu evenimentele, a l 

unu i fapt tragic care a zgudui t lumea celor 

t re i p rov inc i i româneşti : ucidere» domnu­

l u i Moldovei Grigore a l I l I-lea Ghica, cel 

care înfiinţase o manufactură de postav, re­

formase Şcoala domnească d i n Iaşi, punînd 

bazele „Academiei învăţăturilor şi epistimi-

i l o r " , şi, p r i n aşezămintele agrare care le-

giu iau obligaţiile clăcaşilor, stârnise ura boie­

r i l o r ; a acelui domn care avea să plătească 

cu propria-i viaţă, ca aliţia alţii, fap tu l că 

se împotrivea turc i lo r , încerca o apropiere 

de mar i le pu te r i europene şi r ivnea la nea-

tîrnare faţă de Poartă. Scris după 1777 (anul 

uc ider i i Iu i Grigore Ghica) , dar înainte de 

1780 (anul morţii Măriei Tereza — replica 

finală a piesei este „Vivat Mar ia Theresia, 

Josephus et Gregorius Ma i o r " ) , t ex t u l , cum 

spuneam, elaborat s imul tan cu cronici le 

r imate care circulam în Moldova şi în Ţara 

Românească, prezintă un amestec sti l ist ic 

(explicabi l pentru împrejurările în care s-a 

produs — serbările carnavaleşti) i n care par­

tea dominatoare, dacă nu p r i n întindere, cel 

puţin p r i n adâncimea şi p r i n gravitatea idei­

lor , este tragedia l u i Grigore Ghica Vodă: con­

f l i c t u l domnu lu i cu bo ier i i , complotu l dc la 

Ţarigrad, hotărârea luată de Sultan, sugru­

marea l u i Ghica Vodă, jelania Doamnei. Se 

in terpun scene de b i le i , desigur, pe gustul 

pub l i cu l u i şcolar d i n acea vreme ; ma i are 

loc un moment de rară frumuseţe, luat d in 

obiceiuri le populare româneşti, peţirea unei 

t inere ţărănci. De real interes sînt , repl ici le 

Rapsodulu i , adevărată lecţie de diplomaţie, 

aşa cum o impuneau condiţiile istorice date. 

Cine ştie c um vor f i fost repl ic i le imp rov i ­

zate, care, desigur, îmbogăţeau spectacolul, 

c i t adevăr şi cită actual itate conţineau ele ! 

Ceea ce impresionează şi astăzi, Ia doiiă 

veacuri de cînd a fost scrisă piesa, este clar­

viziunea au to ru lu i , înţelegerea mob i l u r i l o r 

ucideri i l u i Grigore Ghica, înţeleaptă înţeh 

gère a necesităţilor po l i t i c i i internaţional 

aprecierea orientării Domn i to ru lu i in trehu 

r i le interne şi externe, condamnarea sfetni 

c i lor trădători şi, «  Ν  hulă cu ei, a I r im isu lu 

Porţii. 

Admirabilă, restituirea, p r i n spectacohi 

teatrulu i orâdean, a acestei comori l i terare 

Se dovedeşte încă o dală, dacă mai era ne 

VOie — dar , iată că era nevoie — că. pen 

tru a f i apreciat cum se cuv ine , textu l des 

t inat .scenei poate f i evaluat numai urcat 

pe scenă, în reprezentaţia teatrală. Consem­

nată de istor iograf i in terminologia seacă a 

cercetătorului, comentată sumar şi cu ră 

ceală în cîteva tratate de istoria l i t e ra tur i i 

sau a. tea tru lu i , piesa dobîndeşte d imensiuni le 

adevăratei sale va lor i in .spectacolul realizat 

de Ion Olteanu. Concepută ca un spectacol 

evocator, i n s t i lu l a l tor întreprinderi asemă­

nătoare pe texte inedite, reprezentaţia neobo­

s i tu lu i regizor e o lectură pioasă, l impede 

şi emoţionantă, o lectură în decor şi costume, 

ca un r i t u a l . I on Olteanu refuză şi de astă 

dată spectaculosul, pentru a da putinţă tex­

t u l u i să trăiască, p r i n sine însuşi, în mod 

plenar. Dar e o lectură pe care o fac ac tor i i 

teatru lu i şi, tocmai de aceea, momentele — 

de un Zguduitor tragism — capătă rel ief. 

Ion M i i nea (Grigore Ghica) , Dorel Urlăţeanu 

(împăratul), Eugen Ţugulea (Paşa). I leana 

lure iuc (Neaga), Mircea Constau linescu 

(Bucur) . Laur ian J ivan (Solicitantul) sînt 

pr in t re cei mai bun i , dar au impresionat i n 

mod deosebit Anca Miere-Chirilă ( I lo rho l ina ) 

şi Radu Vaida (Rapsodul). Scenografia Ta t i-

anei Manolescu-Uleu, simplă, elegantă, con­

t r ibu ie holăritor la reuşita reprezentaţiei,, 

care, pe mer i t , a dobândit Marele premiu a l 

Săptămânii teatru lu i scurt. După premieră,, 

un tânăr şi înzestrat regizor îmi împărtăşea 

dorinţa l u i de a monta altfel piesa Occisio, 

Câştigat de spectacolul l u i Ion Olteanu, d a r r 

în p r imu l rînd, cucerit de va lor i le piesei, îmi 

mărturisea intenţia de a polemiza cu montav-

rea orădeană. Iată o polemică pc care o aş­

tept, fiindcă n u poale avea drept rezultat 

decît punerea în şi mai largă circulaţie a' 

unei nestemate d i n tezaurul cu l tura l moş­

teni t . 

Virgil Munteanul 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERA 

TEATRUL NAŢIONAL DIN 
BUCUREŞTI 

AUTOBIOGRAFIE 
«Ir. H o r i a L o u i n e s c u 

Dala premierei : 7 februarie 1978. 
Regia: CORNEL TODEA. Decorurile : 

PAUL BORTNOVSCHI. Coslumelc : 
OABRIELA NAZARIE. 

Distribuţia : ION MARINESCU (Ga-
leriu Pop) ; ILEANA STANA IO­
NESCU (Diiia Pop) ; RODICA PO­
PESCU (Raluea Pop) ; TRAIAN STA-
NESCU (Radu Comşa) ; GABRIEL 
DANCIULESCU (Procopiu) ; ION 
I I ENTER (Ionescu) ; TAMARA CRE-
ŢULESCU (Irina) ; ANDREI  ΙΟ­
Ν KSCU (Alexin) ; CRISTIAN BABEŞ 
(Ceorgcscu) ; I U L I A N NECŞULESCU 
(Grcavu) ; ST. GAVRILOAIA (Ma­
estrul Dogaru) ; ARIANA OLTEANU 
(Madam Vătămanu) : ADRIAN NEGRU 
(Tinărul I) ; VLAD IM IR STÀNESCU 
(Tinărul I I ) . 

în in i m udul (le un sfert de veac în oare 
am urmărit destinul pieselor lu i I loria Lovi-
nescu, nc-u'in obişnuit « vedea întîia lor re­
prezentaţie la Bucureşti. Autobiografie a fâ-

x i i l excepţie. La vreo patru luni după ce a 
fosl publicată in revista noastră, piesa a 
fost lansată Ja Naţionalul din Cluj-Napoca. 
S-a jucat apoi la Petroşani, la Reşiţa şi, abia 
după aceea, a apărut pe afişul Naţionalului 
buoureşleon. (în paranteză fie spus, cu toţii 
Cunoaştem eforturile exemplare depuse, in a-
ceaistfi stagiune, de către prima noastră 
scenă ; ea a oferit publicului, dc la jumăta­
tea lui noiembrie şi pînă la începutul lai 
februarie, cinci premiere cu piese origina/le 
şi contemporane.) 

Am întiimpinat, deci, epectacolul cu opera 
lu i I lor ia Lovineseu cu o mare curiozitate 
şi cu o bucuroasă încredere faţă de drama­
turgul slimal, faţă de confruntarea scrisului 
său, întotdeauna interesant) întotdeauna in­
citant, cu o trupă atît de harnică şi de va­
loroasă. Semnat de Cornel Todea, regizor 
apreciat pentru profesionalismul montărilor 
realizate la TV şi pe numeroase scene de 

C i 

Ion Marincscii şi Ileana Stana Ionescu 

teatru, spectacolul a captat, in bună măsură, 
interesul publicului ; el conţine momente 
care poartă pecetea inspiraţiei, altele, în care 
se vede meşteşugul, peste tot simţindu-se 
grija de a oferi ideilor, substanţei de viaţă 
a piesei, un drum cit mai limpede spre spec­
tator, în dorinţa de a amplifica spectaculos 
forţa de ootinuiik'are, regizorul a încercat să 
Utilizeze un întreg assenai de mijloace teh­
nici- proprii celui mai mare şi celui mai mo­
dern edificiu scenic de care dispunem. Nu­
mai că Autobiografia .lui I loria Lovineseu, 
scrisă sub forma clasică a unei confesiuni 
sincere şi chiar , yinthne", nu a avut de cîş-
tigat dc pe urma acestor ultramoderne pro­
cedee tehnice. Tratată în manieră cinemato-
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grafic;!. împănată cu d iapoz i t ive colorate, cu 
gros-planuri şi pr im-planur i ale actor i lor , cu 
efecte de lumină şi cu intervenţii sonore 
(voci impr imate pe bandă de magnetofon), 
piesa şi-a p ierdut , în mare parte, autent i ­
citatea, trăsăturile specifice, t onu l caracte­
r is t ic . 

Lectura şi prunele vers iun i scenice ale 

Autobiografici au relevat, dincolo de calităţile 

ei incontestabile — acea subtilă investigaţie 

psihologică întreprinsă în conştiinţa unu i om 

de ştiinţă ratat , Galeria Pop — , şi d i f i cu l ­

tatea reprezentării scenice a acestei sc r i i t u r i 

dramat ice. Di f icu l tatea p rov ine d i n formula 

aleasă de autor : un lung monolog, i lustrat , 

<lin cînd în cînd, cu mar to r i . Examen i n ­

trospectiv şi retrospectivă lucidă, rechiz i tor iu 

aspru şi dureros a l u nu i ins egoist, slab. laş 

şi carierist , eşuat pe toate p lanur i le (pro­

fesional, mora l , po l i t i c , social, f am i l i a l etc.), 

d rama este, p r i n excelenţă, un text pentru 

ac tor i , mai precis, „un text pent ru un actor". 

P r i n încercarea de a confer i montării un 

caracter şocant, d inamic , Cornel Todea pare 

să nu f i v ibra t suficient la substanţa, fragilă, 

a tard ive i răfuieli a l u i Galer iu Pop cu sine 

însuşi, la d ramat i smu l procesului său de de­

strămare sufletească, la circumstanţele clare 

(uneori , chiar prea clare) ale alunecării sale 

într-o existenţă insuportabilă, căreia doar 

sinuciderea îi poate pune capăt. I n dorinţa 

denunţării fa lsu lu i şi m i n c i u n i i , a potenţării 

ac tu lu i cr i t i c , au toru l a propus piesei u n f i ­

nal deschis şi a oferit reg izoru lu i două posi­

bilităţi : reabi l i tarea sau (auto) condamnarea 

e rou lu i ; Cornel Todea a descoperit-o pe cea 

de-a tre ia , ambiguă, fără să marcheze, deci , o 

opţiune clară. Personajul n ic i n u răspunde 

apelu lu i telefonic al celui ce-i întinde, încă o 

dată, în numele u n u i colectiv, o mînă de 

a ju tor caldă şi tovărăşească, n i c i n-are cura­

j u l de a-şi sancţiona, pr in t r-un gest de f in i ­

t i v , faptele. Galer iu Pop-Ion Marinescu se 

îndreaptă cu paşi înceţi spre un f unda l în­

tunecat, lăsându-ne nouă l ibertatea de a des­

ci fra s i ngur i dest inul său. Ε  bine ? Ε  rău ? 

U n i i d in t re no i . care am c i t i t piesa, avem o 

opţiune, şi e bine. Alţii. însă. spectatori mai 

puţin familiarizaţi cu tea t ru l , pleacă i n t r i ­

gaţi şi nedumeriţi. .Asta nu ma i e prea bine. 

Desigur, pent ru I on Marinescu nu e deloc 

greu să ma i facă un gest în p lus, care să 

lămurească f i n a l u l . Aşa cum nu i-a fost greu 

să străbată, cu profes ional ismul şi cu v i r ­

tuozitatea sa interpretativă, etapele semni f i ­

cative ale vieţii l u i Galer iu Pop şi să ne dez­

văluie pr i c in i l e singurătăţii, ale amărăciunii 

şi disperării erou lu i . A m f i preferat ca dra­

me i l u i Galeriu Pop să i se f i trasat un 

d r u m ma i s implu şi ma i firesc, fără str iden­

ţe. I n l ocu l s la lomulu i p r i n t r e d iapoz i t ive , 

înfăţişînd, ostentat iv, c h i pu l crispat al acto­

r u l u i , ochi i săi dilataţi de groază, a m f i 

dor i t o incursiune în psihologia e rou lu i , în 

zonele obscure ale conştiinţei sale ; acţiune 

pe care actor i i noştri o pot realiza fără n i c i 

un accesoriu, puniînd în joc întreaga lor făp­

tură şi întreaga lor trăire, ta lentu l , i n te l i ­

genţa, sensibilitatea şi măiestria. 0 bună 

parte d i n t r e aceste calităţi le-au dezvăluit, în 

excelentele lor interpretări. Ileana Stana 

Ionescu, Tamara Creţulescu, Trăiau Stănesou. 

I n r o l u r i ma i m i c i , cam schematice, în f u ­

gare apariţii, au schiţat convingător Ion 

f lenter , I u l i an Neoşulescu. Gabriel Dănciu-

lescu, Andre i Ionescu, Ar iana Olteanu. l\o-

dien Popescu a desfăşurat o întreagă gamă 

de însuşiri, p o t r i v i t e , însă, altei p a r t i t u r i 

dramatice şi altei vârste. 

Decorul semnat de Paul Bortnovschi şi-a 
jucat bine şi convingător ro lu l de compo­
nentă activă şi utilă a spectacolului , aşa cum 
au servit şi costumele, frumoase, ale Gabric-
lei Nazarie. 

Valeria Ducea 

SCENE DIN VIAŢA 
UNUI BĂDĂRAN 
(INCOMPARABILUL 
AL) 

de Dumitru Solomon 
oua scene 

Dramatu rgu l , eseistul şi c ron icaru l Dum i ­

t r u Solomon ter ie un studiu despre „Mizan­

tropul d o m n u l u i Molière" ; cu cît invest iga­

ţiile dev in ma i ample şi asociaţiile ma i bo­

gate, cu atît real i tatea contemporană se i n ­

sinuează, parcă, ma i mu l t , pentru că opera 

gen ia lu lu i înaintaş η -a cuprins doar esenţa 

v r em i i sale, c i însăşi esenţa v remur i l o r . D i n 

acest punot s-a simţit, sol icitat d rama tu rgu l , 

care, păstrînd Isohema şi r apor tu r i l e între 

personaje, a imaginat o suită de i m i x t i u n i 

nedemne în viaţa unu i posib i l Alceste d i n 

zilele noastre ; u n mora l is t to t atît de i n ­

transigent ca- şi mode lu l său, dar, întrucîtva, 

contrad ic tor iu , fiindcă nu-şi propune să j u ­

dece lumea, ci doar să-şi apere pur i tatea . 

A l — acesta e, în gustu l modern a l abre­

v ier i l o r , numele e rou lu i dc astăzi — este 

cr i t ic de artă şi lucrează, la r îndul l u i , la o 

carte despre „Mizantropul d omnu l u i Molière". 

Κ pos ib i l , oare, ca în viaţa acestui erou 

cu l t i va t , c ins t i t şi cufundat în studi i le sale, 

să se amestece u r i t u l ? Ε  pos ib i l ca pe uşa 
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l u i , închisă falsităţii, eă năvălească ipostaze 

ale fa l su lu i contemporan , întruchipări ale 

necinstei şi ale nestatorniciei ?  Ε  cu putinţă 

-ca o credinţă morală şi o poziţie morală să 

fie discreditnite de către însăşi negaţia lor ? 

Cam în această situaţie este pus eroul nostru , 

şi d in înthnplări le l u i va t rebu i să rezulte 

nu atît adevărul ob iec t i v că asemenea 

l uc ru r i sînt, d i n (păcate, cu putinţă, cît, ma i 

.ales, un răspuns, o sugestie pen t ru omu l 

•care vrea să ştie ce trebuie făcut, cum pot 

f i înfrînţi asemenea agresori . 

lui piesă. A l e supus u n u i soi de şantaj 

grosolan d i n partea» unu i personaj p r i m i t i v , 

care şi-a descoperit , ch i pu r i l e , veleităţi l i t e ­

rare. Pentru că i se spune, deschis, că pro ­

dusul său dramaturg ie n u valorează n i c i cît 

o ceapă.... personajul (mai mare, în viaţa 

de tonte zi lele, peste alimentaţia publică, 

unde practică nest ingheri t corupţia şi fra-u-

da) încearcă să răzbească şi în „sectorul 

sp i r i t ua l " , p r i n aceleaşi mi j loace , pe care i 

le propune l u i A l . Şi se arată foarte con­

trar ia t de f a p t u l că acesta refuză compro­

misu l , rezistă pres iun i lor şi nu abdică de 

la p r i n c i p i u l a f i rma t . Încearcă, a tunc i , un 

şantaj d i rec t , punînd la calc evacuarea mo­

b i l e i d in casa c r i t i c u l u i intransigent . A l ră-

mîne imbatab i l . I n cele d i n urmă, cînd şi-a 

epuizat arsenalul d i s t ruc t i v şi e şi scos d in 

funcţie, j a l n i cu l ve le i tar la cetatea muzelor 

devine serv iab i l şi serv i l , nu fără a n u t r i , 

încă, speranţa de a in t ra şi el îu această 

lume fascinantă. 

Se dovedeşte, t lec i , că e pos ib i l să în-

f r i n g i toate astea, fără să abdic i de la p u r i ­

tatea' p r i nc i p i i l o r . A l e i nvu lne rab i l , ca teză 

de rezistenţă. Dar e vu lnerab i l ca argument 

.al acestei rezistenţe. De ce ? Pentru că, în­

tr-un fe l , se comportă abstract, e izolat şi-şi 

cultivă izolarea, deşi fapte dc fiecare z i îl 

avertizează asupra r iscu lu i pe care şi-1 anu­

nţă. iPropri i le l u i p r i e t en i i , p r op r i i l e l u i re­

laţii sentimentale, sînt certe şi, totodată, 

incerte. Un pr ieten e admis şi, în acelaşi 

t i m p , e respins, d in pr ic ina a t i t u d i n i i sale, 

m a i tolerante ; iub i ta e înl impinată cu su­

spiciune şi îndepărtată fără mo t i v ; o simpa­

tizantă neaşteptată, pură şi decisă, e aproape 

ispitită spre compromis . Care e, în fond , 

caracterul l u i A l ? Sistemul său categorial 

e r i g i d ; în toate confruntările pe care le 

suportă, subiecţii sînt, în p r i n c i p i u , vu lnera­

b i l i , dar au asupra I u i o ascendenţă practic 

incontestabilă. Ceea ce va t rebu i să cîştige 

A l , ceea ce va t rebu i să înveţe, ridieîndu-şi 

o clipă och i i d i n cartea despre alte v r e m u r i , 

este că nu trebuie să confunzi p r i nc ip i i l e cu 

viaţa, că fiinţa ta şi p r i nc i p i i l e la care 

ţii se afirmă în vremea pc care o trăieşti, 

faţă în faţă cu oameni i pe care va t rebu i 

să-i înţelegi ca oameni şi n u să-i tratezi ca 

abstracţiuni. 

N i i ştim de ce, în unele cron ic i de pînă 

acum, lucrarea a fost numi tă satiră ; ea e 

mai puţin sau m a i m u l t decît atît. Con­

ţine elemente satir ice, dar e, ma i degrabă, 

o comedie de mo r avu r i şi un eseu despre 

poziţia faţă de moravu r i , în vremea noastră. 

Ε ironică şi, în acelaşi t i m p , filozofică, are 

subt i l i tatea dezvăluirilor şi francheţea în­

doie l i lor .  Ε  u n episod posib i l d in Mizantropul, 

zi le lor noastre, o fer ind p r i l e j u l unei med i ­

taţii asupra f i r i i omeneşti. E, la u r m a u rme i , 

expresia unei întrebări, şi n u a une i s imple 

demascări cr i t ice . Tonu l e subţire şi aforist ic , 

bazat pe notaţii, ceea ce îl şi determină pe 

autor să in t i tu leze lucrarea „scene" — 

adică aspecte, fragmente d in viaţa u n u i erou. 

Ε o temă de s tud iu , un eseu posib i l , scris 

cu gîndul la însinguratul Alceste şi cu 

och iu l l a cei d i n preajma l u i , care ar f i 

v r u t să-l înţeleagă, a tunc i , dar n-au răzbit 

— Ph i l i n te , Celimène şi E l i an te ; p r i n care 

se întrevăd şi cei ce ar vrea să răzbească, 

az i , pînă la A l , şi nu-1 înţeleg — F i l i p , 

Cela şi Emma . Ε  şi o parodie la adresa 

eternei impos tu r i , care, cîndva, şi-a man i ­

festat agresivitatea sub ch ipu l l u i Oronte, 

respins pent ru u n sonet, iar acum şi-o ma­

nifestă .sub haina l u i Osman, respins pen­

t r u o piesă. De ce „din viaţa unu i bădă­

r a n " ? Pentru că adevărul spus cu încăpă­

ţânare şi fără menajamente supără, ca o bă­

dărănie, în med iu l obişnuit cu menajamen­

tele ; şi, într-un fe l sau a l t u l , costă. Se plă­

teşte. Impor t an t e să f i i pregătit s-o faci . 

• TEATRUL „MIHAI EMINESCU 
DIN BOTOŞANI 

Data premiere i : 12 ianuar ie 1978. 

Regia şi scenografia : CR IST IAN 

PEP INO . 

Distribuţia : SERAST IAN COMANIC I 

(Al) ; T O M A V A S I L E (Fi l ip) ; DORU 

R U Z E A (Osman) ; CR IST INA R A D U 

(Cela) ; W I L H E L M I N A CATA 

(Emma) . 

La Botoşani a avu t loc, la m i j l o c u l l u n i i 

ianuar ie , premiera pe ţară. Regizorul şi 

scenograful! spectacolului , Crist ian Pepino, a 

urmărit, se pare, o desfăşurare de joc şi de 

comportament , care să ciocnească cele două 

a t i t u d i n i opusé — aceea- a intransigenţei 

absolute, personificată de A l , şi aceea repre­

zentând „imperiul t u t u ro r posibilităţilor", 

populat de celelalte personaje, cu excepţia 

l u i F i l i p , p r ie tenu l e rou lu i , care n u se si­

tuează nicăieri, pentru că n u se defineşte 

în in terpretare . Cadru l îl reprezintă pe A l , 

în izolarea l u i , dar îl şi dezavantajează, 

dîndu-i o tentă de boemie dezordonată de 
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fapt, şi dc rc se petrec toate astea, cn u.n 
critic, intransigent ? La această întrebare 
n-am găsit răspuns ; cum tot fără răspuns 
ni se pare a rămine şi modificarea, neinspi­
rată, a t i t lu lui in Incomparabilul ΛΙ. Incom­
parabil — cu ce ? 

• TEATRUL DRAMATIC DIN 
GALAŢI 

Dala premierei : 12 februarie 1978. 
Regia : ALEXANDRU C0LPACC1. 

Scenografia : VICTOR CREŢULFSCU. 
Distribuţia : M I H A I M I H A I L (Al) ; 

EUGEN POPESCU COSMIN (Filip) : 
MITICA IANCU (Osman) ; CARMEN 
MARIA STRUJAC (Cela) ; L I LIANA 
LUPAN (Emma). 

Sebastian Comăniri şi Cristina Radu 

care nu cred că era nevoie, si punînd iu 
ambianţă ceva sărac, meschin, care nu ex­
primă nimic din spiritul personajului (rufe 
murdare pe o frînghie, un bec chior ş.«.). 
Un interpret dotat, cu o incontestabilă mar 
turilate a mijloacelor, cum este Sebastian 
Comănici, i i înfăţişează pc Al cu o severi­
tate fără gradaţii ; tonul protagonistului. pare 
n-1 situa pc erou pe nişte culmi de judecă­
tor al lumi i , ceea ce e şi exagerai, şi nea­
decvat. Condiţia sa rămîne, o vreme, neîn­
ţeleasă şi afectată de ridicol, mai ales că e 
pus să se suie pe o scară şi isă strige de 
acolo, cu tulburarea unui Brand, .,ce e de 
făcu-ut ?" fu legătură cu ce ? Dilema se 
defineşte pe parcurs, in confruntarea eroului 
cu celelalte persoaaje — fiecare dintre 
acestea jucînd apăsat divergenţa de opinii , 
spre a obţine o demascare netă şi de efect. 
Nu ştim. pînă Ia urmă, cine e A l , faţă în 
faţă cu sine însuşi ; dar aflăm cine e, faţă 
de ceilalţi. Faţă de Osman, de pildă, inter­
pretat, cu irezistibilă viclenie.de Doru Buzea ; 
faţă de Cela, cu nuanţe fine în sugestia per­
versităţii, în interpreţi)rea precisă a Crislinei 
Radu ; faţă de Emma, întruchipare a gâscu­
liţei perfecte, care-şi mimează strălucit mo­
delul, în evoluţia debutantei Wilhelmina 
Câta. Majoritatea acestor scene au savoare 
şi ecou. pentru că sint construite pe con­
fruntarea a două poziţii ireconciliabile ; de 
multe ori . interpretul lu i Al domină prin 
varietatea jocului şi prin siguranţa' mani­
festate aici. Dar ce e cu Al ? Cine e el, de 

La Galaţi, premiera 3 a avut loc la mijlocul 
lunii februarie, îulr-o seară care se anunţa 
doar satisfăcătoare şi care a devenit o seară 
de bucurie artistică. Regizorul Alexandrii' 
Colpacci a ştiut că n-are de-a face cu un 
text fixat pe o definiţe de gen, ci cu un 
eseu susţinut dc sclipitoare notaţii, şi a con­
ceput spectacolul in consecinţă. Un spectacol 
viu si plin de sugestii, -elegant şi ironic, 
frumos şi armonios ea o melodie oare nu 
redă exact sunetele vieţii, ci starea de bu­
curie sau de întristare, de extaz sau de in ­
dignare, <le contemplaţie eau de revendicare 
— cu alte cuvinte, o reevaluare a sune­
telor reale ale vieţii. Stare determinată 
de poziţia de persona} — detaşat şi, toto­
dată, implicat, a lu i A l . De luciditatea sa in 
contemplarea unei epoci apuse şi de necesi­
tatea dc a-şi menţine un echilibru de crez şi 
de acţiune în raporturile cu epoca pe care 
o trăieşte. Iată cheia spectacolului, excelent 
intuită şi remarcabil pusă în scenă. Molière 
şi personajele sale trăiesc în Al ; Molière şi 
personajele sale asistă, deci, de Ia halconuî 
creat în decor, la scenele de azi, din viaţa 
lui Al . lEle recunosc multe simil itudini , ten­
dinţe care se repetă, trăsături deloc noi sub 
soare, jocul de interese, corupţia, nestatorni­
cia. „Credeai că o să f i i scutit de astea, in-
tnansigcutule A l ?" — par ele să spună». „Cele 
ale epocii apuse le poţi aprofunda strălucit, 
dar ce te faci cu cele ale epocii tale ?*' Nici 
Al nu ştie încă, din cînd în cînd. privirea 
lui se înalţă, întrebătoare, către chipul lu i 
Molière, împietrit în timp, şi cere, parcă, uni 
răspuns, un sfat. Gare nu mai vine de acolo. 
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Dala premierei : 25 februarie 1978. 

Regia : CR IST IAN M U N T E A N U . 

Scenografia : V A S I L E R O T A R U . 

Distribuţia : S I L V I A NASTASE 

(Reportera) ; EUSEB IU ŞTEFANESCU 

(Reporterul) ; C O R N E L I U CIUPER-

CESCU (secundul) : OLGA D U M I -

T R E S C r (Tuţi de la pup i t ru ) ; S I B I L A 

OARCEA, CĂTĂLINA VORN IC (Sudo­

ri le) ; L I A N A D A N R IZA (O femeie la 

fin) : LUC IA ŞTEFANESCU (Nuţica) ; 

E L E N A A L B I I (Caleluţa) ; V E R A 

VARZOPOV (Avocata) ; M A R I U S 

IONESCU (Vlad imir ) ; M A N U E LA 

MARINESCU-CODRAT (Primăriţa) : 

O H . M I R C E A A R A M A (Stîngaciu) ; 

G A B R I E L A CICÀ (Săleanca) ; M IRCEA 

H E N D R I C I I , M IRCEA C IRL IG (Ope­

ra tor i TV ) ; V I O R E L M E R A R U (Elec­

tr ic ianul ) ; D U M I T R U SOARE (Reçu-

z i te ru l ) . 

Speclaoolul nu dramatizează, c i pune în 

valoare convenţia, jocu l . Exact ce-i trebuia 

piesei, ca să se expr ime ca eseu de mora­

v u r i . Un in terpre t remarcabi l p r i n inte l igen­

ţă scenică îşi f iresc, M i h a i M i h a i l , face d i n 

A l un personaj v i u şi fermecător, l uc i d , i r o ­

nic şi l i r i c . Un înzestrat comedian, Mitică 

fancu , creează, în Osman un exemplar ne­

ma ipomen i t de insid ios. Carmen Maria. Stru-

jac şi L i l i ana Lupan joacă, pe o claviatură 

schimbătoare, cu treceri abi le, cele două ro­

l u r i de femei d i n viaţa erou lu i , Cela şi 

Emma. Eugen Popescu-Coemrwo e un prieten 

devotat , dar şi con t ra r i a i de inaccesibilitatea 

e rou lu i , şi preferă, franc, cursul a rb i t r a r al 

vieţii. Scenele mu au sarcasmul demascării, 

pentru că nu acuză, c i i ron ia , propr ie stări­

lor de cumpănă, care pune în lumină com­

plexitatea l uc ru r i l o r . Desfăşurarea lo r pare 

» ironiza însăşi absolutizarea, sugerînd o i n ­

terpretare nuanţată a vieţii, a oameni lor , a 

propr ie i noastre a t i t u d i n i faţă de fenomene. 

Şi, astfel , a oişti gat în cupr indere filozofică 

un act art ist ic care părea a expr ima doar o 

nedumerire , şi în accesibi l i tate, o punere în 

scenă care nu s-a «fût de îndrăzneala con­

venţiei teatrale, nic i în ce priveşte muzica 

dc epocă, n ic i în ce priveşte scenografia — 

inteligentă sinteză între olasic şi modern 

semnată de V ic tor Creţulescu. 

C. Paraschivescu 

TEATRUL MUNICIPAL DIN 
PLOIEŞTI 

INTERVIU 

Je Ecaferina Oproiu 

Spectacolul ploieştean, regizat de Crist ian 

Mun leanu , începe ca o emisiune T V . De 

fapt , ca» o înregistrare T V , unde, după cîteva 

comenzi scurte, precise, după cîteva u l t ime 

clipe de agitaţie, se st ing l um i n i l e in terme­

diare, acordur i le ceremonioase ale ilustraţiei 

muzicale inundă spaţiul şi, în fascicoilul 

strălucitor a l ref lectoarelor, ee ivesc do i 

oameni surîzători, c a lm i , cu o ţinută i repro­

şabilă, un bărbat şi o femeie, care încep să 

vorbească. E l , Repor teru l (Eueebiu Ştetfă-

nescu) p ropune ipotet ic i lor telespectatori pre­

zentarea şi dezbaterea cărţii scrise de colega 

l u i , Reporteriţa (Si lv ia Năstase), despre con­

diţia femei i — „Avansaţi înainte". Prezenta­

rea, protocolară, plină de promis iun i de ama­

bi l i ta te şi de armonie, e urmată, imediat , de 

o dovadă de lipsă de consens, cîteva re­

p l i c i , spuse amab i l , dar cu un licăr de i ro ­

nie, de către ea ; după care începe jocu l , 

polemica propriu-zisă, alternanţa de pauze 

şi de reluări, de reconst i tu i r i , de comentar i i , 

adică momente de viaţă adevărată, interpre­

tată şi generalizată. Aşa cum înregistrările 

T V au tensiunea pu te r i i de generalizare, iar 

ch ipu l omenesc are nevoie de puţin f a rd 

pentru a-şi menţine strălucirea în faţa came­

relor de luat veder i , tot aşa, o pauză de 

înregistrare frapează p r i n revers, l ipsa de 

fa rd , p r in accidental, care, de mul te o r i , 

dezminte generalul .  Ε  relaxarea d in t re două 

„lansări". Cîteodată, această relaxare, punc­

tată de voci , de fragmentare repl ic i în con­

t rad ic to r iu , e ma i colorată, ma i vie şi ma i 

adevărată decît „lansarea" însăşi, care caută 

esenţialul. De mu l te o r i , i n te rv i u r i l e , pe care 

le ia Reporteriţa, se izbesc de aceeaşi nepo­

t r i v i r e între esenţă şi accidental , între fapte 

şi sens, între adevăr şi scop. I n t re idee pre­

concepută şi idee v ie . I n t re concluzie pre­

meditată şi concluzie reală. Viaţa, faptele, 

persoana Sudoriţei — la premieră, Sibil;* 

Oarcea, autentică, sigură, cu o caldă nostal­

gie pe ch ip — , f i re voluntară şi bărbă­

toasă, căreia nu î i e frică să stea singură şi 

îşi înalţă, cu mîinile ei , o casă, datele reale, 

deci, a r da să se înţeleagă că acest om e po 

dep l i n mulţumit şi împl init în menirea l u i , 

model de abnegaţie etică pentru mulţ i se­

meni de pe pământ şi, ma i cu seamă, pen­

t r u semenii bărbaţii. Dar... : „dacă aş avea u n 

bărbat, i-aş bea şi apa cu care se spală pe 

pic ioare !" Care e, a tunc i , condiţia femei i ? 

Datele contrazic teza — teza premeditată. 

Dar datele oare corespund tezei ? Iată, per­

soana Avocate i , în interpretarea Vere i Var-
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zopoy, ţinută studiată, acre dc autori tate, 
suficienţă, care se transformă in vădită, r i ­
dicolă, nesiguranţă, cînd e scoasă d in con­
venţia e i , d in ghi l imelele ci ; personajul pare 
subordonat unor p r i nc i p i i dinainte statorni­
c i te , t o tu l e o r i ndu i t cu precizie şi decurge 
conform (duminica, înainte de masă, tata ţine 
ora de informare politică...), dar se dove­
deşte, imediat , că această conformitate e 
egală cu falsificarea vieţii, cu denaturarea 
sensului ei real. 

Înregistrarea — polemica d intre protago­

nişti — are tensiunea căutării şi, totodată, 

relaxarea pauzei. A căutării unei soluţii pentru 

a pricepe ma i bine condiţia r apor tu r i l o r de 

egalitate d in t re bărbat şi femeie, în ţara 

noastră ; şi tactu l de a sugera că o „solu­

ţie" nu există, singura calc f i i nd aceea de 

a înţelege că fiecare beneficiază de această 

condiţie, i n măsura in care o concepe ca 

pe o posibi l i tate de af i rmare umană, şi nu 

de alienare. Spectacolul urmează, şi e l , această 

alternanţă de tensiune şi relaxare, fără să-şi 

propună conexiuni sau sugestii în plus ; el 

urmăreşte adâncirea l i n i e i simple, omeneşti, 

o faptelor expuse. Adună, nu risipeşte, caută 

tonu l căldurii umane, nu falsa strălucire a 

paradoxu lu i . O modal i tate nu mai puţin i n ­

teresantă decît altele, nu ma i puţin înteme­

iată ; rezu l ta tu l e discret, elaborat cu matu­

r i ta te , cu grijă, cu fineţe. Polemica d in mo­

mentele de tensiune are tensiune, portretele 

care se succed în susţinerea polemic i i au pro­

f i l d is t inct şi natura l . L iana Dan Riza şi 

Manuela M a r i n eseu -Cadrat sînt, ca şi cole­

gele lor citate, po t r i v i t e şi expresive în ro­

lu r i l e încredinţate — O femeie la fîn şi P r i ­

măriţa, p r ima , ma i elocventă în s impl i ta te , 

cealaltă, in amestecul de forţă, indignare şi 

lucidi tate. Cei doi reporter i au inteligenţă şi 

ţinută. Jocul lor e destul de var ia t şi de 

elocvent, e precis, detaşat şi, în acelaşi t imp , 

impl icat .  Ε  bun , cum zicem no i , în termeni 

profesionali . A m avut impresia — care nu 

exprimă deloc o rezervă — că ea joacă mai 

m u l t inteligenţa, iar e l , ma i bine, convenţia, 

că ea e, de ma i mul te o r i , bărbătoasă, iar e l , 

uneor i , concesiv. A m ma i avut impresia — 

care exprimă o rezervă — că în f i na l n u 

era nevoie de apelul acela la prezenţa băr­

baţilor, pe care-1 fac personajele, după ce 

se întreabă dacă sînt într-adevăr, cu toatele, 

prezente. 

Regizorul a avut un colaborator ideal în 

persoana scenografului de televiziune Vasile 

Rotaru ; acesta n u şi-a propus să aglomereze 

spaţiul cu elemente i nu t i l e şi de un pitoresc 

i e f t i n , c i a găsit soluţii f igura t ive s imple , 

care sintetizează atmosfera şi culoarea locu­

l u i , în d i fer i te med i i , dau autent ic i tate şi 

semnificaţie clară treceri lor, ca o alternanţă 

de flash-uri, de la imagine concretă la 

simbol . Ilustraţia muzicală a . l u i Timuş 

Alexandrescu are funcţie complementară de 

comentator indirect — amuzat, inspirat , ten­
tat să sublinieze disputa cu o ironic , cu o 
notă meditativă sau cu o invitaţie directă 
(a propos de cartea scrisă dc Reporteră şi de 
toate astea) : „avansaţi înainte" ! 

Constantin Paraschivescu 

ALTE PREMIERE 

TEATRUL GIULEŞTI 

NOAPTEA 
PĂCĂLELILOR 

de Oliuer Goldsmith 

Cea de-a treia comedie montată în această 
stagiune pe scena Teat ru lu i Giuleşti oferă 
t rupe i depl ine (chiar preai p l ine !) satisfac­
ţii dc joc şi ne îngăduie să ne bucurăm de 
prezenţa unor admirab i le talente t inere, adu­
nate a ic i cu grijă, cu exigenţă, cu simţail 
perspectivei, în vederea compuner i i unei a¬
devărate echipe. Capodopera „doctorului 
Go ldsmi th" , care a încercat, cu această a 
doua a sa scriere dramatică (şi u l t ima) „să 
învie, cu o bună poţiune, muza muribundă 
a. comedie i" — cum declarase actoru l englez 
Garr ick , într-un pro log compus anume pen t ru 

Data premierei : 9 februarie 1978. 
Regia : T U D O R MARÀSCU. Deco­

ru r i l e : O C T A V I A N D IBROV . Costu­
mele : D A N I E L A CODARCEA. 

Distribuţia : I O N V I L C U (Hard-
castle) ; M I H A I STAN (Sir Charles 
Mar low) ; F L O R I N ZAMF IRESCU , 
ŞERBAN CELEA (Tînărul Mar low) ; 
GEORGE BĂNICA (Hastings) ; 
JORJ VO ICU (Tony Lumpk i n ) ; 
A G A T H A N I C O L A U (Doamna Hard-
castle) ; ROZ INA CAMBOS (Domni* 
şoara Hardcastle) ; I R JNA M A Z A N I T I S 
(Domnişoara Nevi l le) ; M I R C E A D U ­
M I T R U (Diggory) ; G A B R I E L IENCEC, 
R A D U G H . Z A H A R I A (Slang) ; I O N 
CHIŢOIU (Muggins) ; S A B I N FĂGA-
RAŞANU (Stingo). 
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tutorilor şi a privitori lor dc azi. „Nu cunosc 
altă comedie... să bucure atît de mult un 
public, să poată face o sală să devină feri­
cită"... scria, despre această piesă a prietenu­
lui său, un mare critic din secolul al 
XVM-lea, Samuel Johnson, şi aprecierea fă­
cută de autorul dicţionarului de căpătâi al 
l imbi i engleze (1775) asupra comediei l u i 
Oliver Goldsmith se menţine şi «zi perfect 
valabilă. Ne amintim, unii dintre noi, de 
spectacolul de la Piatra Neamţ intitulat 
Noaptea încurcăturilor, iar alţii, dc versiunea 
„clasică" a Televiziunii britanice, recent di­
fuzată, eu celebre „capele de afiş", precum 
Ralph Richardson, Tom Courtenay, Susannah 
York şi Vanessa Redgrave. Principala cab­
late a noii montări dc la Ghileşti rezidă în 
independenţa, în originalitatea ei, care îi 
permit să ee detaşeze de modelele amintite 
şi să reziste prin trăinicia construcţiei co­
mice. Construcţie ai cărei stilpi de rezistenţă 
sînt actorii şi, chiar dacă jocul unora pre­
zintă f isuri sau adaosul unor „stucaturi" 
inutile, ansamblul e armonios, cuceritor. 
Spectacolul semnat de Tudor Mărăscu are 
un haz nespus, poante fermecătoare şi chiar 
sti l , fiindcă, la urma urmei, convenţia reali­
zată în complicitate C M publicul, jocul la 
rampă, „dialogul la panică distanţă", cultiva­
rea aţâţătoare a gagului — căutarea, savura­
rea şi demontarea lu i (cu acest pri lej , dar şi 
cu altele, am realizat influenţa f i lmulu i mut 
şi a „stanbranismului" asupra actorilor 
noştri) — compun un stil. St i l , abordare, 

George Bănică, Florin Zamfirescu şi 
Rosina Cambos 

Jorj Voicu şi Ir ina Mazanitis 

premieră — a devenit o operă clasică, repre­
zentativă pentru valorile teatrului englez de 
după Restauraţie, piatră de încercare pen­
tru virtuţile oricărei trupe de comedie. In­
titulată în original She Stoops to Conquer sau 
The mistakes of a Night (1773) adică Ea se 
umileşte pentru a cuceri sau Încurcăturile, 
unei nopţi, suculenta operă comică grupează 
în juru l unui srmbure de situaţie absurdă 
— confuzia dintre conacul unui pitoresc gen­
tilom de ţară, original pater famvlias, şi în­
căperile unui han, deschis tuturor călătorilor 
şj tuturor abaterilor de la bunele maniere —, 
o colorată caricatură de moravuri , o dulce 
satiră socială şi o spirituală cozerie. Piesa 
topeşte, surprinzător, în compoziţia ei dra­
matică şi în substanţa personajelor, motive 
ale unor epoci anterioare şi posterioare, te­
mele dragi elisabetanilor şi victorienilor 
rcunindu-se aici făţiş, spre delectarea cerce-
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manieră de interpretare. în care intră, co¬

mentate cu l i a / , procedeele şi t rucur i le spec­

tacolelor de televiz iune, play-back-ul şi post-

sincronul etc.. u n întreg arsenal de depr in ­

de r i comportamentale, care ise revendică, 

parodic , de la „ultima oră" a d iver t i smen tu ­

l u i . Ab su r du l situaţiei comice d i n comedia 

originală e dezvoltat mai i u t i i uşor şi sp i r i ­

t ua l , apoi d i fuzat în canavaua unor perso­

naje şi relaţii paradoxale şi accelerat in fre­

nezia u n u i joc comic debordînd de i nven t i ­

v i ta te (chiar pină la exces ! ) . Adm i r ab i l e, 

în acest sens, M i ha i Stan — un bătrîn Sir 

— excelînd în gestul a i u r i t şi in situaţia 

zaharisită ; sau Agatha Nico lau , cu  υ  mască 

de nerecunoscut, ce aduce la rampă o lume 

de fa lsur i şi de ipocr i z i i , -inundată de prostie. 

Aşijderea Jor j Voiou, cu o şiretenie graţioasă, 

contrastantă ou făptura-i multă şi revărsată 

spre jocu l crud şi farsa rea. Ion Vîlcu creează 

cont rapunctu l necesar, p r i n ponderaţie ţea­

pănă şi caraghioasă, şi izbuteşte să in t re în 

r i t m u l allegro cerut , mai cu seamă în sce­

nele truculente cu se rv i t o r i i , un t r io meca­

nizat , asamblat cu m u l t haz popular , la con­

f igurarea căruia contr ibu ie Gabriel lencee, 

Mircea D u m i t r u şi Ion Chiţoiu. Aceştia, 

toţi, cărora l i se adaugă Sabin Făgărăşanu. 

îutr-αιη r o l episodic. înconjoară, orchestral , 

cele două cup l u r i ale piesei, cvar te tu l 

îndrăgostiţilor, lucrat con br io de către t ine­

r i i actori care dau acum strălucire scenei 

giuleştene. Rozina Cambos, după frumoa-

sele-i creaţii realizate la Piatra Neamţ, de­

butează în Capitală, convingindu-ne de pu­

ternicul ci temperament scenic, de vocaţia 

adînc dramatică şi de ta lentu l de a se juca 

cu j ocu l , aşa cum cere parodia. (Dar, aten­

ţie la voce...) I r i na Mazani t is o secondează 

cu inteligenţă, punctînd accentele convenţio­

nale ale t inerei l ady , p r i n mimarea ingenui ­

tăţii. F l o r i n Zamfirescu, deja încercat june-

p r i m , trecut p r i n şcoala „romanţioşilor", i-a 

car icatur izat aici necruţător, încercând clov­

neria lirică, masca convenienţei şi gagul j u ­

ven i l . Jocul i-a reuşit doar parţial, cum tot 

par t ia l ne-a convins de compoziţia sa George 

Bănică, obosindu-ne, p r i n lipsa de măsură 

în glumă (fie ea cîntată, f ie tradusă în l imba 

l u i Vo l ta i re , dar prelucrată de Aster ix ! ) , 

supralicitând, parcă, parodia şi convenţia, 

pînă la dizolvarea lor. . . 

Dar. dincolo de câteva umbre ce-i tulbură 

armon ia . Noaptea păcălelilor se desfăşoară 

sub ceru l înstelat a l bucur ie i j o cu l u i , al coe­

z iun i i interpreţilor, în necontenită şi s t imu­

latoare relaţie. Cadrul acestei „nopţi" apar­

ţine tânărului şi foarte preţuitului scenograf 

Oetavian D i b r ov , care' a găsit o soluţie, dacă 

nu întru to tu l originală. în orice caz, nostimă 

şi funcţională. Precum amuzante sînt costu­

mele, pestriţe şi el iberate de orice constrân­

gere stilistică, da r cu forţă plastieă în carac­

terizare, semnate de debutanta Daniela 

Codarcea. 

Mira Iosif 

TEATRUL MIC 

UNCHIUL l/ANIA 

Je A. P. Cehoif 

O după-amiază de vară, „într-un conac 

rusesc de ţară, într-un in ter ior cu largă des­

chidere spre grădină" (construcţie solidă, 

b ine echilibrată, semnală de arh i tect V i r g i l 

Luscov) . Lumina soarelui ce scapă tă spre 

asfinţit. încă v ie , irizată de verdele proaspăt 

al frunzişului grădinii, inundă, deodată, spa­

ţiul scenic, însufleţind.!!ni. Viaţa în conac se 

desfăşoară lent, toropită, parcă, de căldură 

şi de lene, cu bătrîna dădacă Mar i na bo l ­

borosind mereu (admirabilă compoziţie a Ta-

tianei lekel), cu bătrîna doamnă Mar i a Vasi-

l ievna Voiniţkaia, cufundată întruna în lec­

tură, pină la absenţă .totală (Olga Tudoroche 

a schiţat excelent por t re tu l moşieresei de 

ţară, cu ifose de intelectuală franţuzită), cu 

samovarul tronând i n u t i l pe masa aşternută 

într-o veşnică aşteptare. Trepta t , aşteptarea îşi 

precizează obiectul : profesorul Serebreakov, 

ido lu l f am i l i e i , şi f rumoasa sa soţie, Elena 

Andreevna, fac o scurtă trecere p r i n scenă, 

stîrnind un va l de impres i i , de vorbe, de 

comentar i i . Este o pr imă izbucnire , d i n t re 

cele care vo r "avea loc pe parcursu l specta­

co lu l u i , ca o reacţie în lanţ, într-un crescendo 

dramat ic , culmiinînd în ac tu l I I I , şi care dez­

văluie c locotu l lăuntric a l acestui un ivers 

uman , cu aparenţe atît de liniştite, de lîncede. 

Dala premiere i : 17 februar ie 1978. 

Regia : LAURENŢIU A Z I M I O A R A . 

Decorur i le : V I R G I L LUSCOV. Costu­

mele : I O A N A A U G U S T STURDZA . 

Versiunea românească : L F O N I D A 

TEODORESCU. 

Distribuţia : J E A N L O R I N FLO-

RESCU (Serebreakov) ; RODICA TA-

PALAGÀ (Elena Andreevna) ; LEO-

P O L D I N A BĂLĂNUŢA (Sonia) ; OLGA 

T U D O R A C H E (Mar ia Vasi l ievna) ; 

O C T A V I A N COTESCU (Unch iu l Va­

nia) ; I ON M A R I N E S C U (Aslrov) ; 

N I C O L A E I F R I M (Teleghin) ; T A T I -

A N A I E K E L (Marina) ; A N D I ŞTE­

FANESCU (Un argat) . 
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Aşa începe spectacolul Unchiul Vania, pus 
In scenă de Laurenţiu Azimioară, la Teatru l 
Mic. cu o distribuţie valoroasă, vădind o 
intuiţie deosebită şi un rar simţ a l adecvării. 
Nu e vorba de o adecvare la r o l , iu sensul 
calchier i i personajului scenic pe datele exte­
r ioare oferite de text ; ci de o adecvare su­
perioară, i n sensul capacităţii de a crea, de 
A dezvolta. în mod organic, personaje com­
plexe, porn ind de la datele t ex tu l u i , şi in-
terpretfndu4e conform unei v i z i un i perso­
nale. 

Acesta este, dealtfel , me r i t u l p r inc ipa l al 

spectacolului de la Teat ru l M ic , un specta­

col de foarte bun i actor i , cărora regizorul 

le-a favor izat dezvăluirea unor neştiute re­

surse creatoare, stimuLindu-le imaginaţia, 

apet i tu l pentru improvizaţie, pentru compu­

nerea unor scene, situaţii şi stări, pînă la 

nuanţe in f in i tez imale , şi pr intr-o descifrare 

a pa r t i t u r i i care aruncă o lumină nouă asu­

pra fiecărui personaj în parte. Aceasta nu 

înseamnă că spectacolul nu are o idee inte­

gratoare. Dimpotrivă. D i n mu l t i t ud inea de 

scene, momente, d ia logur i , monoloage, d in 

întregul curs a l acţiunii scenice, cînd lent , 

cînd precip i tat , se desprinde o a t i tud ine l i m ­

pede, de respingere, de oroare, faţă de „viaţa 

în trîndăvie", cum o denumeşte Ast rov ; 

faţă de viaţa irosită, lipsită do un ţel înalt, 

faţă de tot ceea ce împiedică libera şi demna 

împlinire a aspiraţiilor spre frumos, faţă de 

parazit ism şi de impostură, faţă de lene şi 

de indiferenţă, sub aparenţe oricîl de stră­

lucitoare, chiar atrăgătoare, s-ar înfăţişa. 

Pr ima şi. poate, cea mai mare surpriză a 

spectacolului o constituie ponderea dobîndită 

de personajul Elenei Andreevna, în inter­

pretarea Rodicăi Tapalagă. Această Elena An ­

dreevna aduce în scenă farmecul frumuseţii 

şs, i n acelaşi t i m p , fascinaţia unei enigme. 

Personajul apare cn o întruchipare perfectă 

a lenei , a indiferenţei, a acelei „vieţi în 

trîndăvie" de care pomeneam şi, totodată, 

fără cel moi mic efort , atrage, ca un mag­

net, atenţia- tu tu ror . Vania Voiniţki e îndră­

gostit cu disperare, doctoru l Astrov o do­

reşte, v i r i l şi l uc i d , lăsîndu-şi baltă toate 

preocupările, îndatoririle, pasiunea pentru pă­

d u r i şi proiectele de construcţie. Sonia e gata 

să i se deet&tMlie şi s-o facă ambasadoarea 

•sentimentelor ei pe lîngă Astrov. Şi, ea ? 

Acţiunile ei sînt d ictate , desigur, de tex tu l 

lu i Cehov. dar mob i l u r i l e lor aparţin actriţei, 

i a r actriţa aruncă asupra faptelor şi vorbe­

lor un văl de ambigui tate care sporeşte far­

mecul, fără a r is ip i m is teru l . Rodica Tapa­

lagă ştie să-şi mobileze fiecare moment al 

prezenţei în scenă cu gesturi , mişcări, m i ­

mică, folosind în replică t onu r i şi semito­

n u r i , care spun mu l te , fără a spune to t u l . 

Spuneam că lenea şi indiferenţa şi-au pus 

pecetea asupra întregii existenţe a persona­

j u l u i , împiedicînd orice tu lburare a apelor, 

orice aventură ; de aceea refuză, oare, aven­

tu ra cu As t rov ? Dar interesul pentru Astrov 

este real , admiraţia pen t ru acest om neobiş­

nu i t este sinceră, rezistenţa pare, în . jocul 

Rodicăi Tapalagă, nu simplă cochetărie, n ic i 

teama de a încălca nişte regul i ale mora le i , 

n ic i convingerea că trădează încrederea a l tu ia , 

ci toate acestea la un loc, peste care pare 

să plutească aceeaşi inerţie, a unei vieţi fără 

efor tur i şi zgudu i r i , pe care, de fapt , ea în­

săşi o deplînge, o f t i nd de plictiseală. Intere­

sant personaj, care nu-şi dezvăluie, pînă la 

sfîrşitul .spectacolului, toate secretele... 

Şi, cum ştie Rodica Tapalagă să joace 
subtextu l unor rep l i c i , avîndu-l drept par­
tener, deopotrivă maestru în această direcţie, 
pe Ion Marinescu ! Să ne gîndim la scena 
dizertaţiei l u i Astrov despre păduri , dacă 
putem să-i spunem aşa, scenă în care dooto-
n t l dc ţară — bărbat act iv , energic, cu o 
min te strălucitoare şi ou u n suflet generos, 
preocupat de v i i t o r u l locur i lor şi a l oame­
n i lor între care trăieşte — face o expunere 
pasionată despre situaţia jalnică a reg iun i i , 
ou ochi i pe hartă, perfect conştient de far­
mecul acestei femei, care-1 cucereşte treptat , 
şi de faptu l că ea se gîndeşte la cu to tu l 
altceva ; cum se vede, deal t fe l , d i n jocul 
Rodicăi Tapalagă. Sau, la f e l , momentu l „in­
terogator iu lu i " pe care Elena Andreevna i-l 
ia doctoru lu i Astrov , cu p r i v i r e la sentimen­
tele l u i pentru Sonia. 

ΙΛ rîndul său. Ion Marinescu, în r o l u l l u i 
Astrov, a folosit mij loace de o mare sim­
pl i tate, evitînd emfaza romantică şi orice 
tentaţie a idealizării, creînd un personaj ro­
bust, complex, luc id , capabil de emoţie, dar 
şi de aaitostăpînire, uşor marcat de viaţa în 
acel mediu înapoiat, dar trăindu-şi cu dem­
ni tate forţa şi slăbiciunea. 

Ro lu l unch iu lu i Vania a căpătat, în inter­

pretarea nuanţată a l u i Oetavian Cotescu, 

noi valenţe, o doză de ambiguitate punctînd, 

şi aici , mob i lu r i l e personajului . Ratarea l u i 

Vania se datoreşte numai unor mot ive exte­

rioare, sacr i f ic iu lu i pentru Serebreakov, sau 

şi unor resorturi lăuntrice, incapacităţii salo 

de a realiza ceva ? Ca toţi rataţii, Vania îi 

acuză pe alţii. Motivaţia e plauzibilă. Dar 

apariţia sa în scenă, cu faţa buhăită şi cu 

ochi i t u l b u r i , cu glasul dogit , cu o ironie 

plictisită şi cu o uriaşă lehamite înscrise pe 

ch ip , aşa cum îl prezintă Cotescu, pare să 

spună mai mu l t şi ma i adînc ; dragostea 

l u i pentru Elena capătă note r idicole şi t ra ­

gice, în acelaşi t imp , personajul trăieşte o 

dramă reală, dureroasă. Fiecare actor ar me­

r i t a o analiză ma i amănunţită a modu lu i 

cum a reuşit să deschidă o perspectivă nouă 

asupra personaju lu i , p r i n simpla intonaţie 

dată unei rep l ic i , printr-o p r i v i r e , pr in tr-un 

gest. Leopoldina Bălănuţă a fost sensibil dra­

matică, modelîndu-şi r o l u l Soniei cu bine-

cunoscuta-i măiestrie şi trăindu-1 ou since­

r i tate ; scena „Bruderschaft"-ului cu Elena e 

o piesă de antologie actoricească, iar f i n a l u l 

oferă o revelaţie, p r i n modu l cum actriţa 
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rosteşte binecunoscutele rep l ic i consolatoare, 

pe un ton de o aspră i ron ie , vecină cu c i ­

n ismul . Ε  o demit izare a f i n a l u l u i cehovian 

care aruncă o lumină crudă asupra dest inu­

l u i personajelor. Soluţie neaşteptată, plauzi­

bilă, dar Încorporată într-o acţiune scenică 

neverosimilă : Sonia se apucă să spele pode­

lele. Ε  aici o exagerare, o notă forţată, într-o 

montare caracterizată, în general , p r i n mă­

sură şi p r i n armonie , şi la cnre şi-aai ma i 

adus contribuţia adecvată Jean Lo r i n Flo-

rescu (Serebreakov) şi Nicolae I f r i m (Tele-

gb in ) . Un spectacol de bună ţinută artistică, 

în care pub l i cu l redescoperă cu bucurie sen­

sul p r o f u n d umanist a l tea t ru lu i . 

Margareta Bărbuţă 

TEATRUL NAŢIONAL DIN 
BUCUREŞTI 

FATA DIN ANDROS 

de Terenţiu 

P r i v i n d cu an i în urmă, cînd, în 1958, 

consemnam în pagini le acestei reviste o 

excepţională I lceubă (Magda Tîlvan) a Tea­

t r u l u i Naţional d i n C lu j , exprimîndu-ne, to­

todată, speranţa că respect ivu l spectacol va-

f i un fer ic i t început al „redescoperirii" („re­

descoper ir i i " — vorba v ine , căci I lecuba o 

jucase, încă în 1819, Hel iade, la „Cişmeaua 

Roşie") tezauru lu i dramat ic grec şi l a t i n , 

constatăm nu fără tristeţe că, în afara unei 

Ant igone (Olga Tudorache — Teat ru l T ine­

re t u l u i , tot în 1938), şi a încă unei Ant igone 

(Leopoldina Bălănuţă — Tea t ru l M i c , 1973), 

în afara acelor cîteva, pe cît de bine in ten­

ţionate, pc atît dc puţin realizate, coupé-uri 

de tragedie greacă ale Tea t ru lu i „Ion Creangă", 

n-avem mare lucru a ne am in t i . I a r cu excep­

ţia a două sau tre i ipostaze ale Soldatului 

fanfaron, n ic i genul comic, cu ale sale ver­

sur i „de casă", cum le spune Teofrast, şi 

„vrednice dc rost i t în papuc i " (soccus, spre 

deosebire de co tu rn i i t ragedieni lor) , fie el grec 

sau l a t i n , η -a fost, în u l t i m i i douăzeci de an i , 

o prezenţă prea asiduă pe scenele noastre. 

Aşa stînd l uc rur i l e , e lesne de înţeles intere­

sul pe care n i l-a trezi t programarea — de 

rîndul acesta, pe pr ima scenă a ţării — a 

unei comedi i de Terenţiu. N u ne-am întrebat 

dc cc nu s-a încercat, în sfirşit, un pas înain­

te, depăştndu-se n i ve lu l m inor al comediei la­

tine şi încereîndu-se, de pildă, un Ar istofan ; 

nu ne-am întrebat, şi ne-am dus să vedem 

spectacolul, acolo, în sala „Atelier" — sală 

menită tu tu ror inovaţiilor — curioşi să ne 

dăm seama cum ma i arată, astăzi, U P 

spectacol antic, la capătul, dacă nu al unei 

asidue pract ici scenice, măcar la acela al evo­

luţiei unei g i n d i r i regizorale de aproape un 

sfert dc veac. Să ne dăm seama cum ma i 

arată azi şi, poate, şi încotro se îndreaptă. 

A tunc i cînd, în secolul I al erei noastre, 

publica epistola către Pisoni , ce se mai zice 

şi „Arta poetică", şi îşi expr ima acolo serioasè 

rezerve faţă de admiraţia pc care — poate, 

chiar. · „cam prosteşte" — au nutrit-o „stră­

moşii" pen t ru versur i le p laut ine şi pent ru 

umoru l acestora, de vreme ce no i , azi , pre­

cizează el , „ne pricepem să deosebim o vorbă 

de d u h de 0 grosolănie", Horaţiu, deşi sus­

ţinător fruntaş al po l i t i c i i cul turale de re­

deşteptare naţională patronată de augustul 

Oetavian, dar nedispreţuind, c i dimpotrivă, 

marele exemplu a l l i t e r a t u r i i greceşti, n u 

putea cunoaşte dest inul amar pc care sccoli i 

următori aveau, să-l rezerve teatru lu i l a t i n , 

într-adevăr, în loc ca, aşa cum ar f i dorit-o 

poetul d i n Venusia, să ţină pasul cu ne­

conteni tu l ra f inament al poeziei, prozei şi 

cr i t i c i i l i terare lat ine şi să se „subţieze", eli-

minînd to t ce era ma i m u l t decît acel 

. .grunum salis" de alică subt i l i ta te , drama­

turgia şi spectacolul teatra l , în genere, ven i nd 

(în teatre mereu ma i încăpătoare şi ma i 

luxoase ! ) , poate, şi în înlîmpinarea unu i 

gust pub l ic mereu ma i corupt de jocur i le 

d in arenă şi, apo i , de luptele de g lad ia tor i , 

s-au degradat d i n ce în ce, subiectul înfă­

ţişat pe scenă ajungînd, spre sfîrşitul Impe ­

r i u l u i , mereu ma i mu l t , u n s implu pretext , 

pe care fiecare „conductor gregis" — şef de 

trupă sau regizor, cum i-am spune azi — îl 

folosea, pen t ru ca, apelând la cele ma i lesni ­

cioase mi j loace, împrumutate adeseori specta-

Data premiere i : 14 februar ie 1978. 

Regia : GR IGORE GONŢA. Sceno­

graf ia : D A N E R C E A N U . Muzica : 

C O R N E L I U CEZAR. Traducerea : 

N I C O L A E T E I C A . 

Distribuţia : M I H A I M A L A I M A R E 

(Simo) ; R A D U G I I E O R G H E (Sosia, 

B v r r i a , D romo , a l t soldat) ; A L E X A N ­

D R U GEORGESCU (Davos. P r i m u l 

tînăr, Fratele l u i Chrêmes) ; CONSTAN­

T I N D I P L A N (A l t sclav a l l u i S imo, 

A l doi lea tînăr, Chrêmes, U n soldat) ; 

G I I E O R G H E V I S U (Pomphilus) ; 

OLGA D E L I A M A T E E S C U (Chrvsis, 

Lesbia) ; T A M A R A CREŢULESCU 

(Glyceria) ; E U G E N I A M A C I (Mysis , 

U n sclav) ; M I H A I N ICULESCU (Al 

trei lea tînăr, Charinus, Talăl Chrysi-

dei) ; B O G D A N MUŞATESCU (Ar-

chy l i s , Cr i l o ) . 
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colelor de pe stadioane, să smulgă risul unor 

spectatori , pe care tex tu l de m u l t nu-i mai 

interesa, ba, n ic i să f i v r u t , nu l-ar ma i f i 

pu tu t asculta, în m i j l o cu l liănnălaiei d in sală. 

A „înflorit" astfel, dacă se poate spune aşa, 

u n nou gen, mima. Pu r t i nd Un sine. 1» în 

ceput, un element poz i t i v , de inovaţie, p r i n 

abolirea convenţiilor, a costumelor tradiţio­

nale, p r i n imitarea . . co t id i anu lu i " etc., i n ima 

a ajuns, pînă la urmă, să-şi aleagă modelele 

de im i t a t d i n situaţiile cele mai josnice, iar 

. .exactitatea" interpretării a ajuns pînă acolo 

încît, în cutare piesă (Laureolus, care a „ţi­

nu t afişul" d i n 30, anu l premiere i , pînă în 

200 ! ) , actoru l jucînd ro lu l band i t u l u i con­

damnat era, în u l t ima clipă, subst i tu i t cu un 

condamnat de drept comun , care era execu­

tat „pe v i u " în faţa spectatori lor ! 

N i se pare că, d in păcate, fără a ajunge 

încă. desigur — la no i în ţară, cel puţin — , 

Ja momentele-limită evocate mai sus 

această continuă dorinţă de „inovaţie", de 

„întinerire" a unor vech i , adesea străvechi, 

spectacole, care au ajuns foarte bine să stră­

bată 2000 de an i p r i n ele Insele, fără a simţi 

lipsa a cine ştie ce t ransp lantur i hormonale 

nu duce decît la sărăcirea lor, ht degrada­

rea acţiunii, a t ex t u l u i , a ide i lor , la mutarea 

spectacolului de la teatru pe stadion. în­

seamnă, această continuă dorinţă de inova­

ţie, ce se transformă, sub ochi i noştri, în cel 

ma i coniforanist epigonism, 'înseamnă, va i , ma i 

ales în cazul teatru lu i antichităţii greeo-latine 

restituirea acestuia nu d in etapa seninei sale 

străluciri clasice, c i d i n etapa celei ma i de­

valorizate decăderi,  Ε  de la sine înţeles că 

actor i i au şi ei voie „să se joace" — căci, 

la u rma u r i ne i , dacă admi tem existenţa unei 

poezii „ludice", cum am putea să nu admi ­

tem şi existenţa unu i (nu comi t , oare, un 

pleonasm ?) teatru lud ic ? D in punc tu l acesta 

de vedere, actor i i „Atelierului" (M iha i Mălai-

mare. Radu Gheorgbe, A l exand ru Crcorgescu, 

Olga D»lia Mateescu, Tamara Creţulescu, Eu ­

genia Mac i , Constantin D i p l an — u n i i , în 

ro lu r i duble) s-au jucat adm i rab i l . O ase­

menea risipă de energie, de dăruire, de vo ­

luptate de a juca n-am ma i văzut de mu l t . 

A fost un balet îndrăcit, de o oră şi jumă­

tate, d i n care n-au l ips i t tumbele şi f igur i le 

de . .sa l tator i" , un spectacol funambulesc (cu­

vîntul e aproape p r o p r i u , căci, dacă n-au 

umblat pe ele, actor i i s-au căţărat pe f u n i i 

şi s-au dat frumuşel uţa), un adevărat Ni i r-

burgr i ng , unde numa i och iu l ager şi mîna 

sigură a unu i F i t t i p a l d i (l-am n u m i t pe re 

g izoru l Gritrore Gonţa) a p u t u t să împie­

dice bo l i du l ..de formu la 1 " să n u capoteze 

în prost-gust şi în vu lgar i ta te . Dar vă rog să 

nu ne întrebaţi ce spuneau actor i i — n-am 

desluşit, p r in t re interjecţii, ma i m u l t decît 

vreo douăzeci de cuv in te de grai ar t icu la t . 

Să nu ne întrebaţi „despre ce e v o r b a " în 

piesă — n-am putea să vă povest im n im ic . 

Despre t i t l u l piesei, am af lat d i n p rogramu l 

de sală : Fata din Andros. Şi, to t de acolo 

aflăm că ea a fost scrisă de au toru l l a t i n 

Terenţiu : „tn toate piesele sale — cităm 

textua l d i n acelaşi program — propensiunea 

lu i Terenţiu către ech i l ibru şi moderaţie este 

evidentă" înainte de orice ne reţin fineţea 

şi subti l i tatea observaţiei"... 

N-am vrea. păcatele noastre, ca cele de 

mai sus să fie socotite ca mînînd cu de-a 

sila către un anumi t , ,academism". Căci aca­

demismul sau non-aoademismul unu i specta­

col , cu tot cortegiul l u i dc „subtilităţi", 

„echilibru" etc., nu poate avea nici o lucrare 

asupra unor minţi în care, precum în pe­

rioada de decadenţă a Impe r i u l u i r oman , 

l umina bunului-gust s-ar f i stins demul t — 

dacă va f i licărit eîndva. Dar pub l i cu l 

nostru nu e deloc in fan t i l i za t , el e cît se 

poate de ma tu r şi "deloc l i ps i t de discernă-

mînt. Că, de n-ar f i , nu s-ar mai pomeni 

Radu Albala 

TEATRUL DE STAT DIN 
ORADEA - SECŢIA ROMÂNĂ 

CAPUL DE RAŢOI 

de (κ Ciprian 

Capul de răţoi, comedia l u i G. Cipr ian . re­

v ine în c i rcu i tu l pub l ic , p r i n spectacolul) 

Tea t ru l u i de Stat d i n Oradea. Nu s-ar putea 

spune că piesa a fost scuturată de pra fu l 

uitării, ea a avu t un destin ch iar ma i c rud 

decît Omul cu mirţoaga, care s-a bucurat de 

o re la t iv ma i mare atenţie clin partea tea­

tre lor noastre. Iniţiativa- Tea t ru l u i orădean. 

reluare după u n deceniu (să nu uităm spec­

tacolul Tea t ru l u i de Comedie ! ) , este, deci , 

binevenită şi are demnitatea ac tu lu i de re­

va lor i f icare culturală. Sergiu Savin a avut 

oarecum de lucru cu t ex t u l , t r i bu t a r , în 

ciuda a t i t u d i n i i de frondă intelectuală, şi 

tea t ru lu i bu levard ier , gus tu lu i vetust a l unu i . 

pub l ic de altădată. Ca atare, regizoru l a operat 

cu foarfecă, pen t ru a e l im ina unele părţi de 

logoree şuetardă, păstrînd, însă, o partitură 

capabilă să susţină t rama şi ind iv idua l i ta tea 

personajelor, încît actor i i au pu t u t să facă 
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Scenă d i n „Capul de răţoi" de G. Cipr ian 

Dala premiere i : 27 ianuar ie 1978. 

Regia : S E R G I U S A V I N . Scenogra­

fia : B I R Ô 1. GËZA. 

Distribuţia : M I R C E A CONSTAN­

ŢI  Ν  ESCU (Ciriviş) ; R A D U V A I D A 

(Macferlan) ; L A U R I A N J I V A N (Ră-

lălău) ; I O N M A R T I N (Pentagon) ; 

I O N M I I N E A (Dacian) ; I O N ABRU-

D A N (Inspectorul , Omu l cu f a r f u r i i , 

U n domn grăbit) ; E U G E N ŢUGULEA 

(Muşat, D o m n u l cu ţigara) ; J E A N 

SANDULESCU (Rosenzweig) ; GR IG 

SCHITCU (Comisarul) ; S1MONA 

CONSTANT IN ESCU (Aglaia) ; I L E A N A 

IURC IUC (Efimiţa) ; N I C O L A E B A R O ­

SAN (Z iar is tu l , U n trecător) ; A L L A 

TÀUTU (Mucăreaea, O femeie costelivă, 

Femeia cu ghiveciu l ) ; M A R I A N A 

N E A G U (O femeie de stradă. Madam 

Bălălău) ; EL1SABETA ROZOREA (O 

trecătoare) ; N I C O L A E M O R A N C I U 

(Student I ) ; D I M I T R I O S STEFAN I-

D1S (Student I I ) . 

expresive r o l u r i l e d i s t r i bu i te , cu a l te cuv in te , 

să-şi facă, fiecaTe, „număru l " său. N u greşesc 

utilizând o astfel de sintagmă, pen t ru că 

spectacolul este menţ inut în nota unu i joc 

bufon . Este ei multă mişcare în spectacolul 

l u i Sergiu Savin , susţinută cu frenezie dc 

cvar te tu l Ciriviş-Macferlan-Bălălău-Pentagon, 

respectiv, de M i rcea Constantinescu, Radu 

Vaida, Launian J i van şi I on M a r t i n . Remar­

cabi l i au fost, m a i ales, Mircea Constantinescu 

şi Laur i an J i van . P r i m u l , pen t r u că a i m ­

pr ima t mişcării scenice un r i t m de sarabandă 

(un Ciriviş febr i l ) ; cel de-al doilea, pent ru 

naturaleţea cu care a redat nota mucalit-

greoaie a persona ju lu i său, Bălălău. I n r o l u l 

l u i Dacian (Domnu l cu barbă), Ion Mîinea 

a realizat un personaj p l i n de sine. E l l-a 

caricaturizat , dar nu excesiv, pe demni tar , 

păstrindu-se, deci , în registru l i ron ie i de 

hună calitate, al comediei realist-critice. Ion 

Abrudan a avut unele apariţii uşor împinse 

spre umoru l revuist ic , dar a i zbu t i t u n I n ­

spector de poliţie p l i n de entuziasm. Eugen 

Ţugulea, i n Muşat, stăpînul grădinii, a îm­

p rumu ta t ceva d i n arsenalul comediei cine­

matografice americane, apariţia ea amin t in-

du-ne de un Chariot modi f ica t spre t i p u l 

mritocanului . N im i c pe iorat iv , i n această 

apreciere, pent ru actor ; r o l u l , dimpotrivă, 

e o realizare, interpretarea actoricească sur-

prinzînd f ide l personajul . D i n distribuţie 

ma i notăm pe Jean Săndulescu (în Rosen­

zweig) , care evidenţiază nonşalanţa veselă, 

uşor cabotină, a m i cu l u i funcţionar ; pe Si­

mone Constantinescu, în Agla ia — soră cam 

zăludă a t u t u ro r Miţelor şi Aristiţelor l i t e ­

rare, la fol de arţăgoasă ca ele — şi pe I leana 

Iurc iuc , o Efimiţă cu aere de copiliţă-păpuşă, 

cu gesturi mecanice de cochetărie precoce, 

f ug ind cu paşi mo i , elastici. Nedreptăţiţi şi 

nedreptăţite de r o l u r i ma i m i c i — cineva în 

teatru trebuie să aducă şi cafelele—, dar pu 

mai puţin u t i l i (u t i le ) , Gr ig Schitcu, Nicolae 

Barosan, A l i a Tăutu, Mar iana Neagu, FJisa-

beta Rozorea etc. 

S implu şi funcţional, decorul l u i B i r o 

I . Gézâ constă d intr-un p od i um de lemn cu 

balustrade metal ice, r i d i ca t în j u r u l u n u i 

t r unch i de copac. 
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Un spectacol după o piesă a cărei jovia l i ­
tate funciară regizorul nu a reuşit s-o înlă­
ture complet, astfel încît să-i răinînă doar 
verva satirică ; si nici satira, ironia, nu au 
fost îndeajuns sprij inite de text, pentru a 
se obţine virulenţa scontată de realizatorul 
spectacolului. Un spectacol care poartă în 
sine limitele şi calităţile textului , în ciuda 
intenţiilor regizorale. 

- SECŢIA MAGHIARĂ 

MATCA 
de Marin Sorescu 

Bânyai Irén (Irina), în „Matca" de 
Marin Sorescu 

Matca de Marin Sorescu — premieră ab­
solută a versiunii maghiare — a constituit 
un eveniment de seamă pentru Teatrul de 
Stat din Oradea, atît prin întîietatea actului 
de cultură (autorul este pentru prima dată 
prezentat publicului maghiar), cit şi pr in 
ţinuta sa artistică elevată. Regizorul Laczo 
Gusztâv a transpus cunoscuta ironie tragică 
a lu i Marin Sorescu în registrul patosului 
tragic, semnînd, astfel, an spectacol original, 
o remarcabilă modalitate de lecturare a pie­
sei. Desigur, această concepţie regizorală este 
rodul unei spiritualităţi specifice, caracteri­
zată printr-o patetică trăire a morţii, înţe­
leasă ca eveniment stibial. Distanţarea iro­
nică faţă de moarte, atît de caracteristică 
ţăranului român, este, în spectacolul ma­
ghiar, estompată. Lumea în care evoluează 
Irina este înţeleasă, anai ales, în latura sa 
demonică. De aceea, măştile utilizate în spec­
tacolele româneşti dc referinţă (cel de la 
Teatrul Mic. semnat de Dinu Cernescu, şi cel 
de la Pitra Neamţ, în regia autorului) doar 
în ceremonialul naşterii şi al înmormîntării 
sînt prezente in scenă tot t impul , în specta­
colul! orădean. Ele sînt expresii ale pande-
monismului, registru în care este gîndit spec­
tacolul, şi nu funcţii mult iple : ele reprezin­
tă, deopotrivă, fantasmele minţii şi stihii le 
naturi i , legînd, prin ceremonialul dansului, 
interiorul , de exterior, şi relevînd, astfel 
— ca să folosim termenul lu i Blaga — na­
tura amfibică a omului , produs şi conştiinţă 
a curgerii, a deveniri i universale. Tot măştile 
sînt utilizate şi pentru rezolvările tehnice 
ale modificării decorului, muţind, ducînd şi 
aducând recuzita scenică, redusă la min imum 
de scenograful . V i rg i l Miloia, dar nu mai 
puţin semnificativă. Un linţoliu imens, peste 
podium şi scenă, agăţat de nişte frînghii şi 
ridicat, e mişcat astfel încît să imite legă­
narea şi înălţarea valuri lor. Nu e vorba de 
o imitaţie naturalistă, c i , mai degrabă, de 
o semnificare. Mişcarea se face treptat, cu 
grijă pentru tabloul hieratic, acordîndu-se 
imaginii statice mai multă atenţie decît de­
plasării pe diagonală. Ε  mai mul t clasicism 
al mişcării scenice decît baroc dinamic, to­
tuşi, formele sînt elemente baroce ; măştile, 
de pildă, sînt concepute în manieră gro-
tescă, dar mişcarea, dansul lor, au , precum 
spuneam, dimensiunea înălţării şi simetria 
clasică (Coregrafia : Molnâr Gusztâv). 

Bânyai Irén, în (rolul Ir inei , a impresionat 
profund printr-un joc patetic, nuanţat, v igu­
ros. Rostirea ei α  avut notele irumperi i şi 
ale sfîşicrii, dar şi tandrele inf lexiuni ale 
cântecului de leagăn, alinătoare descântece a¬
supra pruncului . Deruta în faţa inevitabi­
lu lu i destin ontic, simbolizat pr in creşterea 
apelor, în faţa acelei deglutiţii universale ; 
trcmurul f r i c i i şi grija pentru noul născut 
sfirşesc în acutele strigătului disperat sau în 
repezieuri ale rost ir i i , menite să releve spec­
tatorului că în agonie — această întrecere 
(agon) cu moartea — omul mai arc ceva de 
spus vieţii, că el trebuie să comprime, în 

Data premierei : 8 februarie 1978. 
Regia : LACZO GUSZTÂV. Sceno­

grafia : V IRGIL MILOIA . Coregrafia : 
MOLNAR GUSZTÂV. 

Distribuţia : BÂNYAI IRÉN (Irina) ; 
LACZO GUSZTÂV (Bătrînul, A doua 
mască) ; TOŢII GYORGY (Logodnicul. 
Prima mască); MARTON ERZSÊBET 
(Logodnica) ; ACS TIBOR (A doua 
muscă) ; W E L L M A N N GYORGY (A 
tria mască): MOLNAR GUSZTÂV (A 
cinica mască). 
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l i i npu l său subiectiv, ce se îngustează pînă 
la stingere în Marele Timp, cuvintele pur-
lătoare de sensuri, viaţă omenească concen­
trată în cuvinte. 

Regizorul Ijaczo Gusztâv a compus rolul 
Bătrînului d in atitudini aspre, morocănoase, 
răutăcioase. Pregătirea pentru moarte nu 
este um ceremonial nupţial, ca în „Mioriţa", 
nici o plecare cu o barcă fragilă (propriul 
său sicriu), o inevitabilă dezlegare de sine, 
pentru a f i tratată cu ironie şi cu detaşare 
(ironia, care nu nre t impul său, este o at i­
tudine omeneşte îndreptăţită, atunci cînd 
omul iese d in t imp). Ea rămîne, în interpre­
tarea regizorului, un musafir nepoftit, care 
invită la achitarea unor datori i neplăcute ; 
de aceea, rîsul actorului este scurt, crispat, 
aspru, sarcastic pînă la rînjet. Cîteva cuvinte 
se cer spuse şi despre logodnici (Tôth Gyôr­
gy şi Mârton Erzsébet), siluete ce se clatină, 
prinse într-o plasă ca de păianjen, deasupra 
scenei, metaforă scenografică menită să su­
gereze o altă modalitate a neputinţei insului 
concret, prins, inevitabil , în plasa f i r i i . Vo­
cile logodnicilor, guturale, vestesc, onomato­
peic, moartea. Siluetele lor au ceva ireal, 
mişeîndu-se rot i t , cu braţele întinse în lă­
t u r i , simboluri v i i ale trecerii în nit regn. 

— SECŢIA ROMÂNĂ 

FLUTURII SÎNT LIBERI 
de Leonard Ger she 

Dala premierei : 9 februarie 1978. 
Regia : SZOMBATI G ILLE OTTO. 

Scenografia: GHEORGHE IOV IAN şi 
ŞTEFAN WEISS. Versiunea româ­
nească : ELISABETA POP şi TEODOR 
CRIŞAN. 

Distribuţia : NICOLAE BAROSAN 
(Don Baker) ; I LEANA RJRCIUC 
(Gill Tanner) ; ALLA TÀUTU (Doamna 
Baker) ; ION ABRUDAN (Ralph 
Austin). Ilustraţia şi interpretarea mu­
zicală : L I D I A CAZAC şi FLORIAN 
CI IELU. 

Regizorul Szomibati Gille Otto a pus în 
scenă minora melodramă Fluturii sînt liberi 
ue Leonard Gersbe (cunoscută la noi, mai 
întîi, în variantă cinematografică), cu scontat 
succes de public şi, deci, de încasări. Poves­
tea unui tînăr orb, cu veleităţi muzicale 
(motiv luat din Korolenko), care încearcă, 
în mod temerar, o existenţă singuratică, fără 
ajutorul maanei (îngerul păzitor), o existenţă 
prin care să-şi depăşească invaliditatea ; po­
vestea unei tinere hippy, cu veleităţi teatrale, 
pusă în delicata situaţie de a opta între da-

Ileana Iurciuc, Alia Tăutu şi Nicolae 
Barosan în ..Ciuturii sînt l iber i " de 
Leonard Gershe 

torie şi plăcere, între viaţa afectivă autentică 
şi sentimentalism — dispoziţie specifică melo­
dramei, povestea unei marné, al cărei senti­
ment matern ia forma unei pedagogii în mă­
sură să-i dea f iu lu i încrederea în forţele pro­
pr i i . Regizorul a căutat şi a izbutit să depă­
şească · melodramaticul, p r in punerea în ev i ­
denţă (şi în valoare) a roluri lor mamei şi f iu ­
l u i , realizate într-o manieră sobră, epurată 
de sentimentalism, dar nu lipsită de ten­
siune emoţională, şi p r in introducerea unor 
comentarii muzicale pe versuri propri i (cam 
slabe !) şi pe altele de Jaques Prévert (Copiii 
care se iubesc), menite să dea spectatorului 
un oarecare sentiment de distanţare faţă 
de spectacol. 

Sobrietatea este nota caracteristică.. domi­
nantă a jocului l u i Nicolae Barosan, prezenţă 
masivă, bărbătească, în rolul tînărului orb ; 
gesturile degajate, limitate, totuşi, de lipsa vă­
zului, impresionează, fără ca actorul să lase 
să se vadă că urmăreşte aceasta. I n schimb, 
Ileana Iurciuc apasă pe latura- frivolă a per­
sonajului. Jocul ei este v iu , p l in de mişcare, 
actriţa avînd ceva din graţia şi din zăpăceala 
zborului f luturi lor. Alia Tăutu a făcut o dis­
tinsă şi elegantă doamnă Baker, cu gesturi 
stăpînite. Rolul a- fost lucrat cu minuţie şi 
cu inteligenţă, actriţa reuşind să-l înscrie în­
tre principalele sale rolur i de compoziţie. I n 
fine, Ion Abrudan reuşeşte, la rîndu-i, un 
intrus scandalagiu (Ralph Austin), a l cărui 
familiarism îşi are sursa într-o — pc nimic 
fondată — atitudine de superioritate faţă de 
semeni. Actorul a- subliniat, pr in gesturi şi 
mimică adecvate, răceala sufletească şi gău-
noşenia personajului. 
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Sub l in i i nd muzical unele momente, cup lu l 

F lor ia  η  Chelu (voce şi chitară) — L id i a 

Lăzău (voce) a demonstrat cultură vocală şi 

instrumentală. Prezenţa lor a dat spectacolu­

l u i un plus de căldură, în vă lu indu-l într-o 

aură sonoră şi ocord.îndu-i ceva d in demni ­

tatea arte lor canonice. 

Decorul l u i Gheorghe Iovian şi Ştefan 

Weiss, fără pretenţii, colorat, a avu t nota 

veselă, tonică a unei dimineţi însorite sau 

η· unei vacanţe la mare. 

Desigur, nu se pot spune prea mu l te des­

pre acest spectacol pe un text fără probleme 

mar i de interpretare , d in categoria acelor 

f leacur i pe care am dor i să le vedem ci t 

ma i rar pe scenele noastre. Aşadar, monta­

rea nu sporeşte prest ig iu l Tea t ru lu i d in Ora­

dea ; exigenţa este cu atît ma i îndreptăţită, 

cu cît acest teatru ne-a dat , p r i n Emigranţii 

şi p r i n Matca, unele d in t re cele ma i bune 

spectacole ale s tag iun i i . 

Constantin Radu-Maria 

TEATRUL „A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

VLAICÙ UODA 

Je A. Davila 

In copioasele sale scrieri memoria l is t ice , 
Vic tor E f t i m i u , vorb ind despre Dav i la , pre­
cizează, p r in t re altele, un lucru demn de 
toată lua ren-n in in te. Anume , că ra f i na tu l om 
de teatru le reproşa lor , t i ner i l o r dramaturg i 
de la începutul veacului — prieteneşte, de­
sigur — că nu au disc ip l ina creaţiei. E l . 
Davi la , şi-ar f i scris capodopera, cu teatru l 
l u i Hugo pe masă, pătrunzîndu-se de ma­
niera romantică, de atmosferă, de s imetr ia 
situaţiilor. 

într-adevăr, to tu l trimil<*, in Ylaicu Vodă. 

la teatrul romant ic : exaltarea sent imentu lu i 

patr iot ic , conspiraţii antrenînd mar i energ i i , 

situaţii de care dep ind destine naţionale, 

p ledoar i i patetice în numele unor înalte 

idealuri . . . Fără tăgadă, capodopera drame i 

istorice româneşti, piesa este o — p o t r i v i t 

l u i G. Călinescu — f igurare scenică a artei 

de a guverna, a unu i domn i to r român avînd 

virtuţile Pr inc ipe lu i machiavellian. Un t i m p 

istoric a l aşteptării şi a l m l n t u i r i i p r i n înţe­

lepciune politică pecetluieşte acţiunea, ee 

s-ar putea aduna i n tăria u n u i p r ove rb , 

am in t i t de acelaşi genial cr i t i c : „apa treee. 

pietrele rămîn". 

în cadrele fireşti ale s t ruc tur i i sale l i t e ­

rare, piesa a p r i l e j u i t , d in 1902 încoace, mon­

tări memorab i le , Ar i s t i de Demetr iade, Con­

stanţa Demetr iade, George Calboreanu, Geor­

ge Vraca realizând momente de antologie i n ­

terpretativă. De la Paul Gusty la A l . Şahi-

gbian şi Sică Alexandrcscu regizor i i au res­

pectat, dacă n u t ex tu l in tegra l , în mod sigur, 

solemnitatea pat r iot ic-voievodală a mesajului , 

său. 

A m văzut recent, la Piteşti, o vers iune 

scenică menită să rămină în reper tor iu l per­

manent , i n t r u preţuirea firească a argeşea-

nu l u i A . Dav i l a , ce onorează, cu nume le 

său, tea t ru l local . Acţiune salutară, căci piesa 

nu se ma i jucase, a ic i , de an i bun i . Sarcina 

dificilă a regiei » reveni t Muşatei Mucenic , 

regizoare inventivă, cu nervu l caracterist ic 

t inere i generaţii, doved i t în mu l te d i n t r e 

spectacolele sale bîrlădene. D i n t r u în­

ceput, frapează f ap tu l că spectacolul este 

gândit atît pen t ru sediu, c i t şi pentru depla­

sări, ma i ales pentru deplasări, adaptabi l pe 

orice scenă, cu figuraţie minimă. I n te rven ­

ţiile în text au urmărit o anume logică 

— neconvingătoare pent ru noi — aceea a 

înfăţişării conf l icte lor propriu-zise, fără so­

lemnitatea t i radelor , solemnitate care le pre­

gătea intensitatea şi introducea într-o atmo­

sferă dc fast istoric. Foarfecele a decupat un 

spectacol epic, făTă metafore, cu acţiuni pre­

v iz ib i le , la tot pasul ; or, în tea t ru l is tor ie 

romant ic , t i rada nu trebuie dispreţuită, căci 

ea este expresia t u m u l t u l u i sufletesc a l u n u i 

anume t i p de emu , gîndit, dramaturg ie , la 

modu l patetic. Spectacolul păcătuieşte, aşa­

dar , p r i n exces de eliminări. 

I n scenografia l u i Constantin Russu, auste­

ră, sugerînd un cadru de reci z i d u r i medie­

vale, evoluează o distribuţie atent strunită, 

achitîndu-se corect de d i f ic i l a sarcină a rost i-

Data premiere i : 24 no iembr ie 1977. 

Regia : MUŞATA M U C E N I C Sceno­

graf ia : C O N S T A N T I N RUSSU. 

Distribuţia : D E M . N ICULESCU 

(Vla icu Vodă) ; P E T R E T A N A S I E V I C I 

(Rumân Grue) ; SOR IN Z A V U L O V I C 1 

(Mircea Basarab) ; D U M I T R U I V A N 

(Costea Muşat) ; I O N FOCŞA (Banul 

M iked ) ; D U M I T R U D R A G A N (Spăta­

r u l Dragomir) ; C O R N E L I U P O E N A R U 

(Groza) : C O N S T A N T I N S T A V R I L 

(Nicodim) ; P E T R E D I N U L I U (Pala 

i ta l ianu l ) ; I O N ROXLN (Ka l iany) ; 

P E T R E D U M I T R E S C U (Vlad Dob-

ceanu) : E M I L I A  Ν  CORTEA (Manea) ; 

F L O R I N P R E T O R I A N (Baldovin) ; 

D U M I T R U D I M I T R I E (Herescu) ; 

E U G E N U N G U R E A N U (Solul sîrbesc) ; 

R A D U C O R I O L A N (Moş Neagu) ; VA ­

L E R I U RUC IU (Un căuşel) ; A U R E L 

D U M I N I C A (Un boier) ; M A R I N 

A L E X A N D R E S C U (Un boier bătrîn) ; 

I L E A N A ZARNESCU (Oara Doamna) ; 

J U L I E T A S Z D N Y I (Domniţa Anca) ; 

M A R I A A N D R E E A R A I C U (Sanda) ; 

E L E N A C IOBOTEA (Un cop i l de casă). 
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Dem. Niculescu f n r o l u l t i t u l a r d i n 

„Vlaicu Vodă" de A . Dav i l a 

r i i versur i l o r , dar lipsită de discipl ina co­

lectivă creatoare de atmosferă. Re levab i l i 

sînt, totuşi, destu i ac tor i . I leana Zărnescu o 

interpretează pe energica Doamnă Clara ; Ion 

Rox in îl creează, d ibac i , pe trufaşul K a l i a n y ; 

Sorin Zavu lov ic i e impetuos, în Mircea Ba-

sarab ; Ion Focşa realizează cel ma i bun 

po r t r e t de boier pa t r i o t d i n spectacol, M i k e d , 

p r i n sugerarea simplităţii populare a erou­

l u i ; Radu Corio lan, în episodicul Moş Nea-

gu , rosteşte nuanţat f i lozof ia amară a ro l u ­

l u i ; D u m i t r u I v a n , Petre Dumi t rescu , Du-

Ccnaclul 
dc dramaturgie 

Marţi , 21 februar ie , s-a redeschis Cenaclul 

secţiei de dramaturg ie a Asociaţiei scr i i tor i lor 

d in Bucureşti, redeschidere, se pare, sub. 

ma i bune auspic i i , cu atît ma i m u l t cu cît, 

la p r ima sa şedinţă, s-«u reun i t unele d i n t re 

cele m a i bune condeie ale ţării. Desigur, 

aceasta se datorează şi notorietăţii protago­

n i s t u l u i , T i tus Popov ic i , care a prezentat, 

în lectură propr ie , piesa O noapte corespun­

zătoare, satiră virulentă la adresa unor prac­

t i c i învechite.  Ε  atacată, totodată, şi nepu­

tinţa unor funcţionari de a pătrunde sp i r i t u l 

po l i t i c i i noastre marx is t4en in i s te — de unde , 

teaimai de a ieşi d i n l i t e ra loz inc i lor , pe care 

le şi i n c l ud , repetîndu-le insistent , pînă şi 

m i t r u Dragau au an imat grupu l bo ier i lor . 
De menţionat, şi Petre Tanasievici , în i m ­
por tan tu l Rumân Grue, anticipîndu-şi uneor i 
reacţiile, dar, în genere, corect, în r o l u l său 
s imbol ic . 

Cu acest spectacol, un hun actor piteştean, 

Dem. Niculescu, şi-a sărbătorit t re i decenii 

de carieră. F i u l i n imosu lu i admin is t ra tor o l 

fostu lu i Naţional, Ghiţă Niculescu, apropiat 

strălucitei pleiade numărîndu-i pe Gus t y r 

Brezeanu, Soreanu, Bâlţăţeanu, elev a l l u i 

Marcel Angheleseii , el debuta la Tea t ru l N a ­

ţional d i n Bucureşti, într-o vreme de ma r i 

prefaceri ale scenei. Băiatul care urmărea, 

cu suf letu l la gură, de la galeria bătrînului 

Naţional, spectacolele — ca în poveştile ade­

vărate ale a l i tor actor i — a deven i t un actor 

împlinit. U stăpîoeşte obsesia (a şcolii ? a 

tradiţiei ?) ros t i r i i l impez i , cu accente exac­

te, pentru întreaga sală. ip interpretarea, sa, 

Vlaicu e u n ţăran molcom, împovărat de 

gr i j a ţării, j uc i nd dis imularea cu o anume 

încrincenare, căci f irea deschisă a ţăranului 

se împacă greu cu ascunzişurile. Ne-a plăcut 

această fină nuanţă de joc. As t fe l , darea pe 

faţă a adevăratelor intenţii capătă accente 

noi ; despovărat de misiunea sa diplomatică, 

Vla icu redevine erou l cîmpului de bătaie, 

gata să-şi ia p r i n sabie, hărbăteşte, d r ep t u l 

părinţilor săi şi a l ţării Cele două stări a le 

erou lu i , adm i rab i l gSndile şi rodate de Dem. 

Niculescu, au p r i l e j u i t u n examen d i f i c i l ac­

to ru l u i d isc ip l ina t şi entuziast, care cultivă 

exemplar un st i l moştenit şi păstrat cu sf in­

ţenie. 

lonuţ Niculescu 

într-un t e x t clasic cum este piesa 0 noapte 

furtunoasă, adusă spre consultare de însuşi 

1. L . Caragiale. I n mîinile acestor funcţionari, 

papagali în politică şi impostor i în l i tera ­

tură, cunoscuta Noapte... se transformă — p r i n 

mi j loc i rea celor ma i opt imiste loz inc i — într-o 

enormă parodie, deven ind 0 noapte corespunză­

toare ; căci, î n „concepţia l o r estetică", l i tera ­

tura trebuie să corespundă u nu i l imba j — şi, 

deci , u nu i mod de a gîndi — desprins d i n 

t i t l u r i l e ar t ico le lor de ziar ; viaţa, ch iar în re­

g is t ru l său comic, este, astfel , secătuită şi 

falsificată p r i n r i z i b i l u l l imba j u l u i . 

Au lua t cuvîntul, sub l in i ind pa t r i o t i smu l 

netului inte lectual , calitatea s c r i i t u r i i , ascu­

ţişul polemic al comediei , M i h a i l Dav idog lu , 

D. I . Sucbianu, N i c h i t a Stănescu, Constantin 

Radu-Maria. Unele sugestii vizînd adîncirea 

semnificaţiilor d i n f i n a l u l piesei le-au da t 

Paul Anghe l , Tra ian Iancu , Laurenţiu U l i c i . 

Alţi v o r b i t o r i (Gheorgbe V l a d , Leonida Teo­

dorescu, Andre i Băleanu, Eugenia Busuio-

cennu, Radu F . A lexandru ) au p r i v i t piesa 

ca pe o i ron ie amară şi au op inat pen t ru 

echi l ibrarea ei în acest sens. 

Ca R. M . 
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VIITORUL ROL 

I L E A N A D U N Ă R E A N U 

Succesul I lenei Dunărea-nu la examenul de 
diplomă ee datora, desigur, şi întîlnirii ou un 
ro l care i se potrivea ca o mănuşă : Magda 
M inu d in Ultima oră de M i h a i l Sebastian 
— amestec de îndrăzneală şi de t imid i ta te , 
de candoare şi de simţ practic, o fată de o 
mare prospeţime sufletească, dar dotată 
cu inst inctu l de a obţine de la viaţă ceea 
ce doreşte... Ceva d i n trăsăturile acestui chip 
o însoţeşte, de atunci încoace, fixîndu-se în­
tr-o luminozitate tonică, într-o energie vitală, 
niciodată. însă, agresivă — dimpotrivă, plă­
cută, calmă, odihnitoare. La Teatrul de Stat 
d i n Tg. Mureş, unde-şi face stagiul, cele 
cîteva ro l u r i jucate o ajută să dobîndească, 
dincolo de farmec, necesarul aplomb profe­
sional : Sînziana (Sinziana şi Pepelea de 
Vasile Alecsandri) , Crit is (Gtlceava zeilor de 
Radu Stanca), Mol l ie Rallston (Cursa de şoa­
reci de Agatha Cristie), Mar tha (Cu ochii 
legaţi de Feydeau), Anne (Dansul sergentu­
lui Musgrave de John Arden) . D in 1970, o 
regăsim la Teatrul M i c , unde este distribuită 
în : Prinţesa (Zadarnice jocuri de iubire de 
Shakespeare), Dina Dorff (Stîlpii societăţii 
de Ibsen), Minodora (Baltagul — dramatizare 
după Sadoveanu), Ziarista (Simfonie pen­

tru destinul meu de Nelu Ionescu), Betty 
(După cădere de Ar thu r M i l l e r ) . Tovarăşa 
Smîntînă (Viaţa e ca un vagon ? de Paul 
Everac), I r ina I I I (Matca de Mar in Sorescu), 
Zina Koşkina (Vara trecută la Ciulimsk de 
Aleksandr Vompl lov) şi în spectacolul de 
poezie, muzică şi dans Omul — continuaţi 
să puneţi întrebări. 

înzestrată cu sensibilitate şi cu fantezie, 
păstrîndu-şi nealterată prospeţimea de inge­
nuă, actriţa şi-a demonstrat neaşteptate ca­
lităţi de perseverenţă şi de seriozitate, p l i-
indu-şi cu modestie ambiţia cerinţelor reper­
toriale. Disciplina exemplară şi pasiunea 
munci i de cizelare a oricărui rolişor repre­
zintă modul propr iu actriţei Ileana Dunărea-
mi de a aştepta clipa mar i lor pa r t i t u r i . 

, I n vi itoarea premieră a Teatru lu i Mic , 
Cititorul de contor de Paul Everac, Ileana 
Dunăreanu repetă sub conducerea regizorală a 
autorului şi în scenografia l u i M iha i Mă-
doscu. 

„Nu am de gînd să înşir tot ce am reali­
zat în nu prea îndelungata mea carieră, de 
zece an i , în teatru, însă aş vrea să menţionez 
două momente, care nu numai că m i-au ofe­
r i t satisfacţii, dar cred că au însemnat şi 
jaloane în formaţia mea profesională. Pr ima 
dintre aceste experienţe s-a /petrecut chiar în 
ani i studenţiei; jucam în Nu sînt Turnul 
Eiffel de Ecaţerina Oproiu : spectacolul 
— prezentat la mai mul te fest ivalur i inter­
naţionale, p r in t re care a şasea ediţie a 
I.F.S.K., Zagreb—1966, unde a luat Marele 
premiu — ne-a deschis nouă, foarte t ine­
r i l o r săi interpreţi, o perspectivă asupra bo­
găţiei de semnificaţii a mij loacelor teatrale 
moderne. A l doilea eveniment a fost Matca, 
pe scena Teatru lu i M ic (şi la Varşovia, Ia 
întâlnirea Teatru lu i Noţiunilor, în 1976, unde 
spectacolul a fost în mod deosebit apreciat). 

Acum repet, într-o echipă excelentă, ro l u l 
Clarei Mogoş d i n Cititorul de contor de Paul 
Everac. Cine este Clara Mogoş ? I n viaţa 
arh i tectu lu i Jinga, eroul pr inc ipa l a l piesei, 
ea reprezintă, poate, momentu l cel mai f r u ­
mos, spre care acesta se întoarce cu nostal­
gie, dar şi cu oarecare remuşcări. Remuşcări, 
fiindcă fosta- l u i studentă, fata veselă şi f r u ­
moasă, care, alături de el , visa o viaţă îm­
plinită, fata care crezuse în el , ca în omul 
iub i t şi în profesor, este, azi , o funcţionară 
oarecare, o fiinţă înfrîntă, lăsîndu-se dusă, 
pur şi s implu , de întâmplare. Personajul 
Clarei nu este l ips i t de un anume mister. 
Sub masca frivolităţii se ascunde, de fapt, 
o dramă personală, nereuşita pe toate pla­
nur i le existenţei ; chiar dacă, în imaginea 
reflectată în coşmarul eroulu i , apare d im i ­
nuată, ca femeie, ca om, în general, totuşi, 
cai îşi descoperă cura ju l să-i arunce în faţă 
întregul adevăr cu p r i v i r e la trecut, impl i-
cîndu-l în eşecul e i . Bo l u l — o compoziţie de 
caracter — n u e uşor ; mă preocupă să-i 
găsesc «resortul», să stabilesc ungh iu l d i n 
care personajul îşi dezvăluie ver i tabi la iden­
titate omenească". 
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VIITORUL ROL 

G E O R G E MOTOI 
Acum douăzeci de an i , pe scena Studiou­

l u i „Casandra", George Moto i debuta într-un 
ro l d in tre cele care încununează, de obicei, 
cariera unu i actor — , Astrov d i n Unchiul 
Vania de Cebov. A n i i nu i-au dezminţit pe 
oei care credeau în apariţia unu i talent ieşit 
d i n comun. In tre t imp , a jucat mu l t şi v a r i ­
at (pe scena Teatru lu i Tineretu lu i din Piatra 
Neamţ, la Teatrul „Bacovia" d in Bacău) ; 
dar personalitatea şi-a modelat-o la şcoala de 
tradiţie a Naţionalului clujean, unde avizie­
r u l de distribuţie s-a vădit generos în par­
t i t u r i dramatice apairţimînd marelui reper­
tor iu : Don Carlos, eroul l u i Schiller, Figaro 
(Bărbierul din ScviUa de Beaumarchais), 
Krociniski (Nunta lui Krecinshi de Suhovo-
Kobîlin), Tr igor in (Pescăruşul de Cehov), 
Festc-bufonul (A 12-a noapte), Oberon (Visul 
unei nopţi de vară de Shakespeare), Caligula 
d in piesa cu acelaşi t i t l u de Camus, Moëbius 
(Fizicienii de D i i r renmat t ) , Vlaicu-Vodă al 
l u i Davi la , Victor (Poveste din Irkutsk de 
A. Arbuzov) , E l (Nu sînt Turnul Eiffel de 
Ecaterina Oproiu) ; în sfîrşit. Victor (Pisica 
în noaptea Anului Nou de D. R. Popescu), 
ro l care i-a adus un premiu de interpretare 
la Fest ivalul naţional de teatru d in 1971. 

Transferîndu-se, în 1972, în colectivul Na­
ţionalului bucureştean, George Moto i , discret, 
dar ferm, şi-a cucerit, cu puţinele r o l u r i 
jucate (Boris — Furtuna de Ostrovski ; Ova-
d iu Petrescu - Un fluture pe lampă de 
Paul Everac ; Clarence — Richard al llHea 

de Shakespeare ; Adam — Cine a fost 
Adam? de Leonida Teodorescu), t i t l u l de 
cap de afiş. 

Televiziunea îl solicită mu l t , fie pentru 
teatru, f ie pentru emisiunile de poezie ; iar 
regizori i de f i l m , cuceriţi de t i pu l său modern 
şi de jocul sobru, laconic, i-au deschis un 
larg cîmp de activitate. Pentru ro lu l din Tre­
cătoarele iubiri o fost distins cu Premiu l 
A.C.f.N. pentru cea mai bună interpretare 
masculină a anului 1974. 

Actoru l George Motoi are şi alte preocu­
pări legate de artele spectacolului, căutîndu-şi 
cu îndrăzneală pr i l e ju r i de a-şi manifesta 
iniţiativa, de a lucra independent, de a-şi 
expr ima ideile p ropr i i : semnează regia unor 
montări pe diferi te scene d in tară, 
scrie scenarii pentru Televiziune. Fapt 
mai puţin obişnuit, are sub t ipar, la Edi tura 
„Dacia", un vo lum de eseuri, „Actorul şi 
profesionalismul". 

I n curînd, la Teatrul Naţional, George Mo­
toi va da viaţă scenică f i gu r i i unu i mare 
scri i tor, Turgheniev. Parteneră, Cezara Dafi-
neseu. Regia ; Miha i Berechet. 

„Voi juca nu într-o piesă de Turgheniev, 
c i pe Turgheniev însuşi, într-o dramatizare 
a corespondenţei sale, semnată de P. Pa-
vlovski şi intitulată Elegie. Cred că ne pu ­
tem face o imagine despre un scriitor nu 
numai citindu-i biografia, c i , mai degrabă, 
p r i n puterea impresiei pe care ne-o lasă 
lectura operelor sale. Interpretându-1 pe Tur ­
gheniev, vo i propune şi eu una dintre ima­
ginile posibile, rezultînd dintr-o pr iv i re «de 
azi»- asupra «vieţii şi operei», cum se spune. 
Acest om rus d in secolul trecut este un f i n 
analist a l existenţei umane, a l i u b i r i i ; şi acum, 
încă, el atrage, fascinează, p r i n simplitate şi p r i n 
armonic. Este un poet subt i l , reţinut, şi l uc id , 
f i lozof melancolic a l t impulu i pe care nu-1 
putea, totuşi, depăşi.. A trăit la Petersburg, 
la Paris... A mur i t împăcat, sperînd pentru 
cei ce vor veni. . . A iub i t tinereţea, nobleţea 
sufletească, frumuseţea spirituală, gingăşia, 
puritatea... Le-a căutat balsamul, şi chiar su-
punîndti-se, de nevoje, unei existenţe con­
venţionale, nefericite, stupide, a urmărit ne­
obosit, pînă la u l t ima suflare, echi l ibru l şi 
armonia. 

Deşi piesa este închinată dragostei l u i pen­
t r u ι  o foarte tînără actriţă, Savina, per­
sonajul reprezintă însăşi condiţia scr i i torulu i , 
forţat de puterea ţaristă să rămînă departe 
de ţară, neînstrăinat în suflet, dar veşnic 
răvăşit de situaţiile false în care oamenii sînt 
obligaţi să trăiască. Fibrele ce-1 leagă pe 
scri i tor de pămîntul rusesc vibrează cu o 
rezonanţă tragică, atunci cînd, măcar o dată 
pe an, izbuteşte să se retragă la ţară, în 
casa părintească d in Spask-Lutovinovo, gu­
bernia O r e i : «Numai a ic i pot s& scriu, în­
tr-un sat rusesc. A ic i am scris Părinţi şi 
copii*". 

Maria Marin 
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FILMUL ROMÂNESC 

Protagonista, 
Violeta And re i , 
secondată de 
cele t re i „colege 
de brigadă artistică' 

Ana Gădălenn. 
Rodica Popescu şi 
Dana Dogaru , 
într-un savuros 
moment de 
„spectacol în 
spectacol". 

• F L O R I A  Ν 
P O T R A 

Eu, tu şi Ovidiu 
Geo Saizescu este unu l d in t re puţinii 

noştri „oameni de spectacol" compleţi, adică 
în stare să regizeze cu egală eficacitate un 
f i l m , o piesă de teatru , xin scenariu T V . I n 
plus, î i place să apară, în peliculele sale, 
şi ca actor, întruchipînd un fe l de raisonneur 
abstract şi baroc deopotrivă, între un Pâtu­
re! d is t ra t şi un Nastrat in ferchezuit şi extra­
vagant. Prote ismul acest» — care implică o 
necesară cunoaştere şi fami l i a r i /a re cu pro­
cedee şi mi j loace de comunicare var ia te — 
este orientat de Saizescu în direcţia cultivării 
unei singure pasiuni : comedia, cu rezultate 
semnif icat ive pent ru f i lmograf ia naţională. 

I n Eu, t u şi Ovidiu, comedia e muzicală, 
fo rmu le i de „spectacol (TV) în spectacol" —« 
gîndită cu v io ic iune de scenariştii A lexandru 
Struţeanu, Beno Me i r ov i c i (şi de regizor în-
euşi, după o idee de Bogdan Căuş) — adău-
gîndu-i-«e mot ive le l i r ice sau ritmice, toate, 
cantabile, ale l u i Temistocle Popa, pe ver-
eur i de Flav ia Buref (d intre care. cel puţin 
„Oare cine eşti tu ?" se fredonează sigur, 
şlagăr învăţat după ureche, la ieşirea d i n 
cinematograf) . 

Real izator i i au mer i t u l , deloc neg l i jab i l , de 
a f i „asamblat" cu ab i l i ta te , fără prea mu l t e 
f i su r i şi rigidităţi în articulaţii, elemente şi 
aspecte de tehnologie şi de economie a 
producţiei, de brigadă de agitaţie, de 

sezon al vacanţelor, de observaţie a cot i ­
d i anu l u i , pe f unda l u l u nu i l i t o r a l admira ­
b i l f i lmat — cu simţul evident a l ungh i u r i l o r 
inedite, neaşteptate, şi totodată consacratoare, 
emblematice — de operatoru l Ion Marinescu. 
F l u x u l comic înaintează cu supleţe, p ropu l ­
sat atît de dialog, cît şi de gagur i , în s i tua­
ţii umorist ice ataşante — şi e păcat că sce­
nariştii, odată trecuţi de jumătatea f i l m u l u i , 
dau semne de oboseală a invenţiei, a ima­
ginaţiei, aşezîndu-se d i n cînd în cînd pe gă­
selniţa celor t re i val ize (identice şi, de 
aceea, mereu schimbate între posesori), ca 
să-şi ma i tragă su f le tu l . Numa i că experienţa 
şi priceperea h i i Geo SaizesCu sînt prea în­
cercate, pen t ru ca operaţiunea să nu fie dusă 
la bun sfîrşit, pr in t r-un f i na l în care ma i 
scapără cîteva rep l ic i haz l i i şi cîteva acţiuni 
de încurcătură-descurcătură, absorbite apoi 
de unda melodică a due tu lu i de dragoste, 
senin şi confortant . 

Policalif icarea regizorală de care am po­

men i t şi-a demonstrat , însă, v iab i l i ta tea ma i 

ales în conturarea, dacă nu chiar a u n u i 

s t i l , a unei modalităţi omogene şi re la t iv 

no i , pent ru ecranul au toh ton , mulată cu leje-

r i ta te , cu dezinvoltură, pe nevoi le comediei 

cinematografice muzicale. Şi nu e vorba doar 

de o împletire cursivă a prozei cu cîntec'ul 
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şi cu dansul , c i , n ia i cur ind , de un , . ton" 
şi de un „tonus" sau, dacă preferăm, de un 
„sori" aparle. specific, p ropr iu acestui f i l m . 
ceea ce a determinat , în consecinţă, şi con­
tribuţii pr imeni te s i pr imenitoare ale inter­
preţilor. La oîteva l un i de la melodramat icul 
Regăsire, Violeta Andre i — căreia i se cu­
nosc şi recunosc resursele reale de cîntăreaţă 
sensibilă şi* armonioasă — face dovada unei 
Limpezi disponibilităţi şi inteligenţe comice, a 
unui umor ism l ir ic de autentică vibraţie, pr ins 
la butoniera unei eleganţe spir i tua le de O tine¬
rească, exuberantă candoare ; de nic i , conv in­
gerea că avem. îui Violeta Andre i , una dintre 
actriţele noastre de cinema vădit complete, 
capabilă să se apropie cu succes de ro lur i le 
cele mai diferenţiate şi mai rotunde, pe o 
întreagă claviatură de expresivitate. Au sus­
ţinut-o cu brio cele trei „oolege de brigadă 
artistică" (Rodica .Popescu. Dana Dogari i . 
Adr iana Gădălean), nostime şi p impante, bine 
•conduse, şi d in punct ide vedere coregrafic, 
de Cornel Pa t r i c i i i . Antagonistu lu i F lo r i n Pier­
sic, simpatic şi mereu cuceri tor (dar neper-

mi-; de spornic in kilograme) i s-au alăturat, 
într-un şir de compoziţii net desenate, cu o 
ironie, pe alocuri , tranşantă. Dem Rădulescu, 
Sebastian Papaiani, .lean Constantin, Vasi-
lica Tastaman, Ileana Stana- Ionescu, Paula 
Chiuaru, Au re l G iurumia , Au re l Ciorauu, 
Ştefan Mibăileseu-Hrăila. Gosma Braşoveanu. 
Au semnat cărţi poştale i lustrate, sub formă 
de fotograme montate şi mişcate, reînsufle­
ţind în zig-zag partea, a doua a f i l m u l u i : 
Draga Qlteanu-Matei, Ana Szeles, Amza 
Pellea, D. K. Popescu, Petre Sălcudeanu, 
AL Căprari I I . 

Produs de Clasa nr. 5, f i l m u l a fost prezen­
tat, în seara premierei , de Dum i t r u Fernoagă, 
d i rectoru l întreprinderii. Acosta a indicat o 
calitate certă a comediei l u i Saizescu în... 
„buna voie". Ţinem să precizăm că no i , 
spectatori i , am veni t , într-adevăr, de bună­
voie la cinema, ca să vedem Eu , tu şi Ovi­
diu., dar , în realitate, f i l m u l aduce şi pro­
duce voie bună, 0 voie bună tradiţională şi, 
în acelaşi t imp . îmbogăţită de sugestiile con­
temporaneităţii. 

„RAMPA", acum 50 de ani 

martie 1928 

Gazeta acordă in continu­

are spafii largi seriei ex­

traordinare de spectacole ale 

Măriei Ventura. Marea ac­

triţă a consacrat un drama­

turg, pe Gib Mihăescu, cu­

noscutul prozator. „Pavilio­

nul cu umbre" redeschide o 

pasionantă discut ie : teatrul 

psihologic φ  George Geor-

gescu dirijează la Roma. tn 

program, şi un compozitor 

român, Al fon s Castaldi  φ  Se 

reia. la National, „Patima ro­

şie", cu M ari oara Zimnieeanu 

tn Ύ  of ana, iar in Şbilf cu ne­

întrecutul lancu Brezeanu 

φ Tănase colindă Moldova 

în turneu de primăvară. 

Vasluianul e primit în tri­

umf oriunde poposeşte  φ  Se 

serbează, cu fast, centenarul 

naşterii lui Ibsen. Ion Marin 

Sadoveanu confèrent iază des­

pre marele scandinav. Pre­

ludiu la pasionantele cicluri 

de conferinţe de mai tîrziu. 

φ Camil Petrescu despre Ib­

sen : „Ceea ce e caracteristic 

e că evoluţia lui Ibsen a 

fost spre... umor. Un cumplit 

umor. De la melodramă la 

ironie. Asta a fost strania 

evoluţie a uriaşului nordic. 

Şi asta redă toată măsura 

valorii lui". Omagial, se re­

prezintă la Naţional Raţa 

sălbatică, cu Ana Luca, Aura 

Buzescu, N. Soreanu, G. Ci­

prian. I. Morţun  φ  lntr-o 

şedinţă a cenaclului „Sbură-

torul" condus de marele cri­

tic Lovinescu, Victor Efti-

miu citeşte piesa sa Fanto­

ma celei care va ven i " , piesă 

ce se va reprezenta la Parii 

φ Sabin Drăgoi, directorul 

Cotiseri'atorului din Timişoa\ 

ra, predă Operei Românii 

opera Năpasta după Caragia­

le. Anca va fi Maria Cojocă-

reanu, iar Gh. Folescu, Ion. 

Importanta operă lirică îşi 

începe, aşadar, cariera ! φ 

Vremi eroice ale cinemato­

grafului românesc. într-o 

schifă dramatizată, plină de 

umor trist, se înfăţişează ne­

cazurile „pe teren" ale tru­

pei care filmează Ma io ru l 

Mura . In căutarea „exterioa­

relor", actorii Victor Anto-

nescu, Elvira Godeanu, G. Ti-

mică, Jean Georgescu se lo­

vesc de o/matatea unor pro­

vinciali refractari la „comi­

cării"  φ  Teatrul Mic anunţă 

o apropiată premieră : M i t i ­

că Popescu de Camil Petres­

cu, cu Mişu Fotino în rolul 

titular. Presa teatrală intră 

în alertă. Cu siguranţă, se 

vor plăti multe poliţe bătă­

iosului cronicar dramatic în­

tors iarăşi la uneltele de 

dramaturg. Deocamdată Ui 

foiletonul ..Rampei", în aş­

teptarea premierei. Eugen 

Isovinescu elogiază tipul lite­

rar, văzînd în Mitică Po­

pescu un „...amestec de 

scepticism, de butadă Janfa-

ronă, cunoscut şi din Cara­

giale, căruia d. Camil Pe­

trescu i-a adăugat şi un ele­

ment inedit : bunătatea ce 

se ascunde din pudoare". 

I . N . 
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P E R S O N A J E L E 

G H E O R G H E 
M U S U 

REGELE 
RĂSTRIŞTEI 
BUREBISTA 

D r a m ă istorică 
în trei a c t e 
C8 tablouri) 

B U R E B I S T A — rege le ge ţ i l o r d i n cîra-

p i a D u n ă r i i , a po i a l t u tu ro r ge ţ i l o r , 

d a c i l o r şi a l a l t o r t r i b u r i no rd- t racc 

D E C E N E U — M a r e l e p reo t 

D E O P U S — î n l i i u l s fe tn i c 

V E Z I N A — a l do i l e a s fe tn i c 

A C O R N I O N — f r u n t a ş d i n D i o n y s o -

po l i s , o aspe şi „ a m b a s a d o r " a l l u i 

B u r e b i s t a 

B Y Z O S 

C L A G I S S A 

D E R Z E N U S 

G A I D R E A 

M E D O P A 

R O N A C E S 

C O T I S O N 

B I C I L I S 

Z O L T E S 

t a r abos l e s a i ge ţ i l o r 

t a r abos t c s a i d a c i l o r , 

r e s p e c t i v „ a m b a s a d o r i " 

B A L A Ş 

C E N T O Z A E R A 

t a r abos t cs a i t r i b u r i l o r 

d i n nord-ves t , 

r e s p e c l i v „ ambas ado r i * * 

D E N T U P E S 

Z U R A T U R M E N I S 

t a r a bo s l e s a i t r i bu ­

r i l o r d i n nord-est , 

r e s p e c t i v „ a m b a ­

s a d o r i " 

A L Ţ I T A R A B O S T E S A I G E Ţ I L O R 

Î N T I I U L C Ă L U G Ă R 

A L D O I L E A C Ă L U G Ă R 

I N T Î I U L G E T C O M A T 

A L D O I L E A G E T C O M A T 

A L T R E I L E A G E T C O M A T 

A L P A T R U L E A G E T C O M A T 

I N T I I A P E R E C H E D E T I N E R I 

A D O U A P E R E C H E D E T I N E R I 

A T R E I A P E R E C H E D E T I N E R I 

A P A T R A P E R E C H E D E T I N E R I 

T R I A D Ă D E B Ă R B A Ţ I - T A U R I 

T R I A D Ă D E F E M E I B A C A N T E 

U N T I N Ă R S I L E N 

U N B Ă R B A T S I L E N 

C O R D E F E T E , D I N C U L I S E 

U N C O P I L D E C A S Ă 

U N V E S T I T O R 
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A C T U L I 

Tabloul 1 

(Scena înfăţişează o cîmpie mărginită de 

pădure, în stingă şi în fund ; la dreapta, o 

vie, care înaintează pînă în marginea sce­

nei. Aici se pot vedea vase de vin : butii, 

butelii, ulcioare, stacane etc. In fund, în 

planul al doilea, ridicat pe un jwstament, 

un taur de bronz. La ridicarea cortinei, 

Intimi şi Al doilea get comat orinduiesc va­

sele de vin, iar Al treilea şi Al patrulea 

meşteresc încă la taur. Sînt spre sfîrşitul 

muncii şi al zilei.) 

- SCENA 1 

(Intiiul, Al doilea, Al treilea şi Al patrulea 

get comat.) 

• 
I N T I I U L GET C O M A T 

(oprindu-se o clipă din lucru) : 

Dulce-i t r a i u l , ca-η poveşti : 

Sâ tot boi şi să iubeşti ! 

A L D O I L E A GET C O M A T 

(în acelaşi joc) : 

Ştim eu toţi c um e la no i : 

Getul doar cu c inc i neveste 

Nu-i deloc get de nădejde ! 

A L T R E I L E A GET COMAT 

(în acelaşi joc) : 

Cine are numa i t re i * 

Este get fără temei ! 

A L P A T R U L E A G E T COMAT 

(în acelaşi joc) : 

De eşti get ma i p o t r i v i t , 

La vreo zece te-ai o p r i t ! 

I N T I I U L G E T C O M A T : 

Iar de eşti un get cu stare, , 

Tu petreci , în voie-bună, 

I n adîncă. desfătare — 

Tot cu alta împreună — 

Cîte z i le sînt pe lună. 

• 

A L TRE ILEA GET COMAT : 
Iar , l a noapte, voia-bună 
0 să f i e şi m a i mare ! 
Cît e-n stare fiecare, 

Om cu stare, fără stare — 

După dat ina străbună ! 

A L D O I L E A GET COMAT 
(privind la taur) : 
După dat ina străbună, 
No i în zeu şi zeu-η ele ! 

A L P A T R U L E A GET COMAT : 

(terminind de aranjat dedesubturile taurului, 
trccînd să deretice) : 

No i în zeu şi zeu-η ele ! 

Care poate să ne-nşcle ? 

A L T R E I L E A GET COMAT 

(ironic) : 

Că, doar, zeu-ţi ia nevasta ! 

(Terminind de aranjat coarnele taurului.) 

EI ţi-a pus podoaba-aceasta ! 

A L D O I L E A GET COMAT 

(in jocul dinainte) : 

Chip de-obştească bărbăţie, 

Să sporeşti în seminţie. 

A L P A T R U L E A GET COMAT 

(trecînd să orînduiască vasele şi să deretice, 

împreună cu Al treilea get comat) : 

H a i , ma i b ine , 'n voie-bună, 

L u c r u l z i le i să-l sfîrşim, 

Vasele să r înduim, 

Pentru l u c ru l ce ne-aşteaptă, 

Pentru l u c r u l dc l a noapte ! 

N u vedeţi că s-a înserat ? ! 

I N T I I U L G E T COMAT 

(in jocul dinainte) : 

Este zeulu i pe plac 

V i n u l u i să-i d ăm de hac, 

D i n stacane, d i n ulcioare — 

Peste poate, f iecare, 

De la m ic pînă la mare ! 

CEILALŢI GEŢI COMAŢI 

(idem) : 

V i n u l u i i-om da de hac, 

Cum e zeulu i pe plac, 

D i n stacane, d i n ulcioare — 

Peste poate, f iecare, 

De la mic p înă l a mare ! 

6 3 https://biblioteca-digitala.ro



TOŢI GEŢII COMAŢI 
(in acelaşi foc) : 
Dc cînd sîntem pc pămînt, 
L-arm sorb i i pe zeul sfînt, 
Cil mai sînitem si vom f i . 
Pururea i l vorm sorbi . 
El ne dă vigoarc-n t rup 
Şi ne-nulţă, ou-al său duh , 
Sus la cerur i , între zei — 
Cînd sîntem la fel ea ei ! 
(Apucfnd cite un ulcior şi ridicîndu-l.) 
Slavă zeului cîntăm, 
Cu u lc io ru l închinăm ! 
(Sorbind din ele, „destoinic".) 
Sus, In cerur i , tot urcăm, 
Sus. la cerur i , no i , bun i geţi, 
Drepţi, nemur i to r i şi... beţi ! 
(Lăsind jos ulcioarele şi pornind, de la mar­
ginea viei, să iasă, prin stingă.) 
Iar . la noapte, voia-bună 
O să fie şi mai mare, 
Cît e-n stare fiecare, 
Om cu stare, fără stare. 
De la mie pînă la mare — 
După dat ina străbună ! 

(Se înserează din ce în ce mai mult. Frun­
zele, copacii, plantele se apleacă şoptind 
unele altora : din frunziş se aude cîntarea 
de dragoste a păsărilor, în marea mişcare a 
vietăţilor codrului şi cîmpului : începe nunta 
firii. Deodată, din fund, din stînga, apar, în 
fugă, o Tînără şi un Tînăr, care o prinde 
din urmă. Se opresc, o clipă, la marginea 
codrului.) 

SCENA 2 
ι 

(Tineri şi tinere, perechi ; Im Tînăr silen. 

Intîia pereche de tineri.) 

T I N A R A 

(căutind să-şi desprindă rochia din creanga 

în care s-a prins) : 

Dragul meu . tmi-e tare frică, 

V uietu l pădurii urcă. 

Creanga straiele-mi ridică. 

Zău, vo i face cale-ntoarsă ! 

T INĂRUL 
(apueînd-o) : 

Dacă nu eşti credincioasă. 

A i s-o faci , dar ştii prea bine, 

Crengile, ce vo r cu t ine . 

Ce te-asteaptă pînă mâine. 

Nu fug i de ce ti-e drag . 

Că. or i cum, tot n-a«i să scapi. 

Ia priveşte, cum şi Firea 

A-neeput. de-acum. nunt i rea ! 

(Privind spre adîncul codrului, unde coru­

rile păsărilor, concertul nupţial izbucnesc mai 

puternic.) 

Toate păsările cîntă. 

De iubire se-nfierbintă, 
Tot oleargă-n dans rotat , 
Capu-1 poartă legănat, 
De iubire îmbătate, 
De iubirea fără moarte ! 

(Merg. îmbrăţişaţi, de-a lungul codrului, spre 

a se pierde, în fund, în dreapta.) 

(Intră a doua pereche, ea, alergind spre vie, 

oprindu-se la margine, el, desprinzîndu-se din 

vie, trăgînd-o, cu un braţ, într-acolo.) 

TINĂRUL : 
Zeul braţul îşi întinde 
Si degrabă te cupr inde ! 

(A treia pereche, venind, în joc simetric, în 

dans rotat, din stînga, mergînd de-a lungul 

codrului, spre a se pierde in el.) 

T I N A R U L : 

La rotirile-η pădure, 
Mintea, cine o să-ţi fure ? 

(A patra pereche, venind, de asemeni, din 

stuiga. în dans rotat, în mişcare iute, de-a 

lungul viei, spre fundul codrului, unde el o 

presară cu frunze de viţă.) 

TINĂRUL : 
Din năvalnicul a la i , 
Cui ţi-e drag . d i n ceas de seară, 
Pînă soarele răsare, 

Via Domnu l u i , s-o dai ? 

U N T I X A R S I L E N 

(scoţînd capul dintre frunzele viţei dc vie şi 

privind în urma lor) : 
0 cam duce-n f o i de viţă ! 

(Cintînd şi jucînd, spre a dispărea, apoi, tn 
vie.) 

Dar ce-mi pasă mie. zău. 

Dacă-i p l i n bu to iu l meu ! 

(S-a înserat de-a binelea, se lasă noaptea. 
Stele, lună plină învăluie toată împrejurimea 
în razele lor. în fund, taurul de bronz pare 
că începe să ardă din ce în ce mai 
puternic. Se aud sunete răsunătoare, de căl­
dări de bronz, surde bubuituri de tobe, grave, 
răscolitoare acorduri de flaute frigiene, cînd 
mai apropiate, cînd pierzîndu-se în depărtare.) 

T R I A D A DE F E M E I B A C A N T E 

(năvălind din stingă, tn dans rotitor) : 

Noapitea-aceasta, pînă-n zor i , 

Zeul «taur adorăm. 

T rupu l nostru-i închinăm ! 

SCENA 3 

PERECHE D E BĂRBAŢI S I L E N I 

(unul, Tinărul silen de mai înainte ; înfăţi­

şarea clasică, pîntecele mare, coroană de ie-
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dcră pe cap, venind '· din stîiigai vt miféatè 
Icnlâ, clătinata, înaintînd spre ' vie) : '• 
Zeul v i n u l u i iserbăm, » 
T r u p u l nostru-i închinam ! 
(Intră-n vue, amîndoi.) 

BĂRBATUL S I L E N ' 
(revenind cu un ulcior, gesticuluid senten­
ţios, urmai şi mimat de Tinărul silen) 
Credinciosul îmbătat ' 1 

l iste zeului pe plăc ! * ' 1 

M 

(Apoi. tn acelaşi joc. şi^timp, cind \ţn, c\dişif 

se încinge dans roţilor, turbat al bacantdoiK 

în larg ecou pe scenă.) ; .·'. ·*» · · ..; >«t 

TINĂRUL S I L E N 

(punctînd spusele sale) : 

Zeu l , toate l e cupr inde , 

Pînă-n ceru r i se întinde, · 

Este ae'rj este duh , ' ' 

Nè-ridică îri văzduh ¥*' 

Vrt-S  ν  .·:·-,'.; i M Λ» V·.  · 

BĂRBATUL S I L E N v- ..·. 

(iii-'jocul corespunzător) :• 

T o t u l creşte, l o t se 'Umflă, 

Ce'riil şi pănhîntul 'trin'ple. 

Se roteşte, furioasa. 

Zeitatea : uriaşă ! 

(Beau din ulcioarele ridicate, ' în- contururi 
pregnante — 'ţAhitce prelungite,- la rihcDd 
lor, de buliile, buteliile »?t iilcioiirelc Huilait); 
la marginea viei ; 1 (Hui',' în" alcătuire sime­
trică, in /arme turgesceéttéy'alé' firii;" In'--ex­
cesul ci. rncheindu-sc monstruos -&·' fit" 'timp 
cc sunete dc\ flaute; chimvale, tobe 'şi 'căl­
dări de 'WMz se 'înteţesc, nţiţăloăre, iar' iriu-
gel profund, răscolii or. dc laur, se aude din 
fund, sub lumina in roşu de foc ' apoi roşii 
mohorit' -cu- hăurile oarbe, cţi vidul, în 
care se sfirşeşte bacaiiala, după ce, în .căiu 
tarea ..împlinirii", a nemuririi, prin. via, Ah 
orgie, străbătuse şi o notă mai dureroasă.) 

T R I A D A D E BĂRBATI-TAURi 
(venind din stînga, tn dans rotitor, turbat, 
cu straniu, demenţial joc final, în ecou ase­
mănător şi celui din culise)*: sr* '·'..> * · f 
Sparge bolta . eu-a. l u i coarne, , . \ · 

Bau?; zarea, cu copiei, . . , . . . · . 
Zeuil-'ţfiur. î nm i i t a , .. 
lusoţir*1 împlineşte ! 
T o t morişcă so-nvîrteşte ! 

. . . . · » · . ' 
0 VOCE D E BAS . . [ ... v • ... . 
(răsunînd din culise, în prelungirea mugetu­
lui de taur) : . ' 
Săvârşim, toţi. L i t u rgh i a 
Care-oduec Rodnic ia ! r * ' 

Tabloul 2 

(Peştera sacră a Marelui zeu, sub sprUice.ana 

Muntelui sţinl, Cogaionon, care se conturează 

deasupra acesteia. Interiorul, prelungit în 

slin ga. cu gura spre dreapta,'are, în centrii, 

un vechi altar, cu foc sfint aprins, ba Trfâr-

ginea din dreapta. Ui-planul doi, uri colţ dé* 

cer. Linişte adincă, atmosferă de reculegere 

şi de taină, subliniată şi de ultimele clipiri 

ale stelelor, întrcvăzindiwe de la gura peşter 
Γνκ.''ΦΡΓ'ΐι*1 departe, ru. şi sub lună, relie-, 

ŴVH».|CS? >ţurnjna lor, „sprinceana, . ochiul 

muntelui" ; în contrast puternic cu aţmosferş 

băcan aici, cu vidul beznei jn.. care- $-β. înr 

cheiul; Ut contrast cu. tonalitatea zgomotoasă 

a acesteia, în nota, lontd dominant tainic,\iii 

desfăşurare evasinarativă: înfî-Un dialog ^ăr'ă 

opoziţii, totul, ca între' iniţiaţi : 'cQmuriicaref 

cuminecare, oficiere, faţă âe lirùrghïà^brgie 

dinainte ; în toate, la antipodul iniţierii or­

giace — ca într-un dialog Apollon-Dio­

nysos, apolinic-dionisiaC. Iar, afară de stilul 

culturilor, în situare istorică : la această 

curmătură a ei, prin conflictul • şi opoziţţa 

dintre Cezar şi Burebista, muntele Cogaionori 

se înalţă în faţa Capitoliului,-, w. cfilinşlpr 

Bornei, -o Cetăţii eterne, •jcy.Vaiicmt&.ljisv 

tuarea aeţiuniix drame'v^.la ridicarea).cortinei, 

întîizdî şi"--Al- doilea călugăr urcă- priii^gitra 

peşterii^" · aducînd flori proaspăt I cnlesè?-' Întrè 

ktè*, tn'âëôièbi, · lumtnărele.') ' " 

SCENA 1 ; . 

(intîiul şi Al doilea călugăr.) 

I N T I I U L CĂLUG AR . .. _ 

(fnujînd .şi .^aranjînd florile, pe altar) : 

Sălbatic, lung-au răsunat,. 
I n f u nd de. codru şi de noapte,. 

Cîntări : cu' jocuri dezmăţate 
Şi véghea noaistrâ-au tu lburat . 

C O R T I N A 

A L D O I L E A CĂLUGĂR 

(Ui acelaşi'joc, apoi aţîţind focal 

Sălbatici toţi, întreaga ţară 

Ptrplung vu i a ; aţâţătoare, 

Şi Mai. tu,, preot,.ameţit 

De o r b u l hău dezvăluit. 

I N T I I U L CĂLUGĂR 

(Ut mifcàre '^spre avanscenă) : 

PordéSc'^ï tr&ul, Vechiul joc,' 

De-a bea oricând şi-u orice loc ! " 

s fini) 

..' il 
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A L DO ILEA CÀLUGÀR 

(în acelaşi joc) : 

Greşesc i n iSfînta-rwăţătură, 

Luminâ-n cerur i şi Făptură ! 

I N T I I U L CÀLUGÀR : . . 

Ce-or spune-acuio) «cei străini 

Veniţi la Pon tu l E u x i n ? ! 

Sfios grăiau : „Voi «înteţi drepţii, 

Cunoaşteţi legile vieţii 

Nemur i toare , 'n ea urcaţi !" 

A L D O I L E A CÀLUGÀR 

(solemn) : 

Cu toţii să urcăm ! Curaţi, 

De Mintea-Soare luminaţi ! 

A M ÎNDOI CĂLUGĂRI I 
(recitind, in ton înalt. Imnul călugărilor, 

cînd se luminează „sprinceana muntelui, 

Ochiul sjînt al zeului") : 

Cuvioşi, în Preacurata-

Vatră sfîntă, o, Zatmolxis — 

Sub (sprinceana mun t e l u i , 

Mun t e l u i , Preas i ln tu lu i — 

Săvîrşiim Dreptatea, 'n veac, 

Drum durăm spre T ine : 'nalt ! 

SCENA 2 

(Aceiaşi pi Deceneu.) 

A M I N D O I CÀLUGÀRH 

(incliniruht-sc în faţa lui Deceneu, care îna­

intează din stingă, făcut d coridor spre altar, 

rostind, cântat, înalt, în continuarea motivu­

lui l u m i n i i , formula sfîntă à Marelui preot 

Deceneu, „(Duh)Slăvit" — amîndouă, din 

Oratoriul geta-dac) : 

Călăuză : Mintea sfîntă, 

Pronia sau K imcros 

Deceneu, slăvituJ zeu ! 

1 Cuvîntul şi forma d in or ig ina l , d i n 

i m n u l respectiv. Deal t fe l , cuvîntul , în a¬

ceeaşi formă şi înţeles, aparţinea şi f ondu ­

l u i l i m b i i f r ig iene , c um reiese d i n glossa 

corespunzătoare de la Hesychius (Kime-

ros : nous. Phryges ; cf . şi Noos, l a Ana-

xagora) : l i n i e pe care se situează şi n u ­

mele t r i b u l u i traco-scit cimmerienii (m in ­

toşii, înţeleptb') ; f ami l i e d i n care face 

parte , p robab i l , şi cuvîntul neaoş româ­

nesc pent ru enigmă — anume, cimilitură 

l u c r u , chestiune de inteligenţă, judecată) ; 

în cont inui tatea u n u i popor d u r m d p r i n 

„cuminţenia sa, a pământului său", fostu l 

zeu Zamolx is , cu acest a t r i b u t , şi p reo tu l 

«ău. Pro f i l cu l t u ra l i v i t încă d i n neo­

l i t i c , în ch i pu l „Gînditorul" — şi ar t i s t i c , 

capodoperă — în cont inu i ta te , d i v i n iposta-

ziată acum. 

(La ultimele cuvinte ale călugărilor, întiiul 

sfetnic al regelui, Deopus, intră prin gura 

peşterii, îndreptîndu-se spre Deceneu.) 

SCENA 3 

(Aceiaşi şi Deopus, întiiul sfetnic, apoi Bure-

bisia şi Vezina, al doilea sfetnic.) 

DEOPUS, LUAILNĂ-SEETN IC 

(inclinindu-.se. rostind apoi, cu ton solemn, 

formula sacră) : 

La ch i p u l v i u a l zeu lu i , 

Icoană-n munte-a l u i Zaimolxis, 

Se eu ie c h i p u l rege lu i , 

U rma t d e drepţi l a ta ine sfetnic i . 

I N T I I U L Şr A L (DOILEA CÀLUGÀR 

(incadrindu-l, la distanţa cuvenită, pe Dece­

neu, către care se îndreaptă, venind prin gura 

peşterii, Burebieta şi Vezina, în timp ce. 

împreună cu Deopus, al doilea sfetnic înca­

drează corespunzător pe rege, şi intontnd 

imnul Marelui preot şi al regelui, din Ora­

toriul respectiv, cînd, accentuînd motivul 

ochi-raţiune, se luminează, iarăşi, „ocliiul 

muntelui") : 

Raze de soare, raze de lună, 

Sfetn ic i , călugări stau în cunună 

Jur-împrejurul c h i p u l u i zeulu i ; 

Ochiul de ziuă şi och iu l kle noapte, 

Astre de-a pu ru rea îngemănate, 

Soare şi l ună , l u m i n i a le l u m i i . 

Raze de soare, raze de lună, 

Sfetn ic i , călugări stau în cunună, 

Vredn i c i păstori tşi regi e i noroadelor, 

Deceneu—Burebista, vegh ind împreună ! 

B U R E B I S T A 
(in ton larg, sub lumina ultimelor raze ale 

lunii, în bătaia zorilor) : 
De-aseară spre munte-am po rn i t , 

S-ajung la Marele sfetnic, 

Icoana [Domnulu i veşnic, 

A l neamu lu i , reg i lor geţi ; 

S-aduc cuvîntul dreptăţii, 

I n l anu l singurătăţii, 

Cîndvta, de zeu semănat, 

(sub reflectarea, prin gura peşterii, a Malului 

nebun, cu straniile lui forme, tn contururi 

şerpuind, semănînd şi a balaur — sugerind 

dereglarea minţii) 

Balaur, acum, aşezat. 

Şi, ' n noaptea cea adîncă, 

Gon ind , străini, pe cad, 

Răzbeam cu fulgerarea 

L u m i n i i , *n tr is t a la i ! 

Ciorchine, la M a l u l nebun , 

Stau geţii, să sugă ! U n d r u m 

Podi t î n jos, să-l calce, 

Oricînd, ihişmane-armate % 
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DECENEU 
(solemn) : 
Κ r odu l deçà  η  (ârii, 
IV M a l u l 2 destrămării* 
Din Pronie : d i n K imeros ! 
Şi p u r u r i vom răimine 
Ijh marginea is tor ie i , 
De nu-i dâon Raţiuni i , 
Pr imat , în mersul l um i i , 
Dc nu pu tem răzbate 
D in joc de minţ i furate . 

BUREB ISTA : 
De el mă-rapiedicam, 
Inlreogă-această noapte, 
La t ine cînd veneam, 
Sub och iu l 'lui Zamolxie , 
Luc ind d in Necuprins. 

DECENEU 
( in aceeaşi tainică, luminoasă vibrare a zări­
lor, a zorilor, mm puternic revărsate) : 
Adîncul to t veghea, 
Şi, .'n noaptea neamu lu i , 
i o /go l sc oglindea. 
Dar, arc pc marele hău , 
(Cuvîntul ascunsului zeu 
Lucea-n răspuns chemărillor, 
Răzbea spre geţii-n foc , v i i toare ! 

BUREB ISTA 

(cu patos) : 
Atunc i , s t r i g vechea grea-ntrebare : 
Lu. f u r i a dc însoţire 
(Ter t ip , că-i magică rodire) 
Legat, şi-acum nu v o m slîrpi 
(Ter t ip , că-i d r u m bpre nemur i re ) 
Cumplit nărav, bînd peste f i r e ? 

DECENEU 
(solemn, tăios) : 
A fulgerat răspuns în veac 
Stă pi  π  ui l um i i geto-dac : 
„Stlrrpiţi spurcat Desfrîul, v i a , 
Şerpi-suc su rp ind Destoinicia ! 
Schismatici , surz i la Dreapta lege, 
Ciorchin i de-aonaruri veţi culege !" 

BUREB ISTA 
(solemn, larg) : 

Curaţi, cuviincioşi ca şi z iua ! Fug ind 

D i n nopţi «puercate, roş-negru l uc i nd , 

3 După f o rmu l a originală. Deal t fe l , cum 

este cunoscut d ina in te , cuvântul nostru 

mal este de or ig ine tracă — pe a tunc i , 

cu sensul mun te , deal. L u a t (după modul 

c u l t u r i i arhaice, unde s imbo lu l are va ­

loare de real , ma i m u l t : valoarea esen­

ţelor) în sens (figurat, al t em ind cu cel 

p r o p r i u , sau laolaltă aniîndouă, M a l u l 

(Muntele) destrămării, M a l u l nebun se 

înălţa, i n geografia fizică şi spirituală, ca­

non ic , în fala M u n t e l u i sfînt Cogaiionon. 

Porn im înalţi, să ne su im, 

Pe arcu l isăgctînd în p l i n , 

Pe suliţe d i n răsărit, 

Spre Omu l , isonre străluoit. 

(Se înclină în faţa altarului şi, alăturlnduse 
lui Deceneu, stau înalt amîndoi, tn timp ce 
soarele răsare ; discul lui, ca şi „ochiul mun­
telui, ochiul zeului", razele lui, ca nişte şu­
tiţi, izbindu-i.) 

I N T I I U L ŞI A L DO ILEA CALUGAR , 
CEI DO I SFETN IC I 
(cu ochii la Deceneu şi Burebista) : 
Raze de soare, raze de lună, 
Sfetnic i , călugări stau în cunună 
.fi»r-împrej.urul c h i pu l u i zeu lu i ; 
Ochiu l de ziuă şi och iu l de noapte, 
Astre de-a pururea îngemănate, 
Soare şi lună, l u m i n i ale l u m i i ! 

C O R T I N A 
• 

Tabloul 3 

(Scena înfăţişează sala tronului din Argedava. 

In fund, în dreapta, o fereastră înaltă ; tn 

stingă şi în dreapta, marile uşi domneşti. 

Mai tn fund, la mijloc, tronul, cu cele trei 

trepte ale sale ; în înaltul său, coroana re­

gală şi ochiul zeităţii3, Pronia sau Kbneroi, 

veghind peste ţară ; în latura sa stingă, uşa 

spre camera de taină a regelui. Tronul şi 

întreaga încăpere sînt îmbrăcate, predomi­

nant, tn roşu şi galben, culorile geţilor lui 

Burebista ; ca elemente decorative, soarele, 

luna şi stele. La ridicarea cortinei, se aude 

furtuna dezlănţuită ; din cînd în cînd, se 

aud trăsnete, prin fereastră se întrevăd ful­

gere. Cîteva momente, scena goală.) 

3 Firească personif icare şi s imbol a l î n ­

ţelepciunii, no to r i i în cu l t u ra indiană ; i a r 

t r iada sacră cuget (cap)-ochi-trup, în c u l ­

t u ra tracă, este atestată şi în versiunea 

de la P laton („Gharmdde", per . 156 d , 

157 a ) , mărturie şi coordonate fundamen­

tale. 
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SCENA 1 SCENA 2 

(Tarabosles Byzos. (lagissa. Dcrzenus, Rona-

ces, Mcdopa-, Gaidrea.) 

BYZOS 
(intrînd, prin dreapta, 
ploaie, întunecat) : 

E i , dar nu e de g l um i t , 
La rg , potopul s-a, p o r n i t ! 

scuturîhdiwc dc 

I N T I I U L TARABOSTE , M E D O P A 
(in acelaşi joc) : ·· 

Da, «-a întrecut cu gluţma, ' 
Greu , potopul vine-aînima ! 

RONAGES 
(în acelaşi joc) : 

PJoaic, ceaţă grea coboară, .<  ν 

Lumea-ntreagă înfăşoară !* '* 

DERZENUS 
(intrînd, grăbii) : 
Plouă-ntrun», cu găleata, 
Să înece lumea toată ί 

CLAGISSA 

(în acelaşi joc) : 

O făcurăm no i cam lată , . . . 

De băurăm v i a toată, 

Insă zeul , şi ma i işi : 

N u se lasă, noapte, z i ! 

G A I D R E A 
(in acelaşi joc) : 
Curge zeul în şuvoaie, 
LImiflă rîuri şi pîraie ! 

M E D O P A 
(trecînd în mijlocul lor) : 
E i , vă place oum se umflă. 
Cerul şi păimrînru'l wnrple ? ! 
Parcă-asa îl lăudaiţi. 
V i m d . b r av i , cînd îl sorbeaţi ? ! 

CLAGISSA : 
(in ton rău })reveşlitor) ':" 
E i , ne dă uitării barbe, 
L u i n i i de la început, 
D i n genuni , oînd s-a născut. 

D E R Z E N U S : 

N u ! Strămoşii ne-au dat leac, 

Fie zeului pe plac ! 

TARABOSTES 
f i n cor. afară de Medopa şi Byzos) 
I u te , afară să ieşim,-
Sus, spre cerur i , să ţintim ! 
După.Sfintele cuv in te , - . ' · . • 
Să-ajutăm, în lupta e i , 
întocmirea cea cuminte ! 

(Tarabosles Dcrzenus, Clagişsa, Ronaces, Gai­
drca, ies, in grabă ; Byzos şi Mcdopa sp 
îndreaptă spre fereastră şi' privesc afară. Fur­
tună puternică], fulgere, trăsnete. In interva­
lele lăsate de ultimele, se aud vocile ' nobi­
lilor tarabostcs, coborifi în curtea palatului!) 

DERZENUS, Cl^AGISSA : - ' [ 
(din curte) : "' ι , Λ  ' 
Greu căzînd în suliţi dese, 

Grea furtună : zeul ei — ·;?. », • · 

In furtună de săgeţi — < : 

Să-l ţintim, să-Ί doborî™ ţ .,<»•·.·: ·. , : 

GA IDREA , RONAGES- . : '.,Λ'... v • ·..,·' 
(în acelaşi joc, din ceahûlô parle a curţii) ji , 

Grea furtună : zeul ei — 

In furtună de săgeţi — ' . . · ' . · ' i 

Sări lÀntii.if,,*i-l dobprîra ! , · . ' , , , , ! 

(Se aude şuierul săgeţilor trase,. repetat,, .spjpç 

nori ; prin fereastră se. întrevăd fidgere.) 

BYZOS ·,· . ^ . V - : ' ? . * ! 
(de la fereastră) : · . . · . , » . · . · . ; . ) 
Rău aţi Irais ! I a r n.-oţi l o v i t J , . . . . 

(Şuiere de săgeţi, în acelaşi joc dè fulgere.) 

TARABOSTES . ,',.* ', 

(din curte, în.,cor),: ·., • ·,. ...,..· .·.!·. 
L-am l ov i t , l-am înlfrînat ! ., . ... 

(Fulgerele contenesc, ploaiacuçgçi maţ .fl>q-

tolit.) '·>...•  ι  .. . V j.,j, ; ... ' , j 

MEDOPA 
(de la fereastră) : .. . . 
Norocoşi, urcaţi, la sfat ! ' " ' 

• ; ··,·. ? A 
(Clipe de tăcere înăwitru şi[ .afară.,, ,unde 
ploaia curge şi lyr curge mai r.ar şi potolit, 
de-acum înainte, pînă. va înceta . cu lotul. 
Tarabostcs revin, din ..curte, pc scenă, făcînd 
grup; în urma;, lor, alţi, taraboslps,. pë . acer 
eaşi uşă. După o clipă, uşa din stînga tro­
nului se deschide şi, insolit dc cei .doi sfet­
nici, Burebista intră şi urcă pe treapta , cea 
mai înaltă a acestuia.) 

I 

. · • · · . ' · ,-. . . : . SGENA3. · ... .,·,·· · 

( f arabostès , şi Burebtsta, Deopus, ' Vezina.) 

B U R E B I S T A 1 

(cuprinzlnd' pe tarabosles cu privirea, în timp 

ce- ei ' ser înclină cu midia, morgă, adnesîn-

du-lv-se, într-un exordiu .eat abrup to , spre.rnai 
mare efect, in ton larg, la. început,, apoi mai 

ayjintat) : •. '· ..:-.: .·.·.·*,< ..·; . 

Fruntaşi , a i , . r teamvlu i : getAj.a.ie^i,' slrâluci^ 

tarabastes l 
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Ο ducem mereu fără g r i j i , în mare şi grea 

• , nepăsare ! 

Dur (sinlein destoinici şi ap r i g i , eu toţii, la 
: · ι lupta-η pahare. 

Cu frunţi înroşite de v i n , d in noapte, l u i 

aplecate, 

Ce-or trece cu rînd în noaptea robie i , pe veei 

înfierate ! 

(Scrutindu-} pe tarabostes.) 

De.-aeest poviirniş, c r un t vîrtoj, f u g i m , 

pr in tr-un f ap t : 

Stirpiréa v i te i de v i e ! O bună, grea temelie 

(eu privirile spre Ochiul sacru, din înaltul 

tronului, apoi spre tarabosles) 

A no i i vieţi ! Înţelepţi tarabostes ai 

neamulu i nostru , 

Aştept cuvîret înţelept, cum ne-o strigă c i nu l 
şi ros tu l . 

(Clipe ile tăcere şi nehotărire ; Burebista iar 

îi cercetează pe toţi cu privirea.) 

M E D O P A 
(çu anumită şovăire, dar şi CU obligaţiile 

reputaţiei sale de om înţelept, cum îl carac­

terizează şi numele — cf. lat in o-r omanul 

înrudit, a medi ta — cînrf, în madul culturii 

arhaice, numele mai este menire şi „blazon", 

la toate personajele) : 

Mărite doamne, eu cred.. . gîndesc că s-ar 

. , cere prea mu l t 

Şi este l u c ru prea greu, să f i e , deodată, 

abătut, 

întregul nostru norod , d i n vech iu l d r u m , 

pe cel bou . 

Deci, înţelepţi, de vech i u l p roverb , înţelept 

ascultăm : 

De zece o r i măsurăm, o singură dată tăiem ! 

Ş i , astfel , v om face cu viţa de v i e , de-o cere 

Măsura, 

De-o cere ma i Bunn-ntocmire, Schimbarea, 

v ie Făptura. 

BYZOS 

(eu tristeţea experienţei celui mai în vîrslă 

dintre, tarabosles, încărunţii sub ea, Coliliul, 

intre ei — mutat is mutand is , un Nestor get) : 

Iar eu v o i spune acuma u n gînd bătrîn cum 

e lumea. 

Şi .bun ca v i n u l de , lungă viaţă, v i n u l cel 

! ,· ., vechi , 

Nu v i n u l eel nou , l a care, o,,rege, ne-ndemni 

şi ne chemj . 

Greu, nou l învăţ, sub care, deodată, s imt că 

• îngheţ. 

Era cel ma i b ine, fireşte, viaţă de n-am f i 

avuţ 

Şi ap r i gu l soare, nicicând, l u c i n d să nu-1 f i 

văzut ! 

Odată, însă,-veniţi în lumea aceasta de c h i n , 

Ε cel ma i b ine , o, doamne, să-necăm tot 

amaru l în vin» 

Ieşire spre ra i să ne facem, ureînd pe 

duşmanii ucişi, 
La cina d in veac pregătită, aleşilor săi, de 

Zamolx is . 

CLAGISSA 

(vorbind cel dinţii dintre tineri, ca o firi, 

pornită pe manifestări zgomoloase — cum 

il arată, iarăşi, numele : onomatopeic, clag-

r lag ; în relansarea marii mişcări, de-acum 

năvalnică — „o ridicare de scuturi" gene­

rală — în reluarea, continuarea, pe acest 

plan, a motivului anterior : răscoală, dez­

lănţuire, a zeului furtunii, alunei ; în aceeaşi 

desfăşurare : năvală, înfrînare, calmare fi­

nală, în rilm corespunzător al jocului) : 

Acolo, aşa cum e scris şi ne-nvaţă • credinţa 

străbună, 

în j u r u l tău, Burebista, vom sta, de asemeni^ 

cunună , 

D u d n d fericită viaţă, de-a p u r u r i , pe-al ι 
ceru lu i p l a i , 

Grăind de fapte de arme, la masa m u l t 
desfătată, 

Cu-aleasă niîneare şi v i n , în dulce eîntare 
de n a i , 

De f laute şi de cimpoaie, eu ch i upur i de v i n , 
tot c impoi — 

A fapte lor noastre de arme , cinstită şi 
dreaptă răsplată, 

Vremeln ic , în l umea accaista, de-a p u r u r i , pe 

lumea cealaltă l 

• ' • '• • 

DERZENUS 

(grăind, cu dîrzenia firii sale) : 

Nu sîntem aici de la pa t ru vînturi veniţi , 
venet ic i T 

Şi, nobilă viţă,' n-am fost, n-om f i niciodată 
corciţi Γ 

Nicicînd nu punem apă în v i n , cuvînt sau 
in fap ta , 

Aşa c um şi-acum am făcut, cum e drept 
ca să facă 

Oricine e nob i l — cînd stăim, tnrabostcis. l a 
Marele Sfat r 

(semeţ) 

Ou regele nostru în f r un t e : ea el grăind, 

( răspicat  Γ 

ι 

B IJ IREB1STA 

(in acelaşi joc, mai înfocat, coborînd de pe 

treptele tronului şi apropiindu-se, adresîn-

du-se lui Mcdopa) : 

De ce să tot măsurăm, cînd în v i n şi-n org i i 

ne scăldăm ? 

M a i b ine v o m asculta de-un a l t p rove rb , 

o, Medopa : 
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Lu grele, cumpl i te năravuri, Măsura : 

cumpl i te le leacuri ! 

(Apropiindu-ae şi adresindu-li-se lui CJagissa 

şi Dcrzenus.) 

Iar v o i aţi p o r n i t avîntat, pe „Lalea în jos" 
de sub soare. 

Cu maire, silinţă, viţa de vie s-o tot lăudaţi — 

0 laudă cam tulburată, „cîntată", ce-i drept . 

cu ardoare — 

De-ar crede, oricine v-aude, că faima noastră 

pe hune 

E-o biată, firavă mlădiţă, crescută stingher. 

doar d i n viţii, 

D i n ea ţîşnind. coborînd. ca v i n u l spumos. 

în pahare ! 

(Adresindu-li-se tuturor, cu patos.) 

Dar unde vi-s ochi i , măriţilor ? N ic icum nu 

vedeţi 

Că sîntem. p l u t i m în plină-amăgire, oricît 

de semeţi 

Urcăm în f u m u r i de v i n , tămâieri şi cîntări. 

Pe care, d i n p l i n n i le-aducem, de ele orbiţi. 

Că sîntem l i be r i , drepţi, v i t e j i şi nemur i t o r i , 

I n t imp ce-o mulţime de traci stau greu 

înrobiţi ? ! 

Iar no i , pe băut, pe harţă, de-a p u r u r i 

porniţi. 

Cintăm că n imen i nu are atîtea neveste. 

Că bem destoinic, luptăm şi i u b im ca-n 

poveste ! 

BYZOS 
(de asemeni, cu patos) : 

Ε legea pămîntulu i nostru : de f i i i săi 

pr ivegheat . 

De bunele sale f i ice , magic, cu grijă lucrat , 

Cum ne-am pomeni t şi durăm eu toţi, de 

cînd lumea ! 

De-a-tuncea sînt codr i merei pe munţi şi pe 

dea lur i . 

Şi l anur i bogate se-ntind, unduiesc pe 

eîmpuri, în v a l u r i . 

Că pot să ascundă sub ele un om călare 

pe ca l . 

Cum spun că a văzut Machedon. călare pe 

Bucefal ; 

Apo i s-a tot duis. a fugi t de a ic i . la marginea 

l u m i i . 

D i n s f in tu l pămînt . de zei şi de braţele 

noastre apărat, 

Cu legea sa. în veac. nesmintită : nemăsurat ! 

G A I D R E A 

(avîntat) : 

Doar •sîntem u n neam bogat dăruit, dăruind 

şi pe alţii. 

Cu tot ce-i ma i bun , omenos, de-nflorite, 

lung i generaţii ; 

D in veacuri astfel am trăit, n-am fost 

niciodată cal ic i , 

Şi-a<m tot hrănit şi-nghiţit pe toţi cei veniţi 

cu silă a ic i ! 

RONACES 
(cel mai tinăr şi mai învăţat intre tineri 
— cum îl menea omonimul său. aed trac — 
tn acelaşi joc şi ritm) : 
Nu pune, doamne, căiuşe gu r i l o r 

noastre-nsetate, 

Nu-ntoarce neamu l şi Firea d in vechea sa 
l ibertate , 

De-a naşte, creşte, r od i , m încă şi bea înzecit ! 
A l t fe l n-ar putea b i r u i v i tregia sorţii şi-a 

morţii — 

D i n cele j w t r u zări ale l um i i de-a p u r u r i 
izbi t ! 

CLAGISSA 
(in neîntreruptă respiraţie, in acelaşi joc) : 
Şi-afară de-acesle războaie, 'ncercări şi grele 

ispite, 

Şi-ntr-all fe l se află Ia marg in i : po t r i vn i c , 
pe rînd, aşezat, 

Cu an i secetoşi după-aceia ou greu, înzecit 
rod bogat ! 

B U R E B I S T A 

(vijelios la început, apoi mai larg, maiestuos) i 

Prea bine ! Rămînem în legea de vo i 
tălmăcită ! 

N u punem gu r i i căluşe l a vrana dorită ! 

N-aducem n i c i o-nfrfnarc F i r i i dezlănţuite, 

Ven ind , v u i n d , varvară — în noi şi-n afară ! 

Dar. oare, n-aţi ascultat de legile sf inte, 

Cînd v-aţi năpustit, strigînd, cu puţin înainte, 

(cu gest şi privire acuzatoare) 

Să trageţi cu a rcu l , spre cer, în zeul f u r t u n i i ? 

(tn tăcerea prelungită a pileafilor, tn co­

respunzător joc de scenă, Burebista, provo-

cînd la răspuns pe fiecare dintre ei şi pe 

tofi laolaltă, cu privirea şi cuvîntul.) 

Clagissa. răspunde-uni, te rog. dumneata ! 

(Către Gaidrca.) 

Dumneata ! 

(Către Derzcnus.) 

Sau v r e i , cumva, dumneata ? 
(Către ceilalţi, In mişcare către fiecare, cînd 
aceştia îşi pleacă, rînd pe rînd, privirile.) 

Nic i u n u l nu vrea ? 

(Solemn.) 

Răspund eu , a tunc i , u n t i l cu i to r m a i b un şi 

m a i d rep t ! 

(Ridictnd tonul.) 

Aţi tras năprasnic, pe zeul d i n cer 

să-nfrînaţi ! 

Desfrîul, însă, înşişi pe v o i , n u gîndiţi, 

cutezaţi' ? 

Fireşte, v o i sînteţi ma i v redn i c i , ma i nob i l i 

ca el : 

E l nu-i taraboste, e doar un zeu, un „mişel" ! 
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(Privindu-i ascuţit, cu privirea magică, fosfo­

rescentă, grăind apăsat, tăios, sub razele care 

se revarsă din Ochiul sacru.) 

Semeţi, n-ascultaţi, nu-inpliniţi n ic i porunca 

Mare lu i zeu, 

Sfînt nou tatua j pe fruntea , norocu l neamulu i 

sau ? 

(Tăios, solemn, inaintînd mereu către tara­

bostes, care }ΗΙΓ să caute un sprijin, înapoi, 

la propriu fi la figurat.) 

„Stîrpiţi spurcat Des f r tu l , v i a , 

Şerpi-suc surpînd Destoinicia ! 

Schismat ic i , surz i Ia Dreapta lege, 

C iorch in i tle-«maruri veţi culege !" 

M E D O P A 

(cu ochii înălţaţi, după marea tăcere care 

s-a lăsat) : 

Dar c u m va f i osînda, primită 

De v i a cu lacr imi-ciorchine, silită 

Să zacă beteagă, schivnică, moartă, 

Ca M in t ea ţării să stea-ncoronată ? 

B U R E B I S T A 

(larg, solemn, către tarabostes, dintre care, 

în resipiscenţă, Byzos fi Ronaces stau alături 

de Medopa, iar ceilalţi rămîn în conul de 

umbră, ostili) : 

Dar tot ce e-n cer, pe pământul întins, 

Ascultă ele d r ep t u l stăpîn, de Zamolx is ! 

I a r cine aşteaptă, cumva, răzvrătire, 

I n lumea de Sus, tarabostes, şi IFire, 

Acela va t rebu i să se teamă 

De ca şi-ntre oameni i noştri de rînd, 

Oind tot ce e, 'n obşte, nob i l , de seamă, 

Se v a prăbuşi — sm in t i t — l a pămînt . 

(Vie mişcare între tarabostes, în timp ce 

Burebista, serutîndu-i iar pe toţi, cu privirea 

magică, în mişcare largă către aceştia, rosteşte 

mai apăsat.) 

De ce să cădeţi d i n viaţa de veci , nob i l ime , 

is tor ie ? 

DEOPUS Şl V E Z I N A 

(indemnîndu-i cu privirea pe tarabostes, înăl-

ţind dreapta) : 

Urcăm toţi cu Tegele nostru mărit, în g lor ie ! 

M E D O P A 

(in a relaş i joc) : 

No i , demn i de men i r i d i n veacur i cărunte, 

Să stăm, şi înnoirilor, pururea f run te ! 

B U R E B I S T A 

(înalt, avîntat, ureînd fi stind înaintea tro­

nului) : 

N u oarbe petreceri , beţii, zaiafet ! 

(Cu privirile spre Ochiul sacru.) 

Să fulgere spada şi Drept-Crezul get, 

(spre tarabostes) 

S-alunge duşmanii , isunintirea şi t r i s ta , 

Mişea nepăsare de l u m i v i i toare ! 

TARABOSTES 

(înălţînd drepta ; Derzenus fi Clagissa, pa­

sivi fi întunecaţi) : 

Trăiască regele nostru mărit , Burebis ta ! 

(Cortina cade asupra acestui tablou, al bra­

ţelor întinse spre Burebista, întruchipare a 

bărbăţiei, a vitejiei getice, spre chipul său, 

de o frumuseţe bărbătească — ambele, îm­

preună cu înţelepciunea, trăsături canonice 

la căpeteniile respective, ultima, g&sindu-şi 

expresia supremă în Ochiul sacru de pe 

stema ţării, puternic luminat, căzînd asupra 

tuturor, acum.) 

• 
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A C T U L al ll-lea 

Tabloul 4 

(Acelaşi loc ca in primul tablou al actului I, 

d'm care lipsesc, însâ, viţa de vie şi ţoală 

aparatura pentru cinstirea zeului vinului. Din 

acest spaţiu, devenit loc de exerciţii militare, 

se aiul voci şi sunete corespunzâtoarê, goarne 

sunind încetarea — mai apropiate şi mai 

depărtate,) 

\ •' .i 

· . . . ' • • . \ *. ...·· ···· ·,\ 

SCENA 1 

(Cei patru giţi comaţi.) 

ÎNTI IUL G E T C O M A T 

(vénind din dreapta, cu Al doilea get comat, 

inaintind spre centrul scenei, in' echipament 

de. luptă, cum vor. fi şi celelalte personaje, 

cu.excepţia solilor) ; 

lată-ne cum n u gîndeam 

Săne-a-jungă neam de neam. 

A L T R E I L E A GET C O M A T . 

(în acelaşi joc, cu Al patrulea get comat) : 

lată-rie îStrnn i ţ i în l up te , 

P l in i de praf şi de sudoare ! 

A L DOT LEA G E T COM A T 

(către ceilalţi) : 

Lupta are angarale, 

Nu e numa i v i t e j i e ! 

A L P A T R U L E A GET C O M A T j U ~; 

(în acelaşi joc, cu ironic) : 

Nu ma i bei , de-acum, în v i e , 

Sa<u în pivniţă, Ia cramă, 

Pînă cade capu l , ţeapăn, 

De atîla v i te j i e ! 

I N T I I U L C E T C O M A T 

(privind spre josta vie) : 

Podgoria, pină-n zare, 

Este loc de-nvăţ, s t run i re , 

Cum se spune, militară. 

A L DOI LEV G E T C O M A T : . « 

Buncis haanurile-ueestea, , 

(apăsat) 

Cînd se-aşterne drept povestea ! 

(Ies, pe cărafe, in' stingă ; cîteva clipe şi, 

din dreapta, înaintează tarabostes.) 

SCENA 2 

(Tarabostes Bi/zos, Medôpa; Ronaccs, Dcrze­

nus, Clagissiif Caidrea ; apoi, Deopus.) 

BYZOS · 
(bonom) : 

Cal hăt r i n eă-nveţi-n ham, . .. 
Aista nu-mi-nchipuium ! 

CLAGISSA - Ά 

(ascuţit) : • · 

Ai să vezi ee n-ai văzut ! 

Sîntem doar la început. 

G A I D R E A 

(mahmur) ." ' •' 

Cam durează începutul, ·*'•·'. 

Vreau s-ajung să-i văd şfîrşi'lul ! 

CLAGISSA " 

(în jocul dinainte) : 

Astfel ne urcăm în slavă ? 

Cu-«lergări şi lupte-η· joc ? · • · ';. 

. . , · ... · •-.< ·· • i . '.· 

DERZENUS . ' - . . . , . . 

(parcă excedat) : 

Trebur i l e , t o t pe loc ! 

BYZOS 

(in jocul dinainte) : 

N u puteţi sta, n io i vm ceas, 

Liniştiţi şi cumpătaţi , 

(cu umor) *·.. 

N u sinteţi... ^disciplinaţi. 

M E D O P A 

(tăios) : 

Să iertaţi ! Dar şi r oman i i , 

Şcoală fac, înving duşmani i ! 

RONACES 

(către Derzenus şi Clagissa, cu gest larg, cu 

avintul ingenuităţii vîrstei) : 

Şcoala, pos tu l «-au sfîrşit ! 
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Soli grăbiţi az i au ven i t : ' « . ' 

D in Cârpa ţi şi ma i departe ! 

CLAGISSA .· . · · · . ' 
(in joc opus, cu un gest de plictiseală): 
Chiar că... toate sînl departe ! .. ,»· ' 

RONACES 

(In jocul dinainte) : 

E i , doar s l im că-au mai ven i t , 

De la eei d in ' soarc-'apune ! - v 

MEDOPA 

(pololilor) : 

Cum vedeţi : doar l uc ru r i bune ! 

BYZOS 

(Ut acelaşi joc.) : „. ... 

Se zvoneşte, i a r , că daci i 

Au t r im is o grea solie. 

D E R Z E N U S 

(in jocul dinainte) : 

Vorbe mul te . . . or să f ie ! 

Dar sfîrşită-i lupta-η joc ? 

B Y Z O S : 

E i , că fiola nu-i de-a buna ! 

Ce-mm vorb i t noi pînă-acuma ? 

DEOPUS 
(care a intrat din dreapta, la ultima replică 

a lui Derzenuvt, inaintind, împreună cu alţi 

tarabostes, grăind, măi ascuţit, către acesta) : 

Fapt e, totuşi, că se-nşală, 

Ginc-nalţă, p l i n de ' f ahV 

Capul, peste toţi ceilalţi, 

Peste purpura regală. 

(tntunectndu-se la faţă. Dcrzenus vrea să-i 

răspundă, este, insă, împiedicat de intrarea 

în 'scenă a lui Burebista şi a suitei sale; 

yeniiid din • acelaşi cimp fie exerciţii.) 

I , , . . . . . . 

.. . i :\. .SCENA 3 . 

(Burebista; Vezina, Solii triburilor din nord-est 

şi cei dinainte.) 

B U R E B I S T A 

(inaintind cu Vezina şi cu solii, masivi şi în 

îmbrăcăminte mai frustă, uriaşi ai ţării mai 

retrase, ai codrilor merci, şi opiindù-sè tn 

mijlocul scenei; Ui timp ee tarabbsles fac 

çerc" în- jurul său ; adresîndu-se celor doi 

sfetnici): • • . ' 1 

Plecaţi , înainte —. şi prindeţi cuv inte cu-un 

oaspe 

Mereu călător,  κ -ajungă-nţclept, ca şi Solon, 

Cum spun e l i n i i , t r im i su l nostru . Acorn ion . . 

(Către, tarabosles,  ψ  timp ce Deopus şi Ve­

zina ies prin dreapta.) 

Prcâvrodnici, v i t e j i tarabostes ! Temein ic , şi 

·;·;·•··• '· '· .' · · ι  · · .' '. ·' ι  . · ·· astăzi. 

Cura ju lu i , frîne şk iv înf , Chibzuinţă:-i*a dat , ! 

De-acuan vă poftesc lia înaltul, Mare l e Sfat, 

CAI preacinstiţii soli aicea de fa<ţă, 

ι li lai a cu cei d ina inte învredniciţi 

Să spună, cu toţi luminaţ i , înaripate 

Cuvinte mul t aşteptate, să iasă, neamul , d i n 

noapte Γ 

(Către soli, cu anumită intenţie.) 

Arşiţa şi p r a f u l nu sînt deloc po t r i v i t e 

Să urce, să bată, să ardă ohra/e cinst i te. 

Pe soli i ven i nd , aducînd şi» vo rb i nd >£2at< 

cu vînt-

Dc-aceea> după cuviinţă, poftiţi acum la palat, 

In loc p o t r i v i i dc odihnă şi-ospăţ desfătat. 

Î N T I I U L SOL, Z U R A T U B . M E N I S 

(uriaş, „turn dc apărare" al pămîntului ţării, 

ale cărei larguri şi zări le evocă şi prin 

numele său) : 

Dar soli i aceştia, o, rege, ma i sînt şi 

războinici. 
Veniţi la războinici, să vadă. să-nveţe ce-i 

nou r 

Să poată s-abată, învinge dest inul cel greu. 

B U R E B I S T A : 

E l b ine, o Cl ipă de-odihnă, şi-αροί, iar l a 
luptă Γ 

Aceasta-i viaţa, o straşnică, neîntreruptă 

Şi grea încordare — căci vivere est militare, 

Cum spun, ahtiaţi după t r o nu l l u m i i , r oman i i . 

Z U Â A T U R M E N I S 

(apăsînd, şi el, cu anumită intenţie) : 

Pe c i t s-ar părea, le cunoaşteţi, o. rege. şi... 

l imba . 

BUREB ISTA : 

O, doar puţine cuv in te : e numa i merindoa 

Pe caTe o i e i , hotărît, oricînd, de or iunde , 

Cu-atîta mai m u l t de la necruţătorul duşman. 

Porn i t să te-atacc mereu , făţiş «au viclean ; 

Cînd iese b i r u i t o r din -războaie şi lup te , 

Cu arme, mij loace şi-n ch ipur i necunoscute 

De e l , decît după ce s-a lup ta t , măsurat, 

(în ton ridicai) . 

Cu-acei ,de la care, învinşi, le-a l u a t ; le-a 

prădat ! 
'-. • f · • • ·.. • • 

A L D O I L E A SOL. D E N T U P E S 

(uriaş, „greul" codrilor, al adincurilor ţării 

sale, evocate, de asemeni, şi de sunetele 

numelui său) : 

Ne-nghesuie-acuma şi celţii anarţi, taur isc i . 

Războinice t r i b u r i , avînd ca strămoş zeul Dis ; 

Cump l i t ho taru l d i n noapte-asfinţit l-au călcat, 

D i n ţara lor , pe fraţii noştri-i alungă. 

B U R E B I S T A : _ 

Porni-vor de-aeolo cûrînd, şuvoaie, să rupă ' 

Si d i n străvechea voastră -vatră, o par te , 

Venind să ne-anpartă-n bucăţi, sfîşiind mai 
1 · departe. 
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'Odată cu-aceia porniţi d in sud, de pe T i b r u , 

De nu se înalţă, pe dată, ma i sus şi ma i 

mîndru, 

Stindardele, ostile noastre călite în lupte , 
Lupt înd viteaz, ca-nainte : acuma cu rost şi 

cu minte ! 

V E Z I N A 
(inaintind la mijloc şi recitind, în ton pro­

fund, larg, noul îndreptar al oştirilor gete) : 

Nu ne avîntăm în lupte , 

Fără rost şi fără m in t e , 

Nu ven im eroi , puho i , 

Revărsaţi în l a rg potop 

Pentru duşmani — da r şi no i ! 

Vom lupta de-acum în cete 

Rînduite : tot v i teze ! 

B U R E B I S T A 

(avîntat) : 

I a r lupta noastră e sfîntă şi dreaptă, 

Căci oastea noastră nu-<i oaste de pradă, 

Ε oaste de ţară, lupt înd pen t ru ţară, 

V i t e j i :tarabos>tes şi oameni de rînd, 

Destoinici în l up te , sub steagul cel s f in t . 

(Către tarabostes, avîntat, contat oarecum.) 

'Stringeţi-vă cetele, ma r i căpetenii. 

I n j u r u l sf intelor noastre st indarde, 

Să-nalţe, dîrze, în iureşul v r e m i i , 

O i i tarea v i t e j i l o r neînfricaţi, 

Gîntarea geţilor fără de moarte ! 

(In schimbare de ton, către soli, tn timp 

ce se rînduiesc cetele.) 

înalţ i , is-aseultăm acuma v i t e j i i , 

B u n cheag a l m a r i i oştiri v i i toare , 

T o p i n d , sub slava-i. c iudate hotare. 

SCENA 4 

C E I D I N A I N T E , CE I P A T R U GEŢI COMAŢI 

ŞI CEILALŢI OŞTENI 

(intonînd „Cîntarea stindardelor"', în timp ce, 

desfăşurîndu-se larg, drapelele înfăţişează, pe 

un fond roşu şi galben, lupul get şi balaurul 

„cu ochi de vrajă", ochii magici ai zeităţii, 

la străvechile începuturi, cu rodirea ei „de 

vis", — formele balaur, uriaşe, devenite, la 

noul nivel, Pronia, Ochiul-Soare ;· iar Bure­

bista şi suita pornesc să asculte şi să treacă 

în revistă războinicii, ieşind, apoi, prin 

dreapta) : 

Balauru l get e-n adînc, sub pămînt , 

.De veghe l a rodu l şi a u r u l ţării, 

Pe bol ta cerească, î n t i m p de furtună, 

Ven ind , r od i t o r , să pună cunună, 

Din creştetul său, pe creştetul ţării. 

Ba lauru l , roşu, stă pe st indarde, 

Cu och i i de vrajă pe duşmani i i arde 

Şi-i strînge. eu trupu-i inele şi salbe ! 

Iar l u p u l get stă pe creştet de munţ i , 
Şi och i i , roată, pe ţară-i sclipesc, 
Moşia şi neamul , în veac străjuiesc, 
Năprasnic, d i n munte , ţîşnind ca d in arc, 
Venind rotocol , cu oc in i în foc, 
Vrăjmaşii-ngrozind, p ironindu-i pe loc, 
Cînd gheara i-a şi înşfăcat, sfîşiat ! 

C O R T I N A 

Tabloul 5 

(In Argedava, în palatul lui Burebista ; sala 

tronului. La ridicarea cortinei, Deopus • şi 

Vezina vin din dreapta, intreţinîndu-se. cu 

oaspetele şi trimisul regelui Burebista, nobilul 

Acornion din Dionysopolis.) 

SCENA 1 

(Deopus. Vezina şi Acornion.) 

ACORNION 
(în ton larg) : 

Mă bucură f ap tu l m u l t aşteptat că se-ndreaptă 

Mulţime de sol i , căpetenii tr imise de t r i b u r i ; 

Să vadă, să-nveţe la v o i , înţeleptele c h i p u r i 

I n care e drept să conducem cetatea, 
mulţimea ! 

Spre-acestea şi eu m-am tot îndreptat de pe 
ι vremea 

Cînd se r id ica slăvitull, puterniicu.1 rege, 

Părintele l u i Burebista , de cînd se alege 

Dest inul cel nou a l t r i b u l u i , neamu lu i get. 

• . 

DEOPUS 
f i n acelaşi joc) : 
Vestiţii r oman i nicicînd n-au pu t u t să-l 

oprească, 

Orlcîţ de năvalnic, cump l i t , s-nu dezlănţuit, 

Să-nfigă trufaşa acvilă şi-n no rd , răsărit. 

V E Z I N A 

(tăios) : ' 

Din nou va cădea repezit , v ic leana, d i n 

no-uri, 

Cum caVle rănit, doborît, ch iar zeul f u r t u n i i — 

Şi orice năvălitor, de-ar f i e l regele l u m i i ! 
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ACORNION : 

Aşa c um a< fost doborît, tnaiate, Lucu l lus , 

Şi , 'n anu l apus, La cetăţile măr i i , Anton ius , 

Cu nume. poreclă pl ină de tîlc : H y br ida . 

D E O P U S : 

Dar dacă porni-vor şi alţii, v i t e j i , nu. . . 

h ibr i z i ? 

Să stăm aşteptind adormiţi, învrăjbiţi, 

neuniţi ? 

SCENA 2 

(Cei dinainte şi Burebista.) 

BUREB ISTA 

(care a intrat, din dreapta, la cuvintele 

tntîiului sfetnic, inaintind spre ei, în relan­

sarea ritmului mişcării) : 
Aceasta-i întrebarea la care vo r răspunde — 
(sub alternanta luminare şi întunecare a 
Ochiului sacru, cu privirile către acesta) 
{'And crezur i şi erezuri v o r sta să se 

înfrunte — 

Chiar azi , măriţ i i so l i , cu m i ne împreună, 

Cu zeul Deceneu 4 , cu toţii stînd cunună. 

Dar v o i , e l i n i i , veniţi, aşezaţi la marginea 

mării , 

•Cu c ine veţi sta uniţi , i n ceasul căderii. 
'nălţării ? 

ACORNION 

(în acelaşi ton, larg, la început, apoi, mai 

închis) : 

Mărite rege. t u , f i u şi urmaş mai mintos 
şi mai vrednic 

Decît un părinte şi-un rege-ntelept, viteaz 
şi destoinjc — 

Pe care v-am cunoscut ma i bine decît a l t 
e l in —· 

Ua t r onu l , mărirea voastră porneam să v i n 
să mă-nchin 

Drep t sol luminos care v ine cu t i t l u r i 

întemeiate, 

'Să-ţi ceară să a i ca prieten şi oaspe întreaga 

cetate ! 

Dar , iată. 'n mulţ ime, cîrteau şi str igau acei 

p l i n i de teamă 

Să nu se r idice şi geţii la loc ma i înalt, 
m a i de seamă, 

'Să-i prade, să-i stoarcă de-averi, la f e l , sau 
mai c r un t en roman i i . 

B U R E B I S T A 

(tăios) : 
"Să afle cei ce nu ştiu să-şi aleagă soţii, 

duşmanii , 

Că, 'n c h i p u l acesta orbeţ : is tor ie i , i u te 

codaşi, 
Şi de-nvingători şi de-nvinşi, vor f i socotiţi 

ca vrăjmaşi ! 

ACORNION 

(in ton de scuză a elinilor) : 

La n o i sînt mulţi negustori şi prea puţini 

luptători, 
Cu-atît ma i puţ in sînt oameni po l i t i c i şi 

prevăzători. 
(Sub întunecarea Ochiului sacru.) 

Şi umblă cea judecată, cu capul spart, p r i n 

cetate, 

Că doar la cîntar şi l a marfă privesc, ca l a 
bun îndreptar — 

Măsură şi număr a l l u m i i , dar nu cum η 

spus Pytbagora ! 

Iar agonisirea de b u n u r i le este înnăscut 

raţiunea 

Supremă-a vieţii, nu Noos, cum spune 

Anaxagora ! 

BUREB ISTA 

(solemn, sub razele care se revarsă din Ochiul 

sacru, din înaltul tronului) : 

De-acuim înainte : d i n nord pînă-n sud, 

răsărit şi apus, 

E l i n i i şi geţii să crească bogaţi pe „Drumul 

de sus" ! 

ACORNION , DEOPUS ŞI V E Z I N A 
(inclinindu-se) : 

De-a p u r u r i , po runc i l o r voastre, cu toată 
credinţa, supuşi ! 

U N COPIE DE CASA : 

înalt prea sfîntul, Marele preot a l neamulu i 

get ! 

(lese.) 

B U R E B I S T A 
(către tofi trei) : 
La sfat şi taină vă ohem ! 
(Către Deopus şi Vezina.) 

I a r vo i , privegheaţi 
La ce-i cuven i t pent ru soli ; să ţinem şi 

Marele Sfat. 

(Se îndreaptă spre Deceneu, care vine din 

dreapta, însofit de întiiul călugăr ; joc de 

scenă mut. Burebista îl întîmpină şi-l con¬

duce prin uşa camerei de taină, în timp ce 

sfetnicii şi Acornion se înclină. Apoi, Întiiul 

călugăr se duce să stea lingă tron, în dreapta. 

In sala tronului intră tarabostes Medopa, 

Byzos şi Derzcnus.) 

• · 
SCENA 3 

* Marele preot Deceneu pur t a t i t l u l dé 
zeu (Strabon, V I I 297). 

(Cei doi sfetnici, Intîiul călugăr, Medopa, 

Byzos şi Derzenus.) 

DEOPUS 

(către tarabosles) : 

Soli i le sf inte, la rege, la Sfatul ţării veni te , 
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Cu cinste şi-a voastră c inst ire, vo r f i la vo i 

• ι  găzduite. 

(Cei .trei tarabostes se Înclină în semn de 

acceptare şi mulţumire ; întiiul şi al doilea 

sfetnic se-ntreţin cu ei, apoi ies prin dreapta, 

sala tronului se umple de tarabostes, care fac 

cerc, între ei.) : t > 

SCENA 4 

(Burebista, Deceneu, tarabostes, Jntîiul călu­

găr, apoi cei doi sfetnici şi solii.) 

B U R E B I S T A 

(intrind şi ureind pe treapta cea mai înaltă 

a tronului, împreună eu Deceneu, alături de 

care, pe o treaptă mai jos, vine să stea 

Întiiul călugăr ; adresindu-se celor doi sfet­

nici, 'cdr'e au revenit, după luarea ultimelor 

măsuri pentru primirea solilor): 

Poftiţi acuma pe sol i , c um e r i n d u i l , cuveni t . 

( D id dreapta se aude chitare de citeră ; apoi, 

introduşi de cei doi sfetnici, păşesc, în su­

netele acesteia, Utştrtndu-se în semicercul for-

nuit, cele trei solii, pereche fiecare, cea dinţii 

şi cu un cintăreţ din citeră ; cei doi sfetnici 

se duc să se aşeze la stingă lui Burebista, 

pe o. treaptă niai jos. Solii daci sînt împo­

dobiţi cu aur şi cu argint, cei din nord-est 

au înfăţişarea şi portul cel mai frust.) 

I N T I I U L SOL A L T R I B U R I L O R 

D I N NORD-VEST, CENTOZAERA 

(făcind un pas înainte, la ultimul acord al 

eîntării) : '·,·.-.· v 

Mărite rege, ven im însoţiţi de c in tarea ci terei , 

Aşa cum u n sfînt obicei d i n strămoşi ne 

învaţă, 

Cu sunetul ei să aducem, în suflet, în ochi 

şi pe faţă, 

Seninul bunăvoinţei, ca treaptă lină a 

împăcării 

Şl stingere a învrăjbiri i , cînd l ume nouă 

se-nalţă. 

DECENEU 

(solemni) : 

Din veacur i — lumină a fost chemarea 

popoarelor trace 

Ca nimenea a l t u l pe lume cîntare divină 

să-nalţe, 

Să-nveţe pe oameni , p r i n mar i i profeţi 

Museu şi Or feu , 

Pe zei şi eroi să-i mărească, p r i n da ru l zeiesc 

' al eîntării, 

Sfînt mi j loc şi leac : al inarea d u r e r i i , la 

„Poarta-mpăcării". 

B U R E B I S T A 

(provocindu-i pe.' soli) : 

Ce sus rte-nălţam pe atunc i , b i r u i nd dest inul 

cel greu ! 

Dar iată unde-am ajuns : dezbinaţi, de 

duşmani strîmtoraţi ! 

CENTÔ^AËRiA 
(cu tonul larg al spafialităţii lumii arhaice, 

aducind-o, parcă, in scenă) : 

Acuma he-am r id ica t cu toţii, po rn ind d i n 

Carpnţ i , 

D i n noapte-asfiuţit, răsărit, pînă-n vadu l 

'· Dunării «sfinte,. 

D in care, porn ind la război, sorb im, făcom 

1  ι  . , · . . legăminte, 

Ţinute de no i şi de f l u v i u : duşmanii , 'n 

mormin te ! 

Çaci au năvălit in hotaru l nostru d in 

noapte-asf iuţit. 

Cu mare putere i zb ind , curgînd in puhoi 

nesfirşit. 

Şi s-au revărsat, potop se revarsă, mereu mai 

departe . 

Pe t r u p u l ţării ureînd, trufaşe t r i b u r i . 

noroade. 

Mînind nesfirşitele, albele şiruri de t u r m e r 

cirezi — 

Mereu , ca şuvoaie de ape. întinse, cu ochi i 

cit vezi —L 

Trufaşi, t au r i n i , după ele numiţ i , bo io i . 

taurisci ! 

Prădalnici, p r i n f u r t u r i de turme in goană, 

de-asemeni, vestiţi, 

Pe care, d i n tată în f i u , glorios în epos 1β 
cînta, 

Cu t i t l u l răpitelor tu rme , fa ln ic , mereu 
I se-nveşmîntă. 

Cu zările, g lor ia , semnul acesta, pe braţe şi 
arme, 

S-au tot revărsat, să ne-nece. nestinsele 

glonte duşmane... 

BUREB ISTA 

(întrcrupîndu-l, în mi$care vie) : 

Dar va coborî mai năvalnic, inai v i je l ios şi 

ma i  ι  η  în dru . 

D i n munţ i şi d in stema ţărilor voastre, marele 

z imbru ! 

Şi, odată cu e l , şuvoaie d in mun te , oştirile 

noastre ! 

CENTOZAERA . 
(solemn) : 

De-aceea, cu arme şi taine, cu hun i şi tării 

pămîntene, 

Canonic, pe t imp mărginit, însorit Burebista , 

primeşte, 

Coroana, d i n \-eacuri încinsă, purtată îh t i m p 

de răstrişte ! 

(Se îneliilă, întin'zînd mîinile spre rege.) 

A L D O I L E A SOL A L DACILOR , ZOLTES 

(inaintind un pas, în acelaşi joc şi ton, mai' 

iuţit, in acelaşi ritm, • crescut, al curgerii lu-
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iniiiih >*' tonurile corespunzătoare. .în. acor­

durile respective, ţi mai departe) : 

Ven im , r>, rege mărit, drepţi soli a i poporu lu i 

dac, 
Ce-şi dure veacul In marele, ' na j tu l Carpaţilnr 

arc. 
De unde vo r cobor i — fulgerând — aur i te le 

' · . . . . ' . . ' . . ' c h i p u r i . 

Să îhain'leze. viteze, în calea va l u l u i celţilor. 

To t cercur i de braţe şi arme. în j u r u l z i du lu i 
munţilor. 

Uni te cu oastea, culor i le voastre : ca- spicul 
.. dc grîu au r i u , 

Ca roşul sîugelui nostru, ureînd, j)e s t indard . 
p u r p u r i u |! 

Uniţi, s-alungăm mulţimea de oşti şi 
noroade-mbulzi.te 

La porţile ţărilor noastre, p r i n ele , curgincţ. 
repezite' ! 

De moarte lov indu-i , în fugă să-i azvîrlim 
· peste Tisa1, 

Sub dreapta, 'nţeleapta conducere-a ta , 

.·. .. . Burebbta ! 
Si-atunci, să urcăm, coborîm, la căminele, 

, , ţăril,e noastre., 

Să-şi. încununeze Zamolx is , el însuşi, viteaza 
sa oaste ! 

BUREBISTA 
(cil · patos, fixîndu-i cu privirea magică • pe 
soli) : · ·, .'·.. · . '·,; \. 
Aceasta e tot ? Uniţi pentru-o eljpă, înfrîngem 

pe celţi, 

A p o i , la vatră lăsaţi, no i , nemur i t o r i daci şi 
• geţi. 

Do rm im pe-ai t recu tu lu i l a u r i , n e ' p u n e m pe 
, •.·.-• t ra i desfătat ? 

Dar nc-om trezi cu ei vestejiţi, vînduţi sub 
·. coroana 

Pe . care o pune romanu l , învinşilor săi, la 
mezat ! 

Ş i cupjS de-otravă va f i , atuncea, dulceaţa şi 
mierea 

Cuv in te lor voastre măreţe, pur ta te . , sau n u , 
. 1 · cu citera. 

.(In joc din ce în ce mai acuzat.) 

N u rege depl in voiţi să vă f i u , pe stupul 

neamu lu i get, 

Pc cele pa t ru r o l r i ale sale, c i doară u n biet , 

Sărman rege Jtrîntor, o clipă în noaptea vieţii 
'ut-j l u c i nd . 

I n moarte , 'n a v rem i l o r noapte, cu t o t u l 

. . . . apo i coborînd 1 

I N T I I U L SOL A L T R I B U R I L O R ,. .k 

D I N NORD^EST, Z U R A T U R M E N I S 

{după o clipă de reculegere, în acelaşi ton 

şi spaţialitate) : 

Cihstită-adurtare ! I n drepte-ntocmiri ' , ' 

" ' cu-aşezare 'statornică, 

Ne ducem veacul >şi t r a i u l • aproape de: r 

*· marginea nonlică. 

Dar, iată, acuma, tio roade şi oşti de ;lâ- ' 

. · isoare-npunb 

Se v o r năpusti peste no i şi fer i tele vetre 

• < • '·* ' '· '·' · slfăbtîtie, 

D in văi şi : cîmpii , de pe dea lu r i ! Ne vo r 

• · 1 ' : ' striimtora şi-n p l a tour i , 

Pe "munţ i şi or iunde ma i stămle-n veac 

'' s ingurat ic i i ' bour i , 

Grea stemă a t r i b u l u i nostru , icoană urcată 

pe sţîncă ; 

Dar, încă, ro ind d i n noaptea l u m i i ce-a'fos!l 

• la-ncepuţ, 

Spre no i şi spre slavă, nia i urcă r oman i i , 

f . v en i nd de la sud, 

Şi n u , m a i pu tem n ic idecum fug i 

de-nfruntarea cu .e i , 

(punclind alternativele) 

Decît ..coborînd , d i n . c i ns t i r i , ajungîud,!. d io 

> .ι 1 n ob i l i , „mişei" ! 

Şi nu-i pu tem b i r u i . . . decît sub un rege 

. ' · :.. '·'·" • . · - . ş i- l l / i s c i û r i . 

(In ton înalt, apăsat'y^c&trâ ceilalţi soli.) ' I 

Scurt fu lger de shivă în cursa cu nada' , :p*è 

• ' 1 ' ' " *" · ·" · ··'· care-o cîntâm ? 
. ,.· . . . . 

C E N T O Z A E R A " 5 " '">' ' : , ! 

(liotărindu-se, vorbind hotărît, in greaua ne­

linişte care s-a întins) : ... . .. . . , 

Ε · Buna-ntooniiré : neamu l . întreg s.-ascujl.ţe 

de-un rege, 

Crai roşu, înaltul Cosaş, · care, . ' n cumpănă 

grea, se alege, 

Cum este şi-a fost totdeauna, 'de cînd dureab.ă 

'·*··· ."' şi lumea, 

Cum spune cîntarea cea sfîntă cc-n vechi le 

· ' " ' · • ' ' temple -se cîntă. 

(cu aer inspirat, cu ochii înălţaţi, în acompa­

niamentul in ' surdină' al cilerei, intrînd acum 

în spaţialitatea cosmică a începuturilor.) 

De cînd, în t imp iv i t , ' s-o strîns, hotărnicit ' ' 

De bolţi suhpămînteue şi celc-aerienc, 

De adlîncimi de iape, cu 1 stele, semănate, 

Zamolx is , zeu l vieţii în zările eternităţii,! 

(Reintrînd în tonul şi în spaţiul dinainte.) 

De-atunci, pămînitul ne este-ntoomit c u 

pa t ru hotare, 

De-npus, răsărit, nord şi sud, şi a l te-ntocmir i , 

stîlpi de s o a r e 5 ; 

5 Cerul şi soarele apar,- în cu l t u ra ar­

haică, sp r i j i n i t e pe pa t ru coloane, cu tot 

atîtea împărţiri ale l u m i i , ţărilor ; pe ase^ 

menea coloane se ridică şi căpeteniile 

sacre, de'^a'colo 'Se V a - prăbuşi, >în f inal i , 

Burebista . 
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I n tot atâtea regale de seatmă, mpărţi l , 

aşezat, 

A-vind fiecare un rege, ales de Marele Sfat ! 

Doar cînd e pr ime jd ie mare, pe timp 

mărginit, noi chemăm 

Vrtea2>u§ ce] ma i destoinic, de luptă să-l 

încununăm ! 

Şi trece coroana, în cerc, pe capul celui 
chemat 

Să urce la locu l de f run te , pe rînd, fiecare 

regat ! 

B U R E B I S T A 

(privind, greu, \a soli) : 

Văd cumpăna mare d i n cugetul vos t ru , 

şi-ntinsul ţării, 

Văd neamu l , greu dezbinat, în cumpăna 
morţii, pierzării, 

Vo i , so l i , „ciulim!" să răminem în vech iu l 

cerc a l i s tor ie i , 

Cu pa t ru regi-trîntori, căzînd, pe rînd, d i n 
caru l v ic tor ie i !. 

A L D O I L E A SOL A L T R I B U R I L O R 

D I N NORD-VEST, BALAŞ 

(•aprig) : 

Destoinic, apr ig ni-e neamul şi el durează 
într-o clipă, 

Ce alte popoare şi neamur i aCia cu an i i 
înfiripă ! 

B U R E B I S T A 
fiarg, cu amărăciune, în pregătirea mişcării 
finale) : 

Cu aceste d a r u r i şi h a r u r i , curînd v o m lucra 

pent ru alţi i , 

Atît mulţimea de r înd, comaţii, cît şi pilea ţii. 

Vedeţi c i t de sus ne-am suit , încît am ajuns 
şi-n proverb : 

Tr i s t , numele Davue şi Geta arată un rob, 
un serv ! 

Şi n u va trece m u l t t imp şi însuşi măritul 
Zamolx is , 

I n veci lăudatul, Stăpînu'l de Sus, va me»ge-n 
robie , 

Cum spun e l i n i i , în greu hu l i toare , scornită 
istorie, 

Că-a fost astfel ucenic, în Samos, Ia 
Pythagora. 

DECENEU 
(înalt, sub lumina Ochiului sacru) : 

Dar, chiar dimpotrivă, n o i spunem că grecul 
Anaxagora 

A stat ucenic, (La izvoarele, templele munţi lor 
Haemus, 

(cu privirile şi dreapta ridicată spre Oehiul 

sacru) 

Luînd de acolo Ştiinţa cea sfîntă a t racu lu i 
K imeros , 

Nou Soare, u rc ind şi-n Hellada peste grea 

lume haotică  Γ 

Iar noua întruchipare : strălucitoarea stea 

nordică 

Se urcă în zările ţărilor noastre, cînd ceasul 

ne bate, 

Cînd stinsă-i Lum ina d in răsărit, carc-a fost 

M i t r i da te Γ 

BUREB ISTA 
(patetic) : 

De vreţi să f i m doar o clipă uniţi , ca fraţii 

noştri d in sud. 

De moarte, nu de-nviere, ceasul acum ne-a 

bătut  Γ 

(Sub „incendiul" decorului.) 

Vezuv iu l nu revărsa, d i n gur i le stinse-ale 

focu lu i , 

Pe Spartacus, viţă regească, să poarte focul 

războiului , 

Pe-ntinsul încins altădată de fu lge ru l 

Carthaginei , Hann iba l ? 

N u sta, neclintit, şi-n moarte, înalt luptător 

secular ? 

Tot jertfă a dezbinării, în ceasul, d i n nou , 

a l pierzării ! 

(în tonul răsunător al relei prevestiri, cobo­

rînd de pe treptele tronului.) 

Dar vo i coborîţi în arenă, cu toţii, ca 

g lad ia tor i , 

Să fiţi desfătarea plebei romane, de sărbători ! 

(în mişcare către solii daci, tăios.) 

Căzuţi d i n Coroana c i n s t i r i i , acuma în cerc. 

în arenă, 

Strigaţi cu fală, în care, bu luc , vi teaz, 

vă-mbulziţi ? 

(Făcînd cerc cu mina şi închizind, pe rînd, 

fiecare grup, în negrul contur, în vreme ce 

ei neagă, ferindu-şi privirile.) 

Poftiţi să luptaţi ca veliţi ? Samniţi ? Cumva, 

sagittar i ? 

Vo i , poate, doriţi să fiţi m y r m i l o n i ? M a i 

curînd, reţiari 6 ? 

(In ton larg, solemn, sub lumina roşie-purpu' 

rie a tronului, sălii întregi.) 

Iar eu, f i u de rege şi rege, să f i u — cu vo i — 

u n spectacol ? 

Frumos singerînd, cu vo i să mă sfîşiu, 

nemernic să mor ? 

Dc rănile date, p r im i t e , să freamăte, 'n 

strigăte, Roma ? 

6 Spartacus fusese m y r m i l on ; adversa­

r u l acestuia era reţiarul. 
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I N T I I U L SOL A L DAC ILOR , BICIL1S 

(inaintind, în claudicaţie pronunţată, acum, in 

timp ce umbrele îl înscriu si pe rege în cerc, 

joarte grav, pe alocuri sumbru, în încordata, 

chinuitoarea atmosferă, sub privirile din ce 

în ce mai îngrijorate ale celorlalţi soli) : 

0 , rege, cununa de slavă se poate-ofil i 

şi-ntr-alt f e l , 

Own însăşi Firea şi lumea ne*nvaţă legea 

de f ier : 

Vechi , reg i i slăbesc în putere , n u po t 

n ic idecum săHmplinească 

Canonul cel greu a l domn ie i — ţară şi neam 

să sporească 7 ! 

şi v i ne , cumplită, z iua cea neagră, a morţii 

cu z i le , 

Cînd reg i i sînt alungaţi de pe t r on , ucişi 

fără milă , 

Tr i s t iosîngcraţi, mohorîţi sub pu rpu r a l o r 

triumfală, 

PJăitdnd cu viaţa orice năpastă se-abate pe 

ţară ! 

f / n joc din ce in ce mai acuzat.) 

A i vrea, Burebista 8 , ca, ' n vu i e t de v r e m i şi 

f u r t u n a , 

Să porţi de-a cum acea-nfricoşată, sacră 

cunună, 

Arzând pe capu l prea sue înălţat, ca mană 

cerească, 

S-aducă, sub f u lger ; de s u , ca jertfă să 

ispăşească ? 

B U R E B I S T A 
(viu, solemn fi kt alt) : 
Cînd însăşi men i rea , mărirea acestea le strigă. 

le cer, 

M isc Iu ic ar f i ca un rege să fugă, sub n o r i 

şi sub fu lger , 

De t ron şi de stemă, de purpura-η foc, de 

p iscu l cel gre i i , 

S-ajungă pe vec i veştejit în H ron i c u l 

neamu lu i eău ! 

Dar încă r oman i i , duşmanii noştri de moarte , 

îi urcă 

7 însuşi numele regelu i Burebista pare 

să conţină, în partea a doua (cea dinţi i , 

bure — bărbatul), acest sens, a epor i — 

numire- luată, I n cu l t u ra arhaică, tocmai 

d i n asemenea raţiuni, p r i v i n d puterea 

magică a cuvîntului . 
8 Vezi nota 7. 

Pe b i r u i t o r i , în cumplită şi n im i c i t o r de 

grea luptă,. 

Pe-nalt Capi to l iu , 'n t r i um f ; apo i , dc greşesc,. 

îi aruncă r 

Să cadă zdrobiţi, de pe β  t in ca în l a c r im i , 

Tarpe ia Γ 

(Urcind pe cea mai înaltă treaptă a tronului.) 

înalt v o i urca şi eu , vegh ind , de pe t r o n r 

Ia a l t a ru l 

Pămîntulu i , zeu lu i nostru ! Pe t ron să mă' 

af le pumna lu l , . 

Sau lancea, săgeata d i u arc, grea vamă pe-al 

g lor ie i vad ! 

Astfe l doresc să le-nfrunt : să-nving, o r i să 

cad d i n Înalt Γ 

Z U R A T U R M E N I S ŞI D E N T U B E S 

(inălţJnd dreapta) : 

Măritului nostru rege, a n i mul ţ i , biruinţă,. 

glor ie ! 

CEILALŢI SOLI ŞI TARABOSTES 

(in acelafi joc) : '' 

Măritului nostru rege, ani mul ţ i , biruinţă. 

g lor ie Γ 

TARABOSTES ŞI S O L I I 

(intontnd, avîntat, imnul sacru, in timp ce, 

în mişcare învăluitoare, fac cerc mai de 

aproape în jurul lui Burebista fi Deceneu, 

stînd înalţi, într-un tablou de apoteoză, în 

lumina strălucitoare, sub razele revărsindu-se 

din înaltul tronului, din Ochiul zeităţii ve­

ghind peste ţară, asupra lui Deceneu şi a 

lui Burebista ; in mişcarea produsă, Ut latura 

stingă, Bicilis fi Zoltes, dublaţi de Balaş, 

apar exteriori, Ui conul de umbră, cu pri­

viri ale lupului get, sclipind, acum, pieziş, 

ascuţit, iar Centozaera, median, în joc cum­

pătat) : 

Raze de soare, raze de lună , 

Sfetnic i , războinici stau în cunună 

J u r împrejurul c h i p u l u i zeu lu i ; 

Och iu l de ziuă şi o ch i u l de noapte, 

Astre de-a pu ru rea îngemănate, 

Soare şi lună , l u m i n i ale l u m i i ! 

Raze de soare, raze de lună, 

Sfetn ic i , războinici stau în cunună , 

Vredn ic i păetori şi reg i a i noroadelor, 

Deceneu—Burebista vegh ind împreună ! 
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A C T U L al Ill-lea 

Tabloul 6 

(Scena înfăţişează marea sală a'tronului dih 

noiil palat; lit' Sargeţiaţ în aceeaşi alcătuire 

cd aceea din Argedava, dar mai spaţioasă, 

mai strălucit împodobită, corespunzător pu­

terii geţilor, ajunsă la apogeu acum; Nhr[-à 

japtesprezccelea.*Nfln •-•de la' marea cotitură)) 

• ·•' '·•-..·.,·•>  Λ»  S C E N A 1 

(DeOpUS şi Acornion,)-'- .' -it 

DEOPUS *>^m *.·. - ; . . •·-.< . . 

{vènînd^din dteapta, -eontinuind eohvorbirea 

cu Aeorniort) l ' i '·>-·...1 • · · · ··· 
T^TOârttod'Burebfrta- '.-·*. ·· · - · · · 

Este-ntîiul, ce l ' imei ' inare , "··*· ) . ? ··· · >·• ·· 

D in t re regi i t rac i de-ncuma. 1 •~<-- \ 

D in trecut . <le to tdeauna . 1 ·.··; : '* 1 » " '··'! 

ACORN ION • i : ,:• 

(cu gest larg);, . .-•·> I · " . » · · 

Celţii-corbi d i n zări i-a goni t , 

I n mărire, cu e l v-aţi su i t I . 

D E O P U S ; v V : 

(în acelaşi joc) : ' 

Dă eetăţiloi" voastre euxin'e 1 

Pacea-η lomihă i zilel'e^pliùe: 

ACORNION : 
Ne scuteşte de greaua-mpilare 

A zaraf i lor Romei avare. 

D E O P U S : 

Domn a l slavei , fu lgerat . 

D i n eternitate, 'n veac ! 

ACORNION : 

Ochi lor , Roma nu-şi crede : 

Soare d i n ţările gete 

Urcă. pe Capi to l iu , 

A u r u l l u i Dromihete , 

Carul de m in te a l regelui . 

ii -î l 

A 4 i 

DUOPUS :· . . ;>. . . ..·.· 1 ·.·- ·'.'. 

Drept -înţelepţi trăiţi sub coroana 

Regelui preaslâvit BuTebista. : ·,• > 

A C O J I N I O N b.«. - .· .· ·,.· • . r 

(eu emfază) : 

„Cel-dintâi- şi mai-mare d i n Tracia l " • '* 

D E O P U S v.., .  ν  .>·• .· -; >··. . . , ;\ 

(in .acelaşi :.· joc,'  ι  sub htmiila.-Ochiului sacru) v 

Cap-îîmpărat pe boltă-nălţat ! 

Astru/ la^care, cetăţi şi popoajre, .. ··· ·>,< : r ·<· 

Gioduly p r i v i r e a , le ţin r id icate , 

Toate isAf i f-n Jhimină-mpăcnte .! : · · . » »*; » i .  ν··Λ 

' .ACORNION. U.Y ;. : -r' .· j , - . . . , · . · = „ , ; ' 

(privind. ,spre fereastră., în schimbare de ton, 

căzînd, acum, tăios) : 

Zeul Bacehos, însă, 'nceareă 

Fruntea ţării, 'n cer, înaltă'!'. » : · 

. . ι ii : ι . ) 
DEOPUS 

(m "acelaşi-fac) :.. . • ·,·«·. tiu  ι;  i  Λ  ι  ; ·.. .'»·.·  ι·/» 

Fruntea» j 'n foe , a l u i Zamolxis : 

Crunt brăzdată.-.despicată 1 ·: i r j .· .· • : ·· I 

•ι.:.·. :.·«·: isHw i' 

ACORN ION · : r • · - · · i *.**.ΚΛ 

(mai interiorizat) : 

I n Helladà, la De l f i , s-ar spune : 1 1 -Λ ' 1 

Bacehos, pe-Apollon răpune ! 

I a r f i losof i i : vez i , Pasiunea 

Birniei'actimrRa'ţiunvea ! » · · \ 

DEOPUS ' ' •'.•''•· · . · · · · :  

(tri tôh înăîfi dureros) : · ' '. ' 1 '' 

Secetă,- asiïpra ţări i , triiinîle, '*·" ' • · 1 1 1 

Ţarini, ogoare sînt pust i i te , · -t% 

' ' · Zarea, de eîngc şi foc e-iiToşită !" 1 '*' 

ACORNION 

(la început, mai interiorizat, apoi, în acelaşi 

joc) : 

Veşti de seamă, la rege s-aduc, 

înfrigurat, la curte mă urc, 

I n S,·cruci ia. 'n nou l palat , 

j "* D r u m u l ini-era» însă, .întunecat 

' De'amarele veşti şi privelişti, 

Cînd, pe greu pust i i te le câmpuri, 

Dezvelindu-şi sînii , tot t r u p u l , 

T inere fete-alcrgau, se roteau, 

„Caloianul" j ucau , îl rugau ; 

To t răsuna, pe-ntregul meu d r u m , 

Cum răsună încă şi-acum. 
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((întărea ..Calo'uuxului" se aude din ce in ce 

mai aproape, mai clar şi mai tînguitor, în 

prelungirea dezolării (ării, răsunînd ascufit, 

sub fereastră, eătre care Acornion şi Deopus 

înaintează, privind convoiul, sub roşul de 

Joc reflectat, în dezvoltarea preludiului 

„Fruntea-n foc a lui Zamolxis, / Crunt brăz­

dată, despicată".) 

CORUL D E F E T E : 

Ene. Ene, Caloiene, 

Jertfă pentru foc d i n soare, 

Pentru seceta d i n ţară, 

Tinăr fără de păcat, 

Făt-Frumns î n j ungh i a t 9 : 

Roşii buze a-i. ca focu l , 

Arde soarele-η tot locul ; 

Negru păr a i , de cărbune, 

Negre-s gr inele, tăciune ! 

Ene, Ene. Caloiene. 

Faţa, f runtea e ca neaua, 

Dar d i n cer îţi cade steaua ! 

T u acolo să te-nalţi 

Semnele să le desfaci, 

Să coboare p lo i l e . 

Tot potop , ca să ne ude, 

Ţară, holde, paparude ! 

(Bocetul se pierde în tăcerea apăsătoare ce 

se lasă, în timp ce Deopus şi Acornion revin 

încet, greu, de la fereastră.) 

D E O P U S : 

Galoianul urcă-n cerur i , 

P lo i le să le coboare, 

T o t acolo urcă solu l 

Drept , de suliţe străpuns, 

Ca să-i «pună l u i Zamolx is 

Ce nevo i nc-au m a i cupr ins . 

{După o pauză, în ton înalt, dureros, ur-

cînd cu anumită oboseală.) 

însă in zările-albastre, 

Aşteptârile ι toastre, 

Go lu l se-ntinde fără sfîrşit ! 

ACORNION 

•(privind spre dreapta, de unde se aud voci ; 

•clipe de aşteptare. Apoi, subliniind cu gestul 

intrarea în scenă a Intiiului şi a celui de-Al 

doilea get comat) : 

I l a r l u i Zamolx is !> Iată. au ven i t ! 

{Se îndreaptă şi iese, cu Deopus, în întîmpi-

narea regelui.) 

9 Variantă predeistă, minoră (corespun­

zătoare, în alte l o cu r i şi c u l t u r i , „regelui 

pent ru p l o i " , sacrif icat ' canonic) , stînd, s i ­

metr ic , în faţa f o rme i ma jore , evocată la 

alegerea l u i Burebista pen t r u t r o nu l su­

p rem . 

ι SCENA 2 

(Cei patru ge{i comaţi.) 

I N T I I U L GET COMAT 

(către Al doilea get comat) : 

Drept e, Burebista-al nostru 

Esie-ntîiul, cel anai mare , 

D in t re regi i t rac i de-aeunxa, 

D in trecut, de totdeauna ! 

A L D O I L E A GET COMAT 

(in acelaşi joc) : 

Cap-împărat pe boltă-nălţat, 

Pu ru r i hun soare tircînd petite ţară ! 

A L T R E I L E A GET COMAT 

(inaintind cu Al patrulea get comat, adre* 

sindu-se tuturor) : 

Un i i găsesc, îmă . pete şi-n soare : 

Dacă ploaie d in cer nu coboară, 

Spun că-i de vină porunca regală. 

I N T I I U L GET COMAT 

(„cazon") : 

( a r e poruncă, măi frate ? Ce vină ? 

A L T R E I L E A GET COMAT : 

Ascultăm de poriinea-lumină : 

Să îngropăm roşul zeu 

I u deşănţări tăvălit tot mereu ! 

A L P A T R U L E A GET COMAT : 

Ce groza  ν  ă -11 ţ e I ej  Μ·  i 1111 e 

Urcă-n capele nehune ! 

A L T R E I L E A G ET COM AT : 

Spun că de-aceea jnul| i ine de so l i , 

Rînd pe rînd. în lănci, azvîrliţi, 

N u urcau Ja Zamolx is , măriţi, 

Ci coborau, ruşinaţi, sub ocări. 

A L D O I L E A G ET COM A T : 

Ba, dimpotrivă, regele-uscultă . . 

Pe Deceneu, pe Mare le zeu : 

Neamul întreg în slavă i l urcă ! . ' 

(înaintează în stingă.) 
. • ' 

'• . · • 
*. 

SCENA 3 

(Aceiaşi, cu Zolles şi Bicilis.) 

ZOLTES 

(care a intrai la ultimele cuvinte ale celui 

de-Al .doilea get comat, aparte, către Bic'dis, 

o-prindu-se amîndoi) : 

Bună e slava, dar , vez i , m o r i Ae foame ! 
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B l CI L IS 

(iii acelaşi joc) : 

Vorbe umf la te cu care-i adoarme. 

INTIIUL GET COMAT 
Iară v i t e j i i , ma i m u l t ca or ic ine , 

Gresc în slavă şi-nţelepciune ! 

ZOLTES 

(in acelaşi joc) : 

Ţara... arde, i a r geţii... se piaptănă ! 

B IC IL I S 

(în acelaşi joc, sarcastic) : 
U n u l pe a l tu l se gîdilă, scarpină ! 

CEI P A T R U GEŢI COMAŢI 

(in cor, cu privirile spre Ochiul sacru) : 

Soare şi och i ce ţara veghează ! 

ZOLTES 

(in jocul dinainte, ascuţit-ironic, tot-spînalec, 

tu privirile întoarse, fugind, furişate, de la 

Ochiul sacru) : 

Jalnic , a l orb i lo r cor : 

Vezi că e soarele dogor i tor ! 

B1CILIS 
(in acelaşi joc, sarcastic, tn acuzată contor­

siune, intrînd, cu Zoltes, in conul de umbră) : 

L u p i i comaţi, saşiii de jos 

Urlă la och iu l solar găunos. 

(Intră, în pas iute, Cotison şi alţi tarabostes, 

Centozaera discutînd cu Acornion ; se rin-

duiesc, formînd coridor spre tron. Tăcere apă­

sătoare ; intră Burebista, încadrat de cei doi 

sfetnici.) 

SCENA 4 

(Burebista şi cei doi sfetnici, Acornion, tara­

bostes Medopa, Cotison, Bicilis, Zoltes, Cento­

zaera, Balaş, Derzenus, Clagissa şi cei patru 

geţi comaţi.) 

B U R E B I S T A 

(st,nul în faţa tronului, după ce a cercetai 

cu privirea grea întreaga adunare) : 

Mă mîngîie f ap t u l că, 'n ţară, a ven i t şi 

vech iu l meu oaspe, 

Gînd drepţii me i geţi se apleacă loviţi de o 

mare năpastă : 

Sub eeceta care, ţară, ogoare şi i n i m i ne 

arde, 

Cînd so l i i trimişi Ia Zamolx is n u intră în 

moarte, 

(in înaltul ton dureros) 

Greu intră în zările-albastre, să strige 

durer i l e noastre ! 

(Către Acornion, in schimbare de ton.) 

Dar, spune, pe faţă, ce veşti ne aduci d i n 
lumea romană ? 

ACORNION : 

O, rege : răsună de trîmbiţi albastra 

Mediterană, 

Sub stol de corăbii ce suie spre coasta 
regatu lu i get , 

(în ton viu) 

I n t imp ce alte armate se urcă spre-acesl 

parapet 

înalt, stand strajă l u m i l o r veşnice zamolx iene, 

Să treacă, b i r u i t o r i , şi-n părţile răsăritene. 

Năvala e pe curînd : doar pe Cezar, oşlirea-1 
aşteaptă, 

Să treacă la lupta hotărâtoare de-a l u m i l o r 
soartă ! 

Dar, încă-nainte, a ven i t , în oraşul vec i n , 

Apollonia, 
Dor i nd , cică, să-nveţe doar... „bunele arte" . . . 

f i l ozo f i a , 

Nepotu l Oetavian, urmaşul la t ronu l roman ; 

Odată cu e l , şi iscoade, cu vorbă, faptă 
vicleană, 

Cu-arglnţi sunători, sunînd şi toba, cu „pacea 

romană", 

Aduşi să strecoare, pe-ascuns, în suflete, ' n 

ţară, 'ndoială, 

Urmînd, în taină, neagra credinţă imperială : 

„Dezbină şi stăpîneşte", romane, popoarele 
l u m i i ! 

(Cu amară ironie.) 

Frumos „simbol a l credinţei", c inst i tele, 
„bunele a r te " : 

Să i n t re , lumea întreagă, în pacea romană, 
de moarte ! 

B U R E B I S T A 
(în vie, maiestuoasă mişcare) : 
Să vină, m a i iu te , cu toţi, şi unch i pleşuvi 

şi nepoţi ! 

Le-om smulge ar ip i le ce le-au crescut, de n u 

i-a-ncăput 

0 l ume întreagă !... S-or duce şi e i , c u m 
s-a dus şi u n a l t u l : 

Propretoru l Oetavian —! zara fu l , tatăl, 
cumna tu l Ï 

S-or duce-n pus t iu , c u m s-au dus şi ceilalţi, 
de m u l t nărăviţi* 

Comorile l u m i i să ia , pe toţi să ne 
ducă-nrobiţi Γ 

(In mişcare mai largă, cu privirile căzînd 

cercetătoare asupra tuturor.) 

Dar no i , Sfatu l ţării, cum sîntem meniţi, 

să m a i ch ibzu im : 

Cum este ma i n imer i t , pe trufaşul duşman 
să-l p r i m i m ? 
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CLAGISSA 

(inaintind din mijlocul celorlalţi, după o pri­

vire pe furiş către Dicilii şi Zoltes) : 

Dar, mai înainte, aş vrea să întreb, do-mi 

este ier tat : 

N-ar f i r i i v e n i l ca geţii comaţi, aicea de faţă, 

Să iasă . d i n Marele Sfat, cum Dreapta-ntoc­

mi re ne-nvaţă ? 

BUREB ISTA 

(privind la Clagissa cu anumită răceală, cu 

o notă de nemulţumire în voce) : 

N-ar f i cuven i t să nu arătăm la ce ne 

desparte, 

I n vremea aceasta, cînd intră în ţară 

duşmanul de monrte ? 

(Cu ironie.) 

Şi-ascultă, acum, cu blindeţe, mărit, înţelept 

taraboste : 

(Iarμ*, solemn) 

I n vu i e t u l v r e m i i , vieţii, nu este nevoie 

s-atrag i , 
Pr in strigăt, p r i v i r i l e l u m i i , ci este de-ajnns 

să te-nalţi, 

Tăcut, coloană-lumină in m i j l o cu l celorlalţi ! 

B IC IL IS 

(cu o voce insinuantă, inaintind din rindul 
celorlalţi, de asemeni, după priviri furişe 
către Zoltes şi Clagissa) : 
0 , rege, e b ine că-η t r ebur i obşteşti şi pe no i 

ne-ntrebaţi, 
Cum c-ndătinat, cuven i t d i n strămoşi, la geţi 

şi la daci ; 

în u l t i m i i ani . . . ceva m a i puţin... Dar nu-i 

cu bănat ! 

B U R E B I S T A 

(coborind de pe treptele tronului, apropi-

induse dc Bicilis) : 

Ştii b ine că-η taină, cu grijă, pe rînd v-am 

chemat , cercetat, 

Căci ele sînt l u c r u r i de taină, n u sînt de 

strigat la mezat, 

Cum morg i , furişat, s-o spui , strecurat, 

taraboste Bic i l i s ! 

(Către ceilalţi tarabostes.) 

Sau cereţi cu toţii, 'ndîrjiţi, să punem ţara-n 

vînzare ? 

Poftiţi, degrabă, vă rog, să vedem cine strigă 

ma i tare ! 

(In mijlocul tăcerii apăsătoare, nemulţumiţii 

îşi feresc privirile ; după o repede, privire 

aruncată asupra tuturor, Burebista, cu un ton 

mai ridicat.) 

Să ne dezbinăm, cît mai iu te , în cele pa t ru 

regate, 

Să ceară mezat or ic ine se crede vredn ic să 

poarte 

Coroana ! Fireşte, cu ban i de la Roma 

imperială, 

Rivniţi de v o i , trişti regi in state cl ientelare ! 
(Acelaşi joc din partea ..(tpoziţiei".) 

COTISOiN 

(inaintind, mîndru, din mijlocul celorlalţi) : 

O, rege, noi sîntem v i t e j i i războinici ce ţara 

şi-o apără, 

P r im ind şi dînd l o v i t u r i , cu luc i i junghere 

co scapără, 

Purtînd, nu galbeni şi aur , c i verdele-galbcn, 

de moarte : 

I n veci nu-nchinăm Necinstei , duşmanului , 

f runtea înaltă ! 

BUREB ISTA 

(tn ton mai apropiat, la început, apoi, larg) : 

Scăparea neamulu i nostru mi-a fost marea 

grijă, nădejdea, 

(in joc corespunzător, ureînd spre tron, stind 

înaintea acestuia) 

De cînd, cerut dc nevoi , m-am suit pc t r onu l 

acesta : 

Să fugă, aplecate pe veci , st indardele corb i l o r 

celţi, 

Vremelnic înalte ; iar noi să durăm, măriţi , 

mai departe ! 

(Sub reflexele roşu de foc de pe coroana din 

Înaltul tronului.) 

Cu fruntea-n coroana încinsă sub fu lger , 

dc-atuncea veghez, 

Năvala Rome i în lume, l u p t i nd s-o c u p r i n d , 

stăvilesc. 

A m sta l , înţeles, la-nceput, cu regele M i l r i d a t e , 

Apo i cu germani i i n v i f o r şi înîndrcle t r i b u r i 

da lmate , 

Cînd s-au r id ica t , ne-nfricat, să scuture j ugu l 

roman*; 

Şi, 'n urmă, cu însuşi Pompei. . . cu rămasul 

pa r t i d pompeian , 

Lucrînd cuven i t : cum striga Dăinuirea 

noastră în veac, 

în greul război, cînd Cezar, Pompeius s-a-u 

tot înfruntat, 

Acesta, s-aleagă pe cine va f i întiiul la Roma. 

Un vis a l omîndurora. Negru l vis pen t r u 

lumea 

Rămasă nesubjugată, de-nr f i b i r u i t cel dc-al 

doilea ; 

Precum s-a-ntimplot. Dar no i am lucra t 

mereu ch ibzu i t , 

Să-nvingă Pompei , cel pompos, nu Cezarul 

pr imejd ios î 

Aşa cum va spune şi-Acornion, ce I-a văzut , 

I-a păscut, 

Prea b ine, pe-ntîiul : cu el am men i t , dobîndit 

to t ce-am v r u t . 
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(Fâcînd un semn lui Acornion. să ia cu­

vîntul, sc aşază pc iron.) 

ACORNION 
(în ton emfatic, pompos, corespunzător por­
tretului înfăţişat, inaintind în mijlocul sce­
nei) : 

Pe ar ip i pur ta t dc Vietoria-Niko. do cînd ora 
t în fir. 

Cînd steaua-i clipea norocos, croscînd moi 
departe în zbor. 

A tot recoltat mar i v i c to r i i — pe mare, în 
Asia, Spania ; 

Dar îngîmfat şi fălos, porecl i i .Marelui, 
Pompei us 

A fost mulţumit şi-a dormi t pc t i t l u l de-ntîiul 

la Roma ; 

Vo ia să păstreze şi lumea. I t a l i a , t o t u l , pe bvo. 

(cu o înclinare către Burebista) 

Cînd cu, de t ine-ndrumat, l-am împins : 

uniţi să luptăm ! 

I n calea celui ma i tare, şi un i i şi alţii să 
stăm ! 

BUREB ISTA : 
Dar spune-le acum despre Cezar ! 

ACORN ION 
(in ton profund, larg) : 

N u stă nici o clipă, şi p u r u r i . 
Ambiţiei sale nemăsurate plătind neagra 

vamă. 

Pe-orîcine şi orice în cale îi stă. îi sapă şi 
sfarmă. 

(in ton înalt) 

Ţinteşte să poarte războiul la geţi, germani 
şi !» părţi, 

Să ,vie b i r u i t o r . în mers t r i um fa l , dc la 
marg i n i de lume. 

Cununa do rege şi-al lumii-mpărat, pe cap 
să şi-o pună : 

U n nou Dionysos şi-un nou A lexandru , d in 
Roma-nălţat ! 

(Mişcare intre tarabostes.) 

ZOLTES 

(după o scurtă tăcere, insinuant) : 
Dar, poate, uniţi cu Pompei.. . noi l-am 

îndîrjit şi mai tare ! 

BUREB ISTA 
(sculindu-se. iute. de pe tron, tăios) : 

Mai tpre l-am îndîrjit. că noi, închegat. 
ne-am unit ! 

CENTOZAERA 
(In joc şi ton grav. variind jocul „opoziţiei") : 
Cînd pod de corăbii, lung braţul asupră-ne 

Roma întinde, 

No vom fer i încheind cu Cezar noi legăminte ; 
Să uite vetrele noastre, să fugă cu oastea 

departe 

(înalt şi el) 

De nu va f i , ca şi Crassus, ucis de oştirile 

parte 1 

De nu va pieri-n Babi lon : un nou A lexandru 

Machedon I 

BUREBISTA 

(avîntat, din ce în ce mai larg, maiestuos) : 
Nu ,vezi ? Dăinuirea-η „robie-nţeleaptă", do 

t ine slăvită, 
Dezbină şi face ca Roma, pc rînd, pe toţi 

să ne-nghită ! 
De-aceoa voi spune, moron, dimpotrivă : cum 

nu-i înţelept 
Să stăm dezbinaţi în ţară. n-om sta n ic i de 

cei d i n afară, 
Cînd luptă-ndirjit, ca să scape do-aceeaşi grea 

soartă. 

Iar f ron tu l nostru un i t se va-ntinde cît lumea 

cupr inde, 
Din larg răsărit să urce spre no i , mai departe, 

spre-a pus, 
(cu privirile şi dreapta înălţate spre Ochiul 
sacru) 
Din zarea l u i Zaralhustra , în ţara ta, o, 

, Zamolx is , 
Şi-n zarea hun i i gcrmane-inbulzite spre roşul 

cuprins ! 

(în tensiune maximă.) 

Sub fu lgeru l zeilor, armelor noastre, să ardă, 

'ugrozite, 

Oştirile Romei şi Cezar, coroanele lor . 

veştejite, 
Arzînd şi do focu l , războiul c i v i l , d in nou 

înteţit ! 

S-alorgo { ie/ar la Roma. de fosta o^J/Ye-nsoţit ! 
Să urce mereu — strălucit — noul neamulu i , 

l um i l o r astru, 

Cînd steaua l u i Cezar şi-a Romei Coboară, 
intră-n dezastru ! 

(La ultimele cuvinte ale regelui se audi 

tropot de cal în năprasnică goană, oprită tn 

curtea palatului.) 

U N COPIL D E CASA : 
Crăbit vest i tor a vomit şi cere să intre- la 

1 rege ! 

(La încuviinţarea lui Burebista, Copilul dc 
casă iese şi, pe dată, Vestitorul înaintează, 
în marea mişcare a tuturor, cu ochii ţintă 
la rege, făcînd cuvenita închinare.) 

SCENA 5 

(Aceiaşi şi Vestitorul.) 
ι :· • 1 

V E S T I T O R U L : 

O, doamne, în goană, furtună; a lerg cu 

veste» cea bună : 

Cezarul e mor t , iar t rupu-i , pc r ug înroşit 

• r id ica t . 
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I n flăcări Roma cupr inde , războiul c i v i l îl 

apr inde ! 

(Mare mişcare, emoţie greu stăpinitâ la geţii 
comaţi.) 

De patruzeci de junghere , p i e r i străpuns (în 

Senat, 

Cînd nob i l u l Bru tus şi ceilalţi, cu sete l-au 

Înjunghiat ! 

Şi ce-a ma i fost o eă spună \m a l t vest i tor , 

ce-o ven i 

Im urmă , iar eu, cu acestea', în grabă Ia t ine 

gon i i ! 

(Se inclina şi iese, la un semn al regelui ; 

în nutrea mişcare ee se dezlănţuie, geţii 

comaţi se 'îmbrăţişează, sfetnicii, rodioşi, 11 

încadrează mai de aproape pe rege, radiind 

şi el, înalt, în reflexele de o strălucitoare 

lumină ale decorului, cum s-au aprins mai 

înainte — tie un roşu de foc, atunci — sub 

prevestirea şi relatarea incendiului Romei şi 

a Imperiului ei. Atmosferă de sărbătoare : 

atitudine distantă şi tonus coborit, la tara­

bostes.) 

SCENA 6 

(Aceiaşi, minus Vestitorul.) 

B U R E B I S T A 

(luminos şi înalt, în focul dc raze revărsat 

din înaltul tronului, din Ochiul sacru, cu 

privirile la ăcesla) : 

Mărirea zeu lu i nostru se-arală de-a p u r u r i 

şi-n veac — 

E l , K imeros , t r up de lumină, Och iu l veghind 

d in îna l t ! 

ÎNTREACĂ ASISTENŢA 

(ridicînd dreapta, strigînd cu înflăcărare ; 

tarabostes, reţinut, cu glas moale, cu mişcare 

înceată) : 1 " 

Măritului nostru rege, de-a- p u r u r i v ic tor ie ! 

Glor ie ! 

B U R E B I S T A 

(privind cercetător — tn ecourile abia stinse 

ale urării — către tarabostes, oprindu-şi pri­

virile asupra lui Bicilis şi Zoltes) : 

Pe cît s-ar părea, nu-i „vestea cea mare" ? ! 

N u daţi mulţumită ? ! 

B ICI U S 

(parcă luptînd greu cu mihnirea) : 

O, rege, ne doare cealaltă năpastă, arşiţa 

cumplită 

Ce ţara ne-ncinge, tot ce e rod şi viaţă ne 

». . s t i nge 

B U R E B I S T A 

(tn jocul dinainte, in mişcare vie) : 

Da, arde de pat ima celor d i n Borna, asupra-î 

să v i e r 

M a i arde de pa t ima noastră, cu toţi să 

urcăm în domnie ! 

(In tonul străvechilor formule-litanii, cu pri­

virile ridicate la Soarele de pe înaltul tro-

ntdui.) 

Cînd raze de moarte, o, Soare, trimiţi peste 

ţară, Făptură î 

(Dureros, cu mtinile întinse către Ochiul 

sacru din acelaşi Înalt, sub razele-i cernite, 

acum.) 

I n p a t im i , o, K imeros , negru sclipeşti : stai,. 

Cimilitură Γ 

(Cu privirile coborînd peste tarabostes.) 

Se urcă, 'n a l v rem i l o r crug , pămîntul şi zeii 

pe r u g , 

Pr in Pat ima lor preasfintă, F irea , neamu l să 

mîntuie I 

(tn schimbare de ton, către cei doi sfetnici, 

coborînd de pe tron.) 

i a r noi v o m purcede ch iar mîine, i n zori,. 

spre Munte le sfînt, 

Voinţa zeiască s-aflăm, isă-mplinim cerescul 

cuivînt. 

(Intră in camera de taină, urmat de cei doi 

sfetnici şi de Acornion. Adunarea începe să 

se împrăştie : înlîi, cei patru geţi comaţi, 

apoi Medopa şi Cotison ; însă cel dintîi se 

opreşte să asculte vocile care se apropie, cin-

tarea ,,Caloiamilui'\) 

SCENA 7 

(Medopa, BUilis, Zoltes, Centozaera, Balaş, 

Clagissa, Dcrzenus, Gaidrea şi Corul de fete.) 

CORUL (DE F E T E 

(cîntînd în ton pătrunzător, apropiindu-se, 

trecînd pe sub fereastră şi apoi depărtîn-

du-se) : 

Enc, Ene, Caloienc, 

Faţa, f r un tea e ca neaua, 

Dar d i n cer îţi cade steaua ! 

T u acolo să te-nalţi, 

Semnele să le desfaci, 

Să coboare p lo i le , 

To t potop , ca să ne ude 

Ţară, ho lde , paparude ! 

B IC IL IS 

(in ecourile, ce se sting, ale „Caloianului", in 

atmosfera şi în spaţiul vast, dezolant, creat,, 

către ceilalţi, strînşi în stînga, în faţă, dujtă 
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ce Medopa a ieşit, lăsînd uşa întredeschisă, 
sub privirile crunte ale protagoniştilor) : 
De-acuima nu-i t imp de p ierdut , nu-acape 

zăbavă ! 
Veniţi, la noapte, la mine. cu toţii să 

ch ibzu im . 
în taină : c um este mai bine săd t r im i t em 

pe rege în slavă ? 

(Ies, oarecum furişat.) 

C O R T I N A 

Tabloul 7 

(Scena înfăţişează sala de oaspeţi din casa 
lui Biailis : uşi, în dreapta şi în stînga, în 
fund. In dreapta, în foţii, un divan ; înar 
in tea lui, o masă ; în spate, aşezat pe o poli­
cioară, un corb de bronz îşi întinde aripile 
şi ghearele deasupra lor. încăperea, predomi­
nant în galben şi negru ; obiecte şi decor 
geometric, în spirale, cîrlige etc., într-o at­
mosferă corespunzătoare.  Ε  noapte.) 

SCENA 1 

(Gaidrea, Clagissa.) 

CLAGISSA 

(venind din stînga, împreună cu Gaidrea, 

conduşi de Bicilis, care se retrage chiar de 

la uşă ; cu reproş afectuos către cel dinţii) : 

Seama n-ai luat , ca l imba flecară, 

Taina d i n p iept , să n-o scoată-afară ! 

Te-a descusut m u l t şi b ine Medopa. 

G A I D R E A 
(cu aer plictisit) : 

M u l t a-ntrebat, n im i c η -a af lat ! 

(Se aşază pe divan, privind într-o doară la 

corb. Clipe de aşteptare. Sub conul de umbră, 

lumina mohorîtă proiectată de acesta ti în­

chide acum tn cercul ei. Apare Bicilis, cu 

o stacană de vin şi cu trei cupe, puse pe o 

tavă, cu care se îndreaptă şi le aşază pe 

masă, în faţa oaspeţilor.) 

SCENA 2 

(Gaidrea, Clagissa, Bicilis.) 

BICIL IS : 

V i n să aduc, d i n vremea de aur , 
Bine ascuns şi păstrat : un tezaur 
De arătat şi-mpărţit cu a i tăi. 

CLAGISSA 

(sctdindu-se, la invitaţia mută a lui Bicilis, 
care le toarnă vin, luînd cupa şi ciocnind cu 
acesta şi cu Gaidrea — care s-a sculat de 
asemenea — şi închinind) : 
Get de soi : sînge curat . 
Vinu-1 beau nebotezat ! 

(Soarbe cupa pînă la fund.) 

G A I D R E A 

(închinind, la rindu-i) : 

Get de neam : adevărat, 

.Multe fac mai amînat ! 

Vinu-d beau nepregetat ! 

(Soarbe pînă la fund ; Bicilis ia doar o sor­
bitură şi vrea să toarne din nou în cupe, 
oaspeţilor, care s-au aşezat, cînd, deodată, 
privirea îi este atrasă de Medopa, care toc­
mai a intrat, pe aceeaşi uşă, deschisă.) 

SCENA 3 , 

(Bicilis. Gaidrea. Clagissa, Medopa.) 

MEDOPA 

(inaintind către cei dinţii, în mirarea, mas­

cată, a lui Bicilis şi in evidenta plictiseală 

a celorlalţi doi) ţ. • · .··» 
Scumpe Bic i l i s , să-ngădui nou oaspe, 

(cu ton aşezat, cu poantă ironică, tn final) 

Nepriceput la băut, zaiafet, 

Să v-asculte g l um ind înţelept Γ 
• . . . I 

(Se aşază, la invitaţia, destul de rece, a lui 

Bicilis, la dreapta lui Clagissa, mai la mar­

gine. Tăcere apăsătoare.) ,,· , 

G A I D R E A 
(rupînd tăcerea, cu supărare şi plictiseală, 
către Medopa) : . , 
Află că este curată robie, 
înţelepciunea, fără beţie ! 

CLAGISSA 
(mai ascuţit) : 

Pumireat, m i n t e ! Dar fără folos 
Şi, dimpotrivă, cu mare ponos ! 

• \ 

G A I D R E A 

(continuînd, semiconşlient, jocul, spre a se 

răzbuna şi, totodată, spre a4 scandaliza pe 

Mcdopa, ca să plece, luînd stacana şi turnînd 
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in cupe, in deschiderea jocului „Lauda ne­
bunici", spre surparea Minţii ; preludiu, în 
parodie, sub auspiciile zeului-vin, al come­
diei şi al tragediei, la marea tragedie finală, 
încheind în tonalitate tragică) : 
I a r cu cred oă-i drept să f ie , 
Ţării-, nouă temelie : 
Cel ma i mare băutor — 
Cel ma i mare dregător ! 
Aşezare înţeleaptă : 
Vinu-I drege, ţararndreaptă ! 
(Soarbe, iar, cupa, pină la fund.) 

CLAGISSA 
(in acelaşi joc, cu ton ironic-pcrsiflant, către 

Medopa) : 

Nu-ncredinta-ntelepciunii v ia ta ! 

Fără folos ne-am tot frămîntat ! 

Scumpe Medopa, s inguru l leac 

Ti să te-aşterni pe băut şi dansat ! 

(Se scoală şi. prinzîndu-l de mină pe Gai­

drea, pornesc să danseze, invitîndu-l, „reve-

renţios", şi pe Medopa, care pare că priveşte 

pe deasupra lor.) 

CLAGISSA SI G A I D R E A 
(in joc de scenă corespunzător, acum şi mai 

departe) : 

Astfe l , mereu voios v o m petrece, 

B i n d şi jucînd deşănţat la ospeţe ! 

CLAGISSA : 
Straşnic creşte băutorul 
La picioare, 'n fus , t u r na t ! 

G A I D R E A : 
Se-nvîrteşte v i u pe ele I 

CLAGISSA : 
V i u răsare ne-ncetat ! 

(Continuă, şi mai aprins, jocul, acum altfel . 

furibund, sugerlnd dereglarea minţii, cînd fi 

umbrele, mari, ale picioarelor apar proiectate 

astfel.) 

M E D O P A 

(in ton persiflant, în joc acuzat) : 

Jos cu m in tea ! Săltaţi, picioare ! 1 0 

Cîrji, picioroange : ma i sus de soare ! 

1 

1 0 Rapor tu l cap (minte)-picioare (nesă­
buinţă), în ordinea firească, sau invers , 
atît la p r o p r i u cît şi la f i gu ra t , poate f i 
considerat drept o constantă în formele 
c u l t u r i i geto-dace, i zbucn ind putern ic , la 
p r o p r i u şi l a f i guru t totdeodată, la cum­
păna secolelor I I I şi I I î.e.n., în istoria 
daci lor , sub regele Oroles, Pajura . Ast fe l , 
acesta : „ca pedeapsă pentru slăbiciunea 
arătată dc oştenii săi în lup ta împotriva 
bastarn i lor , lc-a porunc i t să pună capul la 
locu l p ic ioarelor , a tunc i cînd vo iau să 
donrmă, şi să facă soţiilor servici i le pe 
care, ma i înainte, li le făceau acestea" 
(la Trogus Pompeius, X X X I I , 3, 16). 

CLAGISSA 

(închinind către Bicilis şi Medopa) : 

Pentru Firea pătimaşă, telurică, dreptpămîn-

teană, 
N u , 'nţelepciunii, rece, stearpă, uraniană ! 
(Soarbe pînă la fund ; trece, apoi, şi se aşază 
lingă Bicilis.) 

G A I D R E A 
(închinind şi el) : 

Beau mereu, să curgă, iară, 
Ploaie mare pe ogoare, 
Rodu l să4 aducă-n ţară ! 

(Soarbe pină la fund. Au intrat Derzenus, 
Balaş, Zoltes, apoi Centozaera, care merge 
imediat la Bicilis, cu nobilul Cotison, adus 
de el ; joc de scenă mut. Bicilis s-a ridicat 
de pe divan, venind înaintea lor.) 

SCENA 4 , 

(Cei dinainte şi Derzenus, Balaş, Zoltes, 
Centozaera, Cotison.) 

DERZENUS 
(inaintind, aprins) : 

Să păzim întocmirea d i n veacur i 

A pământului, vech iu l u i zeu, 
îmbelşugat uroînd to t mereu , 
Dar acuma slăbit, destrămat, 

Schivnic, si lnic stârpit, ca spurcat ! 

(Exclamaţii de aprobare din partea celor-, 
lalţi, care înaintează să dea mina cu Bicilis 
şi cu Clagissa, salutîndu-l mai rece, cu mi­
rare, pe Medopa.) 

M E D O P A 

(netulburat, către Derzenus) : 

Di rz eşti, (Derzenus, în vorbă şi-n faptă, 

Insă n i c i una n u este-nţeleaptă ! 

B IC IL IS · 
(privindu-i cu înţeles pe ceilalţi, dintre care 
Derzenus, Centozaera şi Balaş rămîn tn pi­
cioare, iar Zoltes fi Cotison se afază ; arăttnd 
spre Medopa, vorbind batjocoritor) : 
Cel dintâi taraboste-a ven i t , 
Să audă ce  η -a· auzi t , 
Az i dimineaţă, la pîndă, 'n palat ; 
Cercetând orice gînd : wE cu ra t " ? 

M E D O P A 
(nelăsindu-se provocat, cu ton ' liniştii, sfătos 
şi larg, căutînd să şi-i apropie pe ceilalţi) : 
Cinstiţi', v i t e j i , străluciţi tarabostes, cunoaşteţi 

prea b ine 
Cuvîntul ce urcă la no i , de la zei şi-ntocmiri 

d i n vechime, 

Pe care Dcrzenus le-a tot lăudat cu 
atîta-nfocare, 

Cuvîntul ce spune sub cîte amaru r i au to t 
. păt imit 
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A c e i ce, su lu i de-mţelepţi, cu sele, i-au 

omorît ! 

Dar au căutat să-i găsească, apoi , cu sete 

mai maro ! 

CrcJd, dar, că nu-i bine, de pa t im i cuprinşi, 

s-aruncăm peste punte 

Vechi da t i n i şi noi întocmiri, p r i n care tara 

stă f run te 

In faţa l u m i i , iar no i , cit mai sus, în 

Marele Sfat... 

(In lin coboritor, unpăciuitor acord final.) 

Cînd sfetnic c ch ip de lumină, 'nalt sfeşnic, 

im noaptea v rem i l o r ! 

Z O L T E S 

(ridicindu-se, iute, in debit corespunzător, 

după ce a schimbat repezi priviri cu Bicilis) : 

E i b ine , ce spu i , înţelepte Medopa, de-al 

Romei Senat ? 

Cuprinde, sau m i , tot ce-a fost ma i aies, 

mai vrednic în veacuri ? 

MEDOPA 

(în jocul dinţii) : 

Destui au, ca stemă, numi re : Necinste, Piră 
sau Ja fu r i ! 

ZOLTES 

(în acelaşi joc) : 

Dar nu cupr inde şi pa t r i c ien i , vestiţi cavaleri 

Intraţi glorios fin vech iu l Senat — n u astăzi, 

n i c i i e r i , 

Clarissimi, cu toţi — cum sîntem şi no i , 

străluciţii — 

A Romei cunună îşi cap înţelept, păstrător 

de tradiţii, 

C inst i r i ce viază de cînd căpetenii, noroade 

durează ? 

(Se aşază, după ce a aruncat, roată, priviri 

ascuţite.) 

CLAGISSA 

(ridicindu-se iute, vorbind cu emfază, luîn-

du-i-o înainte lui Medopa, care vrea să 

răspundă) : · 

A m fost şi tvom i i a ţării cunună, cap şi 

senat ! 

(Se aşază din nou.) 

B IC IL IS 

(de asemeni iute, cu emfază) : 
Dicta toru l Romei , p r ime jd ie m u l t şi pre lung 

trîmbiţată, 
S-a dus de pe-nalt Cap i to l iu , să f ie la morţi 

greu despot ! 
Să piară şi-al nostru cu el : în cădere 

îngemănată ! 

BALAŞ 

(idem) : 

Cu Cezar p ie r ind sub junghere, dispare stafia 

rob ie i ! 

Să piară, acuma, d i n ţările noastre, şi-a 

t i ran ie i ! 

MEDOPA 

(sarcastic, către Balaş, Medopa şi Clagissa. 

oprinclu-se, stăruitor, asupra lui Bicilis şr 

Zoltes) : 

Rămine să luaţi şi bani de la Roma, că 

pi lde — aţi luat Γ 

BIC IL IS 

(vorbind de sua, sentenţios) : 

Pe n imen i n-atinge ce-ai spus, făţiş sau ma î 

strecurat Γ 

I a r p i lde luăm, după cum ne-a-ndrumat 

Burebista , el însuşi : 

Să nu pregetăm să-nvăţăm de la alţii , de-ar 

f i chiar vrăjmaşi ! 

Şi, deci , învăţăm : cînd ţara e-n joc, noF 
înlăturăm 

(sacadat ) 

Pe cine-i de vină de jalea şi foamea sub 

carc-o vedem  Γ 

M E D O P A 

(in jocul dinainte) : 

Ştim, jalea şi foamea ta strigă : regatul sâ 

stea-oi destrămare  Γ 

B IC IL IS 

(in jocul dinainte, sentenţios, de sus) : 

N u este cuvîtntul cel d rep t ! Ştim toţi : este-a-

ţării scăpare Γ 

Şi, iată : Cu v i n t u l cel drep t , ne cheamă, şi 

no i v o m u r m a 

Străvechifle noastre d a t i n i , de cînd este ţara 
şi lumea  Γ 

Nu este aşa, cinstiţi tarabostes, nob i l i d i n 

veacur i ? 

BAUKS 

(întunecat) : 

Pămîntul c-ncins sub soarele-η flăcări, şi fără 

folos 

Sînt sf intele da t in i străbune : cu toate rămîn 

de minciună  Γ 

ZOLTES 

(insinuant) : 

A fost ceva de nespus, nemaiauzi t , întâmplat r 

Pe rînd, mulţ ime de soli n-au mu r i t , la ce r 

n-au urcat. 

De zeu lepădaţi, erau huiduiţ i , scoşi afară 

d in rînduri Γ 

BIC IL IS 

(în ton profund, insinuant, cu durere pre­

făcută) : 

Fireşte, n i c i u n u l d i n no i η -a pu tu t să nu 

cadă pe gînduri. 

Văzînd toate-acestea îşi altele încă ! A r ţine-
prea mu l t 

Să spunem t o t u l , în ceasul ce-aleargă cu 

Foamea şi Moartea în ţară * 
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MEDOPA 

(cu ironic, spre a-i ..dezumfla") : 

Fireşte, şi-acestea rămîn de nexpu.s, auz i i , 

sau făcut ! 

ZOLTES 

(condescendent) : 

Oricînd, înţelepte, voieşti să le-asculţi, 

(cu anumită morgă) 

Le spunem, ceilalţi, înţelept rătăciţi. 

CLAGISSA 

(ascuţit) : 

Cu-aniăgiri la v i te j ie , 

Nc-a Împins la căsăpie ! 

DERZENUS 
(aprins) : 

Umple , larg , cu geţi comaţi, 

Cin, rărit, dc pileaţi ! 

CENTOZAERA 
(în ton acuzai or) : 

Nic i la Sfat n-avem cuv in t , 

N i c i cuvîntul, crezămint ! 

BALAŞ 
(cu ciudă) : 

Ce ma i Sfat ! Sub ani u i tat ! 

DERZENUS 
(aprig) ; 

Deci, să.ţinem, singuri, sfat, 
Să găsim, la toate, leac ! 

B IC IL IS 

(cuprinzîndu-i pc toţi, cu privirea şi cu 
gestul) : 

Chiar sîntem, cu toţii, (virtutea, braţul şi 

mintea-nţeleaptă, 

Veghind peste ţară, no rod , d i n rele, năpastă 
să-l scoată. 

Iar c i t priveşte m i j l o c u l , ni-1 dă înlesnit, 

Burebista, 

Cînd merge, 'nsoţit doar de sfetnic i , la- Marele 

preot , cuvîntul 

Dc moarte , viaţă să afle ! Dar o să-şi afle 

m o r m i n t u l , 

Cum c rînduit cînd, rege-η răstrişte, nu 
poate-m p l i n i 

Menirea şi rostu l d i n veac : să urce-n a l 

ceru lu i arc, 

Jertfelnic la care se-nalţă în suliţi, junghere 

pur ta t ! 

BALAŞ 
(crunt, agitînd pumnalul, pe care şi l-a scos 

de la cingătoare) : 

Lave la Vadu l înalt , 
Ploi le să le dezlege, 

De-a pururea , morţilor rege ! 

ZOLTES 

(sculîndu-sc, insinuant şi violent totodată, cu 
jocul miinii stingi) : 
N-aşteptaţi să urce-n slavă, 
Dacă stingă* stă beteagă ! 1 1 

(Mişcare de aprobare ; Gaidrea, mai moderat, 
iar Centozaera, foarte interesat, nu par, to­
tuşi, decişi, in timp ce Cotison s-a întu­
necat.) 

MEDOPA 

(sculindu-se şi ridicind, el, dreapta ; cu in­
dignare, apoi, corespunzător, cu ironie, com­
pătimire, captare a bunăvoinţei, acuzator) : 
O, doamne !  Ε  cu putinţă ? Nob i l i i noştri 

de scamă, 
(in jocul corespunzător de tonuri şi lumină) 
„lnaitele-obrazc" să-ntindă, apr ins , obraze d o 

spaimă '.* 

Să scoată, înalţe cuv in te şi istrigăte 

înverşunate-

Că rodu l şi binele ţării cresc d i n a regelui 

moarte ? 

Ce gînduri, cuv in te şi fapte demne dc 
Marele Sfat , 

De spiţa noastră străveche, cu care ne-am 
tot lăudat ! 

(In alt ton, mai larg.) 
Privesc la v o i , foşti războinici, şi ochi i se 

ump l u de-amar ! 

Voiţi să fiţi de poveste, mîn j ind un trecut 

lcgcndair-

De lupte de seamă, la curţile trace slăvite, 

eîntate ? 

Şi-acuma, cu ce să v-asemăn ? Să spun că-mi 

păreţi ca o haită 

(mişcare de indignare, reţinută, la semnele-

pe care le fac Bicilis şi Zoltes ; Cotison pare-

absent) 

Gonită pe urme de sînge, 

(arătlnd, acuzator, spre Bicilis, care ia un. 

aer de superioritate, surîzind, batjocoritor)' 

De-iacest gonaci prea isteţ,, 

(pus în lumina corespunzătoare, a zimbetu-

lui-rînjet) 

Ce vă biciuieşte d i n urmă, dar el zîmbeşte Γ 

Ί vedeţi > 

(Solemn, către Bicilis.) 

Bic i l is , eşti b i c i de prigoană şi moarte al 
neamulu i get Γ 

(Arătind, acuzator, spre Balaş, care se reţine-

cu greu.) 

T u , Balaş, te-ai tot r id ica t , năpustit c,a o. 
bală, o fiară,. 

Pc toţi să-i Urăşti să ucidă — nemern ic i — 

vînatul domnesc» 

Sfinţit împărat, cerb dc aur — al g l o r i e i 

neamu lu i f au r  Γ 

(Către Zoltes, carnasier şi el, în acelaşi joc^ 

şi de lumini.) 

f i Cu η  i.în a stingă erau executaţi reg i i 

sacri condamnaţi. 
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T u , Zoltes, zimbeşti, tot-spînatec12, l uc i nd , 
strălucind ca un zlot. 

De eare-ai p r i m i t cu grămada, ca neamul 

s-ajungă i lo t . 
Să nu ee r id ice în slavă, să fie tîrît la 

pămînt , 
S-ajungem rob i şi „mişei" : no i , care urcăm 

şi la zei ! 
(Către ceilalţi, larg, profund, interiorizat, in-
vittnd la reflecţie.) 
Şi, acuma, o rugă : gîndiţi cu cine şi ce 

făptuiţi ! 

(Se aşază, săgetat de privirile crunte ale lui 
Balaş, de cele mai mult sau mai puţin voa­
late ale lui Bicilis şi Zoltes.) 

COTISON 

(ridicindu-se înnegurat, vorbind sever şi oare­
cum distant) : 

D i n spiţa zeiţei „Coroană a g l i e i " , Cotys. 

născut. 

A I bunei-credinţe glas de-apărare, smerit îl 
ascult : 

„Cotison. d i n viţă regească, d i n mulţi străbuni 

regi vestiţi, 
N u vreau ca tu şi urmaşii să fiţi ma i puţ in 

străluciţi. 
Pe cîmpul de luptă. Ia Sfat. în tot ce rostiţi. 

făptuiţi !" 
E u însumi nu vreau să ne-ntrecem u n i i pe 

alţii, nesocotit. 
Şi, apărător a l c instei , vă chem : cinst i t să 

luptăm. 
S t rmgfnd , pe dată, oştire, ţara s-o ridicăm. 
Să ceară ea însăşi u n rege, pe cine, *n 

răstrişte, alege, 
Cum spune, la „Regi", în canon de viaţă şi 

. rod dătător ! 

B IC IL IS 

(inaintind iute, vorbind ascuţit) : 
En spun, dimpotrivă : ma i bine să f ie un 

singur omor, 
Decît să încingem, toţi daci i şi geţM, o horă 

de moarte. 
Ca rîuri întinse, de sînge, întreaga ţară s-o 

scalde ! 
(Încheie, aruneînd o privire cercetătoare a¬
supra conjuraţilor.) 

ZOLTES 
(sculîndu-se. şi el, iute. vorbind tăios şi 
„doctoral", lui Cotison) : 

..Pe regi şi t i r an i să-i ţinteşti, totdeauna, de-a 

d rep t u l la cap !" 
Cum spune acel vest i t înţelept el in 

Call imach ! w 

1 2 Chiar este Spînul d i n dramă, colo­
ra t , indicat şi p r i n nume, de la aur (d in 
forme indoeuropene, trecute şi în l imb i l e 

slave). 
1 3 Instigînd la răpunerea l u i A lexandru 

Machedon, deven i t t i r a n , cuv in te de acest 
gen ar f i spus f i l ozo fu l Callisthene, ne­
po t u l l u i Ar is tote l (P lu tarh . „Alexandru", 

cap. 55). 

9 0 

COTISON 

(tn jocul dinainte, către Zoltes şi Bicilis) •. 
Nicicînd nu le-am fost ucenic, n ic i p i lde nu 

iau de la grec i , 
N ic i semne nu port sau men i r i străine de-un 

neam de v i t e j i , 
(cu gest spre corb, care-şi proiectează acum 
umbra peste toţi, tn timp ee — lumini 
oarbe — ochii ii joacă, sinistru, în flăcări) 

Cum strigă pe armele, faptele tale. B ic i l i s , 

un corb, 
Bea piază şi pasăre-a morţii, auguru l l ips i t 

de noroc, 
St indard şi-ndreptar al vieţii pe care le 

poartă doar eelţii, 
Pe care-i vedem în inormînt, sau duşi, ca 

n is ipu l , i n vînt. 
(Cu o undă de duioşie in voce.) 
Pe armele Daciei mele. luceşte, vrăjind 

orice-adînc, 
Un a lb inorog, cu corn de belşug, cu oohii 

de foc ! 
(Bidictnd dreapta.) 
De el l um ina t , eu. dreapta r id ic ! De v o i , 

mă despart 1 

(Porneşte să iasă.) 

BIC IL IS 

(în jocul dinainte) : 
Cotison, să ştii : inorogu l , ce-mpunge, ia-n 

coarne proverbu l , 
Cuvîntul de noi lăudat nu este, nu poate f i 

cerbul 
De aur, cu cornul domnie i , pe care-1 vînezi, 

luminat, · 
(sarcastic) 
Să urc i pe tron văduvit , i a r noi . . . doar în 

Marele Sfat ! 

ZOLTES 
(în jocul dinainte) : 
E l este a lbu l de spaimă a l celor ce f ug , 

vlăguiţi ; 

Culoarea albă de moarte, pe-„0braze" d i n 
pa t ru regate, 

I n lupte n imic i toare de pileaţi străluciţi ! 

COTISON 

(cu suverană demnitate, distant) : 
Prea mu l t , şi-n zadar, fiecare-am vorb i t ! Jar 

pe oameni îi poartă 
M a i buna sau reaua l o r f i r e , mai buna sau 

reaua l o r soartă ! 
(Se îndreaptă spre uşă şi iese.) 

SCENA 5 

(Aceiaşi, fără Cotison.) 

B IC IL IS 

(ironic, sarcastic — apoi sever  ι — către Me­
dopa, care s-a sculat şi a pornit şi el să 
iasă) : 
Ascultă, 'nţelepte Medopa, ce spune înţelep­

ciunea, 
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Stăpina pe care ue-o lauzi , vesteşti : ea strigă. 

acuma. 
Că va trebui să rămii o vreme la no i , 

neştiut. 
G r e u (Kuspe. p î n ă se-alege tutui , a c u m , 

desfăcut ! 
(tnclintndu-$e, ironic. îl pofteşte şi-l conduce, 
împreună cu Balaş, pe uşa din stînga.) 

SCENA 0 

(Zoltes. Gaidrea. Clagissa. Derzenus, Cento­

zaera.) 

GAIDREA 
(privind-, ca şi ceilal(i, la Medopa şi la cei 
doi ; cu umor, după ce au ieşit) : 
La l ieci , cu înţelepciunea, uscată, de mo l i i 

m înoată ! 

(Clipe de tăcere ; unii, pe divan, alţii păşesc, 

absorbifi.) 

CLAGISSA 
(ascuţit şi ironic, către ceilalţi) : 
Ce-aţi spune, dacă-ar culege, tot e l , ce n-a 

semănat ? 

Curat ca soarele ! „Tot însorit", pe t r on 
înălţat ! 

ZOLTES 
(drastic şi autoritar) : 
Vom f i a tunc i şi acolo, în ceasul măriri i . 

răsplăţii ! 

Cum «intern şi cînd se apleacă pe ţa-ră 
cumpăna morţii ! 

CENTOZAERA 
(care a păşit adîncit in sine, vorbind deodată, 

descumpănit) : 

N u credeţi că este m a i bine, cînd nouă lume 
ι se-arată, 

(ridieind dreapta) 
Să f ie luarea domn ie i , cu dreapta, de sînge 

curată ? ! 

(Zoltes, vădit nemulţumit.) 

SCENA 7 

(Aceiaşi, cu Bicilis şi Balaş.) 

BIC IL IS 

(care, împreună cu Balaş, a revenit şi a 
auzit cuvintele lui Centozaera ; cu autori­
tate) : 
Nu este Gîndirea cea dreaptă, cînd ţara e-n 

ι flăcări. 
No i , totuşi, v o m încerca toată coarda, în 

l u c r u l ce-aşază 
Pe oameni, ţară şi F i re , în starea cea dreaptă, 

d i n veacur i ! 
• 

(Ridicînd mina stingă.) 

Fer i t , cu stînga acum, i u răscruce, la Ma lu l 

nebun ! 

CEILALŢI TARABOSTES 

(în cor, în acelaşi joc) : 

Feri t , cu stînga acum, în răscruce, la Ma l u l 

nebun ! 

(Ies, în grabă, iarăşi furişat, în frunte cu 
Bicilis, in claudieaţie prommţală, şi cu Zoltes, 
sub ochii înroşiţi, lucind întunecat, ai cor­
bului, cu umbrele-i proiectate sinistru, luin-
du-i aciun. definitiv, pe toţi în zona sa ; 
profilul lui Bicilis apare ca o prelungire a 
profilului păsării din herbul său.) 

C O R T I N A 

Tabloul 8 

(Poiana în răscruce, în mijlocul codrului, pe 
acelaşi Mal nebun, pe unde a trecut Bure­
bista spre muntele Cogaionon, loc al înce­
putului şi al s[ieşitului dramei sale. Aici se. 
încrucişează două cărări, ureînd mai departe,, 
pe deal ; iar pe latura din fund, la mijloc, 
o stîncă formînd un intrind. Dar, totul, în 
forme straniu asimetrice, în descumpănire, in 
dezolant aspect, cu laturile căzînd repezit în, 
prăpastie, exprimă, simbolic, dezechilibrul, 
rătăcirea minţii. In opoziţie faţă de acestea 
— în antinomia creaţiei, a principiilor ei —• 
se înalţă, tn planul doi, în depărtare, Muni 
tele sfînt, al Cumpănirii, al Cumpătului, al 
Bunei raţiuni, „Ochiul sfînt al zeului", aşa 
cum un loc ca acesta şi împrejurimile sale 
constituie, în culturile respective, o zonă 
sacrosanctă, simbolizînd, totodată, coordonatele 
fizico-spirituale ale aceluiaşi univers.) 

SCENA 1 

(Bicilis, Zoltes, Balaş, Centozaera, Clagissa, 

Derzenus, Gaidrea, cu toţii, mai multe clipe, 

în nemişcare, parcă intraţi in relieful, tn 

tonalitatea Malului nebun.) 

BIC IL IS 
(detaşîndu-se din grup şi inaintind, felin, pînă 
la margine, în dreapta, privind, mai ferit, 
pe cărare in jos) : 

T i r a n u l se-apropie ! Urcă grăbit, cu ochi i în 
zare ! 

Cu toţii, acuma, la locu l şi rîndul său, 
fiecare ! 
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(Derzenus, Clagissa şi Gaidrea se postează in 
spatele copacilor, Balaş, in spatele ştiricii, Bi­
cilis, Zoltes şi Centozaera, in stingă, in umbra, 
căzind grea, a copacilor. Moment de mare 
încordaie : apoi intră în scenă Burebista şi 
cei doi sfetnici, iar Bicilis, Zoltes şi Cefito-
zaera se înalţă din umbră, tnainltnd brusc 
şi iute.) 

SCENA 2 

(Burebista, Deopus, Vezina, Bicilis, Zoltes, 

Centozaera:) \ 

BUREB ISTA 
(incruntind din sprincene, cu ton stăpinitor) : 
Ce-nseamnă navala, nţclepţi tarabostes ? I n 

seara târzie, 

Ι Λ marg in i de ţară, la marg in i de codru, 
jucaţi comedie ? 

B IC IL IS 
(cu o undă de ton insolent*, pentru a folosi 
cît mai mult climatul surprizei şi al provo­
cării, /*e care scontează, in joc acuzator) : 
Ε joc dc coroană de rege ! Cumpl i t , pe viaţă 

şi moarte ! 

La marginea L u m i i cumin te , de tine-nşelate, 
trădate : 

Ε jocu l coroanelor regi lor t rac i , de tine 
furate ! 

(Scurtă mişcare în lături a lui Burebista, în 
timp ce sfetnicii se apropie mai mult şi oare­
cum il acoperă, la dreapta şi la stînga.) 
Nu faceţi n ic i o mişcare ! Sînteţi şi aici în 

coroană 

(punctind CU mina în jur, în timp ce um­

brele conjuraţilor apar prelungite, în amurg, 

iar Balaş râmîne, mai departe, mascat de 

stîncă) 
De arme, apărare a ţării sub Foamea şi 

Moartea în goană ! 

BUREB ISTA 
(distanţat, cu dispreţ) : 
Vo i , calpă nobleţe ! Cu mîini ce se vo r cu 

sînge pătate ; 

De sînge ureînd în veci pe frunţile voastre-
nfiernte ' 

ZOLTES 
(ironic, la început) : 
O, rege, care şi-acuma ne-nveţi. şfichiuieşti 

Ca magistru l 
Cel mare a l neamulu i get ! De ce nu spui 

că s in i s t ru l , 

Cumpl i tu l joc regicid e sorţul coroanei încinse 
Pe fruntea-n p r ime jd i i mereu : în slavă, de 

fulgere, aprinse ? ! 

CENTOZAERA 
(sever, dar cu anumită reţinere): 
Tr im i t e , 'nţelept, oştenilor tăi, porunca cea 

mare : 

Să plece, coboare în Geţin voastră, în Ţar» 

de jos Ζ 

Cil-aï η  mare s ig i l iu apoi o-ntăreşti : jurămînt 
pe Zamolx is . 

Sigi l iu preasfînt care-nchide, deschide-al 
vieţilor mers-

SCENA 3 

(Aceiaşi şi Derzenus, Clagissa, Gaidrea.) 

DERZENUS 

(inaintind iute, cu umbra-i dex-ansindu-l, în 
timp ce, hi acelaşi joc, Gaidrea ocupă capă­
tul de sus al cărării spre poiană, Clagissa, 
pe cel de jos) : 

Doar astfel desigilam a cerului boltă, pustie-

Pecetea pe care a pus-o acolo trufaşa-ţi 

domnie Γ 
Cînd, roş-rotocol, la cerur i se urc, secaţi-

şerpii-suc. 
Să sugă ploaia, tu pleacă pe urma cete lor 

tale-
Precum sfînt cuvîntul : t i r an i i şi apa curg 

tot la vale Γ 

C L A G I S S A 

(tn acelaşi joc) : 

Să fugă ochiu l de vrajă, l um ina hoaţă, de­

seară. 
D i n drept aşezate, acuma surpate, t r o nu r i . 

hotare Γ 

BUBEB ISTA 

(profund şi larg, căutînd să aşeze elementele 
in tulburare, fixîndu-i cu ochii, magic, şi cer 
să cîştige timp) : 

Nu cade şi ţara, cînd capul ales de Pămîntu l 

cuminte . 
De Buna-ntocmire, să-şi urce v i t e j i i spre-

nemurire. . 
Pe treptele l ungu lu i şir de strămoşi suind ' 

d i n mormin te . . 
Tr is t rege, viclean l u i Zamolxis , η -a stat 

credincios nici l u i însuşi ?' 
Fugar,  η -a tras d i n arcu l de munţi , pînă-n 

marg i n i de lume . 
Asupra oricărei oştiri ar ven i d i n larg şi 

genune  Τ 
(In gest larg spre Muntele sfînt, cu Ochiul-
Mintc care fulgeră acum. luminîndu-şi ser­
pentinele, „circumvoluţiuni cerebrale".) 
Sub Ochiul Muntelui-Creier-spre-Ceruri, m in-

tea-şi turteşte ?' 
Icoană a zeului : fuge, îşi stinge puterea 

regală ? 
Oc.hi-sfeşnic : se pleacă, îşi surpă coloana de 

veghe, solară ? 

(în prelungirea umbrelor serii, Burebista parc, 
o clipă, înălţat pe o coloană.) 

CLAGISSA 
(care, aplecat şi plecat de sub privirea rege­
lui, priveşte în josul cărării) : 
Din vale, un grup de oşteni... acum spre 

no i s-a urcat ΐ 
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B I C I L I S 

{in continuarea aceluiaşi joc — ritual, poli­

tic, psihologic : degradarea regelui înainte de 

execuţie : sarcastic, crescind. eu umbrele ce-l 

înfăşoară, cu profilul său ascuţit, asemenea cu 

al corbului ginţii sale, opus în totul şi-n 

toate lui Burebista. zamolxeanul) : 

To-nalţă... oehi-sfeşnic : d o r n pe coloană. în 

suliţi pur ta t ! 

DEOPUS 

(care s-a repezit la Bicilis, reţinindu-i stînga, 

in timp ee Vezina caută să-l aco/ierc, din 

aceeaşi /tarte, pe rege) : 

La st in că. o. regele meu ! 

BUREB ISTA 

'mereu stăpinitor, calm) : 

Cu fa la la duşman, mereu ! 

(Betrăgindu-se spre st în că, el cade într-un 

genunchi, rănit de moarte, cu ochii înălţaţi, 

sprijinit de întiiul sfetnic* în timp ce Balaş, 

cu pumnalul scos. fuge spre stingă, ..iar .cei­

lalţi, în contururi fantomatice, apar în joc, 

suferind dereglarea mintii.) 

Eu plec1... păstraţi însă Geţia... mare şi... 

nemur i toare . 

(Cade în braţele lui Deopus. cu faţa spre 

Muntele sfînt, dindu-şi suflarea.) 

B IC IL I S 

(In claudicaţie pronunţată, din unghiul de 

încheiere a şirului conjuraţilor, oprindu-se cu 

toţii, o clipă, cu stînga ridicată, mereu sar­

castic, prelung, sinistru* sfirşind în notă de­

menţială) : 

De r ipa , ţara ne-ai dus ! La Ma l u l nebun, 

te-am răpus ! « 

DEOPUS 

(plecindu-se. împreună cu al doilea sfetnic, 

asupra regelui mort, susţinindu-i capul ; cu 

lacrimi în glas. privind în direcţia fugarilor) : 

Besmetici . pe rege au răpus şi acum aleargă. 

nebuni . 

Să sfîşio v iu t r upu l ţării, să-ajungă, o r i c um . 

ei . stăpîni ! 

VEZKNA 

(privind departe spre înălţimile Muntelui 

sfînt. cu gest spre capul regelui) : 

De ce-ai lăsat. o. Mun t e prcasf int . sâ 

fie-omorît ? 

DEOPUS 

(în timp cc zarea e inundată de un roşu 

închis, mohorît) : t , 

O. iată ! Sub zarea «le sînge. cump l i t înroşit 

mohorît. 

"Sc-nclină capu-i triist : în veac. despodobit ! 

" (alvariae locus ni regelui şi neamu­

l u i său, încă şi sub Decebal, — în „joc 

.secund" la acela al Raţ iuni i ,  Κ  i m cros ; 

loc m i departe de Cîmpia T u r z i i . 

SCENA \ 

(Cei dinţii, cei patru geţi comaţi şi alţi 

oşteni.) 

DEOPUS 

(către Al treilea şi Al patrulea get comat, în 

timp ce întiiul şi Al doilea se reped să-l 

susţină şi ei pe rege, iar alt't oşteni se reped 

să improvizeze un pat de crengi) : 

Vă duceţi degrabă la înalt preasfîntul zeu 

Deceneu, 

Să vină. să-l ducem pe rege-η cernită Cetate 

de scaun, 

Să-i facem slu jba d in urmă în m i j l ocu l 

neamulu i său ! 

(Al treilea şi Al patrulea get comat pornesc 

pe cărarea din dreapta, în sus, pierzîndii-se 

în curînd ; oştenii plecaţi vin cu patul de 

crengi, pe care este aşezat regele, iar ceilalţi 

se. rînduiese în semicerc, sub umbrele serii 

coborînd. acum, iute ; Deopus, către Bure­

bista, cu tonul solemn al panegiricului re­

gilor, după cc s-a înclinat adine.) 

'Nal t la stat , la chip f rumos , 

Niciodată oiînioe : 

Totdeauna l um ina t , 

La g ind i re şi la fapt . 

O, bărbat preami i iunat . 

Luptător al l u i Zamolx is 

Cum d i n veacur i  η -a ma i stat ! 

T u , viteaz ca n imen i a l t u l 

C i j i se află sub înaltul , 

Largu l ce ru lu i cupr ins : 

N i c i un duşman nu te-a-nvins ! 

Doàf a i tăi, cînd te-au ucis : 

Un jungher pe |Cap de Soare, 

Slava, 'n g iu lg iu să-nfâşoare ! 

ÎNTI IUL ŞI A L D O I L E A GET COMAT 

(inlonînd bocetul de moarte) : 

Mîndra tării pr imăvară, 

Te-au ucis în fapt de seară, 

Cil suflarea l o r turbată, 

Zmei i de la miazănoapte. 

D u h u r i rele-η vorbe, fapte ! 

Cu suflarea l o r nebună, 

Zmei i de In soare-apune : 

Să ne smulgă-n hău, genune 
• 

• 

TOŢI GEŢII COMAŢI 

(in acelaşi joc) : 

Eăt-Friunos, cap-împărat. 

Sus. în slavă, te-ai urcat : 

Cui laşi neamul , dezbinat ? 

(In prelungirea motivului cap-ochi-munte, lu­

mină mare a radiat, mai înainte, asupra 

peşterii sacre, în depărtări — „sub sprin­

ceana muntelui. Ochiul sfînt al zeului" — 

ca, apoi, îrt noaptea ee se lasă din ce-în. ce 

mai adincă, din hăurile planului întîi. să se 

.întindă, iar, vidul orb. asemenea celui de la. 

îneejM.) 
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DEOPUS 

(cu privirile spre Muntele sfînt, cu dreapta 
ridicată spre el) : 

„Ochiul sfînt a l l u i Zamolx is " , 

Sus, pc-al mun t e l u i amvon , 
Deceneu, etern, cu t iara . 

Ia coroana, 'n veac, de domn ! 

CU TOŢII 

(înalţi, eu dreapta ridicată, cu privirile aţin­

tite spre Muntele sfînt, al cărui ochi, pu­

ternic conturat, fulgeră iarăşi lumina strălu­

citoare, dominînd scena, vidul orb) : 

Deceneu, e tern , cu t iara , 

la coroana, "<n veac, tie domn ! 

(lmpresurindu-i pc cei patru geţi comaţi, 

care ridică patul de crengi, cu regele, cu 

dreapta întinsă către acesta, cu ochii spre 

înalt, sub lumina lunii şi sub fulgerarea 

stelelor.) 

Drept te-nalţi, sub stele, lună , 

Unde regi , v i t e j i se-adună, 

Slînd, cu zeul, i n cunună ! 

(Năprasnic, in iureş de joc şi cint sacral, 

in frunte cu Deopus şi cu Vezina, in ritm, 

mişcare sălbatică, la unii geţi comaţi, în timp 

ce — tn ecouri de cintări venind din 

adineuri şi din inălfimi — regele este pur­

tat, mereu mai drept, să se uree in cer, înalt, 

triumfal.) 

Strigăte <le bucur ie , 

Pod de hore cresc, te-mbie, 

Urci i n c iu l de cunun ie '·' ! 

(In continuarea jocului, la paroxism, pir 

scenă şi în afara ci, sub rotirea şi sub ful­

gerarea stelelor.) 

Strigăte de 'bucurie, 

Pod tie hore cresc, te-mbie, 

(in înalt, larg acord final de joc şi cint} 

Urc i , înalt, în veşnicie ! 

> :' Cununia cu moartea, care este tre­

cerea în ^nemurire (cf. şi „Mioriţa" urma­

şilor). 

C O R T I N A 

Theater in der Westentasche 
din Ulm (R. F. G.) 

„Teatrul de buzunar" din 

Ulm, care a întreprins un 

turneu în ţara noastră, mi 

se pare tipic, ca formulă, 

ca schemă de organizare şi 

ca structură de spectacol, 

pentru reţeaua de teatre 

mici, marginale, insurgente, 

care proliferează in oraşele 

din Occident, luptînd cu 

imense greutăţi financiare, 

cu nepăsarea autorităţilor, 

cu indiferenţa marelui pu­

blic, dar militînd pentru o 

arţă necomercială, aptă să 

incite la meditaţie şi chiar 

la acţiune. Aflăm, din pro­

gramul de sală, că acest tea­

tru „din buzunarul vestei" 

e compus din opt actori (ce 

îndeplinesc, totodată, şi func­

ţiile tehnice, scenotehnice şi 

administrative), că Theodor 

Dentier, directorul, creatorul 

şi, dc peste un sfert de veac, 

animatorul lui, este şi prin-

tipul interpret, că sala, de 

80 de locuri, e singura în­

căpere, in care se repetă, se 

joacă, se experimentează şi 

se discută cu publicul. Re­

pertoriul, profilat, cu precă­

dere, pe o zonă a comediei 

şi a satirei, e, totuşi, variat, 

ne afiş înlilnindu-se farsele 

lui Hans Sachs cu scurte 

parabole brechtiene, cu o 

piesă-document ca Roza 

Luxembu rg (Femeia roşie ou 

arma) f i cu drame (de tineri­

lor dramaturgi vest-germani. 

Alături de Tanhred Dorst, 

Rainer Werner Fassbinder, 

Franz Xavier Kroetz, Peter 

Handke, şi Karl Wittlinger, 

autorul piesei prezentate 

nouă în turneu, face 

parte din generaţia unor 

tineri scriitori preocupaţi de 

contestarea structurilor soci­

ale existente, antrenaţi în 

elaborarea unor noi formule 

teatrale. Poate, mai puţin 

cunoscut decît confraţii - săi, 

Karl Wittlinger, apreciat în 

deosebi ca scriitor pentru 

televiziune, ne-a oferit, în­

tr-o relatare epică, într-un 

registru umoristic nu lipsit 

de tonuri amare, prezenta­

rea unui destin, în aparenţă, 

ieşit din comun. Cunoaşteţi 

Calea Lap te l u i ? trasează a¬

vatarurile existenţei postbeli­

ce a unui fost soldat, care 

şi-a pierdut in război actele 

de identitate, lupta lui chi­

nuită pentru a ieşi din an­

grenajul mecanismului biro­

cratic, ce ameninţă să-i stri­

vească viaţa. Oarecum li-

vrescă prin situaţii, naivă în 

demonstraţie, piesa, de fapt, 

o suită de scene picareşti, 

legate prin prezenţa erou­

lui central, şi-a aflat o co­

respondenţă directă in mon­

tarea extrem de simplă, dar 

sugestivă. Am asistat la o 

reprezentaţie populară, ca 

ton, demers şi stil dc joc, în 

care decorul şi scenotehnica 

sint aproape inexistente, în 

folosul convenţiei. Metamor­

fozele, tran sformismul celor 

doi actori, jocul declarat, os­

tentativ teatral, ne-au con­

vins de exersata capacitate 

a acestui extrem de reslrîns 

colectiv de a comunica cu 

publicul. „Teatrul de buzu­

nar" din Ulm — oraş renu­

mit prin catedrala sa din 

secolul al XPV-lea şi prin 

gloria fiului său Albert Ein­

stein — ne-a arătat, cu 

multă modestie, devotamen­

tul unor animatori faţă de 

teatrul realist, „la zi", adre-

sindu-se direct spectatorilor 

săi. Numele acestor actori-

animatori: Christianc Peincrt 

şi Theodor Dentier, „oameni-

orchestră", care, dincolo de 

meşteşug şi de profesionaH-

tate, poartă cu ei credinţa 

în magia teatrului. 

Mira Iosif 
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t e r f e r e n ţ e 
F L O R I A N P O T R A 

Nevoia de imaginaţie 

Celor care ar risca amor­

ţirea şi imobilismul sau nu­

mai aulomulţ urnirea şi în­

gustarea dc orizont, tova­

răşul Nicolae Ccauşescu 

— in cuvinlarea de. la 

26 ianuarie 1978 — le-a re­

amintit, cu vioiciunea sa ca­

racteristică, nevoia imperi­

oasă de imaginaţie, de ca­

pacitate anticipatoare, fireşte, 

pornindu-se de la datele, 

concrete oferite de istorie şi 

de prezent : „Nu se poate 

să fii revoluţionar, să fii co­

munist, fără a avea şi ima­

ginaţie, fără  α -ţi înfăţişa 

cum va arăta ziua de mîine, 

fără a visa la fericirea po­

porului, a naţiunii. Acestea 

sini cerinţele pe care trebuie 

să le cultivăm continuu în 

rindurile partidului nostru, 

ale tinerei generaţii^ făcîn-

du-i pe toţi să privească cu 

mîndrie atît la trecut, cît şi 

la prezent, dar să gindească 

şi cum trebuie să arate vi­

itorul ţării..." 

Dacă această recomandare 

e unanim valabilă, puţind . 

fi trecută din om in om, ca 

un vibrant cuvint de ordine 

mobilizator, ea devine cu 

atît mai necesară, eficace şi 

obligatorie, pentru lumea ar­

tei şi a artiştilor. Mai mult, 

chiar : este o condiţie fun­

damentală a crea[iei de artă 

— fără imaginaţie, fără fan­

tezie, fiind de neconcepul 

orice nouă sinteză de feno­

mene şi de esenţe, cutn se 

defineşte orice operă de 

artă. Evident, nu e vorba de 

a rătăci. în neştire, cu închi­

puirea, ci de o preţioasă 

punte spre cunoaşterea este­

tică, deci, spre stil, care 

— nu vom obosi niciodată 

a o repeta — este însăşi 

modalitatea particulară, per­
sonală, originală, a artistu­
le/i de a cunoaşte lumea, oa­
menii şi natura. 

Singur prezentul poate fi 

cunoscut direct, prin expe­

rienţă nemijlocită, fie din 

unghiul existenţei cotidiene, 

fie din acela al ştiinţei şi 

al filozofiei, fie din acela al 

artei. Trecutul, în schimb, ca 

şi viitorul, pot fi cunoscute 

pe temeiul unor mărturii, al 

unor documente şi ipoteze 

de Itwru, cărora li se adaugă 

o marjă de aproximare, de 

„ghicire", adică, de imagina­

ţie. Artistul „ghiceşte" tre­

cutul, aşa cum încearcă să 

„ghicească" viitorul, să-l pre­

vadă. Cînd Eisenslein „simte" 

şi inventă scena prelatei az-

vlrlite peste răsculaţi, în fil­

mul său, Crucişătorul Po-

l i omk i n (dar inexistentă, a-

ecastă scenă, în realitatea 

istorică), ilustrul regizor nu 

face decît să apeleze la ca­

pacitatea imaginaţiei de a 

sesiza şi de a reînvia aspecte 

tipice, semnificative, eloc­

vente, ale vieţii, după ce a 

asimilat o imensă cantitate 

de informaţii (documentate) 

in legătură eu fenomenele 

reconstituite audiovizual. Nu 

altfel a procedat — dtnd 

ascultare însuşi textului lui 

Shakespeare — Ijaurencc 

Olivier, atunci cînd, in 

l l e n r i c u i V-lca, înainte de 

rugăciunea de noapte din 

bivuacul dc la Azincourl, 

işi încurajează oastea, din 

soldat în soldat, din cort în 

cort. Oricare dintre aceşti 

luptători — pus, printr-un 

miracol, in situaţia de a ve­

dea filmul — ar jura, cu 

mina pe inimă, că „regescul 
căpitan" Harry l-a vizitat şi 

pe el, personal, spre a-i da 

bineţe şi a-l îmbărbăta.. 

Dar, poate eă Olivier nici 

nu a turnat această scenă, 

în filmul Henr ic all V-lca, 

jwate că ea nu e decît o 

născocire a criticului cinema­

tografic, a fanteziei acestuia, 

hrănită cu pagini de carte 

şi cu fotograme dc film. Nu 

are importanţă, de îndată ce 

totul se inserează organic, 

firesc, in fluxul faptelor, 

gesturilor, cuvintelor din 

ciuiosoula dramă a lui 

Shakespeare. Important e să 

se înţeleagă că asemenea 

episoade confirmă necesita­

tea generală a imaginaţiei, 

care ne ajută pe toţi să tră­

im, după cum aceleaşi epi­

soade contribuie la clarifica­

rea rolului şi a drepturilor 

imaginaţiei, ale fanteziei 

creatoare de poezie, de artă. 

• 
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Gînduri 
Ια o comemorare 

S-au împlinit 140 de ani 

de la naşterea savantului 

Β. P. Hascleu. prilej aniver­

sar ee îndeamnă la cîteva 

•observaţii privind legăturile 

marelui om eu teatrul. Sini 

ea şi necunoscute contribuţi­

ile sale de cronicar drama­

tic : la fel. cîteva piese dc 

teatru. Un volum care să le 

cuprindă este o datorie cul­

turală. Principala piedică e 

înlăturată, aceea a depistării 

ironicilor teatrale, în nume­

roasele periodice — rare, 

azi — la care a scris llasdeu. 

Stau la îndemînă două bi­

bliografii de autoritate, a lui 

Mircea FÂiade (in tomul II 

al ediţiei llasdeu din Fun¬

daţii, 1937, pp. 347—419) şi 

NOTE 

a lui Y asile Sandu (la finele 

studiului ..Publicistica lui 

llasdeu". ed. Minerva, 1974. 

pp. 193—254). Din consul­

tarea lor paralelă, rezultă că 

llasdeu a scris, intre 1863 

şi 1870, următoarele cronici : 

..Mişcarea literelor în Eşi", 

in L u m i n a , nr. 12—14, 1803 

(singurul studiu privind tea­

trul, adesea citat) : ,,Gamenul 

din Paris", comedie în două 

acte, în Sa ty ru l , nr. 2, 1800 ; 

Teatrul. Societatea Actoril'or 

Români (Despre „Misterele 

Passagiului"), în Sa ty ru l , 

nr . 0, 1800 ; Societatea Acto­

rilor Români. ..Puritanii în 

Ijondra", în Sa ty ru l , nr. 7. 

1800 : „Teatrul român", in 

Sa tyru l , nr. 14, 1800 ; „Cro­

nica dramatică", în Ordinea, 

nr. 49, 1800 ; Revista drama­

tică. „Curierul de Lyon", în 

Ordinea, nr. 53. 1800; „Tea* 

Irul", în Ordinea, nr. 55, 

1807 ; „O nouă dramă : Mo­

numentul de la Călugărcni" 

de V. Maniu, in Trompeta 

Carpaţilor, nr. 10, 1870. 

O intervenţie in conflictul 

Millo—Pascaly : „Domnului 

M. Pascaly" în Trompeta 

Carpaţilor, nr. 492, 1867. 

Apoi, piesele puţin sau de­

loc ştiute : „Răposatul Poştei 

nic", tragedie istorică într-un 

act, în revista D in Moldova , 

nr. 6, 1862 ; „Domnita Ro-

sanda", o schiţă dramatică în 

cinci acte, în revista Fami l i a , 

n-rele 2.'l—>37. 1868 ; „Ort h o 

nerozia", comedie originală 

în trei acte. în publicaţia 

Columna l u i Trăiau, n-rele 

43—48. 1871. 

Prestigioasa editură „Da­

cia", initiatoarea alitor opere 

editoriale de mare utilitate, 

ar putea include în colecţia 

„R(\slitutio" scrierile teatrale 

datorate unui titan al gindirii 

româneşti. Titan, căruia ar 

trebui să-i publicăm întreaga 

operă ştiinţifică şi literară. 

I. N. 

Precizări 
Istorlografice 

în decembrie 1975, se 

inaugura, la Craiova, în 

somptuosul local al noului 

teatru. Muzeul Teatrului Na­

tional. Pasiunea şi compe-

Henţa unui animator., Con­

stantul Gheorghiu, se mate­

rializau într-o instituţie ce 

şi-a citşţgat repede prestigiul 

meritat. Bogata viată teatra­

lă a Olteniei îşi are. acum. 

arhiva sa. Desele discuţii cu 

organizatorul Muzeului mi-au 

revelat un entuziast al cul­

turii. Ca şi neobositul său 

înaintaşi George F ran ga. mu­

zeograful Constantin Gheor­

ghiu a strîns-lot ce se poale 

strînge pentru o, istorie a tea­

trului : de' la actorii Miha-

lache lonescţi, Remus Comă-

neanu. Oviiliu Rocoş, Virgil 

Bădescu, George-. Bulandra. 

Margot Boteànu.' 'Manu Ne-

deianu. Obţine fotografii, a¬

fişe, programe : _ reorganizea­

ză vechea bibliotecă a Tea­

trului : întocmeşte o tema­

tică muzeală, avînd in ve­

dere criteriul cronologic. De 

la trupa lui Alecu Coreovea-

nu (1837) pină azi, Muzeul 

Naţionalului craiovean con­

servă vestigii de preţ în spri­

jinul continuităţii unei arte 

teatrale valoroase. Costache 

Caragiale şi soţii Theodorini. 

C. Serghie, Ion Anestin, Ma­

ria Petrescu, Cloiilda Calf o-

glu. Ion Vlădicescu — să ci­

tăm doar pionierii — au cti­

torit, la Craiova, un teatru 

cu adevărat naţional. Prin 

peste 600 de exponate aran­

jate în cele două săli ce 

flanchează marele foaier, vi­

zitatorul se familiarizează cu 

trecutul şi cu prezentul sce­

nei. Contemporaneitatea tea­

trului, în ceea ce are ca re­

prezentativ pe scena craio-

veană, se înfăţişează eloc­

vent, pilduitor. Se remarcă 

promovarea dramaturgiei o¬

riginale, în montări de am­

ploare. 

Constantin Gheorghiu ne-a 

vorbitr ,cu emoţie, despre o 

recentă, însemnată descope­

rire. Intre 1935 şi 1942, Tea­

trul Naţional din Craiova fu­

sese închis, din motive bu­

getare. Se considera că, în 

acest interval, Naţionalul 

craiovean  η -a avut istoric. 

Prin donaţia lui Traian Cri-

veanu, regizor I eh  η  ic, Mu­

zeul a intrat în posesia unor 

documente, afişe şi progra­

me, atestînd înfiinţarea, în 

1935 (dala desfiinţării tea­

trului), a unei Asociaţii dra­

matice a artiştilor craioveni, 

care, a continual, sub firma 

Teatrului Naţional, să dea 

spectacole cu caracter perma­

nent, în sala Colegiului 

,.N. Bălcescu" şi în sala „Tră­

iau Demetrescu". Aşadar, ac­

torii nu au renunţat la ide­

ea de teatru naţional, în 

Craiova acelor vremuri tul­

buri ! Printre iniţiatorii A-

socialiei s-au numărat Ovi­

diu Rocoş, Remus Comănea-

nu, Ion Lupţi, Virgil Bădes­

cu, loachim Dordea, Traian 

Criveanu. Deci, din 1850, data 

fundării Naţionalului, şi pînă 

azi, la Craiova s-a jucat, ne­

întrerupt, teatru, sub glori­

oasa, eroica emblemă a Na­

ţionalului. 

lonuţ Niculescu 
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