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27 martie 1978

Ziua Mondiald a Teafrului

acdi este adevirat cii teatrul se impune prin capacitatea sa de a

inlelege, de a incorpora si de a transmite experientele umanitafii,

inspirind curiozitate si vitalizind gindirea ;

dacit este adevirat cii teatrul se nutreste dintr-un neobosit dialog
cu existenja. iar acest dialog esle viu numai atita vreme cil ia aminte
la durerile si la ndzuintele lumii, dind putere actiunii §i creatiei
revolutionare ;

dacd este adeviirat ci teatrul este dator sd-si asume toale intre-
birile constiinjei si ale realitdlii sociale, pentru a propune imagini exem-
plare ale omului, pentru a defini adeviratele sale dimensiuni morale,
resursele sale de a ccnstrui viitorul, in acord cu nizuinjele de mai
bine si de mai [rumos ;

dacii este adeviirat cit teatrul se contureazii ca unul dintre cei mai
luminali si mai fascinanii insufletitori ai spiritului, si ai inimii, conluerind
la realizarea unei orinduiri sociale superioare ;

dacia este adevirat cii teatrul implici o leclie, o leclie despre viala,
o lectie specificii, inimitabild, o lecjie demonstrind cii frumosul artistic nu
se invald, nu se predd de la catedrdi, cit el se dobindeste printr-o con-
tinui perfeclionare spirituala, printr-o neistoviti aspirajie spre insugirea
acelor valori care dau sens trecerii noastre prin lume ;

dacii este adeviirat cii teatrul constituie un sediu in care, odati
piitruns, omul invali si se inalle pini la sine, si se cunoascd, sii dobin-
deasci incredere in posibilitijile sale de comunicare si si se puna iq
contact cu ceilalli semeni, indiferent dacii ei se afli in aceeagi sali o
pe alte meridiane ;

dacii este adevirat cii teatrul contribuie, prin mijloacele sale dis-
tincte, la edificarea socialismului, la eforturile umanitiijii, de a dura
pe planeti o lume mai buni §i mai dreapta ; .

atunci, e tot atit de adevirat ci teatrul este dator si vegheze si
si se diruiascii.

i vegheze ca orice incilcare a aspiraliilor de libertate gi de progres
si fie sanclionatii, prin opere reamintind umanitifii misiunea sa
eticit si sociali.

Si vegheze ca maturitatea de azi si nu imbiitrineasci miine valo-
rile care i-au legiinat tinerelea si care i-au legiferat independenia si
personalitatea in cimpul artelor ; si vegheze pentru a nu deveni simpli-
ficator ori brutal, pentru a nu rimine pecetluit in experienje istovite
prin repetilie. ;

Si se daruiasedd in folosul generaliilor de azi si spre invilitura
generaliilor de miinc ; si se diruiascdi, indrumind, in primul rind tine-
retul, la pastrarea, crearea gi conlinuilatea tuturor valorilor care i-au
asigural ascensiunea gi ii gireazi devenirea.
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FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI

Brasov

Festivalul
de teatru contemporan '78

Programul calendaristic al anului teatral a fost marcat, in luna ianuarie, de
Festivalul teatrului contemporan, la intlia sa  edijie, desfigurati la Bragov. Cele
sapte zile de spectacole §1 dezbateri au determinat c¢a reuniunea de la Bragov
— prima de acest fel {gi cu promisiunea periodizdirii) — i se arate ca una dintre
cele mai inleresante ¢i mai cuprinziitoare manifestiiri de culturll teatrali. Interesanti
prin arcul larg al problemelor atinse, importantd prin actualitatea temei gi cuprin-
ziitoare prin pasionatele infruntiri de opinii, ca §i prin polemicile generate. Parti-
ciparea teatrelor a fost masivd §i prestigios ‘reprezentativd : zece scene (dintre care
trei, ale Teatrelor Nalionale), ecu 12 spectacole recente, aducind piese semnate de
scriitori de frunte ai dramaturgiei noastre — D. B. Popescu, Eecaterina Oproiu,
Sitd Andris, Romulus Guga, Theodor Minescu, Leonida Teodorescu ete. — gi
titluri importante din biblioteca teatrului mondial, ca Emigranjii de MroZek, Efectul
razelor gamma,., de Zindel, Intoarcerea fiului risipitor de Vampilov.. Un numir
considerabil ‘de participan}i — ca de obicei, regizori, actori, critici, activigti culturali,
teatrologi, cadre didactice din fnviatimintul artistic, dar gi, pentru prima oard, un
esalon de dramaturgi (26), cu o prezenid vie si activd la luerdirile Coloeviului,
polarizind ideile dezbaterilor.

Programul (extrem de inciircat, ineit’ prin exces s-a pierdut, pe alocuri, din
eficientd) a cuprins, zilnic, in addenda la reprezentalii, dialoguri intre autori, rea-
lizatori de spectacole si eritiel, precum i, firegte, discujii. Au fost seriate citeva pre-
{ioase - mirturii de creafie, relevindu-se, mai ou seamd, ,interviurile” sui-generis cu
D. R. Popescu, Ecaterina Oproiu, Romulus Guga, ce ne-au dezviluit aspecte inedite
din laboratorul lor de creatie. Colocviul final, dedicat .Sarcinilor esentiale privind
cresterea -calitiitii politice si artistice a repertoriului contemporan®, a produs unele
comunicari demne de interes, privind forme de expresie ale dramei contemporane
(Leonida Teodorescu), relajia regizorului cu textul, in contextul spectacologiei con-
temporane (Mircea Marin), peisajul dramaturgiei mondiale contemporane {Natalia
Stancu} i a ‘centrat discujiile - la fnceput, ocarecum difuze’ — in_ jurul
temei principale.

Organizat, ca toale celelalte’ manifestiri de culturi teatrald, prin tripld ini-
tiativii, sprijin §i dndrumare — ‘datorate Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste,
ATM. §i Comitetului judejean de culturd si educalie socialisti — Festivalul brago-
vean gi-a propus (5i, in parte, a realizat) o analizi a liniflor majore ale reperto-
riului contemporan ; o trecere in revistd a unor spectacole din dramaturgia noastri,
realizate in ultimul deceniu ; o punctare a temelor i a -prioritijilor politicii lea-
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trale actuale. Toate acesle capilole esenjiale au fost cu claritate expuse in con-
cluziile organizatorilor §i responsabililor acfiunii: Dina Cocea (vicepresedinti a
A.TM.), Valentin Silvesiru {organizator al Colocviului, din partea biroului de cri-
tich al A.T.M.), Constantin Maciucid (director al Directiei artelor gi institutiilor de
spectacole din C.CE.S.) si Tamara Dobrin (vicepresedinti a Consiliului Culturii gi
Educaliei Socialiste).

Simpozionul §i Festivalul de teatru contemporan au contribuit la trasarea
hiir{ii noastre repertoriale, atrfigind atentia creatorilor, comentatorilor si marelui
public {activ participant la acliune) asupra liniilor de forld in compunerea afigului
stagiunii. Deceniul a fost caracterizat prin eflorescen{a dramaturgiei najionale, a
céirel principald trisiturd s-a dovedit a fi ancorarea in tematica sociald, in pro-
blematica construciiei socialismului, i ale cdirei tendinie estetice majore corespund
mutatiilor survenite in structura noasstrd sociald. S-a considerat, insii, ¢i valorile
teatrului roménesc contemporan sint insuficient analizate gi comparate, in contextul
dramaturgiei mondiale ; s-a insistat asupra apariliei unei generafii de drama-
turgi, afirmati cu Indriizneald in ultimii ani, gi care cautd, in cele mai bune serieri
ale lor, forme de expresie noi, pe milsura investigatiei tematice. S-a constatat afir-
marea unor modalititi dramatice : teatrul politic romdénesc, teatrul documentar,
dramaturgia poetici. Observatiile au vizat si refluxul unor genuri, avertizind asupra
sciiderii preocupiirii autorilor faffi de comedie §i de satird, fati de pamflet si de
farsi. Dezbaterile au conturat, de asemeni, o congtiin{i critici a dramaturgiei, prefi-
gurind directia confruntiirilor §i a expunerilor de la Colocviul national de drama-
turgie ce se va desfiigura la Cluj-Napoca.

Alte coordonate ale lucririlor au fost metodologia investigirii globale a reper-
toriului, ppospectarem producliei striine gi fixarea coeflicientului ei valorie, in raport
cu exigentele g§i cu nevoile culturale ale publicului gi ale creatorilor nostri. S-a
propus o intensificare a circulatiei valorilor reale, o deschidere mai ferm# spre noi
zone geografice din teatrul lumii, pe nedrept ignorate, s-a cerut o documentare mai
rigurcasii, condusd de eriteriile exigentei.

Problemele dezbiitute la Bragov rfimin in continuare pe agenda dezbaterilor
noastre, confruntiirile de spectacole §i de opinii realizate aici inscriindu-se, insii, ca
surse de idei i de atitudini, de proiecte gi de actiuni pentru viitor. ,Actiune in
mers“, Festivalul de teatru contemporan de la Brasov si-a dobindit, de la prima sa
edifie, un statut important in catalogul faptelor de culturd teatrali care imbogi-
{ese, azi, substantial, peisajul teatrului nostru.

Spectacole prezentate

Teatrul Nalional din Bucuresti : CINE
A FOST ADAM ? de Leonida Teodorescu.

Teatrul National din Craiova : EXCURSIA
de Theodor Minescu.

Teatrul Dramatic ,Bacovia® din Bacfiu :
EMIGRANTII DE Slawomir Mrozek.

Teatrul de Stat din Tirgu Mures, sec-
tia romani: NOAPTEA CABOTINILOR
de Romulus  Guga ; seclia maghiard :
BOCET VESEL PENTRU UN FIR DE
PRAF RATACITOR de Siid Andrés.

Teatrul Mic din Bucuresti : EFECTUL

RAZELOR GAMMA ASUPRA ANEMO-
NELOR de Paul Zindel.
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Teatrul de Stat din Sibiu, seclia ger-
manid :° PROCESUL LUI STEPHAN
LUDWIG ROTH de Christian Maurer gi
Hans Schuschnig.

Teatrul  National din - Cluj-Napoca :
DOUA ORE DE PACE de D. R. Popescu.

Teatrul Dramatic din Baia Mare : SOLO
PENTRU OROLOGIU de Osvald Zahrad-
nik.

Teatrnl .Nottara® din Bucuresti : IN-
TOARCEREA FIULUI RISIPITOR de
Aleksandr Vampilov.

Teatrul Dramatic din Bragov : INTER-
VIU de Ecaterina Oproiu ; O SCRISOARE
PIERDUTA de I. L. Caragiale.




M VALENTIN
SILVESTRU

Conspect—
ce-i drept, sumar—

asupra festivalului brasovean;

insd, dinduntrul sdu

S-a propus, deci, miscarii teatrale sd ia pulsul propriei ei activitdfi,

in privinja contemporaneitdpii, S84 examineze, la Bragov,

saptamind, <it repertoriu modern

existd orientdri ferme in lansarea pieselor romdnesti §i in alegerea
pieselor strdaine ; in puline cuvinie, dacd lumea de azl e cuprinsd

concludent in imagini teatrale,

Deoarece era i competifie. s-a decis, drept condijie de participare.
ca lucrdrile infdjisate sd [i fost serise in ultimul deceniu, carve, in do-
meniul politicii generale, ca i al politicii culturale, ca §i al politicii
teatrale, a avut o insemndtale esentiald in existenpa noastrd.

: a rispuns invitatiel snai multe teatre
decit se previizuse. S-au  ingramadit
unsprezece  spectacole in sase zile

totusi, au rimas pe dinafard eciteva, si direc-
torii respectivi au protestat cu indignare sau
cu politele. Pe urmil, au fineeput sii se a-
nunte schimbiri de titluri, retrageri, fnlo-
cuiri forluite sau foriate.. Reteta de fntoc-
mire a unei atare manifestiri de anverguri.
ou aproape irei sule de participan{i — trupe,
tnvitali din toate egaloanele misgeciirii teatrale
§i din toatd tara — nu e deloc simpla. Pof-
testi la sindrofia artistici o piesii buni, si
te trezesli ou. un spectacol prost. Invifi un
spectacol reusit. dar piesa nu e intru totul
semnificativi. Chemi un teatru reprezenta-
tiv, gi el rispunde c¢i e nedeplasabil, Faci
apel la alt teatru weprezentativ, §i el ripos-
teazii it nu-l intereseazi. Chemi inedt un
teatru reprezentativ, si el nu rispunde. Mai
chemi te miri pe cine, ili zispunde la tele-
fon ¢ nu intelege despre ce e vorba §i cf,
dealtfel, n-ar avea nimic de ofstigat prin
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timp de o
propulseazd scenele  noastre, dacd
partivipare. ba  chiar turnenl i-ar produce

pagubit. Cineva se scuzii i  Intruchiparea
seeniei a unei frumoase buciili lilerare nu
i-n reusd, venim altdi datd — zice — .de ce
sii nu fim sinceri” ; allcineva e gata si a-
jungii la destinafia propusd, cu  condifia si
i se asigure dinainte® un premiu; un al
treilea n-are nici © rezervii, participt ,eu
eea mai mare plicere”, atita, doar, roagh
si i1 se ob{ind dezlegare sorisd din partea
forului loeal, care i-a interzis s iasi ou
autobuzul din raza judetului.

Cind, in- sfirsit, se intoemeste afisul defini-
tiv, un numir de autori se supiird ci n-au
fost considerali reprezentalivi {gi, intr-un fel,
au dreptate), un numiir de regizori, de ase-
meni, un numir de critici apreciazii it n-au
existat eriterii de selectie clare. '

Nu era mai bine si nu [i ficut Festivalul
acesta ? - intreabit, dezolat, unul dintre
inifiatorii lui. Nu, nu era mai bine. Nu vom
putea niciodati prezenta intr-un singur loo



tol ccea ee avem ea valoare — explicd, in
deplini jusiele, in ecuvintul siu din finalul
dezbalerii, tovariga Tamara Dobrin, vicepre-
goelintd a  Consiliviui Colturii g1 Edueatiei
Socialiste, Dimpotrivd, trebuie si coulinuin
a face festivalari si coloevii, pentru a con-
stitui o solidaritate efectivi a oamenilor de
teatru pe ideile directoare ale acestui sector
eultural, pentru wezolvarea in comun a sar-
cinilor prioritare privind orientarea reperto-
rialii, wvalorificarea optimii a potentialului
creator, asigurarea conditiilor de adaptare
eontinufi, prin incerefiri §i experienfe, a lea-
trului actual la nevoile si gustul publicalui.

Nu, nu era bine si nu fi organizal acest
Festival, fiinded el a favorizal o irecere in
revistii wtili @ situajiei reale din  cimpul
teatral, ajutind la decelarea reusitelor §i ne-
reagitelor, poate, gi a unor ecauze ale izbin-
zilor, ea §i a unor molive ale mediocrizirii
peisajului, intr-un moment dat §i in anu-
mite regiuni ale sale. Cunoasterea autentied
a situajiei face parte din metoda curentii de
lucru a oriedirui wnnpartiment de viaji ma-
teriald gi spiritvald, Cunoagterea  reciproci
esle §i ea un argument al unei atare intl-
niri ample. La  Bragov, Romulue Guga s-a
ennoscut personal ou Leonida  Tendoreseu,
Horea Popeseu l-a descoperit  pe Mircea
Marin, Mircea "Albulesen l-a vizuot pentru
prima oard pe colegul sfiu mai tindr Livie
Manoliu, de la Bacfiu, unii critieii au deseo-
perit, eu surprindere, i existi o trupd Jla
Brasov, un regizor 1tindir capabil la Baia
Mare sk un scenogral admirabil la Tg. Mures.
Mulfi artisti din tari si-au wvizut colegii de
Ia Bucuregti, - observind i wanii sint pe o
culme, dar cii alfii mu se afli mai presus
decit ei gi’ e, deeci, intrecerea e posibili, e
dreaptii. Unii scriitori au viizut pentru pri-
ma oarl tealrele care le-au jueat ori le
joacii piesele, unii activigti cultupali au sesi-
zat mai clap, aiei, ce ampli si diversi e
migcarea teatrali. eit de complexe sint pro-
blemele i si eiti adeziune poate obtine un
spectacol bun.

Cici publicul a fost sprijinitorul fird re-
zerve @l Festivalului. Tar publioul bragovean
merita o manifestare teatrali de asemenea
proporlii. Eugen Mercus, directorul Teatru-
lui. Dramatic, wunul dintre initiatorii Festiva-
Jului, avea, in timpul desfisurdrii. lui, nu
atit probleme de creatie, c¢it probleme de lo-
curi, Si giiseascid locuri pentru toli cei dor-
nici si-i vadd i si-i audit pe artigli.

Apreciind el organizarea  Festivalului a
fost o inifiativit foarte bunii” si oportuni i
¢fi ‘se impune periodizarea sa in edifii anuale,
tovarigul Gheorghe Dumitrache, prim-secrelar
al Comitetului judefean de partid, a expri-
mat. desigur, sentimentul unanim al brago-
venilor si a consacrat ideea programatici ce
acondus la ifntemeierea noii institutii.

Palmaresnl stabilit de juriu reprezinti, si
¢el, o posibilitate’ de a dncuraja programatic
tendinfjele inaintate fn arta teatraldi, selectia
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repertorialii optimé, $i de a descuraja ceea ce
e slagnant, lipsit de ambilie ercatoare, atem-
poral, Infiptuit mestesugireste. O compeli-
tie e, lotdeauna, un prile] public de etalo-
nare.

Pentru prima oardi, aici, au fost premiate
§i optiunile repertoriale, udich cea mai buni
alﬁgjem‘ si lansare, in premierd absoluld, a
unci piese romdnesti, eea mai buni alegere
§i lansare, in premierd  absolutd, a unei
piese striiine. A fost distins Teatrul din Tg.
Mures, pentru e a venit la Festival ou
doudi premiere ale unor autori roméni, am-
bele, valoroase. '

Unii au inteles cfi aici, la Brasov, au fost
puse si sc infrunte piesa romineascii si cea
striiind, deplingind faptul ci a fost premiat
~un spectacol strdin®. E, desigur, o confu-
zie — in cel mai bun caz. Un spectacol rea-
lizat de artigti romini, pe o sceni romi-
neasci, pentrn publicul roméfnese, este un
spectacol roménese si n-are enm s nu fie
Inat in eonsideraie la un Festival de teatru
contemporan, care {ine seama de realitatea
teatrald, de ceea ce se joach i cum se joaci.
Altii au regretat efi wn-a existat un mare
spectacol cu o piesi romaneasei de actua-
litate, regret. care pu poale si nu fie intru
totul Empirtigit si care, nidijduiesc si cu,
nu va mai avea obiect la edifia din 1979.

Juriul — alesituit din Mircea  Albulesen
(presedinte), dramaturgii  Andi Andries si
George Genoiu, regizoral Mircea Marin, isto-
rieul teatral Mihai Vasiliu, instructor prin-
cipal in Direclia artelor si instituiilor de spec-
tacole a C.CE.S., Victoria Negrea, presedinta
Comitetului judetean de cullturd si educatie
socialistii, eriticii Natalia Stancu  (,Seinteia™),
Margareta Biirbu{ii {secretar a1 Centrului ro-
mén al LT.L), Valentin Silvestru (,Roméinia
literard™), Dumitra Chirila  {,,Familia®), Virgil
Munteanu  (Teatrnl®), = Eemil  Riiduleseu
{,,Drum nou®“-Bragov), Andrei Sipos (,,Brassoi
Fapok™), Wolfgang Wittstoek (,,Karpatenrund-
schan), Adrian Stan, aector amator, strungar
la ,Tractornl”, Florea Deliu, economist la
JCarpatex®, Alexandru' Alexe, actor  amator,
muncitor la Intreprinderea de autocamioane
— g decernat premiile dupi o chibzuinti
serioasi §i cu responsabilitate. exprimindu-gi
preferintele sale.  Aceste preferinte sint, de-
sigur. diccutabile, ‘gi dstoria tuturar intreceri-
Ior din lume — de la cea a-,Euroviziunii®
si pind la cen de la Mamaia — a inregistrat
si rezervele unora care m-au fdcut parte din
jurii, s avut alte puncte de vedere ete. Aga
a fost si la Bragov — nu:putea fi aldel.
Tatd, insd, cit un coleg al nostru, gazetar, isi
exprimi_indoiaka, in scris, asupra onestildfii
ierarhiziirilor, pe motiv ¢i juriul n-a wdzut,
deliberat, actrifa pe. care a wdzul-o el, eriti-
cul, n-a' sesizal, anume, cutare reprezenlatie
din orasul siu de resedintii, dar in ce pri-
veste  premierea  opfiunilor  repertoriale
(Noaptea “ecabotinilor 'si. Intoarcerea - [iului
risipitor), a avut eriterii  confuze®. Oare,
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nu erau gi alte plese hune sau mai bune ?
— intreabit criticul dramatie, dind un certi-
ficat rapid, global si irefutabil, de incompe-
tentit si impotenit functionald, unui eolectiv
care a lucrat unilar, cu toatii cinstea si con-
vingeren. Lum era posibil ca oameni atit de
felurifi, care s-au intilnit pentru prima oari,
si se pund, toli, de acord asupra unor mal-
versafiuni tenebroase, sii refuze, toli, eu pre-
meditare culpabild, evidenlele semnalate e
eritical in chestiune, s# se dedea la opera-
tiuni obscure, in stare de confuzie tolali a
criteriilor — aceasta nu mai allim ‘din ar-
ticolul amintit, de o urilenie singulari in
toatii lteratura eritic ce a fost consacrald,
in ultimii ani, festivalurilor republicane, si
colocviilor de teatrologie. lati cum s-a rea-
lizat si o diskinclie nouill, auxiliari si ne-
previzuti, determinati de eine stie ece afecte
tulburate sau nemuljumdiri seerete ale per-
soanei in chestie. Dreptul eriticii fn conside-
rarea liberd a rezultatelor Festivalului e ina-
lienabil. Dar s despre critici era vorba,
in cazul amintit. ¢i despre alweva, intr-ade-
viir, atit de confuz, ineit nu-fi pofi da sea-
ma exact de unde, adicd, s fi iesit st ce
anume si fi vizat, in fond.

ezbaterile asupra spectacolelor au fost,

en de obieei, vil si wmplicate. Spiritul

eritic — prezent. Participarea — ma-
sivii. Raporlarea la tema propusii — mai
vagii. Prin dialogurile prealabile - dintre eri-
tici si dramaturgi sau dintre eritici §i regi-
zori, au fost oferite disculiei importante mir-
turii de creafie si puncte de vedere. Criti-
eii rugali si sustind aceste dialoguri gi-an
facut fnefi o dalid datoria. in mod profesio-
nal §i cu inteligen{ii creatoare. Marius Robescu
& diseutat cu Leonida Teodorescu despre Cine
a fost Adam ? {Teatrul National din Bueu-
resti} ; George Genoiu, cu Theodor Minescu
si cu regizorul Miecea Cornigleanu, despre
Excursia  {Featrul Nalional din Craiova) ;
Constantin  Paiu, cu Letifia Popa §i ecu
Traiau Valeriu. directorul Teatrului Dra-
matie ,Bacovia® din  Bacitu. despre Emi-
grantii ; Pomulus  Diaconeseu, ~ eu  Ro-
mulus  Guga., «despre Noaptea cabotinilor
(Teatrul de Stat din Tirgu Mures, seelia ro-
méni) ; Valentin Taseu. cu Citilina Buzoia-
nu, despre Efectul razelor gamma asupra
anemonelor {Teateul Mic) ; Carmen Keliiaian,
eu regizorul Hans Schuschnig. despre Pro-
cesul lui Stephan Ludwig Roth {(Teatrul de
Stat' din: Sibiu, secjia germani) ; Mirm. Josif,
eu Dumitru Radu Popescu, despre Doud ore
de pace {Teatrul National din Cluj-Napoca) ;
¥irgil Munteanu. cu regizorul Bogdan Bereiu,
despre Solo pentru orologiu {Teatrul Drama-
tic «in Baia Mare} 3 Dumitra Chirtla, cu re-
gizorul Valeriu Paraschiv. despre Intoarcerea
fiului risipitor {Teatrul  Nottara®): Ton Calion.
cu regizorul Andrei Hunyadi, despre Bocet
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vesel pentru un fir de praf ratdcitor {Teatrul
de Stat din Tirgu Murey, seefia maghiard)};
Stelian Vasilescu, eu Featerina Oproiu, des-
pre Interviu (Teatrul Dramatic din Brasgov].

D}in enumerarea aceasta se poate observa
si calitaten prezentelor. Fiecare critic si-a
expus, in interogalii sau in preambulul in-
terogatiilor, punctul de vedere asupra .spec-
tacolului analizat. Tar intrebirile aun fost, de
regulii. incitante §i inleresante.  Tertile, eu
sens maieutic, generind confesiuni captivante
§i opinii de principiu. Réspunsurile auto-
rilor si ale regizorilor au furnizat, de reguli,
pretioase date asupra procesului de ecreatie,
asupra atitudinilor creatoare esenjiale. San
a interdependenielor delinitorii, in arta ten-
trali.

De remarcat, §i aici, e majoritatea inter-
locutorilor s-an intilnit in dialog pentru pri-
ma oard, degi sint unii care seriu despre
ceilalti de =zece-cincisprezece ani, iar ceilalii
i eitesc pe unii {se presupune} de cam tol
atita vreme.

Colocviul din ultimele doud zile a reusit
mai puin deeft in alte imprejuriri de aceeasi
naturd. N-au fost prezenti ‘toli referentii ce
acceplaserit invitalia. Comunieirile - sus{inute
de Leonida Teodoreseu, Mireea Marin, Nata-
lia Stancu n-au fost receplate eu alenlia oo
li se euvenea. Dramaturgul a iIneercat sii
configureze -arta teatrali modernd, deavol-
tind consideralii proprii asupra metaforizi-
rii ea mod de esenfializare.  Regizorul a
expus originale piireri privind dialectica tea-
trului de azi, ca stare de veghe, si rapor-
turile directe dintre damaturgia nouit §i arta
actorului. Criticul s-a ocupat, pe larg, de
tendiniele si curentele actuale din dramatur-
gia universald, aeccentuind asupra faptului
e, studiindu-le precar, ne lipsim de posibili-
tatea unei selectii avizate.

Dintre cei ce au luat cuvintul, putini s-au
arfitat preocupali - de problematica propusi.
E adevitral ¢t nu era nict prea ugor si le
pregitesti “a_ dezbate, in eile o interveniie
suecintd. repertoriul modern al teatrului nos-
tru “in"ultimii zece ani. Dar probabil ed nu
e prea usor nici si discuti despre altceva,
cu totul in afara chestiunii, sau si-{i expui
numai propria ta chestiune. olul tiu, necazul
personal, dncotogminat in haina prea largi
a unui principiu elaborat ad-hoe.. Ineet-incet,
tot participind  la fel- de fel de diseutii,
parelt ineepam a inviita s¥  prefuim mal
mult sinceritatea brutald a orgoliului wvexat
sau a nemulfumirii particulare. pur si sim-
plu, decit draparea abild a ofusciirii velei-
tare fn principii Tnalte, eu ‘extensii fals in-
grijorate spre gemeralitate siafectiiri ale preo-
eupiirii  intensiv responsabile pentru  soarta
amenintati a intregului. Desigur, cind wvom
asculta cu luare-aminte i “vem prefui cum
se -cuvine propoziliile realmente importante,
provenite din -studiu serios §i perspectivare
obiectivi a lucrurilor, din  responsabilitate
aulentici si interes efectiv . pentru colectivi-
tate, se va ingusta corespunzitor cimpul de



manifestare a individualismului  exacerbat,
intors totdeauna doar: asupra lui insusi, cu
expresie pletoric  clamoroasd, ori  batjocori-
tor vindicativi, ori, pur si simplu, logoreici.

In ce mi priveste, am refinut, din inter-
ventiile produse in zilele Colocviului, opinia
regizorului loan leremia despre valoarea ac-
tuald a teatrului politic; ceea ee a spus
profesoara lleana Berlogea cu privire la pro-
blematizare gi metalorizare, ca trasiituri ale
artei teatrale moderne ; pledoaria Antoanetei
lordache pentru o dramaturgie de dezbatere,
de arenit, de for public: sugestia lui Romu-
lus Guga, de a se oferi pe viu, in viitoarele
festivaluri, si exemplele negative din viala
seenei, precum si a doua sugestie a aceluiasi,
de imbuniititire a politicii de traduceri, pen-
tru siriindtate. ale pieselor romdénesti ; cerin-
ta Jui Mincea Albulescu, ea, in .aledituirea
unui repertoriu, si se {ini seama si de ac-
torii unei lrupe ; observalia crilichi a pro-
fesorului Ioria Deleanu cu privire la repre-
zentarea excesivi a cile unei piese siriine,
pe prea mulie scene, in detrimentul diversi-
ficirii repertoriale ; propunerea  originala,
judicioasd, a lui Theodor Minescu, de a se
organiza la noi un festival al teatrelor striti-
ne care joacd piese romdnesti ; consideratiile
lui Paul Cornel Chitic in legiiturd cu atentia
speciald gi sprijinul special ce trebuie acor-
date novatorismului  veritabil in dramatur-
gia nafionaldt ; sesizarea  dui Paul Everac
privind lipsa de econvergen{d a discutiilor
pe tema propusi de Coloeviu ; studiul ana-
litic al directorului Directiei artelor si insti-
tutiilor de spectacole, Constantin  Miciucs.
asupra dinamicii piesei romdnesti in ultimul
deceniu, propunerile, binevenite, de tipirire,
de cdtre teatre, a picselor alese i reprezen-
tate, infiinjarea unui congurs republican de
comedie ; tot ce a spus, in dncheierea Coloc-
viului, tovariiga vicepresedinti a Consiliului
Culturii gt Educatiei Socialiste, Tamara Do-
brin, cu sublinierea clari a elementelor no-
vatoare ce se cer introduse in conceperea pro-
gramelor teatrale si in reformularea sarcini-
lor directorilor, secretarilor literari. activigti-
lor culturali de resort.
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m crezut.ei mai ales noi, eritieii,
Alwrelieienii, vom dezbate mai cuprin-
7 zator gi mal aproprial nu numai reper-
toriul roménesc §i striiin din ullimii  zece
ani, ¢i si metodologia repertoriali, conceptul
actual de repertoriu, modalititile de investi-
gare §i de calagrafiere, felul cum se folosesc
sursele existente de informare si posibilititile
de a descoperi altele. Mi-am inchipuit il
vom radiogralia impreund situatia fondului
dramaturgiei nationale §i a traducerilor, cir-
eulatia reald a valorilor §i inserlia prea api-
siitoare, in unele pericade, a non-valorilor,
echilibrul §i dezechilibrul genurilor, evolutia
criteriifor de selectie, etalonul profilului tea-
tral in materie de programare, eonceptul de
funciionalitate politicd, si culturald, si este-
ticih a repertoriului, ca celuld germinativi a
actiunii teatrului asupra publicului. Imi ima-
ginasem o confrunlare a rezultatelor munecii
stiingifice §i o cercelare prospectivi sdvir-
gith in eolectiv.

.. Poate, la editia a doua. Dacii existenfa
unui Cenaclu al dramaturgilor debutanti {la
Teatrul ,,Nottara®), a unui Cenaclu de co-
medie (la Teatrul de Comedie), inifierea, de
citre Uniunea Scriitorilor, a unui Colocviu
national de dramaturgie, se vor insofi cu
reactualizaren Comisiei de repertorii de pe
lingd Directia artelor gi institugiilor de spee-
tacole din Consiliul Cultunii §i Educatiei So-
cialiste §i cu un Seminar anual de reper-
toriu (organizat, eventual, la Bucuresti, de
Comitetul municipal de culturdi si educafie
socialistid) ; si dacd vom cuprinde in Festi-
valul de teatru contemporan de la Bragov,
manifestare wvaloroasi, un atelier de lecturd
§i de informare, e posibil ‘s& objinem rezul-
tate superioare celor dobindite, sau numai
inventariate, la prima edifie a reuniunii bra-
rezultate fructificabile in - miscarea,

sovene,
atit de sensibild la  circumstantele istoriei
contemporane, a teatrului rominesc.
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B CONSTANTIN
MACIUCA

Modalitati artistice
ale
‘dramaturgiei contemporane

Dramaturgia si-a asumal o declaratii finalitate politicd, implieindu-se in dezbaterea
problemelor contemporaneititii, explorind, in modalitd{i artistice diversificate, contradictiile
ce propulseazii dezvoltarea societiifii noastre, Deschisd spre realitate, orientaldl spre perspec-
tivele devenirii sale, legitimindu-si mesajul prin raportare la istorie, sus{inuld de o incre-
dere tonici in destinul natiunii socialiste, dramaturgia noastrd se dimensioneazi prin
apelenta pentru problematica specificd prezentului socialist §i prin evaluarea politicd a situa-
tiilor conflictuale (Interesul general de Aurel Baranga, Un flulure pe lampd de Paul
Everac, Aulobiografie de Horia Lovinescu, Puterea si Adeviirul de Titus Popoviei ele.).
Constituindu-se intr-o dezbatere dialectiedi, indiferent dacid adopld perspecliva categorialului
sau a singularului, aceastd dramalurgie vizeazd procesele de esenid ale societdiii, cele care
poarld intr-insele, ca intr-un lany genetic, sensurile directoare ale istoriei.

Vocatia politicd, implicarea partizand in dezbalerea problemelor, au determinat §i o
reevaluare a modalitdtilor si chiar a structurilor dramatice, fapt firese, pentru ca ele sint
rezultante ale interconditiondirii dintre artd si realitate, dintre arld si eelelalte forme ale
constiinlei sociale. Cercetdrile de teoria artei au releval ci fiecare mare perioadii arlisticd
igi creeazi sau asimileazi meodalititi 51 structuri consonante cu modelul de gindire care-i
prezideazi si integreazid manifestirile spirituale, incit .iconologii® purced la reconstituirea
cadrului de idei al unei epoei pe baza analizei structurilor artistice caracteristice, lol asa
cum aceasld relatie poate fi pusd in evidentd din perspectiva sociologied.

Dintre tendintele decelate in operele eare intregese tabloul dramaturgiei contempo-
rane, unificate prin finalitatea ei politicd, dar complex diversificati ca modaliti{i de comu-
nicare si ca facturi stilistice, doud mi se par a necesita o examinare mai stiruiloare si mai
nuanfati. Prima tendin{i eonsemneazii expansiunea unui lip al dramei de idei care dimi-
nueazi ponderea intrigii in favearea confruntirii punctelor de vedere ;: o drami care
refuzd adevarul inchis, continut in premisele primului act, i il cautd prin confruntarea
durd, necrutitoare a pozitiilor gi ideilor, uneori eu un final deschis, incitind participarea
speclatorilor la elaborarea concluziilor dezbaterii. Tensiunea dramatici nu mai este rezul-
tatul imprevizibilititii intrigii, desi unitatea dintre caractere si conflict rimine intactd, ci
irumpe din coliziunea violentd a ideilor. Este o dramid de dezbatere deliberatd, catalizind
profunde si generoase sensuri filozofice. politice, etice, 0 drami a demonstratiilor insistente,
a analizelor atenle pentru descoperirea adevirului. Bernard Shaw semnala in teatrul modern
ascensiunea dramei care eslompeazii intriga in favoarea silualiei dramatice, iar discutia®™
prevaleazi asupra deznodimintului, drama structurindu-se dupid schema .exprimare, situa-
tie si discujie”. ) asemenea modalitale mi se pare a fi caracleristici unor drame care au
suscitat un viu inleres prin gravilalea si prin amplitudinea dezbaterii, prin forta de percu-
tie a ideilor, prin generozilalea angajiirii sociale si filozofice. Citeva dintre recentele piese
ale lui D. R. Popeseu aparlin acestei modalitili ce favorizeazi gindirea analiticd, exercitati
asupra proceselor care produc si condifioneazi atitudinile personajelor. Subordonate pro-
blematicii complexe a responsabilititii individului fali de societate, dar si a societilii
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fatd de individ, Timpul in doi, Pasiirea Shakespeare, Clitite cu urdii se constituie in radio-
gralii meticuloase ale stirilor de congtiingd, urmirind in meandrele acestora impulsurile
declansatoare si examinind cu rigoare critick temeiurile pe care s-au edifical. Sesizabili
in SBperanfa nu moare in zori, formula dramei dezhatere este deplin insusiti de Romulus
Guga in Noaplea eabotinilor. R. F. Alexandru evolueazi spre acelagi tip de drami, Saltim-
baneii, de pilda, fiind sever epurati de elementele narative, suplinindu-le — nu insi cu
deplin sucees — prin pertinenta discutiei,

Din epicentrul dramei politice iradiazi o a doua tendinii, a dramei epice, care
dezvoltd anecdotica cu seopul de a produce argumente in favoarea ideii demonstrale.
Desigur, latura evenimentiald n-a fost niciodatd eliminati din dram#, ci numai supusi
unei drastice reductii. Hegel subliniazi ci epica se particularizeazd prin reliefarea facto-
rului dramalic .in lotalitatea obicctelor® (a evenimentelor), in timp ce drama se caracteri-
zeazd prin .lotalilalea migcdrii®, condensarea conflictului intr-un minimum de intimplari.
Penetralia epicului in drami s-ar explica, dupii opinia lni Georg Lukacs, prin faptul ci
epica este mai pregnant sociald si istoricid : Romanul este mai istoric decit drama. Adici
wanifestdrile de viali pldsmuite in roman trebuie si fie mult mai profund si mai cuprin-
2itor imbibate de istorie decit drama. Romanul opune istorismului general al escniei
conflictului un istorism concret al totalititii detaliilor”, Retinind structurile specifice eelor
doud genuri, nu trebuie s& ierarhizim insi posibilitifile lor de a transerie esenia sociald
si istorick a fenomenelor, gradul de relevanii al unei opere fiind determinat, si nu in
subsidiar, si de alli factori, precum viziunea arlistici, talentul, experienja creatorului.
Aceeasi problemalici a inspirat drame cu o mai bogatdi si mai semnificalivd incirciiturd
istoricli decit unele romane, dupi cum, evident, s-au inregistrat si exemple favorabile epicii.
Cert este insdl cd, intr-o anumitd direclie a ci, drama conlemporani simle nevoia sii recurgi
la clemente naralive spre a urmiri istoria internd a opliunilor, a ideilor si -atitudinilor,
Posibilitdtile mai largi ale tehnicii de scenii inlesnese, pe de alti parte, inlruziunea cle-
menltelor naralive in spectacol, adeplarea unei structuri dramatice permeabile la unele
procedee specifice expresiei epice.

Prin ce se caraclerizeazd drama epicd ?

Conflictul dominant colecteazid o serie de conflicte secundare prin intermediul cérora
sint urmirite geneza si evolulia caracterelor §i a ideilor, Acjiunea este fragmentati, inlin-
fuind -episoade dramatice, cu o relativd unitate interioard, dar care-si valorified semnifi-
catiile in eadrul conflictului central. O atare structurd este posibili prin adoptarea unui
unghi de observalie mobil, care urmireste evolulia caracterelor intr-un numir amplificat
de situalii dramatice, in raport cu drama tradijionald. Mobilitatea observatiei se reali-
zeazi, de obicei, printr-un povestitor care-si asumi, de cele mai multe ori, si rolul de
comentator, in Patima fard sfirsit de 1foria Lovineseu aceasti funciie revine lectorului
insemnirilor lui Andrei Dumga, care investigheazii circumstantele in care s-a produs drama
familiei  Mailal, iar “in  Autobiografie, piesi apariinind aceluiasi dramaturg, personajul
principal, Galeriu Pop, este naratorul si comentatorul propriei drame. O compozilie simi-
lard regisim si in piesa Viata unei femei de Aurel Baranga, Femeia cumulind functiile
de povestitor al propriei viefi si de judeciitor al imprejuririlor si al oamenilor care i-au
marcat destinul. Nu altfel procedeazd Paul Everac in Cititorul de contor. Analiza cauzelor
care au general criza spirituali a arhitectului Jinga, sugerarea posibilei evolulii a acestui
personaj, daci n-ar fi reusit si se redreseze elic, este bazald pe aglutinarea unor epi-
soade dramatice pe o ftraiectorie sinuoasd, recurgind dezinvolt cind la reactivarea unor
intimplari revolute, cind la schitarea unor posibile situatii dramatice in viitor, Cititorul de
contor — ipostazii a consliinjei arhiteetului, dar si a congtiinlei colectivititii — provoecind
alternarea, cu funclie contrapuncticd, a planurilor. Analiza retrospectivii §i ipoleza prospec-
tivd concurd la sublinierea prezentului dramatie, demonstrind c¢a distinefia goethean&
potrivit cireia, drama prezinti faptele ca ,absolut prezente®, iar epica, Labsolut trecute”, nu
mai acoperi toate formulele dramei moderne. Procedind cu ubicuitatea unui romancier,
iu mod inerent, dramaturgul este obligat si diversifice spatiile in care se produc eveni-
mentele, si le foloseascli, uneori, concomitent. Puterca si Adevirul recurge la aceeasi
modalifale, ingenios rezolvatd in scenografia spectacolului de la Teatrul ,Bulandra®, pur-
tind semnitura Iui Liviu Ciulei.

Ca o varianti a ,dramei epice® se dezvoltd .drama documentarid®, .drama faptului®,
ecum a mai fost numiti, care apeleazi la intimpliri reale, la documente autentice adeseori.
sclectionate desigur dupid valoarea lor semnificativi §i pe desenul ferm al unei intrigi
minutios elaborate. Mihnea Ghcorghiu are meritul de a fi impus in teatrul nostru drama
documentarsi, ca o modalitate eu mare for{i expresivi de evocare a istoriei nalionale, prin
Zodia taurului, Capul, Patetica 77, formuli adoptali cu bune rezultale si de Paul
Cornel Chitic in Sintem i riminem, piesd inspirati din lupta clasei muncitoare pentru
constituirea primului ei partid politic. Fird indoiald, drama documentarii nu se circumscrie
numai teatrului istorie, ea putind fi utilizatd §i pentru investigarea prezentului socialist.
asa cum a procedat, dealtfel, Ecaterina Oproiu, in Interviu.
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Se impune precizarea ci modalitijile §i structurile dramatice nu au o valoare in
sine §i se refuzd ierarhizirilor sub aspectul aptitudinii de semnificare, dupi cum nu se
exclud in cadrul ‘manifestirilor artistice concrete, ci funclioneazii ca factori de completi-
tudine, nu de putine ori conjugindu-gi posibilitijile de comunicare. Dacii unii dramaturgi
rimin fideli, eel pujin deocamdatd, unei singure structuri, aliii, cei mai numerogi, abor-
deazii cu egal interes §i succes o diversitate de formule. Din rindul acestora fac parte,
printre al{ii, Paul Everac, Horia Lovinescu, D. R. Popescu, Marin Sorescu ete., a ciiror
polivalenti s-a verificat prin capacitatea de a folosi, cu incontestabili ingeniozitate, alte
modalita}i dramatice deeit cele semnalate. B

Dremiil é F esfioala[uz’

Premiul pentu cel mai bun spectacol prezentat in Festival :

EFECTUL RAZELOR GAMMA ASUPRA ANEMONELOR de Paul Zindel,
prezenlat de Teatrul Mic din Bucuresti.

Premiul pentru cea mai buni optiune repertoriali din dramaturgia originali :

TEATRUL DE STAT DIN TIRGU MURES (sectia romini), pentru piesa
XNoaptea cabotinilor de Romulus Guga.

Premiul pentru cea mai buni opliune repertoriali din dramaturgia striiing :

TEATRUL ,NOTTARA“ din Bucuresti, pentru piesa Intoarcerea fiului risi-
pitor de A. P. Vampilov.

Premiul pentru regie :

CATALINA BUZOIANU, pentru realizarea spectacolului Efectul razelor gamma
asupra anemonelor.

Premiul pentru scenografie :

A fost acordat ex-aequo scenografilor : ROMULUS PENES, pentru scenografia
spectacolului Noaplea ecabotinilor, 5i GEORGE DOROSENCO, pentru scenografia
speclacolului Interviu de Ecaterina Oproiu, prezentat de Teatrul Dramatic din
Bragov.

Premiul pentru cea mai bunii interpretare a unui rol masculin :

A fost acordat ex-aequo actorilor : LIVIU MANOLIU, de la Teatrul ,,Bacovia“
din Baciiu, pentru realizarea personajului XX din Emigraniii de Slawomir Mrozek,
si TARR LASZLO, pentru realizarea rolului Fiigedes din spectacolul Bocet vesel
pentru un fir de praf riticitor de Siité Andrés, prezentat de Teatrul de stat din
Tirgu Mures (secfia maghiari).

Premiul pentru cea mai bunil interpretare a unui rol feminin :

PAULA IONESCU de la Teatrul Dramatic din Bragov, pentru realizarea rolului
Reportera din spectacolul Interviu.

Premiul pentru cel mai bun rol episodic :

COSTACHE BABIL de la Teatrul Dramatic din Bragov, pentru realizarea
personajului Stingaciu din spectacolul Interviu. .

Premiul pentru debut :

RODICA NEGREA, interprela personajului Tillie din spectacolul Efectul raze-
lor gamma asupra anemonelor.

Premiul special al juriului, pentru contributie artisticii §i pedagogici deosebiti

la realizarea spectacolului Efectul razelor gamma asupra anemonelor :

A fost acordat actritei OLGA TUDORACHE.

Diploma revistei .Teatrul® :

A fost acordati TEATRULUI DE STAT DIN TIRGU MURES, pentru prezen-
tarea in Festival a douii premiere absolute cu piese originale.
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B MARGARETA
BARBUTA

Eroicul —
convertit
in categorie
estetica

Unul dintre meritele importante ale Fes-
tivalului i Colocviului de teatrn contempo-
ran de la Bragov mi se pare a fi fost incer-
carea de a defini liniile de forfi ale profi-
Iului teatrului romdnese conlemporan, Au
fost sesizate, astfel, pe buni dreptate, im-
plicarea teatrului in realitatea sociald, anga-
jarea creatorului, a dramaturgului, in pri-
mul rind, in dezbaterea problematicii actuali-
tdfii, cresterea responsabilititii omului de
teatru, a teatrului, ca institufie, in ansamblul
vielii sociale. Pornind de la adevirul ei, in
societatea noastrii contemporami, politicul este
implicat in existenta ecotidiand, s-a argumen-
tat cu temei in favoarea unei mai profunde
implicliri a politicului si In  dramaturgie,
pentru reliefarea hotaritdi a  contradictiilor
reale, - caracteristioe dialecticii dezvoltiirii re-
volujionare a societdjii socialiste.

Interesant §i discutabil, totodati, mi s-a pi-
rut a fi punctul de vedere potrivit ciiruia
epoca noastri ar avea drept semn disfinctiv,
fn artd, relativismul 1 spre deosebire de alte
epoci, antericare, fn care dominafia, Ja un
moment dat, a unei singure s§coli artistice
favoriza ‘nagterea  vestitelor i repetatelor
~querelles enire les anciens et les mo-
dernes®. Arla modernd ar fi o arti metaforici,
polisemantic, realitatea finsfisi ar impune
concomilenfa tragicului $i a comicului, con-
cretizatii in expresia grotescl.

De fapt, concomitenja tragicului si a co-
micului a fost remavcati fincd de citre ro-
mantici, la fnceputul secolului trecut,. iar
grotescul e departe de a reprezenta principala
modalitate de expresie artistici a  teatrului
epoeil noastre ; ‘cu atit mai pufin, a teatru-
lui roménese contemporan. Cred chiar cf
aceastd modalitate si-a avut momentul de
glorie in perioada “de finflorire a teatrului
absurdului, iar acum se afli in regres, chiar
acolo unde a avut un teren de .dezvoltare
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propice. Grotescul are la temelie un anume
mod, dezabuzat, de a privi lumea, o con-
ceptie fatalisti despre existen{d, care nu
poate rezista multi vreme asalturilor reali-
tifii, necesitiiii omului de a trii si de a
acliona,

La noi, in schimb, am  impresia i se
afirmi, din ce in ce mai puternic, un alt
element caracteristic, o trfisiturd a realitiifii
care, lranspusi in arti — fin dramaturgie,
indeosebi — ii fmprumuti acesteia o parti-
cularitate. E vorba de elementul eroic, de
dimensiunea eroicd, daci vreji. Realitatea
noastri contemporandi implicd eroicul, i nu
numai in procesul {incorporiirii istoriei in
actualitate. {Acesta ar fi un adevir de do-
meniul  evidentei) De aci, §i prezenja
eroicului  in  dramaturgis noastri de in-
spirajie istoricdi, eroismul fiind o condijie 2
existenlei §i a continuitifii, prin secole,” a
poporului romin. Realitatea presupune eroi-
cul gi la nivelul vielii cotidiene. Eroicul este
consubstantial procesului revolujionar din so-
cietatea noastrdi, proces la care individul par-
ticipd ca subiect si, in acelasi timp, ca obieet,
Acest element eroic devine resort dramatic
in piesele care investigheazi in profunzime
condifia umané, in contextul contemporan.

3% triiim asa ca i cum am fi nemuri-
tori“ — spune un personaj din Interviul
Eeaterinei Oproiu ; replica mi se pare revela-
torie pentru intregul sens al piesei, pentru
tensiunea dramatici a acestei constructii
,neortodoxe®, mozateate, ,moleculare”,” cum
o numea cineva, tensiune potenjati tocmai
de filonul eroic, care alimenteazdi trilirea in
demnitale a unor personaje ca Reportera,
Prim#rita, Sudorita, Mica - (personaj nevizut,
dar ‘de o prezenii scenicit tulburitoare. ad-
mirabil. prin -eroismul cotidian pe eare-l re-
prezintd). In Matca de Marin Sorescu, eroicul
se manifesti plenar intr-un moment ecrucial
al existentei, in raportul dintre om i natura
dedlinuitd. In Acord de Paul Everac, eroicul
#e ascunde sub aparentele modeste ale unui
trai anodin, fiind eonfundat, .de unele per-
sonaje, cu aceste aparente, fiind luat ‘drept
lagitate sau chiar drept abdicare de la prin-
cipiile eticii revolujionare ; in realilate, el este
axul dramatic al personajului tatilui. Afirma-
rea adevirului presupune, uneori, o incordare

rezolvatd prin igestul eroic al unui per-
sonaj . {Coriolan din Noaptea cabotinilor
de Romulus Guga sau fiul din Baleo-

nul de D. R _Popescu). Sint doar citeva
exemple dintre numeroasele - posibile, cars
demonstreazit cfi, in dramaturgia noastrii,
eroicul devine din ce in ce mai mult un
element constitutiv al ' conflictului dramatic
— configurind, poate, o nouil categorie es-
teticA, alituri de frumos, tragic, comic, gro-
tese ete. £ o simpld impresie, o sugestie, o
ipotezii wvagi, in fincercarea de a desprinde
unele coordonate ale unei dramaturgii mili-
tante. In orice caz, o invitajie la meditatie.
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B LEONIDA
TEODORESCU

Eterna lupta
dintre clasici si moderni

A

n trecul, antinomia dintee elasiei si

moderni. reprezenta una dintre ideile

fundamentale ale wvietii literare i asr-
tistice, iar nu rarcori, insisi ratiunea oi de
a fi. Astizi, eind privim en un ealm, daci
nu  suveran, cel putin curent, frimintirile
trecute, lucrurvile ne apar limpezi §i. poate,
sarccum  linigtitoare. Pe  vremea ..zipezilor
de altiadatd®, proeesele se derulan mai lent,
eraw invingitori gloriosi si invingi gloriosi,
scolile literare §i arfistice fineau o vegnicie,
aparitia unei noi seoli -era intotdeauna tul-
buriiteare, un eveniment. intotdeauna so-
canl, jar socul era resimiit, intotdeauna, pe
o dorati. uneori, atit de longi, ineit te in-

trebi  daeii temmenul  Lsoc”, lansat  relaliv
recent, poate defini situalia in cauzi. Privili
mai ealm st mai rece, staren de duerari se
poate transforma  chiar intr-o schemi : in
decursul vremii, piuid spre finceputul secolu-
Ini XX, gustul public era dominat de o
singurd seoallt literard sau artistied. Aceasti
dominatie Tncepea prin alungarea {practied),
de pe scena vietii publice, a seolii precedente
gi se sfirsea prin disparilia, din sfera inte-
resului public, a seolii dominatoare. Asa s-a
intimplat eu  eclasicismul, care a izgonit
anarhia estetici renasecentistd, asa s-a intim-
plat eu romantismul, care a lzgonit raliona-
lismul, dus pinii la aberant, al clasicismului,

Primul Festival de tecatru
contemporan, de la Bragov,
a determinat st stimulat dis-
cufii dintre cele mai [ertile
privind starea  teatrului, in
general, §i a teatrului romd-
nese, in special, Beprezenta-
tiv,., chiar §i prin ceea ce s-a
considerat a avea nereprezen-
tativ, Festivalul a insemnat o
«repede ochire® asupra celui
mai discutat fenomen artis-
tic de asidsi —— teatrul, Dis-
cutat. dar nu numaidecit §i
controversal, intrucit, in
pofida unor anumite diver-

gente de opinii. platforma-
program  pe care s-au si-
tuat  eriticii  §i {(mai ales)

dramaturgii s-a dovedit
aceeasi : creslerea  featrului

romdnesc. necesitatea  efortu-
ui comun, utilitatea confrun-
tarilor sincere, Am  ramas.
dupd zilele  Festivalului, cu
viteva certitudini, dar §i cu
unele indoieli ; le voi evoca
§i enumera mai jos, inlr-o
vagd ordine  a importanjei
relative :

1. Teatrul rominese a par-
curs, in ultimii ani, un drum
cvident  ascendent,

H MIRCEA
RADU
IACOBAN

De
cine
ne
femem?

2. Este {mult) loc pentru
mai bine,

3. Oamenii de teatru {pre-
senfi la Brasov in numdr re-
cord) simt, mai mult ca ori-
eind, necesitatea comunicdrii
directe, Comunicarea mediald
este acul insuficientd,

4 Nu-i rdu sd avem un
Festival de teatru  contem-
poran, Extrem de bine wve-
nit ar fi, insd, un Festival
de teatru romidnesc, Nu in-
teleg de ce teatrul nostru
nu-gi propune sd atingd. in
aceastd privinjd, barem con-
dijia muzicii ugoare,

5, Mai avem, in 1978. dra-
maturgi ce considerd impli-
carea directd a teatrului in
actualitatea politicd  majord
drept «©o chestiune,,,  extra-
artisticd,

6. Aceiagi  dramaturgi, a-
dinc preocupali de revelarea
etern umanului in fafa unor
sali goale (goale, nu din pri-
cina elevajiei tentativei, ci @
precaritdfii realizdrii — wvesi
eazul unui anumit spectacol
de la Timigoara), pun la in-
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asa s-a intimplat ecu realismul 31 en natura-
lismul, care au izgonit empiricul romantie,
aga s-n intimplat cu simbolismul, care a
vrut sdi izgoneascd «in teatru si realismul si
romantismul. $i. aiei, punem punct.

Pentru ed, de aici, ideea de scoali artis-
tieit dominatoare dispare i apare ideea de
seoli artistice .concomitente.  Intreg secolul
XX, de sfirsitul efiruia ne apropiem atit de
repede, este un secol al concomitentei scoli-
for ‘literare si artistice. Noile geoli, grupiri,
curente, tendinte ele. sint luate in seami
nu dn urma . vietoriel lor absolute, ¢i in
urma vicloriei lor relative, deei, nu In urma
izgonirii vechii geoli literare si a proclama-
rit unei noi domnii asupra gustului public,
pentru ¢t nu poli sit dzgonesti.  In acelast
timp, si dadsdsmul st construetivismul, si ex-
presionismul  si letrismul, i suprearealismul
si imagismuol. Nu pofi deeft si te impui, in-
diferent de aveste seoli si curenle, adied, sit
te impui, In primul rind, ea valoare insolita,
in al doilea rind, ca procedeu insolit, si in
al treilea vind, ea weaclie de intoleraniit fali
de o intentie de dominare absoluti. Secolul
nostru, «din eare a mai rimas alit de putin,
poartit, dincolo ide toate celelalte semne ale
sale, semnul relativismului, Or, relativismul

este mijlocul vert de realizare a unei demoera-
tiziiei eficiente a formelor de artd, de anti-
tiranie asupra gustului public, de antisute-
crajie ariisties,

Relativismul nu  este, insi, numai un
semn, este si un mod de @ gindi i un mod
de a imagina; in conseeinld, este $i un
mod de a aborda, deci, de a serie, de a Tace,
de a crea.

Relativismul, excluzind idees, in sine, a
oricirei  dominalii, a singurei solufii asa-zis
juste, a singurei idei rezonabile, pune sub
semnul intrebiirii  arice idee, orice solufie,
orice eoncluzie, nu pentru ci pleacit de la
premisa i orice solufie, orice idee. orice
concluzie ar fi. sau ar putea [i. false. i
pentru ci pleacii de la ddeea cii orice situa-
tie, orice confliet pot fi judecale. convomi-
tent, din mai amulle puncie de vedere. Astfel,
arta a venuniat, eu dezinvolturdi si cu pli-
cere, la rolul de judeciitor, eare dii sentinfe
§i gi-n aswmat rolul unui chairman, ecare pune
in Wiscutie faptele, evenimentele, econflictele
si personajele. Pentru aceasta, ins#l, artw a
avut nevoie de un nou stil, care si raspundi
nu atit noilor realitifi, eit nouwlui mod de
a gindi.

—

doiald, nici mai muli, nici

9 Unde-i comedia

romd-  ingddui sd propun un crite-

mai pufin. decit sinceritatea
demersului  artistic, Ceea co
mi se pare oribil si, in pa-
rantezd fie spus, imposibil
de demonstrat,

7. Conditia intelectuald a
dramaturgului  Jard  barbd
pare a putea fi pusd oricind
sub semnul indoiclii, Invers.
deocamdatd, imposibil,

8, O sectiune  prin -starea
teatrului nostru, la un mo-
ment dat, justificd, desigur,
si referirea la piesa strdind,
Unde sintem mai supugi mo-
delor  dectt - oriunde,  Anul
acesta se poartd Mrofek gi
Vampilov  {(evazat), = Incd-i
bine, In alji ani, am intilni!
pe afise dramaturgi mai cu-
noscufi in Romdnia decit pe
ulifa lor din... Sint tari in
care statul  subventioneazi
numai dramalurgin nationalil.
Noi, generogi, investim gi in
piesa striind, care ar trebui
sd insemne totdeauna cert-
tudine §i nu cdulare, Poate
cd-i bine. poate ed nu-i chiar
aga de bine,

neased 2 Cine o eautd ? Cul-

mea ar fi sd o afle zdcind
chiar intre achizitiile i re-
comanddarile CCES. S0 ld-

sdm, oare, in eternd reser-
vd®, intru suspinerea demon-
strafiei protocronigtilor anilor
2000 2

unde-i
cine = ne

1. Ined o data,
comedia ? De
temem

11, Existd  teatre ce s-ar
ouveni descalificate  pentru
etern ,noncombat®,

12: Cam tot pe  acolo s-u

instaurat un climat  cdlduf.
de  automuljumire  bleagd,
Fiecare premierd  medicerd

este consideratd o noud lo-
viturd datd  capitalismului®,
Vinovatd este numal $i numai

eritica, ATM. or trebui sd
mai lase  festivismul si sd
organizese  expedifii “de pe-

depsire a wvalorilor calpe, a
medioeritdii {agresive),

13, In  competitia  (falsd
din  plecare) dramaturgic-re-
gie, autorilor Ii s-a rezervat,
cu gentilete, locul 11, Mi-as
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riv oarecum mai constructiv:
regia romdneascd sd - fie a-
preciald  {st) in [functie de
spectacolele cu  piese romd-
negti. E  cazul sd punem
wmdrul cu tojii, nu s apli-
cdm refeta yori toli si mu-
rifi, ori toti si sciipam®.

14, Juriile sint  jurii. oa
menii sint oameni.  Criteriile
sint criterii, premiile rdmin
individuale,  In  unele  pri-
winje subscriu, dar in altele
mi despart net de opiiunile
jurivlui de la Bragov, In
spectacolul  bragovean  (de
pildd), au evistat citeva cre-
alii  actoricesti  exceptionale
w Geta Grapd. Virginia ltia-
Mareu, Premiul l-a  obpinut
o a treia persoand, De !!

15, M-am convins ed sin-
gura posturd avantajoasd in
care s-ar putea afla un au-
tor, la oricare Festival de
teatru, rdmine aceea de ne-
implicare. Mulfumese cildu-
ros. i consecinl{d. tuluror
teatrelor. Care nu m-au ju-
cat, Rdmin, al Jor,

M. R L
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Destul de multd vreme, s-a crezut i a-
ceastd problem# cruciali, problema noului
stil, se rezolvdi prin opozijia dintre figurativ
§i nonfigurativ, dintre mimesis si nonmime-
gis. Cu timpul, s-a observat eii expresiile
opuse reprezentau, in egald wnisurd, aceeasi
tendini. Arta proleteultisti, de exemplu,
care era, in mare, de facturd nonfigurativi
§1 antimimeticd, era, in' esenja ei, o artd
conservatoare, iar romanul ,generajiei pier-
dute”, de facturi mimetici, a fost aproape
un model de arti moderni,

Noul stil al artei nu reclama, in mod ne-
cesar, 0 expresie, pentru cii nu expresia ge-
nereazdi stilul, ¢i stilul genereazd expresia.
Dar, in aceastd situatie, stilul insugi trebuie
s se bazeze pe miste elemente generatoare,
pentru ¢i stilul unei arte irebuie si vind
de undeva, §i acest undeva trebuie si repre-
zinte esentializarea modului de a gindi. In
materie de artdi, acest deziderat fsi afld, cre-
dem, un dublu rispums, pentru ci este vorba,
in acelagi timp, de o structuri — structura
operei — & de un proceden — procedeul
care stit la baza operei.

Arta ‘modern#i, prin ceea c¢e are ea mo-
dern, deosebit, de formele de artd prece-
dente, .este o artd de structurd metaforiedl ;
este vorba, deci, nu de o arti cu metafore,
cu vorbe frumoase, cu situatii Ifrumoase, ci
de o arti care, in structura ei, se bazeazi
pe materialitatea, pe concretefea gi chiar pe
strictetea primului termen al comparatiel si
pe posibilitilile diverse, uneori, aproape in-
finite, ale celui de-al doilea termen al com-
parajiei. Astfel, se realizeazd o relajie aproa-
pe matematici, elementul fundamental -al
operei are drept corespondent o mare va-
rietate de semnificai ; vechiul raport din-
tre intrebare si ridspuns se transformid in

raportul - dintre  obiect §i dezbaterea in
jurul obiectului.
Unii esteticieni naivi au  considerat ol

acest tip de artd nu face decilt s lase la
dispozilia consumatorului de artd dreptul si
latitudinea de’ a-§i alege riéispunsul ; cu alte
euvinte, au judecal arta moderni prin pris-
ma artei anterioare. Exceplind capodoperele,
arta secolelor trecute a fost o artd monose-
mantied sau, in orice caz, se straduia si fie
asa. Pentru fiecare problemi pusi in discu-
tie, arta se striduia s dea un rispuns lim-
pede, {fird echivoe. Uneori, riispunsul era
inspirat, alteori, era stupid, dar, in toate ca-
zurile. anula posibilitatea dezbateril. Acest
mod de a privi arta decurgea, ocarecum, din
caracterul scolilor literare gi artistice, care
se succedau lent, care’ dominau gustul public
§i care se proclamau drept cea mai buni,
cea mail -exacti reprezentare a viefii. Odati
desfiinta™ tirania scolilor literare, a dispiirut
5i necesitatea justificirii ascendentului pre-
supus. In secolul nostru, scolile literare nu
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s-au impus pentru ¢ au presupus ci sint
mai bune, mai veridice, mai exacte etc., «ci
pentru ¢ au presupus cit sint altceva,

Din acest punct de vedere, structura me-
taforic a artei moderne nu esueazd In va-
rianta rdspunsului la alegere, ¢i implicd un
anume grad de constientizare a posibilitigii
diverselor rispunsuri concomitente la aceeasi
intrebare sau, altfel spus, implici dezbaterea
In jurul obiectului propus. Tendinla regiei
contemporane de a vedea altfel marile opere
ale trecutului, de a le interpreta uneori in
sens opus, in raport ¢u modelele clasice,
rispunde, in fond, imperativului dezbaterii,
chiar in eciuda unor naivitdji, pentru ci
naivitiitile — poate, mai mult decit orice —
dezviiluie o tendin{d naturali, chiar in
absenta unor mijloace corespunzitoare.

Aceastd structurd metaforici, insi, pentru
a se realiza, ca atare, a avut nevoie de un
procedeu. Acest procedeu este groteseul, i
aecceptia contemporani a termenului.

Pentru a se putea realiza ideea de dezba-
tere, deci, pentru a se putea realiza pre-
zenta concomitenti a diverselor puncte de
vedere asupra obiectului supus discutiei, este
necesar ca- stdrile fundamentale, tragicul si
coinienl, sd coexiste. Dar nu ca o alternanta.
cum se Inlimpla in tragediile lui Shakespeare,
ci ca © concomilenld. Se realizeazd, astfel,
o dihotomie, dar nu in sensul riguros exact
al termenului, pentru & nu este vorba nu-
mai de o prezenii concomitentdi a wunor
termeni opusi §i contradictorii. In arta mo-
derna, si, poate, mai ales in dramaturgie i
in teatru, tragicul si comicul nu sint nu-
mai prezente, in acelagi timp, in intreaga
evolujie a lucriirii, dar se i exprimi, in
permanentsi, unul prin celilalt — tragicul
prin comie §i comicul prin tragic. Fiecare
dintre cei- dol termeni este, in acelagi timp,
5i substanta, §i expresia Jlucrdrii. Mi k-ar
putea replica, la aceasta, ¢ grotescul duce
la o contradiefie intre substanii §i expre-
sie ; ag indrizni 's& rispund cii asa este, ci
arta modernd se caracterizeazi Pprin acest tip
de contradiciie, dar ¢i nu se reduce la asta.
Pentru ¢i opozifia dintre expresie si sub-
stan{i este mai mult decit o stare de lucruri,
este un principiu care guverneazdi opera lite-
rari sau teatrald, si pentru ci relajia dintre
comic §i tragic se schimbi- permanent, fiecare
dintre ele fiind, pe rind, substanji si expre-
sie ; iar in momentele de virf, comicul si
tragicul sint, totodat#, substanji si expresie ;
se degaji, cred, destul de limpede, ideea
cli starea eseniiald .a acestui tip de lucrare
este cea a instabilitdpii stabile, Aceasta este,
probabil, replica pe ecare o di arla secolului
XX tuturor scolilor literare si arlistice ante-
rioare, in ansamblul lor. W
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B TRAIAN
SELMARU

Dinamica
mari scene a tarii

Nu mi incumel si mi pronuni, daci cen-
trul «de greulate al misclirii noastre teatrale
s-a mutat sau nu, din Capitali, pe scenele
din tarli, degi unii sint de pirere ci asa
stau luerurile in momentul de faji. Pentru
ci, daci m-ag pronunia, ar fi normal si
intreb: 1 —— de ce principalele distineii,
wmarile premii“ ale festivalurilor de la Galayi
si de la Bragsov au fost acordate Nationalului
bucurestean {Homulus cel Mare) gi Teatrului
Miec (Efectul razelor gamma asupra anemo-
nelor); 2 — de ce la Galaji, din totalul
premiilor individuale, in numiir de sase, cinci
au fost decernate unor aclori i unui regizor
din Bucuregti, cite o jumitate a’ celui de-al
saselea fiind oferiti Domnului Puntila si
stugii sale Matti, din spectacolul oragului-
gazdi ? {(La capitolul . menfiuni®, trei din
patru le-au luat actori din Galati, Satu Mare
g1 Baia Mare.}

La Bragov, din zece premii si o diplomi
a revistei Tealrul”, patru au fost luate de
Teatrul Mie, pentru ecel mai bun spectacol,
pentru contributia arlistici si pedagogicd deo-
sebiti a interpretei principale, pentru regie,
pentru debut {personal, cred c¢i trebuia si
i se dea gi un premiu pentru scenografie si
st se infiinjeze unul, special, pentru inter-
pretarea unui rol mut, cu atit mai mult eu
¢it pentru ,ecel mai bun rol episodie® existd)...
Au mai rimas, deci, sapte. Dintre acestea,
unul a fost acordat Teatrului ,Nottara“. Au
riimas- gase pentru teatrele din tard, dintre
care patru au fost acordate integral, iar dintre
celelalte dou#i, au apucat, cite o jumitate,
doi scenografi si doi actori. ($i aici, ered ci
mai meritau premii cel pujin patru actori
gi un regizor) Cwn rémine, atunei, cu ,mmu-
tarea centrului de greutate® ?

Adevirul e efi nigte premii nu oglindesc
totdeauna situatia reald, nu pot reprezenta,
cum se spune, ,foaia de temperaturi a mo-
mentului. Spectacole bune sint §i la Bucu-
resti, si in multe teatre din t{ari. Deosebirea
e ch, dincolo de Capitald, dinamica [enome-
nului e alta. Si spiritul de inijiativi.

In primul rind, in privinta dramaturgiei
originale contemporane. Nu e o simpli in-
timplare cfi, la Festivalul de la Bragov, Tea-
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trul din Tg. Mures s-a prezentat cu doud
premiere absolute de certi valoare : Noaptea
cabotinilor de Romulus Guga (secfia ro-
méni) st Bocet vesel pentru un fir de praof
rdtdcitor {secfia maghiard). Pentru asta, le-as
fi dat un premiu de onoare. (In parantezi
fie zis, onoare revistei ,Teatrul®, ci le-a
acordat diploma.) Dar nu e vorba doar despre
piesele jucate in timpul Festivalului, Nu pu-
tine dintre scrierile pentru teatru ale Jui
Dumitru -Radu Popesen au vizut lumina
rampei, pentru fintlia oard, in asa-zisa pro-
vincie, iar dintre acestea, unele nici n-aw
fost reprezentate in Bucuresti. Cazul nu e
izolat. La Cluj-Napoca a avut loe, nu de mult,
premiera piesei Avram lancu de Mircea Micu,
la Botogsani, cea a comediei satirice Scene
din wviata unui bdddran *de Dumitru Solo-
mon, Asta, pentru a da doar citeva exemple
care sii demonstreze interesul teatrelor respec-
tive pentru autorii contemporani si legiitura
care s-a creat intre scriitori §i creatorii de
spectacole. $i nu e vorba despre orice fel de
piese, ci despre o problematici de cea mai
strictdi actualitate, tratatd la wn nivel ar-
tistic superior.

Reprezentatiile realizate pe .aceste texte
sint, in general, demne de interes, pentru
efortul de  transpunere scenici. originali, de
valorificare a intregii inefirciituri de idei. $i,
chiar dacfi reusita nu e totald, fiecare cautd
si adued ceva inedit, ca gindire teatrali. Se
creeazli, astfel, fintre regizori (dintre care,
multi tineri si incdi putin eunosculi in Bucu-
regti), autori dramatici gi interprefi, ¢ comu-
niune, un climat de colaborare, total opus
artificialei. contradictii dintre text gi specta-
col, pe care se bate, incd, o monedii rugi-
nitd, Adesea, aceeasi piesi e montatd de
citre diferiyi regizori. Versiunile scenice nu
seamiinii finlre ele, ceea c¢e e normal, clci
— dupd cum spunea D. R. Popescu, la
Colocviul bragovean — autorul spectacolulut
e regizorul. Acest punct de vedere, impir-
tigit i de alji dramaturgi, isi demonstreazit
pe deplin fertilitatea. Sporul de piese romé-
nesti, atracfia din ce in ce mai mare. a unor
autori pentru teatru sint datorate, in mare
misurdi, directorilor, dar si regizorilor, care
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viidese aceeasi maturitate de gindire si in
folosiren actorilor. Am  reintilnit, la Brasov,
actrife si actori. cunosculi inefi din Institut.
azi, in plind inflorire a mijloacelor lor ar-
tistice. Niei nu e de mirare. Ao jueat i
joaei mult. roluri de prim-plan din reper-
toriul eontemporan, din cel clasic, nafional i
universal. $1 m-am gindit, cu o imensi piirere
de rian, ln o seamid de colegi ai lor, venipi
in Bucuresti. unde, de ani de zile. vegeleazi,
I si acesta un exemplu de dinamiecd a feno-
menului, despre care vorbeam.

Si. acum, un cuvint despre fnsemniitalea
festivalurilor si a coloeviilor ce se 1in lunar.
Ele contribunie enorm la stimularea  acestei
dinamiei. Competitia, degbaterile. controversele
coleginle ce au loe. nu numai in  timpul
sedintelor, dar si in  intilnirile din  orele

libere, fac ea legiturile dintre toli* cei ce
slujese  uniea, marea scendd a i, st se

stringfi, ca infuzia ideilor novatoare sii ca-
pete o elicientii din ce in ce mai mare. Par-
ticiparea erescindii a  oamenilor de teatrn
—— dramaturgi, regizori. scenografi, critici —
din Bucuresti gi din alte parji ale {irii e
cea mai griitoare dovadi a necesititii unei
asemenea aclivitili. In acest sens, centrul de
gravitatie al miscirii teatrale nu include, aga

cum s-ar cuveni, si scenele Capitalei. De-a
lungul anilor, In multe. orase, s-au inchegal
echipe care au contribuit botiritor In des-
voltarea teatrului romdnese contemporan, Aa
avut loe si eoloevii, de necontestati valoare
teoretiedd §i practici {31 ne amintim doar de
rolul jucat de Teatrul Tineretului din Piatra
Neaml). Ceea ce e nou, acum, e ecaracterul
sistematic al intilnirilor, metodologia, finali-
tatea fiecirui festival, intr-o perspectiva do
ansamblu. De ani de zile, se discutii despre
fnfiintarea, In Bucuresti, a Teatrului Teatre-
lor. Ta un moment eat, dezideratul era pe
cale si we implineasci. Sala Comedia din
Calea Vietoriei, fineredintatd Teatrului  Giu-
lesti, urmn sit aibit si aceasti destinatie. Cu-
tremurul din martie trecut, adueind avarii
silii proaspiit amenajate, a intirziat realiza-
rea doritului proiect. Intr-o bundt zi — fie
ea ea =i nu intirzie prea mult — vom
putea avea. in aeceastii saldi, microstagiuni ale
teatrelor din tard, la ale ciiror speetucele
asistim  acum  cn invilath, Cu acest prilej,
Bacurestiul va  deveni. st el, un orag al
festivalurilor, al dezbaterilor creatoare, intrind
fr. competitin realit ; teatrele bucuresiene vor
fi stimulate, la ele acasii, de dinamica marii
seene a {daril. W

B GEORGE
GENOIU

Ziua de azi
a
teatrului nostru

Stiptimina teatrali de 1a Bragov a inseris
in bogala sn agenddi de lucru §i Simpozionul
privind cresterea calititii politice §i artistice
a repertoriului contemporan. Reamintindu-ne
acest obiectiv, astfel formulat, fincercim s
aflim in ce miisuri cele 11 reprezenialii
s-au impus ca o demonsiralie in acest sens.

Piesa romaneasci a fost  preponderentd.
Cele sapte titluri au reusit sit me sugereze
citeva dintre directiile tematice ale drama-
turgiei noastre contemporane. Doud ore de
pace de D. R. Popescu si Procesul lui Ste-
phan Ludwig Roth de Christian Maurer si
Hans Sohuschnig evocit pagini de istorie na-
tionald stribfitute de ideile de libertate, in-
dependenti si suveranitate. Piesa lui Leonida
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Teodorescu, Cine a [Jost Adam 2, prilejuieste
un proces de congtiingli, dntr-un spaliu al me-
moriei dedieat insurgenlilor. Cele trei piese
evoeli, din perspeclivil  conlemporandi, anul
revolutionar 1848, Riazboiul de Independenti
si actul Insurectiei de la 23 August 1944,

Cu alte cuvinte, repertoriul siptiminii lea~
trale respective a efpiitat. in primul rind,
rezonan{i patrioticd, sentiment = profund si
permanent ce se cere cultivat cu fervoare.
Ideea de patriotism este  abordatd, ‘intr-o
modalilate inediti, si in piesa lui Theodor
Minescu, Ewxcursia, o dezbatere despre opti-
unen congtientt a individului. = In. disputa
dintre tati si fiu, in ecadrul céirein iubirea
de tarit dominit existenja i idealul tiniira-
lui, ies da ivealdi si trisiituri morale in de-
rivi. Mentalitili retrograde, retardatare, care
au pus sliipinire pe viata unor oameni, sint
incriminate i in piesele Interviu. de Eea-
terina Oproiu, Bocet wvesel pentru un fir de
praf rdtdcitor de Siité Andris sau Noaptea
cabotinilor de Romulus Guga,

Procesul congtiintelor, dezvilluiren erorilor,
descoperirea adeviirului, incriminarea viciilor
§i a altor tare morale care sufoeit viata, sint
citeva dintre  ideile-atitudine  afirmate in
piesele mentionate. Judecind cele sapte ti-
tluri inscrise  pe afisul  Festivalului de la
Brasov prin prisma  eriteriflor  formulate,
putem spune ci dramaturgia contemporani
roméneasci gi-a confirmat, i la aceastdi con-
fruntare teatralli, preocuparea pentru o pre-



Blematich. majord. Daei judecam  obiectiv
situalia scrisului nostre dramatie, nu putem
spune ei repertoriul saptiminii teatrale res-
pective a fost in  disonan{d  cu realilatea
seenici, in ansamblu.

In aceste lueriiri se pot observa, insd, nu
numai implinirile, ¢i gt carenjele dramatur-
giei noasire originale. De pildi, ele — ca si
altele, reprezentale cu ani in urmi sau ri-
mase iu paginile volumelor de teatru — su-
fera de mimetism sau de ostentatie. Replicile
sint prea explicite sau inciireate de aforisme,
care imping in monotonie aclivnes dramatici
si personajele, Situalii neverosimile, un ver-
binj prelios, aparfinind mai degrabd autoru-
lui decit eroilor. sint deseori vizibile in pie-
sele noastre de teatru. . Puterea™ §i ,Ade-
vieul®  au  devenit termeni eonflictuali, in-
tr-o ecualie care incepe si intre in desue-
tudine. Ag vrea si Jiu clar injeles 1 nu pro-
blema, in sine, o pun in disculie, ¢i maniera
de tralare dramalurgici. “Schematismul este
o muladie de eare a suferit $i eontinuii si
sufere «dramaturgia noastri. Existié acum un
schemausm o maniera  dn care se scrie
despre istorie sau:dn modul  cum se scrie
despre lineri: talii nu-gi mai judecd copiii,
ci invers., Toate acestea cred 3 se intimpli
devareee unii dramaturgi mu dezvoltd per-
sonaje in actiune, ¢i licluiese o schemit, cu
replici serise dnainte ca acestea si apar{init
pnui- anume erou, asn ineit o transmutalie
a dislogului de %a un personaj la altul se
poate face fird ‘prea multi bilaie de cap.

l‘m*stv it aceste dwfmenw in ‘arta eom-
poziliei caraclerelor 'si aconstructiei acliunii
dramatice sinl inconvenienle cu care se con-
frunti regizorii g aclorii. principali ereatori
ai spectacolulul. Dact am apreciat in mod
deosebit ceva anume, in siptimina teatrala
de la Bragov, a fost modul exemplar in care
regizorii - Harag ~ Gyérgy, Tunyadi Andras,
Dan’ Alecsandreseu 31 Amnea’ Ovanez au in-
teles “sit eonlucreze cu toli factorii de crealie
care s-au pus in slujbw pieselor Bocet vesel,,.,
Noaptea cabotinilor gi Interviu, Ei au ajutat
textul.” 1-au ‘redimensionat scenic, relevindu-i
valentele ideatice, " precum gi nuantele “de
umor, de ironie sau’ de duritate. Au fost @i
spectacole neimplinite. nu din vina regizori-
Jor. elt. ‘mai ‘ales. din cauza unor “earenie
evidente in constructia’ dramatici.

Calitates artistici — nevoia de originali-
tate in ‘expresia dramaticil, lirgiren ariei’ de
investigalie. complexitalea caracterelor — i
ponderea ideii polilice “sint :pmhlema princi-
pale pe care sint ‘sigur ¢ii le wa aborda pri-
mul Coleeviu national de dmﬁ’n@turgm de la
Cluj-Napoca, O chestiune  ‘wimasii  deschisi
este cen a personajului dramatie, a deter-
minfiriler sale ‘sociale, “morale “'si “filozofice.
Eroii ‘zilelor noastre vin din timpuri mitice
$i poartii eu ei o zestre de suflet si de cuget,
de sensibilitate 51 de omenie, dar gi o po-
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vari de iluzii gi de prejudeciti. Avem radi-
cini adine infipte in istorie si ne regisim,
unii in ceilalfi, *generafie dup;t gengralie.
Copiii nogtri. seamifinii cu &lrabumt‘u lor. Tre-
buie si-li eunogli temeinic propria semin-
tie. Duci suleri de ceva, nnume, eroii dra-
melor noastre, atunci suferdi tocmai de lipsa
de specificitate etnicd. Existd o triire  spe-
ciflici noudl, romanilor, si acest ddevir ome-
nese trebuie releval. Avem  un spatiu de
viati si o filozofie, un fel al nostru de a fi:
cumpitali si simpli, harpiel si viteji, ome-
nosi si directi in modul de a comuniea cu
semenii. Ne- respeetfim - mormintele, pentru
ed acolo se afli ingropatd istoria, dar §
pentru ¢l acesta ¢ pamintul din care isi trag
fnrta gmmrnwle, in suecesiunea lor. Inpele;r
ciunen i intelegeren exactt a vielii ' ne-au
facut ribditori si optimisti. Dar personajul
dramaturgiei noastre mai suferit si de boale
vorbelor, Orieit de conventionali ar fi, dupit
unii, arta teatrului, existd, totusi, o inflajie
de eroi logoreici, ,destepli® si ,ironici”; per-
sonaje eontrafficute, core nu conving.

Din- repertoriul * dramsturgiei universale
contemporane, scena Festivalului de la Bra-
gov a gieduit  piesele Emigrentii  de Sla-
wamir Mrozek, Efectul razelor gamma asupra
anemonelor de Paul  Zindel,  Solo pentru
orologiu de Osvald Zahradnik si Intoarcerea
finlui risipitor de A.P. Vampilov. Misterul
vietii, degmadarea conditiei . umane, dar g
idealuri “potenjiale, ‘mevoia “stirii de veghe,
sint temele acestor partituri dramatice. in-
viluite in. tpi%tew si in compasiune. Eroii
parcurg o existenii a infringerii po%ibi]e
ealiuzili, insii. de o slea a speranjei. Viziu-
nea conlemporani asupra realititii este durd,
dar ea ajutil la pxmhcawa vietii, la o mail
bun#i alefituice @ acestein, pentru  ziua de
miine.

Teatrul _contemporan este ‘un “teatru al ‘ac-
tualitilii, nu, insi. al unei relatiri serbede &
problemelor care si-au ghsit o rezolvare. El
trebuie si dezviitluie contradictiile existente,
si sesizeze mumm “bio-sociale, sk :ajute la
infaptuirea” unei noi ordini politice’ si morale.
Eroul timpului nostru trebuie sii se ~confrunte
eu. aspectele cele mai dure,” cu  mentalitii
agresive si dubioase, pentru putea ‘deveni
un ‘model autentic, credibil.” Aceasti lupti
inversunati cu trecutul este plind de nepre-
viizut si poate si lase in urmi gi comba-
tanli invingi, mutilati” fizic si sufleteste. Nu
intobdeauna la sdrbiitoarea  victoriei petrec
eroii, cei care au luptat in dinia intfi a fron-
tului ; ei au efizul acolo.

Penleu ca teabrul s participe  la' viilor,
si eonslruiasci oameni, si influenieze spre o
vialdi mai buni si mai dreaptd, trebuic si
acjioneze cu dalent, ecu ‘sensibilitate si curaj
eivie, in actualitate. Ziva ‘de miine depinde
si de modul cum inlelegem sit facem teatru
azi, aiei, la noi, M
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FESTIVALUL NATIONAL ,,CINTAREA ROMANIEI"

Craiova :

Zilele . [. Caragiale

Noi exegeze literare si scenice

. f tea de-a doua edijie a Zilelor 1. L. Caragiale, desjdsuratd la Cra-
| iova, intre 30 ianuarie gi 1 februarie, semnificativdi manifestare cultu-
: 25 rald gi gtiintificd, organizatd, in cadrul Festivalului national ,Cintarea
Romadniei®, de cdtre Comitetul pentru culturd si educatie socialisid al
b judejului Dolj, filiala ATM, Teairul Najional din Craiova si Socie-
tatea I, L, Caragiale“, gi-a propus ca temd ,Noi evegeze literare i
scenice ale operei lui I, L, Caragiale”, Pe agenda intilnirii au fost
inscrise o sesiune gtiinjificd, prezentarea unor spectacole cu texte din
dramaturgia caragialeand, vernisajul expozijiei documentare ,Teatrul
lui 1. L, Caragiale pe scenele romdnesti®, o gald de filme, discujii cu
elevii Liceului pedagogic din Craiova §i ai Liceului indusirial . Electro-

nutere®,

Comunicarile

Sesiunea de comuniciri a fost consacratii
problemelor actuale ale wvalorificirii operei
caragialeene $i a analizat ciile §i metodele
unei oft mai ample §i mai expresive exegeze
literare $i scenice. In cuvintul sdu introduc-
tiv, Alexandru Dinedi, directorul Teatrului
National din Craiova, a subliniat semnificajia
existentei unei Societdfi literare ,I. L. Cara-
giale” (aflati in cel de-al doilea an de fiin-
jare), important for stiintific si cultural, po-
sibil nudleu al unei sistematice §i cuprin-
ziitoare acfiuni de valorificare a mostenirii
caragialeene. Despre naglerea acestei societiifi
literare — continuind o vemarcabild traditie
a viefii culturale roménesti, dar unicd, in
acest moment, in fari -— idespre directiile
sale de dezvoltare si despre obiectivele con-
erete urmiirite, a vorbit pregedintele societi-
{ii, criticul Iiterar Mihai Ungheanu. Ideea
crefirii acestui for s-a niiscut din econslatarea
cii dramaturgia caragialeand a fost repre-
zentatd, cu totul nesatisficiitor pe scenele
{iirii, realitate doveditd, o datd in plus, §i
de inconsistenla compartimentului ,spectaco-
le* la actuala edijie a Zilelor Caragiale. Ar
li de dorit, ar fi firesc ea, in orice moment,
teatrele roménesti si poatd inchega o stagi-
une Caragiale completd, deziderat a cirui
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implinire Societatea literard a inscris-o in
programul s#u, aldturi de proiectul mnor
nCalete Caragiale® (prima edijie va apiirea in
acest an, la FEditura ,Scrisul  roménesc”),
menite a reuni cele mai semmificative studii
pe aceastdi lemdi, noi interpretiiri critice. So-
cietatea dgi propune, de asemenea, inregistra-
rea pe film — prin aportul cinecluburilor lo-

cale — a unor momenle din spectacolele
importante.
Despre lacunele din cunoagterea si- din

interpretarea operei dui Caragiale a vorbii §i
eriticud  Valentin Silvestru  (vicepresedinte al
Societiitii), referindu-se mai ales la activitatea
publicistici, la o parte din corespondentd, la
nenumirate, prelioase mitrburii, dintre care
multe se afld dncd rdspindite. Esentiald, in
acest moment — observa critlicul — este
lupta impotrive anchilozirii, a rutinei in
interpretarea scenicd si literard a celni mai
cunosceut, a celui mai juecat autor romdén,
Existi o ampli bibliografie, dar se simte
nevoia unei exegeze scenice perlinente, a des-
cifriirii oft mai nuanjate, prin modalititi de
expresie diferite, @ marelui teatru caragia-
lean. Este necesari, cu alte cuvinte, menti-
nerea acestei dramaturgii — $i nu numai a
dramaturgiei — in circuitul viu, in pulsajia
timpului artistic actual.

Despre prezenia lui Caragiale in spectaco-
lul si in literatura universali a wvorbit
prof. dr. Heana Berlogea, subliniind, in docu-
mentata sa comunicare, nenumiratele, ne-
asteptatele posibilitd{i de interpretare pe care



creatia loi le-a oferit, pe diferite ‘meridiane.
In Europa sau in Asia, in America Latina
suir in Statele Unite (unde dramaturgnl ro-
min a fost jueal ined din 1965, de eiitre
trupa .la Mamma"), opera caragialeani a
reugit s intereseze fu cel mai inalt grad,
ghsindu-gi adinci rezonante in viala sociala
si politicd a unor epoci §i locuri foarte di-
verse.

O comunicare deosebit de interesants, cea
a conf. dr. lon Constantinesen: ,Corespon-
denja personajelor in piesele lui Caragiale®.
Pornind de la ideea ¢& in dramaturgia sa
nu existd personaje anlinomice, a fost ur-
mirit acest nou tip de simetrie -~ cores-
pomdenia — analizindu-se modul specific in
care eroii sint- velnati (fard a fi vorba despre
o repetijie}, portretul amplificindu-se, ciipa-
tind noi nuanie, de la o piesi la alta. Co-
respondenta  personajelor este privitd ca o
fertila modalitale de a accentua discontinui-
tatea acestora, imposibilitatea lor de comuni-
care, dar g conlinuitatea, de la un text la
attul. Expunerea a prezentat, de asemenea,
in mod succint, puncte de vedere dezvollate
fn  studinl publicat de Ton Constantinescu
in urmd cu coffiva ani, Caragiale si incepu-
turile deatrudui european modern”; este vorba
despre ideea spalivlui ‘inchis, despre pre-
zen{a ‘motivului carnavalesc; al' Jumii pe
dos' ete.

Conf. dr. lon Piirascu a adus in disentie
un capitol al exegezei ecaragialeene care, de
obicei, nu intrd  in cireulajie publica, dar
care meritd a fi cunoscut : tezele de licenid
existente in ‘hibliotecile universitare, * Dintre
luerdirile de acest fel, susjinute. de fosti stu-
denti ai Universitilii icraiovene, lon Pitrageu
a seleclionat  eiteva, pe. care le-a  analizat,
propunindudle atentiei ' participaniilor la  se-
siune. Glose, notalii critice referitoare la per-
sonaje §i situalii din ‘teatrul ‘caragialean, a
prezentat Bogdan ~ Ulmu. . Despre . viitoarele
nCaiete Caragiale” a vorbit: larie Hinoveanu,
directorul ., Serisului roménesc”, sarditind ¢l
editura . considerd” aceastd - lucrare ca un act
cultural = ‘de’. maximi - insemniitate,” ea ‘un
punct de onoare: in .activitatea sa. Regizorul
Savel Stiopul.s-a:referit, In eomunicarea sus-
{inutéi, la conceplia ce & stat la baza spec-
taoolului Nipasta, pe care l-a realizat la
Teatrul «in Pitesti. Prof. dr. Florea Firan,
referindu-se da principalele direclii. existente
in exegeza caragialeand, a subliniat, o datd
fu plus, necesitalea unor noi contribulit .eri-
tice. Interesat de probleme metodologice in
analiza creatiei. lui Caragiale, eriticul Mircea
Tomus conslata un reviriment demn de in-
teres fin acest domeniu, relevabil in ultimii
ani, atrfigind finsi atentia asupra unor defec-
tiuni ce {in de strategia demersului. Reva-
lorificirile eritice ~an  uneori aspectul unei
lupte de hirfuiald si mai putin al unui front
amplu, cu o strategie de ansamblu. Acest
punct de vedere a fost susfinut prin argu-
mente concrete, prin referiri la studii api-
rute in ultima perioada.
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Spectacolele

Mai slab reprezentat, in aceste Zile Cara-
giale, capitolul scenic a fost alcfituit din O
noapte furtunoasd (un speectacol mai vechi,
montat la Teatrul Nalional din Craiova, de
Mircea Cornigteanu, analizat in revista noa-
strii * §i, de care, de aceea, nu ne vom ocupa
in aceste rindund), wun speclacol-coupé al
Teatrului de piipugi Jdin Craiova, eu Domnul
Goe si Vizita, gv Ndpasta, in versiunea sce-
nicd a Teatrului din Pitesli §i in aceea a
Stdioului de teatru de amatori de Ja Elec-
troputere”<Craiova,

Relevabil, in spectacolul-coupé (regia,
Horia Davideseu, scenografia, Eustaliu Gre-
gorian), este efortul de citire In adincime,
nuanjati, a textelor, refuzul de a le trata
ca fpe nigle istorioare amuzante, bune doar
pentru distractia celor mici. Domnul Goe si
Vizita ne propun o foarte sericasi meditalie
asupra  responsabilitijilor educatorului, ris-
fayurile micilor tirani sint privite ca genera-
toare, in timp, de grave deformiiri caracte-
rologice. Spectacolul apeleazii la o {foarte
sugestivd &mbinare a joenlui pipusii cu eel
al actorului, a eclirui silueti este ajustatd,
redimensionatd prin folosirea unor costume
§i ‘a unor miigli speciade, in acord stilistic
cu aspectul plpusii. Modalitatea aceasta, uti-
lizati in ambele scenete, este urmiriti in
diversele posibilitdli pe care le oferd, posi-
hilititi de expresivitate plasticd, dar, in pri-
mul rind, de waducere a unei idei. In Dom-
nul Goe, de exemplu, personajele adulte sint
interpretate de actori, iar copilul, de o pi-
pusii, pentru «ca, in final, cele trei ,dame”
inidulgente si devind marionete in mina lui
Goe — de data aceasta, jueat ide un actor.

In conceplia lni Savel Stiopul — expri-
matil si in cadrul sesiunii de comuniciri —
Népasta este tragedia mnor biirbali, victime
inoeente ale personajului feminin fiin}d cu
vocalia i cu  voluptatea: riului”, ,moenstru
setos de singe”, de o cruzime rece, ce exer-
¢citi o atraclie malefici asupra 1utoror, an-
trenindu-i  in  abis, in 'moarte. Spectacolul
pitestean (figurind destul de simplist ideea
spaliului inchis, prin mijlocirea’ unei plase
care fnconjoard loeul de joc) se desfigoard
in cercuri din ce in ce mai strinse, trasate
de Aneca, cu o demonici nevoie destructivi.
Argumentul iubirii pentrn Dumitru se anu-
leaz#i, textul care se referii la neslirgita dra-
goste pe wcare i-a fpurtat-o §i care a mar-
cat-o fiind rostit alb, pared in trecere ; in-
tr-un permanent — dar superficial — joe
al seducliei, eroina isi paralizeazi, prin a-
propierea ei fizies, partenerii ; pe Gheorghe,
care, la un moment dat, vrea si plece, sii
se smulgd din mrejele ei, il refine nu atit
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rn vorbe, eit ea o forld de atractie mani-
festatd  la nivel pur senzorial {traducerea
sceniedd este, insil,. destul de naivi ; actrila
igi- scomte broboada, iar la vederea pirului
ei, bietul Gheorghe se pierde cu totul}. La
fel de acuzat, ea sd nu spunem exterior, este
exprimatit si fasecinatia ce-l {intuieste pe Dra-
gomir, in momentele cind se afld in preajma
eroinei ; personajul isi pierde orice urmi de
stiapinire de sine, idinile intinse orbeste ei-
tre trupul ei. dncep sii tremure, ochii fi sint
dati peste cap, Gindifi — si séiriicifi astfel —
eroii sint scutili, pared, de frimintare ldun-
trict, acessta reducindu-se da a se supune
sau nu femeil, iar in eazul ei. la a reusi
sau nu s3 uweidd. Finalul este, dealtfel, mo-
difieat in acelagi sens : cadavrul lui Drago-
mir gi ecel al lui Gheorghe (care s-au in-
junghiat reciproc, intr-o luptd eu cufitele},
aliituri de eadavral lui fon, rdmas si el In
seendi, sint privite eu o buocurie patologicid
de citre triumfitoarea Anca, scildati in lu-
minit rogie. Actorii care inlerpreleazi perso-
najele dramei caragialeene sint lleana Zir-
neseu {(Anea), Dumitru Drigan {(Dragomir),
Cornel Poenaru {Gheorgbe). Din dorinta de a
nu-i nedrepti{i, judecindu-le interpretarea din
perspectiva unei viziuni regizorale speciale,
nu vom face aprecieri critice decit in pri-
vinla interpretului dui Jon., Dem Niculeseu,
care — surprinziitor, pentru rolul cel mad
Lgras®, ea posibilitati de a Tigura patologi-

cul — Igi construiesle partilura seenied eu
mwlt simp al misurii, cu calduria §i cu infe-
legere. Supdirfitoare este nwnai . masea  lui,
gen Frankenstein, dar... )

Grupul de wmatori de la .Electroputere™
Cradova, sub conducerea actrifei Rodica Radu
de la Teatrul National, a oferit o citire lim;
pede a textului, fard efortul de a gisi sea-
suri noi. fird deosebite tilmieiri, dar gi faed
ristialmaciri, Meritorie, pentru acest colectiv,
este preocuparea doveditd fal de ecunoaste-
rea §i «e reprezentarea unor opere capitale
ale fiteraturit noastre dramatice {(este cel
de-nl doilea Caraginle montat aiei} ; liudabile
sint §i eredinja, seriozilalea cu care amatorii
ineleg s fach teatru. Spectacolul are stin-
giciile inerente. dar si prospelimea_ nepro-
fesionistului ; singurul rol distonant, . intr-un
ansamblu  caracterizat, in primul rind, prin
simful misurii, este cel al lui lon, interpre-
tul siu fiind singurul care incearci o mj-
mare a jocului profesionist, de la care fm-
prumutd si retine, insii. doar ticurile, ponei-
fele. In 'montarea amatorilor, dramatismul . se
naste din simplitate, din absenia .efectelor™
deosebite. Interprefii ne prezintdt un text in-
teles in datele sale esentiale, me propun ima-
ginea pe care si-o fiureste cititorul obignuit,
spectatorul obignuit.- $i publicul simte acest
lueru, incit dialogul secenii-salii se stabilegte
firese i foarte, foarte simplu.

Cristina Dumitrescu

wtl,  iar

NOTE

ultima,

istoricd

Vaga- trul- de reconstituire
scenariul

]

,Nicolae lorga,
Biobibliografie*

Exemplara  carte  Nicolae
lorga. biobibliografie, dato-
rata fostului secretar al sa-
vantului, prof, Barbu Theodo-
reseu. insumeazd. in 1391 pozi-
{ii bibliografice, toate volume-
le. brogurile. extrasele din ope-
ra marelui om, .cari a Jost®,
In volumele urmatoare se vor
bibliografia articolele i stu-
diile. . Impresionanta  munecd
de f[isare prilejuieste i omu-
lui de teatru o leclurd pa-
sionantda, stimulatd de seeliu-
nea privind volumele de tea-
tru, Prima piesd a istoricului,
Mihai Viteazul, dateazd din

sondul. din 1940, lorga scrie
38 de piese, in maioritale
frame  medievale, Traduce
Hangita de Goldoni (1914) 3i
Prometen inliinjuit de Eschil,
oin  patru  perdele - 3i doud
tablouri® (1940), Majoritatea

pieselor au fost jucate la
Featrul  National,  Teatrul

Popular si Teatrul Ligii Cul-
urale, In piesele sale au
wpdrut’ mari actori 1 Gh, €i-
wian in Tudor Vladimirescu,
Seorge Calboreanu in Fratele
pagin, Maria Filotti in Ca-
sandra. Ton Manoleseu, G. Cal-
boreanu. Al, Critico ‘in Cata-
peteasma rupti-n douft, Ro-
muald Bulfinski, Ion Mano-
leseu:in. Moartea lui  Asur,
N. Baljdjeanu, Ana Luca, Ton
Manolescu in Un biet mos-
neag s un doge. La Vilenii
de Munte se incurajeazdi tea-
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in aer liber -prin
Riizbunarea  pamintalui, . cu
subiectul - tras din veacurile
cejoase - ale - ndvdlirilor: F{
resc, cele mai mulie drame
au. fost tipdrite in . ,Datina
romdneascd”, tipografia. “agezd-
mintelor - eulturale din. Vé-
lenii de Munte,

Nobila rivnd a distinsului
cercetdtor Barbu Theodorescu
meritd loate elogiile, Cu wvo-
lumele urmdtoare; vom . afla,
desigur, toate articolele - §i
studiile lui  lorga despre tea-
tru, Va fi- cel mai nimerit
prilej  pentru -un - studiw. te-
meinie, ~de amploare,  menit
sd precizeze loeul nedreptd-
titului - dramaturg §i - teoreti-
cian in - istoria -teatrului ro-
minese,



FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI”

Acasa la...

Teatrul popular
din Tirgoviste

argument

Cea de-a doua editie 'a Festivalului national ,Cintarea Romdniei® constituie
un cadru fertil si generos pentru consolidarea §i pentru maturizarea artisticd a
teatrelor populare, Aceste licasuri de afirmare a chemdrii artistice a omului muncii
au reugit sd impund valori autentice i, de multe ori, sd ne convinga — prin
puterea  harwlui, dar §i prin munca asidud, ambifioasd — .cd amatorul poate
ajunge sd stea aldturi de actorul profesionist, sd-l acompanieze gi chiar sd 1 se
substituie, fdrd a i se f[ace, prin ' aceasta, vreo favoare, De asemenea, trebuie
remarcat — lueru amintit, dealtfel, si in alte ocazii — i teatrele populare au
un program sincronizat cu ritmul de productie al teatrelor profesioniste, au o sta-
giune pregatitd din timp, cu un repertoriu bine cumpdnit si profilat pe o tema-
ticd originald : lucreazd aici. §i- eite un secretar literar amator, cite un regizor
amator, ba chiar gi maginigti §i maigtri de lumini amatori, Activigtii culturali din
judete au reugit sd antreneze, in afirmarea marii .pasiuni pentru teatru, intreg
personalul - activ .al institutiilor de culturd; Portarul de la Casa de culturd, de
pildd (daed nu. cumva este actor), -face parte neapdrat din corpul de ansamblu,
este, adicd, figurant, pind incepe sd se deprindd cu .descintecul® replicilor,

Turneele redlizate in judef, In pard i chiar peste. hotare au oferit. cronicd-
rilor de teatru, nu de pujine ori, posibilitatea sd evalueze-la o cotd ridicatd. spec-
tacolele -teatrelor populare. Trofeele obpinute de aceste teatre -ale amatorilor, - fié
la prima edijie @ Festivalului national ,Cintarea Romdiniei®, fie la festivaluri-inter-
najionale, “le-au impus eca "viabile institutii artistice, capabile sd descopere §i si

perfectioneze bogatele valori populare,

Fapte dintr-un
breviar istoric

Cu ocazia 1urneului in Franta, cu piesa
Pdcald, * ‘anisnatorii - Teatrului - popular din
Tirgovigte gi-au ' alecituit “un breviar 7 istoric
menit “si-i prezinte traditiile. Modesti, ei
gi-au revendicat inceputurile 'din 1836, cind
a Tirgoviste s-a jucat, in aer liber, o :piesi
care, tradusi w@poi 'in Yimba francezd, figu-
reazit cu titlul. Extremele se ating. Dar, fird
falsdé modestie, el ar fi putui sd aminteascit
do spectacolele folclorice de la Curtea Veche
Domneascli, atestate pe vremea lui Matei
Basarab de cilitorul Paul din Alep. Intfia
stagiune . permanentii' a iubitorilor de teatru
din strivechea wcetate de scaun a Tirii Romé-
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nesti se pare ¢i s-a inaugurat in 1948, cu
O serisoare pierdutd de 1. L. Caragiale. Afi-
gul ce anunia aceasth - premierdi ‘a devenit
acum  un document ; membrii trupei tirgo-
vigtene, mul{i, niiscufi chiar in 1948,
fl ‘privesc cu 0 emotie explicabild. Acest afig
a chipitat valoarea timbrelor rare, dar, mai
ales, o valoare culturald, eticdi §i wivicl, aga
cum o valoare simbolicd are faptul et Tony
Bulandra, celebrul actor, este fiul aceloragi
meleaguri dimbovitene. .

In' aproape treizeci de ani, actorii amator:
tirgovigteni au mnontat §i prezentat publicu-
lui peste 120 de piese gi au dat mii de spec-
tacole,, urmirite de zeci de mii de spectatori.
Repertoriul® acestor stagiuni, alcituit din Ju-
criri apartinind literaturii nationale §i uni-
versale, clasice §i icontemporane, poate fi
considerat, - oricit de prejioasi ar pirea ex-
presia, un curs de initiere in dramaturgie si
in ara ‘spectacolului, locuitorii Tirgovigtei
fnviitind in acelasi timp cu realizatorii pro-
dusului teatral : cei de pe scendi, arta acto-
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Scend din spectacolul . Picalid”® de lon Lucian si Virgil Puicea

rului, ecei din staluri. gustul pentru teatru.
exigenla de spectator. Ci lucrurile stau, in-
tr-adevir. astfel, we convinge chiar reperto-
niul, in enre sint inscrise, uneori, si texte [a-
vile, dar, in wcea wmai mare parte, lucriri de
certit valoare, greu de reprezental. presupu-
nind intenpre{i capabili de a intrupa expresiv
personaje §i de a fi stipini pe toati paleta
de culori a sensibiliti{ib umane. Iati eiteva
dintre titlurile infifisate de tirgovigteni: O
scrisoare pierdutd si O noaple furtunoasd de
I. L. Caragiale, Piatra din casd de Vasile A-
lecsandri, Domnisoara Nastasia de George Mi-
hail Zamfirescu, Titanic-Vals si ., Eseu de Tu-
dor Musatescu, Tache, Ianke si Cadir de Vie-
tor don Popa, Omul care a vazut moartea de
Vietor Eftimiu, Steaua fdard nume si Jocul
de-a wvacanta de Mihail Sebastian, Patriotica
romdnd de Mircea Stefinescu, Serenada din
trecut de Mircea Dem. Ridwulescu, Nota zero
la purtare de Octavian Sava si Virgil Stoe-
nescu, Intilnire peste ani de Lucia Demetrius,
Oameni care tac de Al. Voitin, Passacaglia
de ‘Titus Popovici, Fata morgana de Dumitru
Solomon, George Dandin de Moliére, Hangita
de Carlo Goldoni, Nevasta pantofarului de
F. G. Lorea, Cererea in cdsdtorie de A. P.
Cehov, Un individ suspect de B. Nugici,
Musafiri nepoftiti de Miroslav Stehlik. Am
ades aceste titluri pentru a sublinia vanieta-
tea situatiilor scenice $i a personajelor ; tre-
buie si mentionim, totusi, e Teatrul popu-
lar din Tirgoviste este profilat. indeosebi,
pe dramaturgia de inspiralie istorici. In a-
ceastit directie. simlim. desigur. inrfurirea ve-
chii resedinte voievodale a Tarii Roménegti,
a wvestigiilor Curlii Domnesti, devenite, de
mai multi vreme, cadru permanent pentru
spectacole in aer liber, de sunet gi lumind.

Dupii  decizia de dnfiintare a Teatrului
popular. in aprilie 1974, s-au ficut demersun
$i s-a objinut nominalizarea teatrului: Tony
Bulandra®, Este gi acesta semnul iubirii tir-
govistenilor pentru istorie, pentru memoria
personalititilor culturale.

22 https://biblioteca-digitala.ro

Scurta convorbire
cu
directorul teatrului

Am scris despre mulii activisti culturali,
Uneori, am turnat picituri anulte de aur in
cernealdi, toemai pentru a spori, cu o spe-
ranii noudt, nobila muncd de alirmare w ar-
tigtilor amatori. N. Hristodorescu nu  este
actor.  Este directorul Teatrului popular
+Tony Bulandra®. L-am cunoscut mai de
mult, pe c¢ind eram redactor la ziarul JDim-
bovija® ; se ocupa, pe atunei, cu mult ta-
lent, de bunul-mers al culturii in jude{. L-am
reintilnit deuniizi, la fel de serios fajd ecu
fapta culturald, la fel de competent §i de in-
treprinzitor.

~ Siateti acum indromitorul unui
teatru...

— Niecidecusn. Teatrul popular Tony Bu-
landra® std sub indromarea wunui consilin
artistiec. Acest consiliu decide asupra reper-
toriului fieciirei stagiuni (impreuni cu forul
superior, (omitetul judelean pentra culturi
si educatie socialistd), precum gi asupra pre-
mierei fieciirui spectacol.

- Am luat cunogtinti de intreg re-
pertoriul tirgovigtean, pe ultimii 29 de
ani. Colectivul de interpreti este, oare,
la fel de divers ?

~ Depinde sub ce aspect privifi acest
colectiv. T alcatuit din oameni ai muneii,
apariinind wunor profesiuni diferite : munei-
tori, tehnicieni, functionari, profesori, avocayi,
ingineri, medici, cei mai multi dintre ei,
absolventi ai Scolii populare de artii, sectia
actorie. Dupd orele de produciie, acesti oa-
meni participi activ la viaja teatrului, fie



repetind  seard de seardi, [fie jueind in pie-
sele in care sint distribuiti. In prezent, co-
lectivul nostru numiréd 24 de membri, cu
care se .acoperd doud distributii paralele.

— Injeleg ci lucrati la doui spec-
tacole  deodats.. Stagiunea numiri
mai multe premiere ; cite ?

— Potrivit statutului teatrelor populare,
trebuie s& punem in scend, in fiecare sta-
giune, trei piese in mai multe acte gi trei
piese intr-un act. Piesele scurte se inregis-
treazli §i pe bandid de magnetofon, dupid o
prealabili adaptare. uemind a fi transmise,
prin statiile de radioficare, atit in oragul de
regedintit eit si in judef, sub genericul ,Tea-
tru ‘la microfon”, As vrea st menlionez, eu
aceastlt ocazie, cii, pe lingdh Teatrul popular,
in actuala stagiune, a finceput si functio-
neze un studio de teatru pentru copii i
tineret, cu un repertoriu adecvat virstelor
respective.

— Atit in timpul c¢it au activat in
cadrul Casei de culturd, cit gi de la
infiintarea Teatrului popular, actorii
amatori tirgovisteni au objinut nu-
meroase premii, medalii, diplome, iar
colectivul a fost distins cu titlul de
laureat. Nu mai vorbesc de premiile
speciale de interpretare, acordate de
juriile festivalurilor-concurs. Care este
efectul principal al acestor trofee ?

= Trofeele insesi sint un rod al talentu-
lui si al muncii. Dac# socotim cii Teatrul
popular trebuie si fie, totodatd, i o scoali
de indrumare gi de miiestrie  artistici,
existdh si un alt elect. exprimat prin satis-
factia ¢ din mijlocul  tirgovigtenilor s-au
ridicat, consacrindu-se in teatrul profesio-
nist, actori, scenografi, profesori la LA.T.C.
Mi gindesc acum la Didona Popescu, Mi-
rella Tonescu, Radu Dumitreseu, Paul Ni-
colaescu, Nicolae Enache, Stefan Moisescu,
Alexandru Drigulescu, Ovidiua  Schumacher,
Mircea Ribinski ; si la mulji al{ii. N-am
citat aceste nume in mod fortuit, ¢i pen-
tru a sublinia ci, ori de cite ori avem de
ficut fajd vreunui spectacol mai dificil, ape-
lam. la acesti profesionigti ai teatrului, care,
neuitind de unde au plecat, nu pregeti si
ne ajute. Dealtfel, colaborarea cu profesio-
nigtii teatrului este la noi de-a dreptul o
datind. O serie de spectacole cu Steaua firi
nume de Mihail Sebastian s-au bucurat de
prezenta in distribugie a trei Artigti ai Po-
porului — Radu Beligan, Grigore Vasiliu-
Birlic, Marcel Anghelescu. Acestia au jueat
alituri de amatorii tirgovisteni, mirturisind,
apoi (in presd), cii n-au simiit demlnjul ce
se presupune cii ar exista intre actorii pro-
fesionigti gi amatori.

— Cum  v-a  apreciat  publicul
francez ?

— Excelent. Am  prezentat  optsprezece

speetacole. (Unul, la Televiziune) Ziarele

franceze din localitifile vizitate s-au ocupat
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el.ogi»?s de turneul nostru, intreprins la in-
vitatia Asociatiei solidaritifii ‘umane pe ca-
lea artelor din Verneuil-sur-Avres,

— e repertoriu aveli in stagiunea
actuali ?

— Am inaugurat stagiunea cu piesa Citeva
nopli de martie de Lia Crisan. In reluare
se mai joach Pdcald de Ton Lucian si Virgil
Puicea, iar in repetitie se afli Interesul ge-
neral de Aurel Baranga. In cadrul Studiou-
lui am pus in repetifie piesa Dimineati de
toamni de Titel Constantinescu.

Pe cind un cenaclu
de dramaturgie ?

Desigur, se citesc piese de teatru in cena-
clurile literare cu traditie, care sint nume-
roase §i care, prin seriozitatea cu care sint
conduse, atunci cind sint sprijinite de re-
vistele literare, au dat nume de prestigin
literaturii ~ contemporane. Dar — nu de
dragul  formulei in sine, ci fiindes rea-
litatea insigi o impune, cel pujin in citeva
localitd}i cu o relativii tradijie literari — ne
gindim la infiinjarea, acolo, a wunor ecena-
eluri cu profil dramaturgic. Faptul este va:
labil §i pentru tirgovisteni. Ei au dat la
iveald eiteva certe vocatii de dramaturgi
{(ine# neconfirmate pe plan national), drama-
turgi ce bat puternic la portile teatrelor, dupi
ce an debutat la Teatrul popular din localitate.
In ziarul local $i in suplimentele literare ju-
detene, s-au ficut remarcate §i o seami. de
condeie critice cu talent de cronicar dra-
matic. Ne putem, agadar, permite a scrie ci
judetul Dimbovija are toate conditiile s&
punii bazele unui cenaclu de dramaturgie —
firegte, sub auspiciile’ Uniunii  Seriitorilor.
De la Bucuresti la Tirgovigte sint doi pagi,
chiar dac# kilometrajul aratd aproape 80 de
unititi. Dar, dac# {inem seama de distania
cerintelor imediate...

Se wvorbeste, in diverse referate ale Tea-
trului popular, despre ,valorificarea creatiei
dramaturgice - autohtone® ; pe stagiune  se
joach micar o piesi semnatd de autori lo-
cali. Acegtia — lon Vasiliu, Constantin Ma-
nolescu, Cornel Jonescu, Ton Coca, dar $i
(nu stim de ce) inci nejucatul si nesolici-
tatul, insd, in mod sigur, vigurosul prozator
George Toma Veseliu (dack nu cumva mai
sint gi alte nume pe care — ne recunoag-
tem vinoviifia — fnci nu le ecunoagtem) -
acestia, deci, pot constitui oricind  nucleul
cenaclului in chestiune, in care mai ales
tinerele talente s-ar simii stimulate §i, poate,
promovate. [l

Paul Tutungiu
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IN INTIMPINAREA COLOCVIULUI NATIONAL
DE DRAMATURGIE

B DUMITRU
SOLOMON

Spatiul dramaturgiei

Lupta cu imposibilul

cveea ce conferd o notd de cochetd origi-
nasitate discutiilor cu privire la dramaturgie
este faptul ¢d wmarea majoritale a partici-
pantilor la aceste discutii sint dramaturgii
ingisi. Despre poezie i despre prozii se scriu
eseuri, studii monografice, comparatiste, struc-
turaliste, semiotice etc., criticii se bat, pentru
un poem sau pentru un roman, pe viald si
pe moarte, precum cavalerii, pentru un zim-
bet de printessi, fiecare volum de prozd sau
de poezie poartd in pintece micar un volum
de critich {excluzind cazurile de sterilitate),
iar dezbaterile leoretice sint ca niste partide
de tenis intre maestri, la care seriitorii au
functia de biieti de mingi. Cind se discutd,
in. schimb, despre dramaturgie, criticiz se
dau la o parte, ca §i cum s-ar irage cu
mitralierele, iar dramaturgii rdmin cam sin-
guri si-gi amestece pirerile gi, eventual, si
fach i curitenie, inldturind resturile de la
fmpirtiri, delimitdri, analize, disectii. Critica
dramatici e, de cele mai multe ori, cronici
teatrald, cronicarul de teatru fiind greu de
transportat din stal in arend, ciici, ca orice
om serios §i cinstit, preferi si scrie despre
ceea ce vede gi mu despre ceea ce ar vrea
sau nu ar vrea si vadi. Asadar, dramaturgii
vor scrie ei despre ei §i pentru ei, posturd
nu numai originald, dar §i de o luxoas# gra-
tuitate, chiar dacdi dramaturgii sint singurii
seriitori care citese din eind in cind piese
si merg din cind in cind la teatru. In defi-
nitiv, de ce m-ar fi ei gi singurii lor critiei ?

Totugi, ideea eii dramaturgia nu e litera-
turii nu este o niscocire a criticilor, ¢i o
nfiscocire a vietii. Oamenii, cind citese o
piesd, dacd au el c.heful. s-0 citeascd, i
reprezinti aclorii pe care i-au vizut jucind
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in piesii, rostese replicile prin gura: actorilor,
isi  imagineazd gesturile personajelor prin
gesturile actorilor. Pare-se ci teatrul nu e
literaturd. el mult, e raportat la literaturs.
Un inginer tindr, om cult si atins de morbul
scrisului, dupd ee a eitit, din intimplare.
volumul meu intitulat Secrate,. Platon, Dio-
gene ciinele, mi-a declarat : .Astea nu sint
piese. Sint prozd autentici*. N-a fost o co-
recturd de gen, ¢i o judecati de valoare!
In ierarhia lui valoricdi, teatrul este situat
mai jos deeit proza.

Multe dintre piesele citite sau necitite, tri-
mise in marginea sau in afara literaturii, nu
de rduvoitori, c¢i de propriul lor destin, un
destin nici rdu, nici bun, destinul reprezen-
tdrii, se joaci de ani, de secole, de milenii.
Dramaturgia n-o fi literaturd, dar arti este.
Prin ummare, e cel pufin superflui striidania
dramaturgilor de a dobindi drept de cetate in
literaturd. Faptul cd Shakespeare a seris nu
numai sonete, ¢i §i piese de teatrn, nu de-
monstreazi  absolut nimie, nu convinge pe
nimeni. Dramaturgia trebuie si rimini la
rostul ei, la destinul ei, care e reprezentarea,
si nu trebuie si dea din coate, si se la-
menteze gi sd strige dupd drepturi, cerind.
patetie, o pozitie echitabild in literatura, ali-
turi ‘de prozéi, de poezie si de alle moduri
care se citese, nu se represintd, In ceea ce-i
privegte pe eritici, e nedrept gi inutil si pre-
tinzi unui om obignuit cu biblioteca si
meargd la teatru, dacd nu-i place, numai
pentru @ nu oprima o pirticicd, discutabili,
a. literaturii ; iar asupra cirfilor de tealru,
cite apar, e gren si te pronunii, stiind el
scopul lor ultim nu e'lectura. S-ar putea ca
unii confrati dramaturgi s priveasci nu prea
ingiiduitor acest abandon, dar consider mai
demndi- acceptarea unui loc -artistic aparte-
decit fincercarea de a te strecura cu tot dina-
dinsul intr-un cort unde si aga e destul de
mare fnghesuiald. Am fost si eu unul dintre
aceia care au luptat pentru a obtine drama-.
turgiei o diploma de literaturd, i nu numai



prin articole, dar si =criind piese. eu Horinta
de a §i mai ales citite, 5i na mai ales jucate,
“xplicalia nereusitel ar pulea sta s in va-
loarea micd a pieselor, dar i in conditia
genului,

Numdrul
si
calitatea

Se intimpld, insd — @i, aici, critica lite-
rardi piicfituieste prin ignoranid locvace —
uneori, <u -un prilej sau cu altul, ca situafin
dramaturgiei sd  fie declaratd  eatastrofala,
liira s existe un temei pentru aceasta, altul,
bineinjeles, decit acela ci ,aga se aude prin
tirg“. O frazi plasatd intr-un articol despre
cu totul altceva face talmes-balmes din scri-
sul dramatic, intr-un monfent dat, si pro-
clamil  dramaturgia zondi sinistrati a litera-
turii, idee care, preluatd fard efort de gin-
dire de clitre alfii, aflaji in aceeasi stare de
ignoran{ii activd, se rispindeste cu ijufeala
stirilor  neoliciale i creeazd #in fel de cordon
sanitar in  jurul dramaturgiei, oferind,” in
acelasi timp, tuturor comedititilor un ieftin
gi da indemins cal de bitaie. Lisind la o
parte - superficialitalea sau  iresponsabilitatea
unor aserfiuni critice ncacoperite, va trebui
si - admitem si existenta unei explicatii ‘mai
serioase a regimului dc carantind la care e
supusé, din ¢ind in cind, dramaturgia. E pro-
blema dintotdeauna “a proportiondrii nume-
relor miei. Daci, si zicem, jumitate din clr-
tile do prozi apirute intr-un an ar fi
proaste, lucrul s-ar observa mai greu, dat fi-
ind numirul mare. de cirti de prozi publi-
cate, iar atentia s-ar concentra, firegte, asupra
ciirjilor bune.: Dacii, insd, jumitate din pie-
sele jucate intr-un an ar fi proaste, situatie
absolut verosimild (si chiar fericitd, cici ar fi
vorba ‘de un an bun}, lucrul m-ar trece ne-
ohservat, ciici, fiind putine piesele jucate, cele
slabe ar sari in ochi si ar ‘tulbura’' linigtea
milcar 'a spectatorilor, daci nu §i @ celor
riispunziitori.

De ce se joach atit de multe, neingiduit
de multe, piese proaste ? Mai intii, desigur,
fiindcd se scrin mai multe piese proaste decit
piese bune. Ca pretutindeni in artd, harul se
distribuie inechitabil, iar wvalorile :se nasc in
chinuri grele, spre deosebire de mediocritate,
care se inmuljeste prin partenogenezii, daci
nu - chiar prin simpli diviziune. In . acelasi
timp, nici autorii wvalorogiinu  creeazii intol-
deauna lucriiri situate la cea mai inalti cotd

https://biblioteca-digitala.ro

calitativi, edel existd si pauze de inspiralie
sau pauze de exigenii. In ciutare de piese
noi §i autobtone, teatrele mai si tranzaefio-
neazi, igi inchid ochii, i5i astupd urechile si,
in numele planului, inghit orice, chiar dacd
inghit in sec. Astfel ajung pe scend lucriri
eare siried proporiia st nelinigtese, vremelnic,
pe cile un critic gala sid vadd aici degringo-
lada genului dramatic. Se pune, insd, intre-
barea : piesele bune sint atit de putine pe
eit lasi s se vaddi repertoriile teatrelor ¥
D. “B. Popescu, Teodor Mazilu, Marin So-
rescu, Paul Everae, Paul Cornel Chitic, au
piese remarcabile, care nu se joacd. Si nu
numai ¢i. Unele dintre piesele cele mai bune.
wle acestor dramaturgi sau ale altora, nu au
fost reprezentale niciodatd pe o scendi bucu-
regleani. Atunei, de unde s& stie criticii ‘lite-
rarl, care, si presupunem, ar dori si meargi
la teatru, de existenfa acestei dramaturgii *
O carte buni editatd la lasi, sau la Cluj-
Napoca, rau la  Timigoara, sau la Craiova.
poate fi -rispinditd in toatd tara, Dar Bal-
conul lai D. R. Popescu n-a ajuns pind acum
la Bucuregti. Paracliserul lui Soreseu nu s-a
jucat  niciodati. La fel, Sintem §i rdminem
a hai Paul Cornel Chitie.

De ce nu se joach ure's piese bune ? De
ce nu se joach toate piesele bune scrise i
ultimii ani ?

Prejudecdti

Valorificarea dramaturgiei “este. guvernati
de. prejudeci{i, iatd cauza principali a dis-
proporiiei - de care vorbeam. Prejudecitile
care, in ‘alte domenii ale creatiei artistice, au
fost neutralizate de multi vreme, in teatru
sint inca active.

Un roman. sau o nuveld care .implici o
problematici umand profundé, grava, ascu-
tita, tulbur#toare, se publicd tocmai de aceea.
O piesii de teatru, cu cit e mai serios anga-
jatd in dezbaterea unor probleme de sens, de
continul,.ale existenfei, cu atit e mai oco-
lité; mai aminatd, mai de la distan{d con-
templath, .ca un obiect dorit de care nimeni
nu indrizneste  si .se  apropie, fiinded s-ar
putea sfirima. - In schimb, cu ¢it o piesd e
mai ‘ugoard in. sensuri, cu cit ard mai la
suprafa{i. realitatea, cu atit mai repede i
mai fard ezitéri. e fimbritisatd, degi are o
Iragilitate’ mai. mare, ijar imbritigarea ar
pulea-o sfirima sau pulveriza. Paradoxul este
evident, dar, cu toate acestea, prejudecata
{unctioneazi in continuare, alimentati de nu
gtiu ce spaime gi: nelinisti metalizice.

O alti prejudecati pune sub semnul intre-
bérii capacitatea de fdntelegere, de discerni-
mint, de analizi, a publicului de teatru, pe -
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nedrept considerat a i intr-o stare de sub-
dezvoltare spirituald, in raport cu, si zicem,
publicul muzical sau cel literar. Ca urmare,
piesa de teatru este impinsi. de obicei, ciitre
o morald explicitd, pentru ea nu cumva spec-
tatorilor si le mai rimini ceva de gindit
si acasit, dupit iesiren de la spectacol. Dez-
voltat sau nu, inteligent sau nu, spectatorul
preferd, insd, 'morala implicita, fiinded el
merge la teatru sit se emolioneze §i nu si ia
notite. Cind. dupii moartea lui Bomeo § a
Julietei, Shakespeare il pune pe Prin} sit
se adreseze celor doudt familii indoliate : ,Ei,
Montague i Capulet, dusmani neimpdoati,
vizut-afi ce blestem clocea in uwra voastrd ?
Cel de sus cu dragostea gdsit-a sd vd
batd“ ete., o [face pentru @ zgudui i mai
mult congtiin{a spectatorilor, i nu peniru a
le explica evenimentele dramei sau pentru
a-i moraliza, Discrelia moralei este o dovada
de stimi fald de public.

Uneori, piesa de teatru — cu deosebire.
comedia — este supusii unei contabilitdfi ri-
guroase : cite personaje pozilive gi cite per-
sonaje negalive aclioneazi pe scend, cu alte
euvinte, cite personaje pozitive se opun per-
sonajelor negative. Ca gi cum ar fi vorba de
doud echipe de fotbal care trebuie si intre
pe teren in perfecti egalitate numerici.
Aceasta, fiinded lucrarea -dramatici nu este
raportatd la ideea [ilosofici, morald, existen-
tiald pe care o pune din dezbatere, ci la
schema socio-merald a societiijii, piesa de
teatru fiind socotits un fel de imagine a
societdlii, redusi la seard. $i, cum in socie-
tate personajele negative sint mai puline..
In acest fel, se poate anula dintr-o singuri
trisiturd de condei intreaga dramaturgie sa-
tirich a lui Gogol sau a lui Caragiale.

Pentru ¢i ne-am apropiat de problemele
comediei, se cuvine si menfionim cii aici
fiin{eazi §i prolifereazi cele mai multe gi
mai rezistente prejudecd}i, despre care am
mai avut prilejul si scriem. Domeniul care
se bazeazii pe una dintre cele mai spontane
reaclii wrane, tisul, este vielima wunor ju-
deciili rigide, suspicioase, contradictorii.

O prejudecatd Inci foarte viguroasi decurge
din asa-zisa generalizare artistici. Unii vid
fn aceasti insugire un pericol misterios ori
de-a dreptul subversiv. Ei confundd gene-
ralizarea artisticd cu generalizarea statisticd,
Dacit, intr-o comedie, este ridiculizat un, si
zicem, vinziitor necinstil, se considerd, prin-
tr-un sofism, cit satira vizeazii totalitatea vin-
zitorilor §i nu, cum poate ar fi logic, tota-
litatea vinzitorilor necinstits. Dar nici aceastit
din urmi deductie nu este valabili, ciici ge-
neralizarea artistici nu acoperit o schemi
sociografici. Artistul autentic nu aratd un
personaj sau o imagine, el reprezintd o idee.
in derivalia interioard a personajului sau a
imaginii, o idee morald, in cazul comediei,
astfel cit generalizarea mu se exprimd prin
cifre sau categorii, ¢i prin for{a ideii morale
confinute. Cristinoiu din Opinia publicd a
Ini Baranga nu este imaginea redactorilor-gefli

26 https://biblioteca-digitala.ro

incorecti, cu atit mai pufin a totalitifii re-
dactorilor-gefi, e¢i imaginea unei idei, gi a-
nume, a nonsensului moral pe care-l repre-
zintd unirea incorectitudinii cu puterea. Gene-
ralizarea artistici nu poate fi socotith o de-
turnare a sensurilor citre categorial si sta-
tistie, ¢i un transfer al particularului in idee.
Bineinjeles, nimeni n-a pus in disculie gene-
ralizarea, in cazul vinzitorilor necinstifi, dar
in comedia satirici nu este gi nu poate i
vorba numai de vinzitori necinstii.

O altd prejudecati decurge din conluzia
emititorilor. Daci, bunfoard, vinzitorul ne-
cinstit din exemplu emite, intr-o replica, ur-
mitoaren asertiune @ Toatdi lumea furd®, sin-
tem finclinali sit ripostam : este o alirmatie
neadevirati. Sigur ei alirmalia este neade-
viiratii, in mod obiectiv, dar e wverosimil ea
personajul s-o emitd, fiind el fnsugi un hot.
Bezultd de aici cii replica exprimi punctul
de vedere al autorului, al societiitii, al mo-
ralei 7 Prejudecata smintith ascunde o alti
falsd generalizare, in baza eciireia tot ceea ce
se afirmd de eidtre un personaj intr-o piesit
este misurat cu adeviirul obiectiv. Cum ar
aritta o comedie satiricdi in care toate perso-
najele ar spune numai lucruri adeviirale gi
juste 7 Risturnind raportul, este posibil ca
un personaj negativ sii spund lucruri adevi-
rate §i juste ? Bineinleles, daci satira vizeazil
tocmai discrepanja dintre vorbe si {fapte,
dintre aparentii gi esenji. ‘O propozilie ade-
viiralii fn esenja sa poate avea semnificalii
diferite, chiar opuse, in Tunetie de personajul
care o rosteste.

O altd schemit e gindire situeazii comedia
in afara ideii de gravitate. Comedia ar trebui
sit fie veseld, reconfortantii, ca o excursie la
iarbd verde, criticind defecte vindecabile si
lipsuri recuperabile, intr-un ton de continu#
jovialitate binevoitoare sau ironicii. * Spiritul
operetistic sau revuistic a ‘eitgigat teren.” Dar
comediile mari au fost” acelea in ‘care ‘s-au
denuntat defectele mari, ipecrizia, ticilogia,
abjectis, inumanitatea. Comedia, dacii vrea cu
adeviirat si-gi  piistreze locul in artd gi in
viala sociald, nu se poate hrini cu farimi-
turile de la marile ospeje — in" ‘sens pla-
tonieian -~ ale gindirii. O idee ‘morald im-
portanti nu se poate sprijini pe adeviiruri
derizorii $i pe observalii superficiale.

La cealalti extremitate, oameni seriosi, care
injeleg gravitatea comediei, nutresc melientd
gi dispref pentru farsii, considerind-o o moda-
litate minord sau chiar frivold. Dar farsa e
numai schema, scheliria unei piese, care, la
rindul ei, poate susjine idei importante. De
la Shakespeare si Molidre la Gogol si Cara-
giale, mari comedii au fost consiruite pe
schema farsei. Revizorul e o larsdi, dar §i o
lume.

Firegte, mai sint mulie de discutat pe mar-
ginea prejudecdjilor ce Incercuiese drama-
turgia. Orice discutie asupra- dramaturgiei
contemporane va trebui si nu evite dupta
cu prejudecifile. Wl
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VIRGIL MUNTEANU

a 1

Cu zurgdléi...

De mai mulid vreme, md
siciie umbra unui ins, Luni
de zile absent. insul apare
cind  ti-e lumea mai dragd
gi are darul dsta rar, sd se

Jacd  siciitor chiar gi  dupd
ce dispare iar,
Persoana debuta, eu cifiva

ani in urmd, pe scena unui
teatru. mai generos, Scrisese
o piesd, sub toate raportu-
rile, modestd, o piesid care
se vola ,de actualitate®, in-
spiratd de un caz mai pu-
tin. obignuit, cu un conflict
cam fortal, o piesd care pu-
nea in discujie probleme de
eticd. profesionald i  cetdfe-
neascd,

Avea, ici-colo, selipiri, el-
teva seene erau chiar izbu-
tite, replica era uneori vioa-
ie, wvreo doud  personaje
prindeau. cit de elt, contur,
Motive suficiente sd [ie pro-
pusit publicului . prin specta-
colul acelui teatru, care, nu
o datd. incurajase debuturi-
le ; argumente. pentru croni-
eari, s priveased binevoilor
debutul gi sd-si exprime spe-
ranja in wviitorul  tindrului
dramaturg, 2

M-am numdrat printre cei
care au scris despre debutul
persoanei, }){em urmare,
m-am  pomenil ecu o wi-
zitd " la “redactie. . Persoana
de care- vid - vorbeam, ins
tindr gi -sfielnic. imi  mul-
tumea in cuvinte calde, in
grijit alese, pentru cronica
serisd, md invita la o dii!-
cufie mai serioasd, mai apli-
cald, i, peste un sfert tilff
ord, in ecuvinte mai pufin
calde gi wmai pupin  ingrijit
dlese, imi ardla ¢d n-am in-
teles. esenja piesei, cd am
rdmas . insensibil la structura
ei novatoare gi cd m-am do-
vedit opac {apd de direclia
ei polemicd,

Drept sd spun, am edzut
pe ginduri. Dacd persoana
avea dreptate ? Am mai citit

o datd tertul, am mai véazut
o datd spectacolul, N-avea
dreptate, Dar, tot am rdmas
pe ginduri, Persoana addiu-
gase o Irdsdturd noud ima-
ginii mele despre omul-dra-
maturg,

Au  trecut anii, Insul a
mai seris vreo doud-trei pie-
se, un lealru a promis ed-l
joacd, pe wrmd s-a rdzgindit.
alt teatru l-a jucat, de vreo
zece ori, nu mai mualt, dar
I-a jucat. cam asta-i “tot ce
a realizat insul, de la debu-
tul dui promipdtor,

In  schimb, dacd despre
schimb poate [i wvorba, mdi
rog, in compensatie, persoa-
na nu scapd nici o reuniune
a  grupului de breslagi, e
prezent, are o prezenld- a-
gresiv  activd, la toale' con-
sfdtuirile de lucru, colocviile,
simpozioanele, seminariile,
mesele rotunde, ce mai, pes-
te tot, oricind, in orice tm-
prejurare “‘menitd sd facd bi-
lantul, sd analizeze, sd: cata-
grafieze  wviaja  noastrd tea-
trald,

Ocaziile nu  sint rare, A-
preciabil = revigoratd, breasla
se reunegte periodic,

fau euvintul, anunyd so-
lemn persoana, precum : Go-
ricd  Pirgu, 8i ia cuvintul,
Asistenta l-a ascultat, la in-
reput, inleresald, cu  bund-
voinjd, cu dorinfa cinstitd
sd-l inteleagd gi, dacd e ca-
sul, sd-i dea dreptate. Pe
urmd, asistenfa a inceput sd
dea din cap, sd ridice din
umeri, sd-gi dea coate. Mai
pe urmd, asistenia l-a urmd-
*it, resemnatd, cum revarsd
asupra ei torentul de wvorbe,
mereu  aceleagi, resemnatd,

l ’ﬁ, ab t&, gi iar
resemnatd, apoi iritatd, im-
slorind din priviri presidiul
wd-l  stdvileascd, sid-i ia cu-
vintul, Cu neputinjd ! Drep-
tul la opinie, clameazd insul,
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Ce [el de opinie? In pujine
wwvmte,  urmdtoarea : dupd
pidrerea insului, eu toate rea-
iizdrile, pe care nu le poate
iega nimeni, existd o inerjie’
in  promovarea adeviratelor.
valori ale dramaturgiei, Mai
nult, existd un dogmatism:
winjenitor, dublat de un bi-
rocratism fatal, in actiunea
de incurajare a tiunerilor, Ba,
§i mai mull, existé o mafie
bine -organizaté contra ade-
viratelor  talente,  Piesele
bune: razbat  greu, rareori
vdd lumina vampei, zac prin
diferite sertare, acoperite de’
praful indiferenjei.  De re
culare gi . cutare sint luapi
in"'braje de cite sapte tea-
tre, gi mata, de colo, intero-
gheazd persoana, n-ai avut
nici o premierd in stagiunea
asta ? Fiinded n-am scris ni-
mic ‘nou, nu-s gata incd, ris-
punde interpelatul, Nu ered,
seapljd insul, n-ay prea cre-
de, cunosc eu, nu esti din
dia sd stai cu miinile in sin,
te “ocolesc 'gi ‘nu egti singu-
rul in situapic asta. In ris-
pdr.ieuw toatd adunarea, in-
sul' o line una §i. bund, ca
gaia,” 'mapu’.  Spirala’ voerbe-
lor se stringe 'mereu, ca’ sd
ajungd la punctul = central:
persoana, insul insugi, Tot ce
spune, “hohotitor,” patetic, de-
fdimdtor, prezumtios si  apel-
pisit, aseunde . un . -singur
gind : s fie el jucat, sd-i
fie smulse "din ‘braje piesu-
tele lui gubrede gi incleiate
in" melasa “ismelor “defuncte,
sd 'se  cocoaje pe toale sce-
nele, “si pe: cea mai mare,
sd “stea “In capul ‘mesei, la
ospdy,

Aseultindu-l” din. nou, ‘mai
deundzi, am  avut, dintr-o
datd, imaginea patrupedului
unicopitat. priponit la cono-
vd}, hrdnindu-se pe sdturate
din  nutrepul altora §i scu-
turind arogant din  coema
impodobitd cu zurgdldi, ca
sd se facd auzit, sd f[ie luat
in seamd. Ceilalyi aleargd
tdeut gi harnic, El, la cono-
vif, cu zurgdldii,

27



HENRI WALD

despre

B dialectica dialogului

B concept si metaford in
teatru

B filozoful Shakespeare

B imposibilitatea originalitd-
tii absolute

B semnificatia polemicd

O convorbire de Paul Tutungiu.
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Dialogul,
ca expresie a

#

democratiei

— Stimate tovardge profesor, nu in-
timplitor m-am adresat dumneavoastri
atunci cind m-amn gindit si realizez o
disentie despre filozofie §i teatrn. Ori-
cine vl ecunoagte preocupirile pentru
gindirea filozofics, iubirea pentrn tea-
tru, va inlelege cii sint indreptifit la
acest demers. Acum, cind impreuna
am hotarit s& purtim o convorbive
spontand, nu una elaboratd pe baza
unor intrebidri prealabile, propun sa
incepem cu intrebarea care mi-a venit
pe buze, si anume, daci dialogul, care
este o modalitate specificd teatrului.
nu s-a dovedit cumva, in acelasi timp.
si un instrument filozofic, din vremuri
chiar mai veehi decit cele ale luj
Platon ?

— Dialogul si monologul sint, in fond.
cele doud modalitaiti fundamentale ale vor-
birii, adica, ale comunicirii lingvistice dintre
oameni, monologul fiind ~— daci putem
spune aga — secund fafli de dialog, pentru
¢d nu este altceva decit un dialog interiori-
zal, convertirea discutiei cu ceilalli intr-o
disculie cu tine insufi. De aceea, cred ci
aproape fintreaga istorie a culturii ar puteq
fi injeleasd §i mai bine (sigur ci nu este un
argument, ¢i doar un' anumit punet de ve-
dere), dacd am intra in analiza ei cu aceste
doud realitifi lingvistice fundamentale : din-
logul $i monologul. In ceea ce priveste filo-
zofia, cred c& inainte de Socrate, de Platou,
presocraticii, si, inainte de ei, inteleptii Ori-
entului, nu au fost adepti ai dialogului, c¢i ai
monologului. Monologul  are aceaslii caracte-
risticd insusire cff, prin unii, el se adreseazii
celorlalli, iar ceilal{i, care asculili, trebuie sii
asculte, in ambele injelesuri ale ecuvintului
roménese, s& audi si si se supundi. In filo-
zofie, dialogul a apidrut mult mai tirziu. La
Socrate — oral, la Platou — seris, Mi se
pare ¢l dialogul “este foarte legat de
filozofie, in general, de inceputurile adevi-
ratei” filozofii, in. special. Spun adeviratei
filozofii, pentru ci am impresia cif filo-
zofia propriu-zisi. incdepe odati cu Socrate
si cu Platon. Zie, odatd cu Socrate si cu
Platon, pentru cii ei au fost primii care aun
ajuns si-gi fiiureascd, intr-un fel, nigte con-
cepte de extremii generalitate. O filozofie, in
sensul “striet al ecuvintului, este o conceplic
despre lume care foloseste concepte de ex-
tremii generalitate, . categorii. Asga-zise filo-
zofii, in general (si nu in sensul striet, ci

-diverse infelepciuni, mai mult decit diverse

filozofil),; au fost exprimate gi inainte " de



Sovrate si de Platon, prin metalore, printr-o

vorbire  poeticd uneori.  Dar.  filozolia
propriv-zisa  a  inceput  fu Grecia.  odati
eut Soerate  si en Platon, Mi se  pare
pxtrem de  interesant  si un alt Tapt:
Socrate  rimine  si pentru eei de astiizi

— pentru coi de astizi, in iIngelesul “striet
al motiunii — un model. In general, [lilo-
zalii au seris tratate, monografii. 8i mono-
grafiile sint mono-loage : dar misearea idei-
lor este dialogave. Aceasti permanentidi griji
dee -l asculta- pe celilalt, «le @ respecta celi-
lalt punct de vedere, ‘de a te confrunta cu
alth opinie, este; mi se pare, i mai Ffilo-

zofici  deeit  expunerea  prin  teatate ; in
istoria filozoliei, insd. st chiar In  isto-
pin culturii,  aceste  douli metode an al-

ternat ;  ele au  fost  si sincronice ;  in
chip firese, pentru ¢, dupi monolog, mai
multe monogralii filozolice, mai multe tra-

1ate nasc  discatii.  Dar dialogul. ea atare.
inliuntrul aceleiagi opere. asn cum este la
Platon, mi se pare- teribil. de  interesant.

Pentru Tilozolie, in general, si pentrn legi-
turn. dintre filozofie  §i teatru. in special,

pentrn. cit, prin dialog, -se desfisoard con.
frantaren ideilor. -Mi se pare cd, pind Ia
armii, Platon nu- s-acoprit - la un o sistem.

Platonismul este o conceplie deschisii: si tu
ai dreptate, nu numai-eu. Aceasia este con-
cluzin, dacii pot fi trase concluzii din plato-
pism, El indicit, intotdeauna, si alt punet de
vedere : definitiv .nu infringe niciodatd un
anumit punct. de vedere. ceen ce insemnenzi
i el cultivit lucrul, poate, cel mai important
din istoria filozofiei . cultivi indoiala. A\ pro-
pos de -aceasta, m-as  pulea apropin §1 omat
mult de preocuparea discutiei noastre, viizind,
de pilda, i Hamlet-ul Tui Shakespeare o fn-
corcare de.n se desniirti de monologul dog-
matie. seolastie, al Evului mediu, prin indo-
inlt. Nu este vorba, nici, despre un personaj
nesigur  pe el. despre un personaj foarte
distant ? Despre un personnj slab ? Nu, nu e
slub. e foarte tare, numai ecfi are oroare ea,
nu cumva, sit omeare un nevinovat. El inau-
gureazd, in fond. timpurile moderne, eare ar
trebui '— sau ar fi trebuit — si se desli-
sonre sub aceasti lozined : mai bine scapd
an’ vinovat decit sit cadit ueisi zece nevino-
vati. Lucrul s-n intimplat, insd, invers, in de-
ceniile trecute : mai bine st moardi zece nevi-
novali decit: st seape un . vinovat. Aceasti
idee si acenstii cultivare a indoielii se afld
in Hamlel, nu in sensul scepticismului, ¢i in
sensul cii e bine '— prefigurind “una” dintre
devizele fundamentale ‘ale lui Karl Marx' —
sit te indniesli: poate cii n-ai dreptale ; nu
fi_ prea sigur pe tine. Cu.un moneclog sigur,
dogmatic, ecultura nu . poate inainta. Cultura
inaintenzit  prin confruntare, prin dezbatere.
Limba a inregistrat de mult treaba asta '—
limba noastrii. ‘Din discutie {isneste lumina,
despre asta este ‘vorba ; din  diseutie. din
dezbatere, din dialog : din confruntare,
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Faimosul miracol . grecesc despre care s-a
vorbit si despre care se mai vorbeste ineil este
pentrn mine, in fond, miracolul primei de-
mﬂwmtii din istorie, fie ea si sclavagisti,
prima socielate care n izbutit si infiinjeze
0 agora, o piath in care onmenii si Tie invi-
taft  sf-gi  expund  piiverile. s si le de-
monstireze, si e apere, sii  contraargumen-
leze punctelor de vedere ale celorlalji. Ma-
rele miracol grecese derivi din aceasta primé
democratic — eiuntita, partiali. totusi, prima
democratie din istoria omenirii.

— A clirei expresie e dialogul, nu?

— A

ciirei  expresie ¢ dialogul. Dia-
logul  are  virtuli  demoeratice,  mano-
logul are tendinte  birocratice.  despotice,

tiranive. De acees, totdeauna trebuie ‘contra-
arat monologul prin dialog. E adeviiral i
nu putem  absolutiza. E. nevoie si de elabo-
riiri teoretice, monologale, monografice (mono-
s.r'rnfin nefiind alteeva decit reprezentares gra-
fici a unui monolog, a unei monovorbiri)’;
e.nevoie si de asta 3 dar toemai neeastit dia-
lecticd dintre monolog si dialog este dinlectica
molrice, care mobilizeazi, care’ impinge, ali-
menleazii misearea  ideilor, dezvoltarea cul-
Lurii.

Metafora
in
formarea conceptului

— Poale c#i Platon voia, intr-un fel,
sii prezinte si atmoslera sociald. atunci
eind si-a gindit opera in dialog. De
cite ori citim un dialog de Platon,
avem senzalia cii el isi punea in scend
personajele 3 in ,Dialogurile® lui intil-
nim- nu numai dialog prepriu-zis. «ci
si...  trialoguri ; ba, adesea. sint aduse
pentru  schimbul de idei mai multe
personaje. De  pildd, in .Banchetul®,
avem -de-a face cu adevirate puneri
in - scend, chiar fastuoanse, In ' legi-
turd .cu aceastdh tehnici a lui gi cu
aceastdi “reprezentare a lumii. eu ,colo-
rarea® filozofiei “lui, 'ce ‘ne puleli
spune ? Exista o inlenlie constientd
de a filozofa prin teatru?

— Nu am impresia, desi atmosfera tea-
trald ern foarte puternici. Cred el ceea ce
voia el, neapirat, era sit nu existe o singurf
idee, Din nceasti pricinii, seria fu dialog. T
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adeviirat, convorbesc mai multe personaje,
dar dialogul rimine dialog. Tsentialul nu este
dacii sint trei sau cinci personaje, esenfial e
¢li nu este unul singur.

Caracterul teatral, punerea in scen# a filo-
zofiei lui are tocmai aceastdi tendinti, de a-i
inviila pe oameni ¢u confruntarea ideilor, de
a-i Invidla pe oameni cu diversitatea ideilor.
Este, in fond, unul dintre idealurile funda-
mentale ale societiijii : si construim o socie-
tate care si nu fie uniforma, ci unitard, si
care sii se striiduiascli sii realizeze una dintre
cele mai diferenliate societiifi posibile, dife-
renfiati, in sensul unor individualititi care
st eolaboreze. Nu existd colaborare fiird dia-
log. Punerea in scenii avea un sens mult
mai important decit teatrul. Teatralitatea era
maodalilalea cea mai nimeritd, cea mai adec-
vatd, pentru a chema ocamenii la diseulii,
la dezbatere, la dezvoltarea ideilor.

— Hegel, in Istoria filozofiei®, spu-
ne e nici Platon nu ajunsese la un
limbaj conceptual si neagi filozofiilor
antice, in general, aceastii calitate. Mi
gindese dacii punerea in scend a unai
sistem filozofic era alteeva decit re-
zultatul sau rimiésita gindirii poetice
specifice omenirii, la primele ei- ince-
puturi (de care ne vorbeste foarte
mult Vieo)...

— Fste exact ce spunefi, si pirerea mea
este foarte aproape de Hegel, in aceasti pro-
blemi. In fond, filozofia incepe cu Platou,
dar la Platon se afld incii in statu nascendi,
cum spuneau, pe latineste, medievalii,
adici se afli in curs de formare ; con-
ceptele nu erau incii desprinse din metafor,
din  mates, din metafora-mami, eran inci
prinse in metaforele care vor da nastere,
pind 14 urmi, conceptelor filozofice propriu-
zise. Aceasta mi se pare deosebirea
enormit si fundamentald, care scapil, uneori,
intre un dialog platonician — sau o piesi de
teatru din vremea lui — si o piesd de teatrn
din vremea noastrd, dupd Kant.

Intr-o piesii de teatru cum, de pildi. sint
cele mai multe piese ale lui Lucian Blaga,
conceptul existii deja. Metafora blagiani este
un mijloc de sporire a expresivitdlii con-
ceptului, = care existdi clar, diferenjiat de
metaford. In vreme ce metafora platoniciani
este o metaford constitutivii, participi la for-
marea conceptelor, metafora blagiand este o
metaford expresivii, care participi la spo-
rirea expresivitifii conceptelor, adied, Ia
acest adaos la concept a atitudinii poetului,
a dramaturgului-poet, fatd de realitatea despre
care este vorba. Este o marc deosebire. Nu
mai este conceptul, aici, nediferentiat, in statu
nascendi, el este  deja  limpede, con-
tural  intre ~ categoriile  filozofice.  Asa
se intimpld si cu  recitirea §i cu  re-
folosiren miturilor in  dramaturgia contem-
poranii. Este o mare diferenti intre mitul
lui Sisif din mitologia greacdi si mitul lui
Sisif din opera lui Albert Camus. Este o
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mare deosebire pentru ed, acolo, melafory
ern matricialii, era o metalord care participa
ln formarea unui concept si a unei concepiii,
in vreme ce, aici, conceptia existi si meta-
fora este modul de exprimare a atitudinij
creatorului fali de realitatea conceptualizati,

Momentul socratic
al omenirii

— S-ar pirea c¢i dialogul a avuy
multi vreme virtutea de a fi wunuk
dintre instrumentele de gindire. Mult
mai tirziu, dupd Platon, un seriitor
gree, mii gindese la Lucian din Samo-
sata, didea acele ,Dialoguri ale mor-
tilor, Acest autor n-a riimas ca um
filozof i, totugi, voia s exprime o
gindire conceptuald, prin aceste dia-
loguri, mult mai sirace, mult mai pu-
tin substantiale, fard culoare, mult mai
pulin puse in scenit ; insdi putem spune
cit in secolul II e.n. rémiisese incd obi-
ceiul de a-{i lisa viziunea asupra lu.
mii incorporati in dialog. Inainte de
a ne despiirii de Antichitate, de acea
Antichitate in care teatrul exista, e
atare, ag vrea si vl mai pun o intre
bare. Credetli cii Platon s-a gindit vreo-
datd cii unul dintre dialogurile lui ar
putea {i reprezentat pe scendi ?

— E greu de riispuns la intrebarea asta..
In orice caz, chiar daci nu s-a gindit Platon,
un autor romin, Dumitru Solomon, l-a pus
in scend pe filozoful insusi. Dumitra Solo-
mon a secris nigte piese de teatru pe care eu
le apreciez foarte mult §i care sint, de fapt,
o teatralizare contemporani a acestor dialo-
guri platoniciene, a acestor [riimintdri din acea
vreme. Ce a gindit Platon despre dialogurile
sale ? Ele erau deja teatru, ca sd spun asa,
teatru de desfisurare a ideilor, in sensul de
care am vorbit adineauri, de desfiisurare a
ideilor prin confruntare, prin contradiciie,
prin . mosgire® a ideilor. Daci gtii si pwm
intrebiiri §i s& conduci discutia, poli sd scoli
cele mai adinei idei. Pirerea lui Platon,
stim care era: cii ideile sint inniiscute, ci
noi ne-am niiscut cu aceste idei, pe ecare
le-am contemplat nemijlocit, cindva, intr-un
Paradis, si acum le-am uitat si trebuie si
ui le amintim. Amintirea este metoda fun.
damentala, in filozofia platoniciani. A propos
de amintire ; deseori se uitd i memoria este
si amintire, §i uitare, in acelagi timp. Me-
moria nu e numai amintire. Dacd ne gindim
pulin, ne dim seama imediat ¢i nu poate
sii fie numai amintire, pentru ¢i ne amintine
ceen ce am uilat; e, daci n-am fi uitat,
n-aveam de ce s3 ne amintim. In consecinti,



si in cazul acesta, al lui Platon.ne amintim
de niste idei, pe care, prin cidderea din Pa-
radisul platonician, le-am uitat ; si incercim
{prin mijlocirea unor filozofi, a wunor sofisti,
in sensul bun al euvintului, adiei, a unor
intelepyi care stin s& conducl o disculie in
asa fel incit sf scoati din tine, interlocutor,
eele mai subtile categorii filozofice), deci,
prin aceasti metodd, s ne amintim de ideile
pnre, pe care le-um eontemplat cind ined nu
cram cu spatele li intrarea in pegteri.

— Ca s fugim pind-n Evul mediu,
pind la filozofii din Evul mediu, cred
¢l trebuie si ne amintim ed harul de
a expune, prin dialog, ideile-concept

: Iau avut, in primul rind, wutopistii.
Si ne oprim, de pildi, la Campanella ;
<Cetatea Soarelui” e gindité dialogat.
Sigur cii existen{a unor dramaturgi de
altitudine, existenta geniilor dramatice
ii poate pune in umbrd pe mulii fi-
lozofi medievali. Shakespeare, desigur,
nu era ceea ce se cheamd un filozef,
totugi, era filozol [fird s impund un
sistem filozofic propriu; el avea o fi-
lozofie = si spunem  asa — in " pri-
mul rind, imagistici, o conceplie con-
stituitd indeosebi din imagini, si nu
din _concepte, cum este cazul - Jui
Tommaso Campanella.

— Eu ‘am o mick diferenti ‘de opinie:
faptul ‘¢4 ~Shakespeare  nu  §i-a expus, in
menografii filozofice, 'strict conceptuale, con-
ceplia despre lume, nu' insemmeazi ‘ci el
n-a avul concepte §i ci gindirea lui este o
gindire imagisticd. ‘Pérerea. mea este ¢ ima-
ginea ‘nu este altceva decit reprezentarea vi-
zuald ‘a ariei senzorial-afective ‘a semnificatiei
cuvintelor. In: conseciniii, si el folosea ‘con-
cepte, numai ei nu desprindea, nu izela con-
ceptul “de imagine, i,  dimpotrivii, il ex-
prima impreuni cu imaginea, conceptul fiind,
insé, deja  diferentiat, spre  deosebire de ce
se intimpla inainte, in intelepciunea orientald,
fnainte,: adicli, de marea  filozofie greceasci.
Inteleptii ‘ orientali ‘aveau conceptele, in ‘anu-
mite imagini artistice. . In ceea:ce priveste
eealalti observatie a dumneavoastri, care este
foarte justd, si anume, ‘eli §i- in Evul mediu,gi
mai tirziu, Campanella gi al{ii au folosit dia-
logul, pini in zilele noastre, cind, dupi eum
vedeti, folosim. nei, acum, in clipa asta, dia-
logul — mai degrabd  decit rispunsurile
serise la: - intrebiirile pe - care’ dumneavoastrii
mi le-ali fi transmis prin posti —, faptul i
presa se oeupli din ce'in ce mai mult de
interviuri ‘{de dialoguri), decit, sii zicem, acum
zece ani, faptul cit televiziunea si radioul sint
pline de’ dialoguri, toate acestea imi:intiresc
mie convingerea cfi omenirea revine §i apasi
mai mult pe dialog decit pe monoleg.
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Filozofii
care scriu teatru
...in calitate
de dramaturgi

- Observiim, deci. e, incepind din
Evul mediu, incep s& se contureze fi-
lozofi care simt mnevoia si se erijeze
in seriitori. Sigur e& aveli dreptate,
orice seriitor serios este un tezaur de
conceple, dar scriitorul nu e, in pri-
mul rind, un fiuriter de concepte...

~— Loneeptul §i imaginea, “in trecut, erau
ngd}fe‘mn;iate, erau inedi — cum spun spe-
cialistii — 'sincretice §i, chiar cind au devenit
diferentiate, nu. erau. separate.. Diferentiate
nu inseamnii izolate, diferentiate insemneazii
cd creatorul are, conceptual, ideea | pe care
gi-o fiureste, insd, impreuni cu imaginea.
N-ag vrea s& se creadd ei ‘sint’ de acord
cu .o foarte grosolandi idee din’ trecut, potri-
vit  clreia creatorul  de “artd, “poetul, isi
are conceplele separale, anterioare, pe ‘urmi
cauldi o imagine . prin | care . si-si lex-
prime: - acele’ * concepte. “Actul de  crea-
{ie  nu este “acesta, bineinteles, conceptul se
nagte . intotdeauna odatid eu imaginea, .cu-
vintul ‘bate odati cu ideea” — cum spunea
Tudor: Arghezi.. Cuvintul bate odati cu:ideea,
cuvintul. bate ‘odatdi cu imaginea — i in
poezie, si-n picturd, $i-n sculptlurd, si-n tema
unei piese de teatru, dar diferentiat, impre-
uni, dar diferentiat, nu singure, dar diferen-
tiat, nu izolate, dar diferentiat.

— In felul acesta, ajungem la doui
situatii «* prima, in: care scriitorul, de
pildd, poate ‘si ajungd la opera de
artd eu mari implicatii filozofice 5 i
a‘doua, eind un filozof, “afirmat intii
ea filozof, abordeazi teritoriul dramei.
al ‘teatrului, intelegind ‘ca §i prin acest
act sdi-si expunii. §i sid-gi impund o
tezii filozoficd. Conceptele din sistem
ale filozofului, chiar  far&k = voia  lui,
chiar daci el vrea si fie numai ar-
tist’ in. momentul ‘cind’ serie teatru,
riibufnesc in“opera literard, cu intreaga
lor foryi ddeaticdl.

Sigur ci orice om de artd, orice
seriitor “este ‘purtitorul unei . [ilozofii,
exprimii. o-anume filozofie, ‘chiar fard
voia’lui. Vi propun, deci, eca, de data
aceasta, convorbirea noastri sd se re-
fere’ numai la acei filozofi care 's-au
impus si prin teatru ori s-au exprimat
si prin teatru. 8& ‘vedem, ‘de pildi.
in ce ‘misurii aceste personalitdti ‘ale
filozofiei au” fecundat in mod original
genul literar al teatrului.
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— dmainte de a ne opri Ia citeva persona-
litdgi deosebite ale filozofiei, care au proprie-
thtile pe care le-ali semnalat dumneavoastri
— fiind, in acelasi timp, si filozofi si dra-
malurgi = as vrea sii precizez din nou o
idee : eu cred et acel filozol care a seris o
piesii de teatru (s zicem Sartre. sau Albert
Camus sau, la noi. Lueian Blaga), acesti
filozofi eare au seris piese de leatru, av
seris piese de teatrn nu ca filozofi, i en
dramaturgi, si ei serinu filozofie, creau filo-
zofie, nu ca dreamaturgi. e ea Tilozofi. Si
nu lasim  impresin — dupit  pilrerea mea.
gregith — ¢ un filozof se apucd sd serie o
piesd de teatru pentrn a se exprima cu un
surplus de expresivitate si .de impact emo-
tional asupra eititorilor lui, edl se apucd si
serie o plesit pentru a-si expune in forma
dramaticii, teatrald. ideile, sistemele de idei.
Nu ered ¢ s-a intimplat aga. Niciodatia. Nu
se poate. Daea s-ar fi intimplat asa. ag fi
destul de fericit, pentru ¢t m-ag apuea §i eu
sit serin aeuma o piesi  despre.. in cave
si-mi expun conceplin mea despre lume. Nu-
mai ef, din mnefericire, sint total lipsit de
talent in acest domeniu si. in consecinili, n-o
s-0 fae, probabil, niciodatd, desi unii prie-
teni’ de-ni mei,” din lumea teatrului, uneori
m-au indemnat si fncerc o piesid de teatru,
Daeit o voi face. atunci sigur ¢t o voi face
ea dramaturg, si nu pentru a-mi exprima
punctul de vedere asupra lumii, chiar dacd
asta va rezulta : exprimarea punctului meu
de vedere. Insd n-ag vrea sii se creadid «ii
teatrul este o maodalilate exterioard, o moda-
litate de expresie, [ajd de o Weltanscbauung,
fati de conceplin despre lume. Sint meserii,
sint’ voeatii, sintk. in sfirsit, modalitiji de
expresie deosebite : filozofia §i teatrul. Chiar
dact existi persoane care au-fost si sint si
filozofi. si dramaturgi, nu sint, insd, filozofi-
dramaturgi  si dramaturgi-filozofi, ei sint si
filozofi. si dramaturgi. In aceastd situatie
se afld, cred. si Camus, si Sartre,-si Luecian
Blaga. In momentul in care wedem treaba
asta, aseultim. vrmiirim, eitim piesele lor de
teatru, privim spectacole. in care sint incor-
porate piesele lor de teatru si ne diim seama
imediat cit e vorba de un dramaturg si nu de
un filozof. Si, iatd de ce: dacit ar fi vorba
de un filozof, piesa de teatru ar fi destul de
plicticoasii. Faptul cd este ‘o adevdrati piesi
de teatru insemneazid it lilozoful cutare ¢ dra-
maturg, in acel moment. Altfel nu s-ar puten.
Ar i prea evident eit este vorba de o haini.
In conceptia mea, cel putin, vorba — eca s-o
lniim de la inceput. de la. ridficini — nu
este o haint a ideii, vorba nu este un ves-
mint, vorba este corpul ideii. Din aceastit
pricind, §i  imaginajin  dramatiedi. : actul  de
ereatie dramatiei nu este filozolie care se
exprimdi prin personaje, pe scendi. ¢l e un
intreg. este un sistem. Dramaticul este chinr
corpul ideii, este chiar  trupul  concepliei
despre lume a acelui dramaturg, filozol sau
nu, in alte imprejuriri. De ce insist asupra
aeestui lueru ? Pentru ca si nu se creadd
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el este vorba despre niste.. schimban de
haine. Adied, Imi pun haine negre, huine
coneeptunle, cind vreau s seriv 0o mono-
grafie filozofied, apoi mi due si ma schimb,
pun mai multe costume si adaug lumini si
migeiiri de seepdl, mimicd §i gesturi, cind
vreaun si-mi exprim aceleagi idei, dramatic.
Or, nu poale [i asa. In originalitatea lui,
actul de creajic dramatict este allceva decit
actul de ereajie filozofici. Si asa s-n in-
timplat $i cu cei pe eare i-am pomenit, Ne
dim seama, prin aceastd experienti. it de
puternici  este  emotionalitatea, eitd  bucurie
estetied  {li  proveach Zamolxe sau oricare
altd piesd a lui Lucian Blaga, ce putere de
influentare, . senzorial-afectivii, emotional-afec
tivii au aeceste piese, toemai datoritd talentu-
lui autorilor, de adeviirati seriitori. Mai mult
deelt atita : se poate spune cft si ei, ca Tfilo-
zofi. pot Ti influeniali de talentul lor serii-
toricese. Sa nu uitim et unul dintre cei
mai mari filozoli ai veacului nostru, Henri
Bergson. a fost laureat al Premiului Nobel
pentru literaturdl, si cine citesle astizi berg-
sonismul, nu  este deloe convins de ideile
lui  Bergson. dar simte o mare pli-
cere literari, o mare plicere estetici. Cine
citeste sistemul - filozofic’ al lui Blaga, cine
citesle Trilogia culturii® si Trilogia cunoa-
sterii”, cine citeste tot ce-a seris Blaga in filo-
zofie, nu poate si nu rvemarce talentul lui,
de mare poet lirie §i dramatie, prezent gi In
filozofie. Fiard indoiali ci aceste douit domenii
nu sinl separate, dar sint distinete 3 una
este actul de ereatie. cind . scrie teatru, si
alta, eind serie filozofie.

— Sigur cit secolul nostru a das Ia
aceastdt’ indiviziune intre scriitor gi fi-
lozof si, mai mult decit oricind, este,
vrind-nevrind, - promotorul - filozofiei.
Dar acesti- filozofi care au scris tea-
tru instituie, totusi, o zond distinetd ;
teatrul lor este un teatru conceptual
— eum ali sesizat, mi se pare, si dum-
neavoastri. mai inainte — conceptele
sint. aiei, structurate intr-un sistem,
chiar dachi ei sint niste talente .. .literare.
Este foarte usor si-mi dau seama ci o
piesd “de  Sartre, de pildd, vizeazit o
anumitd - zond ideologicd ; . imi este
foarte usor. séi-mi. dau seama e o
piesi de. Blagn este. o piesi in care
conceptul de mister al lumii este nea-
pirat implicat.

— Dar vii este ugor, tol atit de usor, st
vii dajt seama i lbsen n-a seris si luerdri
filozofice 7 Oure, in dramaturgia lui TIbsen
nu existii concepte clare, limpezi, care se
migeit, personificate. in piesele lui ?

— Da, sint §i aici concepte, insa
deosebirea, cred eu, intre asemenea
dramaturgi de valoare incontestabild



si dramaturgii-filozoli constii in faptul
c¢ii. in timp e¢e un dramaturg de wva-
loavea lui Ibsen este colportorul unei
ideologii care mnu-i aparline neapiirat,
un filozol de mare waloare, seriind
teatru. este purtilorul propriei sale
ideologii.

— Fste adevirat ee spuneli. insid cu unele
rezerve.., Daed. de pildd, si zicem, sint tre-
zit din somn. si dumneavoastri mi obligati
s spun repede patru nume de filozofi,
atunci. nainte de a mi trezi de-a binelea.
spun : Socrate. Platon, Kant, llegel. Dupa
ce mit trezese. incep si mi mai gindese, sii
viid... care ar [i fost, care ar [i al cincilea.
{n orice eaz, nu e, imedial. niei Camus, nici
Sartie, si nu e nicl Blaga al nostru. Acestia
— vedeli ce se intimpld cu ei ¥ — au fieut,
mai mult sau mai putin, teatru, in sensul in
care am disentat noi la inceput. 8i, de ce
v-am spus asta ? Pentru ¢ mé intreb daci
aceste mari personalitiifi filozofice se caracte-
rizeazi prin faptul cfi au o ideologie siricti.
proprie.  Originalitatea absolutd- nu  poate,
ered, s-0 aibi deeit un dement absolut. In
general, fiecare are o conceplie in care s-au
virsat curente s.a.m.d. De pildd, Sartre este.
farn indoiald, existentialist, nu existd nici
fari Kirkegaard, nu existi nici fard Hei-
degger... In legiiturt cu ce-ati spus dumnea-
voastrii, mi gindese daci nu cumva am
pulea spune asa: ci un mare filozol. inte-
meietor de scoalii, eonstructor al unui sisten
filozolic conturatl, a scris conceptual si numai
conceptual. N-a scris altfel. Ceilalii sint, deo-
polrivii, mari. Sint mari pentru ei sint gi
filozofi, sint §i scriitori. Sint mari. Spre
deosebire de primii. Primii sint mari, foarte
mari, ca filozoli — si, punct. Deci, nu cred
ci fista ar fi lucrul care si-1 distingd, eu
adeviirat, pe Sartre de TIbsen. Sau, eu stiu,
si-1 distingsi, neap#rat, pe Blaga de Cara-
ginle. Nu cred. Pentru ci... Sigur ci o con-
ceptie filozolicl, daci e si filozolic mai con-
turatd §i dact ail [i exprimat-o tu Insuti, in
opere strict conceptuale, este alteeva decit
dacli conceptele acestea ale tale s-au niiscut
in si prin metaforele tale literare, in bele-
tristica ta. (eea ce mi se pare esenlial, in
discutia noastrdi, ‘este ¢ trebuie s# Infe-
legem cfi sint acte separate sau, mai precis,
acte distincte, aceste creafii, i ¢i nu putem
vorbi despre o simpli schimbare de haina,
de cuvinte, de infitisare. Arta, in general,
fine de form# — numai ci nu trebuie re-
dusi la inlitisare. Forma face parte din struc-
tura de adincime a operei de arti. Se con-
fundii, de multe ori, forma ecu infiiigarea.
Infitisarea este superficiald, infitisaren este
carnalitatea, pe cind forma este intrinseci,
este ‘imanenti. Ea face parte, impreunii cu
continutul, din structura intimi a unei opere.
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Jocul
Si
stilul absentei totale

~= Paralel si dmplicat in ceea ce
spuneati dumneavoastri adineauri, mi
gindeam acum c#, urmare a faptului
ci o serie de filozofi sint si scriitori,
coexistenla aceasta a seriitorilor en fi-
lozofii. in cadrul literaturii si in cadrul
filozofiei, a ficut ca teatrul contem-
poran si fie, in general, un produs
purtiitor de mesaje conceptuale. Deci,
putem spune cd, sub acest aspect, filo-
zofic, asistim la o maturizare a genu-
Iui teatru, desi am citit, in ultimii
ani, in citeva reviste de specialitate
din diverse tiri, despre o: tendinti
de  reintoarcere la teatrul eca joe, la
teatrul mai putin conceptual.

— Cred ei aveli foarte multi dreptate in
treaba aceasta. Intr-adeviir, daci admitem ci
semnificatia, intii a cuvintelor §i, prin inter-

mediul  semnificatiei cavintelor, a oricirui,
cum se spune, sistem semnificant — adied,
a oriciirei opere de arth — ducii, deci, sem-

nificatia este formatd nu numai dintr-un in-
teles intelectual, daei n-are numai o dimen-
siune intelectual-rationals, intelectual-logicii, ci
§i o dimensiune emotionald, atunci este ade-
viirat ¢ in istoria culturii s-a petrecut o
evolutie. Si. anume. aria. zona emotionald a
semnificatiei, incetul cu incetul, a descrescut,
in favoarea zonei intelectual-logice a semni-
ficatiei. Si s-a creat un astfel de raport incit
teatrul, arta, in general, .a devenit din ce
fn ce mai intelectuald, mai conceptuald, mai
abstractizantd, mai generalizanti, cu am-
ploare de viziune asupra lumii din ce in ce
mai mare ; la un moment dat. aceasti riis-
turnare a raportului dintre emotional gi inte-
lectual, inlduntrul semnificatiei artei, a de-
venit primejdioasd, pentru cii artd fard emo-
fie, ,care va si zicd, e sublimi®, dar.. nu
mai existi. Ceea ce defineste arta este
aceastit  dimensiune " emolionalli, atitudinea
afectivii a creatorului fati de lume, expri-
matéi -in opera de arté. Daci ea descreste,
descreste, pind la un moment dat, si atinge
Je degré zers®, cade la gradul zero al sti-
listicii, al stilului. Spunea. foarte frumos,
odatd, Roland Barthes, ci nu existi, fard
indoialii, o operd total lipsitd de stil ; existd,
in schimb, o operf a wunui stil al absentei
totale. Stilul absentei totale — gi nu absenia
totalii a stilului. Nu se poate asa ceva. Orice
om are stilul dui, dar poate si aibi un stil
al absentei totale. Absenfa totaldi a cui?
Absenta totali a ta, a ecreatorului, adick abe
senia totald a atitadinii afectiv-emotionale,
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faid de realitatea pe eare o conceptualizezi.
Primejdia este mare si, atunci, reaclin con-
temporand devine fireascd. Dar incepe si re-
acjia impotriva oricirui sens, ¢ cullivare a
nonsensului, o cultivare a nonsemnificatiei,
degi, dupd piireres mea, nu existi nonsens,
nu  existd nonsemnifiealie, intr-o operd. Si
n-a existal niciodatd. Existi un antisens gi
o antisemnificatie, intr-o operd de ari," si
anume...

~— Semnificatia polemiei !

— Semnificatia... da, semnmificalia ¢ nu
vreau niei o semnificalie ! Semnilicatia c¢i
m-am plictisit de anume semnificalii, semni-
ficajia c# vreaun sii inlitar din literatura con-
temporanii semnificaliile care s-au  dovedit
depiigite, care s-au vidat de sens, vidate
moral, eu carenid afectivii, cu tot ce vrefi
Este, totugi, o, semnificaiie. De aceea spun
cli-i  antisemnifieatie mai mult deeit non-
semnificalie, pentru cii este semnificajia a-
ceasta potrivnic, cum spunefi dumneavoa-
strii, polemici, de riposti.

— Acest .joc® intre concept si po-
lemica impotriva conceptului  desigur
cid poate fi descoperit §1 in literatura
noastri, Dacd ne intoarcem chiar la
aga-zisnl  iluminism  ardelenesé, In
Scoala ardeleans, cind teza, conceplul,
erau foarte necesare In epoedl ; apare
Ion Budai Deleanu, care se joacd,
totugi, cu conceptele, in epopeea sa
»TFiganiada®. Budai Deleanu fecundeazi,
cu jocul, conceptul, deci, polemizeazi
cu severitalea conceptului,

— Pentru <&, in fond, Ion Budai Deleanu
se ridica fmpolriva anumitor concepte, vroia
sii impuni, si propuni, si promoveze alle
conceple...

Teatrul,
coetern cu specia umanad

— Pentru ¢i ne apropiem de sfir-
situl convorbirii noastre, mad vid obli-
gat =1 supun atenliei dumneavoastrd
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o intrebare care revine, cbsedant, in
interviurile mele, in legiiturd cu per-
manenja teatrului in viala societiilii.
V-as ruga, asadar, sd vi laceli public
§i punctnl de vedere despre sansa tea-
trului in viitor, si in ce mdisuri el
va evolua, in continuare, pe fundalul
polemicii dintre joc si conceptul filo-
zofie...

— Teatrul este o specie care, dupd pire-
rea mea, ¢ coelerni cu specia umani. Ne
cred cfi va dispiirea inainte de disparijia
vmanitiitii. Deci, din acest punct de vedere,
n-am indoieli. Nu poate i acceptati nict
teza concureniei lui eu televiziunea sau cu
cinematogralul, pentru ¢i teatrul are un spe-
cific al lui, este prezentificare, este contem-
poraneizare ; el se adreseazd unui publie
care se afld in sald, isi desfagoard spectacolul
in prezenia actorilor §i in prezenja specta-
torilor, spre deosebire de ce se intimpli la
cinematogral si la televiziune. Aceastd situ-
ajie este o situalie artistici i nu o situalie
tehnicii. El se desfisoard, deci, avind aha
sarcind, sarcina de a atrage ateniia contem-
poranilor - {eu ajutorul trecutului, eventual),
asupra problemelor, asupra obstacolelor, asu-
pra limitelor epoeii respective, in care
se joack spectacolul. De aceea, orice mare
scriitor, orice mare dramaturg este con-
temporanul  nostru, <¢ind e vorba de
teatru, Nu existii contemporaneizare a unui
spectacol mare, a unei piese, pentru cii ros-
tul piesei de teatru dsta e: sd fie vesnie
contemporanii. Regizorul are de ficut tocmai
treaba asta - si scoatd la iveald gi - mai
mult, din umbrd, detalii ale epocii in care
se joach piesa. In legiturd cu problema
care ne-a preocupat, $i anume, cea a raportu-
lui dintre filozofie §i teatru, previid ed in
viitor acest raport se va modifica — intelegind
prin teatrn altceva decit literatura drama-
ticé, infelegind spectacolul, adicd reprezenta-
tia. Cuvintul #sta, reprezentalie, are pentru
mine un sens foarle precis : reprezentalia este
o noufi prezentare, o re-prezentare, deci, o
noult punere in scend. Viitorul ne va pune
in fata unor reprezentiiri dramatice, in mi-
sura in eare societatea, prin dialog, va fi
capabildl sfi-gi continue existentn. |l



FESTIVALUL NATIONAL ,,CINTAREA ROMANIEI”

Cluj-Napoca

A V-a editie a Festivalului de teatru scurt

Centenarul lui Zaharia Birsan coincide cu
eea de-a’.cincea editie a Festivalului de tea-
tru “scurt, ce poartd numele acestui om de
enlturi. Organizatd de Comitetul de culturi
si ~educalie socialistda i de Consiliul sindica-
telor din judejul Cluj, in colaborare eu A T.M,,
o primii parte ‘a acestei modeste, dar perse-
verente st ulile manifestéiri s-a .desfiigurat la
Plej, ‘unde Teatrvl popular din. Tirgu Lipus,
judetul  Maramures, a prezenlat spectacolul
cu - piesa  Se face - ziud, -~Noud _formatii
teatrale de amatori — toale, inscrise in prima
etapit a Festivalului national ",,Cintarea’ Ro-
maniei® — au evoluat pe -scena Casei de
eulturd. a municipivlui  Cluj-Napoca. Printre
intenpreii, - ‘munecitori ‘de  la Eaﬁa:reprindema
,Carbochim® din- Cluj-Napoca, “de la Uzinele
,Industria’ sirmei” din Cimpia Turzii gi de la
alte intreprinderi din jude}, precum gi “profe-
sori, tehnicieni, elevi din ClujNapoca si din
Dej, tirani  .coeperatori din Bontida i din
Mintiul Gherlid, " Am 4ntilnit, printre acestia,
pe Rozalia Dicker, pensionard din~ Dej, de
peste treizeei de and interpretd gi animatoare
a.“formaliei de teatru de Ja Casa de cul-
turd din Dej ; pe ofelarul Tosif Spaniol, de
peste douiizeci §i cinci de ani instructor de
teatru . la impia Turzii § pe muneitorul Ni-
colae “T¥ifan,” veteran al echipei de la Casa
de culturd din Cluj-Napoca, atit ca interpret,
¢it si ca instructor ; pe instructoarea Stela
Spein i pe interprela Ani Mizgan  (aceasta
din urmit este, in viaja de loate zilele, edu-
catoare de. gridinifi), ambele avind o veche
activitate in echipa Casei de culturii'din Dej
pe profesornl Teodor Frimu, de mulfi ani
instruetor «de tealru in comuna Bontida, ali-
turi ‘de foarte tinerii ‘Gabor Dehel, actor la
Teatrul Maghiar de Stat din . Cluj-Napoea,
aici, in posturd de regizor, §i Laszlo Gydrgy,
elev, interpret in formajia de teatru in
limba maghiars a Casei de culturd din
Cluj-Napoca ; pe muncitorul sticlar Gheorghe
Neam{u din Mintiul Gherlii gi pe Florenlina
Coc, Rodica Abrudan, Vierica Orbok, eleve
la Scoala industriald, interprete in echipa de
teatru a Intreprinderii ,,Carbochim®,

in ansamblu, repertoriul .Festivalului a
fost echilibrat, bine  orientat. El cuprinde
piese inspirate din trecutul de lupti al po-
porului : Zorile la patru cincizeci gi patru
de lonel Hristea (Ciiminul eultural din Bon-
tida), piesd ce evocé Insurecfia din August
1944 ; piese avind ca temi viala munecitori-
lor pe wmarile santiere ale socialismului (O
problemd de familie de Virgil - Stoeneseu)
sau care reflectd viala satului contemporan
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(Patru_cuscri gi-un flacau de Virgil Puicea
sau_Mireasa cu magind de Hans Kehrer),
precum si piese ce dezbat probleme ale eti-
cii socialiste (Suplinitoarele, Magina de cal-
culat. de Paul Everac sau Semenii nogtri de
Gybrgy Mehes),

Trecerea in revisla a uner spectacole atit
de diverse, ca opliune repertoriald si ca mij-
loace de realizare, este o reusiti de Ia
care-se poale porni cu incredere spre izbinzi
gt mai mari. Se remarcs firescul §i autentici-
tatea interprelilor, grija pentru o migcare
expresivdi, cuvintul rostit eu rolunjime, rit-
mul corect in desfisurarea actiunii. Penibila
rigiditate a ,diletantilor” fncepe s& dispars,
pitorescul forfat se intilneste mai rar, lipsa
de participare la acliune ‘este mai pujin
supdriloare:  Ba, chiar ' asistdim la unele
scene in care fantezia regizorului si verva
interprejilor ‘oferdi momente de arti adevi-
ratid, ca in Arvinte -gi Pepelea, realizat de
Gabor Dehel  {intr-o splendidd transpunere in
limba 'maghiard semnati de Erik Majteny),
cu un. mucalit Pepelea (Laszlo Gydrgy), un
Arvinte prost-viclean (Ferenc Pali Kovaes) si
o Mindica, deopotrivii, suavd  si (ifnoasi
(Appamaria Basa), purtind ‘marca unui au-
tentie stil- Alecsandri. Comedie ‘inscrisd in alt
registru, Suplinitogrele de Paul™ Everac s-a
bucurat de aportul unor interprete (Mariana
Chioreanu, Ana Marius si Milaela Munteanu)
aeiror mobilitate in expresie gi al eiror nerv
scenie’ servese ey’ prisosin{d  satira. Prezenie
remareabile, " Josif © Hossu - (Maistrul ' 'din
0 problemd ‘de f[amilie), Alexa. Muresan si
Alexandru Hodig ~ (Purcirete si, respeectiv.
Cipie" din  Patru cuscri. gi-un. fldcdu), Vasile
Blaga (Ofiterul din Zorile la patru cincizeci
si patru), Rozalia Dicker (Vinzitoarea din
Semenii nogtri),

Oferind celor care se preocupd de teatrul
de amatori posibilitatea de a Invija din rea-
lizéiri i chiar-‘din unele nefmpliniri, mani-
festarea a reunit in sala de spectacole mai
ales interpreli = si instructori  artistici din
judet, alituri de ziarigti, de actori si regizori
ai teatrelor clujene, de profesori de la Scoala
populard de arti. Am regretat, insii, absenja
reprezentantilor - revistelor literare  clujene,
roménesti $i maghiare, ai ciror redactori pu-
teau fi nu nomai spectatori, ¢it, mai ales,
participanii la evoearea, acum, la centenarul
nasterii sale, a omului de culturd care a fost
Zaharia Birsan. A céirui amintire = amatorii
au cinstit-o prin acest modest §i onest Fes-
tival al teatrului scurt. -

Mihai Crisan
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ALEKANDRU
bIUGARU

il

Un mare actor al teatralui romdnesc de azi, Alerandru Giugoru,
a Just distins. recent. cu ocazia implinirii virstei de 80 de ani, eu
Merital cultural®, clasa 1, pentru indelungata activitate artisticd,

Maestrul Giugaru reprezintd o intreagd epocd a teatrului, Cele
sase decenii de scend, in care a imbrdgigat toate speciile dramatice,
aw fdcut ca numele sdu sd capete popularitatea Artigtilor Poporului,
Mai ales in ultimele trei decenii, el s-a numdrat printre personalitdtile
ce au impus, cu o inegalatd artd, viziunea clasicd asupra eroilor cara-

Saptaminal — pe scend, la radio, la TV — actorul Giugaru oferd
o lectie de disciplind profesionald, de ddruire neconditionatd unei arte
pe care continud sd o slujeased, la o »irstd venerabild, cu entuziasmul

Interviu
de 2 o X
gialeend,
lonut
Niculescu incepdtorului,

Stimulat de intrebdri, distinsul actor l-a rechemat, cu forta memo-
riei, aldturi de maestred Giugaru de aszi, pe zglobiul Sandi Husi al
revistei de altddatd, pentru o intilnire  sdrbdtoreased a celor doud
nume de rezonantd,

— e a insemnat Husiul ecopilariei
in cariera tinirului Sandi Husi?

— In orasul meu natal, Iusi, prin anii
1906—1907, exista o berdirie, cu numele ..La
pivniceru, unde veneau fel de fel de artigti.
Printre aceslia, si un oareeare lorgu To-
ineseu 3 purla - joben si floare albia la buto-
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nierd, cinta cuplete §i spunea  monoloage.
Tata obisnuia 83 mi ia cu o, cit g lui
placeau artistii. Nu mi-am mai luat gindul
de {a lorgu Tomeseu si mi-am  spus, in
sinea 'mea, ‘ch ista e cel mai mare om, ea ol
trebuie  s& ajung. Mai  tirziu a venit i
Tanase... Hugiul a insemnpal  primul men
gind, primul meu imbold eclitre teatru.



Sus, in WRevizorul® de Gogol,

Jos. in LB “ de Goldoni,
rahanache din
de I. L. Cara-

Enigma Otiliei, dra-
malizare dupi George Cilinescu




. Artisul Poporului de azi a fosi,
acum sase decenii, un popular actor
de revisti. Vorbili-ne, stimale maestre,
despre ,revista de cartier de ahiadata.

- Revista de eartier™ de altidati se
compunea din cuplete, scheeciuri, wn balet
de cinci-sase fete. cile puteau  sit  ineapd

pe scenele acelea. prea mici. Totnl se petre-
cea la  ecinematograle, in  pauvzele dintre
filme. Jueam. sub numele de Sandi Husi, la
einematografele . Marconi®, . Model”, ,Volta-
Buzesti®, Marna®, ..Odeon®.. In majoritatea

eazurilor, cupletele  mi le seriam  singur.
Publicul era compus dim muneitorii ecartie-
relor Calea Grivijel, Bueurestii Noi si din

imprejurimi, pe care nu-i mai inleresa cen-
trul, ei veneau pentru idolul lor, Sandi Husi.
1i mai aveam printre spectatori pe doamna
Brezeanu, care venea, de mini cu Kiki Bre-
zeanu {actornl Constantin Brezeanu de azi =
na), pe Ianen Petrescu, arele actor al
Nationalului... Venea, ca reporter, si tini-
rul Zaharin Staneu,

inlilnirea cu

— Cum. s-a produs
stele ale

marele Tianase si cu alte
revistei ?

— Prin 1928, jucam pe Vicilresti, la Tea-
trul Nou, reviste de Nieusor Constantinesen
si N. Kanner. La unul dintre spectacole, am
avat fericirea 'si asiste si doamna Virginia
Tanase. care. foarte ineimtatid. nu stin ce i-o
fi spus lui Tanase, ci a doua zi am fost
poftit la Ciribus™ si mi s-a propus un an-
gajament. Prima revisti in care am jueat,
JAa Tinase®, a fost Cioe, cioe. cioe. ew Nata
lita Pavelescu.  Tuehi Fremia, Niculescu-
Buziiu. Vieleta Tonescu si multi altii. In re-
vista Napoleon Ténase. eu il jucam pe Na-
poleon, Yiar el. pe Napoleon Tanase! Era un
mare director... Tot pe seena lui Tinase, la
Teatrul .FEforie“ wsi la gridina  Ciribus®,
am . eintat alfdturi de Joséphine Baker, care
ers pentru prima oard in {ara noastrei.

— Ati fost elevul Lueiei - Sturdza
Bulandra. Ce ali inviijat de la pro-
fesoara dumneavoastri ?

— Am fost elevul doamnei Bulandrea sl
in acelagi. timp. angajatul companiei Bulan-

dra—Manoleseu—Maximilian—Storin. In tea-
trul  prolesoarei ‘mele. am avub  prilejul
si-mi  verifie “calitiitile. jueind. eu  destul
sucees, fel de  fel de ' roluri.. in diferite

piese. De un singur locru a trebuit si mi
despart, de... Sandi Husi! De atunei. con-
form dorintei doamnei Bulandra. m-am nu-
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mit  Alexandru Giugaru. Tot de la ea am
Inviifat s fin coreet la repetifii, disciplinat
§i sii-i respect pe mai marii mei.

— Ali jucat intr-un film memorabil,
din vremurile eroice ale einematogra-
fiei noastre, O noapte furtunoasi.
A fost prima intilnire cu Caragiale ?

— Prea mare supprizii penlru mine nu a
insemnat filmul, deoarece, prin anii 1920,
mai jucasem in filme — e adeviiral, mute.
Surpriza a fost intilnirea serioasi cu opera
Iui Caragiale, weare m-a obligal, in primul
rind, s wmu improvizez nimie, si  respect
fiecare punet si flieeare virgula si, mai cu
seamit, s nu cumva si pronun] .moldoe-
venesle™.., M# mai intilnisem cu Caragiale,
eind am dat examen la Conservator, cu rolul
Catindatului  din . D-ale carnavalului...

- Ali jucat, pe scena Nalionalului,
in toate comediile nemuritorului Ca-
ragiale. Ce ne puleli spune despre
luerul en Sicid Alexandresen, la me-
morabilele spectacole ?

— Datoritd - acestui mare -  dupi mine,
cel mal ‘mare — regizor de teatru care a
fost Sied Alexandreseu, pe scena Teabrului
National s-a jucat tot vepertorinl Cargiale.
Nu a existat stagiune fari Caragiale. Luerul
cu Siei Alexandrescu era o iocintare g,
totodatid, o veritabild lectie de teatru. Topi
il aseultaun orbeste. El mi-a oferit. satisfac-
tit mult dorite. Stin si-si aleagi distribulia
si pe asta se bizoiau memorabilele Ini spee-
tacole.

— ¢ inseamnii. pentro  dumnea-

voastelt,” Teatrul National ?

~— Prima seen#i a {hrii Inseamnii pentru
mine jumiitate “din ecariera . mea. artisticl ;
aigi. m-any Anklnit’ ecu marele repertoriu—
Shakespeare, Moliére. Goldoni, Gogol, Cehov...
Tot eu Nationalul am fost peste “hotare, in
tarnee, “unde ‘am ficul einste ~patriei -mele,

— Acum. la 80 de ani. apireti pe
scenii ‘eu o linerele’ artistici: de’ invi-
diat. Care e secretul ?

— Seeretul ¢ e nu joc roluri eare nu mi
se potrivese ; iar cind Imi Tace plicere ceea
ce facs mit avint cu toald... tinerefea. Nu mil
simt bine decit pe seend, numai scena mi
tine tiniir ! Cu aceeasi dragoste si tinereje
ag juca si astlizi orieare dintre operele lui
Caragiale, dar...



CRONICA

DRA

O RESTITUIRE:

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA
—SECTIA ROMANA

OCCISIO  GREGORII
IN MOLDAVIA
VODAE TRAGEDICE

EXPRESSA CIDEREA LuI
GRIGORE UODA

IN MOLDOUA, EXPUSA
TRAGIC)

Un adeviirat moment de cultursi, cu adinei
semnilicajii, a fost prezentarea in premierit
absolutd, in -cadrul  Sdptdminii  teatrului
scurt, a piesei’ Oceisio Gregorii in Moldavia
Vodae tragedice expressa,

Este cel mai vechi text de teatru in limba
romink cunoseut pind acum. In orice caz,
istoria literaturii dramatice originale, de aici
incepe. Nu stim cine a seris-o, nu stim unde
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ATICA

s-a_reprezentat. Poate, s-o fi jucat la Blaj,
unde elevii ,.Scolii indrigean teatrul.gi di-
deau, inci la jumiitatea veacului optsprezece,
spectacole de teatru roménese cult, in ceta-
tea lor, la Alba lulia si Sebes, ori chiar da
Oradea, nu avem glire. Manuscrisul acesta,
pastrat in Biblioteca Filialei din Cluj-Napoca
a Academiei R.S.R., n-are decit paisprezece
file gi cuprinde, luern curios, dar si semnifi-
cativ, unele scurte pasaje in dimbile latini,
german#, maghiard si {igineasci. Doar pai-
sprezece file, trei ecaiete subfiri, scrise de
mindi, dar este documentul care atestii con-
stiinia de sine a roménilor din Ardeal, afic-
matii si prin teatru, recunoaglerea rolului si
impontantei teatrului, in cuprinzitoarea stri-
danie de renastere nalionaldi, de crestere gi
formare a limbii roménesti. Este epoca Seolii

Data premierei : 18 februarie 1978.

Regia: ION OLTEANU. Scenogra-
fian : TATIANA MANOLESCU-ULEU.

Distributia : TON MIINEA (Grigore
Ghica) ; DOREL URLATEANU, (Im-
piratul) ;3 EUGEN TUGULEA (Pasa) ;
SIMONA CONSTANTINESCU (Doamna
Ghiea) ; ILEANA TURCIUC ' (Neaga) ;
ANCA MIERE-CHIRILA (Horholina) ;
RADU VAIDA - (Rapsodul) ; ION
MARTIN (Starostele); MARCEL POPA
(Gazda) 3 MIRCEA CONSTANTINESCU
{Bucur} ; ION ABRUDAN . (Sfetnicul
Vasile) ; GRIG SCHITCU  (Sfetnicul
Simion) ; MARCEL SEGARCEANU
(Secretarul) ; LAURIAN JIVAN (Soli-
citantul) ; NiCOLAE BAROSAN (Con-
silier ture 1) ; NICOLAE TOMA (Con-
silier ture II).; JEAN SANDULESCU
(Medicul) ; Copiii: ANCA BRADU,
LIOARA BRADU, MIHNEA POP.
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Ardelene, este epoca primelor traduceri in
romineste din Voltaire, a Condicii Jogolitu-
lui Gheorgachi st a Gramaticii  romdnesti
datorate lui Diumnitrie Eustatieviei Drasoveanul,
o primei cirli de matematicd in limba ro-
mind, & primei opere istorice, scrisi de Sa-
muil Mien, Seurtd coungtingd a istoriei romd-
nilor si a Bueoavnei lui Gheorghe S$incai.
Iatd dovada i, ined de la naslerea sa, lea-
trul romanese s-a fnseris pe drumul angajirii,
asumindu-si  rolul de avangardd a luptei
pentru  afirmarea fiinjei romdanesti, S4& mai
subliniem et Qeeisio,,, este ecoul imediat in
congliinia remanilor de peste munli, risune-
tul aproape simulian cu  cvenimentele, al
unui fapt tragic care a zguduit lumea celor
trei provineii rominesti : ucideren domnu-
lui Moldovei Grigore al Ill-lea Ghica, cel
care infiinlase o manufacturi de. postav, re-
formase Seoala Jomnpeascd din Tagi, punind
bazele ,Academiei invijdturilor si epistimi-
ilor“, si, prin agezimintele agrare care le-
giuiau obligaliile clicagilor, stirnise ura boie-
rilor ; a acelui domn care avea si pliteasci
cu propria-i viali, ca atifia alyii, faptul ci
se impotrivea turcilor, incerca o apropiere
de marile puteri europene si rivnea-la nea-
tirnare fati de Poarti. Seris dupd 1777 {anul
weiderii lui Grigore Ghica), dar inainte de
1780 (anul morlii Mariel Tereza — replics
finala a piesei este ,Vivat Maria Theresia,
Josephus et Gregorius Maior®), textul, cum
spuneam, elaborat simultan  cu cronicile
rimate care eirculau in Moldova i in Tara
Roméneascd, prezinti un amestee  stilistic
{explieabil pentru ijmprejuriirile in. care s-a
produs — serbiirile carnavalesti}- in eare par-
tea <dominatoare, dacit nu prin intindere, cel
pulin prin adincimea si prin gravitalea idei-
lor, este tragedia lui Grigore Ghica Vodi:con-
flictul domnului cu boeierii, complotul de la
Tarigrad, hotirirea luati de Sulian, sugru-
marea lui Ghica Vodi, jelania Doamnei. Se
interpun. scene de bilei, desigur, pe gustul
publicului geolar din acea vreme; mai are
loe "un moment de rarid frumusele, luat din
obiceiurile populare romanesti, pelirea unei
tinere {arinci. De real interes sint replicile
Rapsodului, adeviratd lectie de diplomatie,
aga cum o impuneau condiliile istorice date.
Cine stie eum vor Ii fost replicile improvi-
zate, care, desigur, dmbogileau spectacolul,
cit adeviir si eciti actualitate contineau ele !
Ceea ¢e ‘mpresioneazi i astiizi, la doud
veacuri de cind a fost scrisii piesa, este clar
injelegerea mobilurilor

viziunea autorului,
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uciderii lui Grigore Ghica, injeleapla intele

gere o necesitililor  politicii  internafionals
aprecierea  orientiirii- Domnitorului in  trebu-
rile interne si externe. wondamnarea sfelni-

trimisulug

cilor teaditori si, odidi eu i, a

Paorii.

Admirabild, restituirea, “prin spectacolul
teatrunlui oradean, a acestei comori lilerare,

Se davedesie foed o datd, dach mai era ne-
voie — dar, ialdi ¢i era nevoic — ci. pen-
tru a fi apreciat eum. se cuvine, textul des-
tinat scenei poate [i evalual’ numai urcal
pe .seendl, in reprezentalia tentrali. Consem-

terminologin seaci a

s

natii de istoriografi in
sumar  §ioeu  vi-
literaturii

eomenlali
de istoria

cereetitorului,
eealii in citeva tratate
sau v teatrului, piesa debindeste dimensiunile
adeviiratel sale wvalori in spectacolul realizat
de lon Olteanu. Concepuld ea un spectacol
evovator, in stilel altor intreprinderi asemi-
nittvare pe texte inedite, reprezentalia neobo-
sitului regizor e o leeturit pioasa, lhmpede
i emolionantii, o lecturdt in decor §i costume,
e un ritual, Ton Olteanu refuzd si de asti
datd spectaculosul, pentru a da. putinli tex-
tului sit trdiasct, prin sine insusi, in mod
plenar. Dar e o leoturd pe care o fac actorii
teatrului $b, toemai de aceea, momentele —
de un zguduitor = tragism — capiti relief.
Ton Miinea (Grigore Ghiea), Dorel Urlijeanu
{Impiratal), Eugen Tugulen (Paga). Heana
lurciue (Neaga),  Mircea  Constautinescun
{(Bueur), . Laurian {Solicitantul)  sint
printre’ cei mai buni,. dar au impresionat in
mod deosebit Anca” Miere-Chirili. (Ilorholina)
s¢ Radu Vaida {Rapsodul}. Scenografia Tati-
anei Manolescu-Uleu, simpli, elegantii, con-
tribuie  hetiritor  la  reusita’ reprezenlaliei,
care, pe merit, a dobindit Marele premiu al
Saptiminii  teatrului “seurt. Dupii premieri..
un tindir gi inzestral regizor imi impirtisca
dorinta Jui- de a monta altfel piesa Oceisio,
Cigtigat de spectacolul lui Ton Olteanu, dar,
in primul rind, cucerit de wvalorile piesei,*imi
mitrturisea intenlia de a polemiza cu montar
rea orddeand. latd o polemici pe care o ag-
drept rezultat

Jivan

tept, fiindeli nu poate avea

deeft punerea in gi mal largh eivenlajie a
unei  nestemate  din. tezaurul eultural mosg-
tenit,

Virgil Munteanw



PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA

TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI

AUTOBIOGRAHE

de Horia lLouinescu

Data premierei: 7 februarie 1978,

Regia: CORNEL TODEA. Decorurile:
PAUL  BORTNOVSCHI.  Costumele :
GABRIELA NAZARIE.

Distributia : TON MARINESCU (Ga-

leriv. Pop} ;¢ TLEANA STANA 10-
NESCU - (Dina = Pop) ; RODICA  PO-
PESCU (Raluca Pop} ; TRAIAN STA-
NESCU - {Radu. Comga) ;- GABRIEL
DANCIULESCU {Procopin} 3 = 10N
HENTER {lonescu} ; TAMARA CRE-
TULESCU - {Irina) 3 ANDREIL = 10-

NESCU {Alexin} 5+ CRISTIAN BABES
{Georgeseu) 1 TULIAN  NECSULESCU
{Greavu) 3 . ST. GAVRILOAIA (Ma-
estrul Degarn} 3 ARIANA OLTEANU
{Madam Vitdmanu} : ADRIAN NEGRU
(Tindrul 1} § VLADIMIR STANESCU
{Tindrul 11).

In imervalul de un sfert de veac in care
am urmirit. destinvd pieselor lui Horia Lovi-
peseu,” ne-min obismuit a vedea intiia lor re-
prezentatie la  Bucuresti. Autobiografie a fa-
eut exeeplie. La vreo patru luni dupdi ee a
fost publiealii. in  revista noastell, piesz a
fost lansati da Nationalul din Cluj-Napoea.
S-a jucat apoi la Petrogani, la Resita si, abia
dupd  aceea, a apirut pe afisul Natienalului
hucurestean. (In parantezit fie spus, co totii
cunoastem eforturile exemplare depuse, in a-
ceustii “slagiune, de  ciitre prima  noastri
scenil ; ea a oferit publiculni, de la jumita-
tea lui noiembrie si pind la inceputul lui
februarie, ¢inci premiere cu piese originale
§i conlemporane.)

Am intimpinat, deci, spectacolul cu -opera
lui Horia Lovineseu' cu o mare curiozitate
si e .0 bucuroasii incredere fatlt de drama-
turgul stimai, fapi de confruntarea scrisului
siiu, intotdeauna interesant, intotdeauna in-
gitant,” cu o trupd atit de harnicd i de va-
loroasii. Semnat de Cornel Todea, regizor
apreciat  pentra profesionalismul montirilor
realizate ‘la. TV si pe numeroase scene de
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lon ‘Marinesew si:Heana Stana Ionesen

teatru, spectacolul’ @ captal, in bund 'misuri,
interesul ‘publieului’y “el “conline ‘momente
eare. poarlit: peeeteainspirvatici,altele, in’ care
xe vede mestesugul, peste tot simiindu-se
grija de a ‘oferiideilor. substantei “de viald
a piesei, un drum it mai limpede spre spec-
tator. In dorinte de ' a wmplifica spectaculos
forfa de womunivare,” regizorul o incercat si
wlilizeze  un intreg arsenal de ‘mijloace teh-
nier: proprii celuiimai mare §i “eelui mai mo-
dern edificiu “seenie de eare . dispunem. Nu-
mai e Autebiografia lui’ Horia Lovinesen,
serisfi sub forma  eclasied  a unei confesiumi
sincere si chiar intime”, nu a avut de cig-
tigat de pe urma acestor uliramoderne pro-
cedee tehnice. Tratati in maniert einemato-
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gralica, impanata ecu diapozitive colorate, cu
gros-planuri si prim-planuri ale actorilor, cu
efecte de lumind §i cu inlerventii sonore
{voei imprimate pe banda de magnetofon),
piesa si-n pierdut, in mare parte, autenli-
cim.tﬁa, trasiturile specifice, tonul caracte-
rislie,

Lectura  §i prinele versiuni scenice ale
Autobiografiei au relevat, dincolo de ealitiifile
ei ineontesiabile — acea subtili investigalie
psihologici intreprinsi in consliinla unui om
de stiinii ratat, Galerin Pop —, si dificul-
talea reprezenlirii seenice a acestei scriituri
dramatice. Dificultatea provine din formula
aleasit de autor @ un lung monolog, ilusteat,
din ecind in eind, cu martori. Examen in-
trospectiv. si retrespectivd luecidd, rechiziloriu
aspru gi dureros al unui ins egoist, slab, lag
33 carierist, esuat pe toate planurile (pro-
fesional, moral, politic. social, Tamilial etc.).
drama este, prin excelen{i, un text peniru
netori. mai precis. .un text pentru un actor”.

Prin incercarea de a conferi montirii un
caracler socant, dinamic, Cornel Todea pare
sit nu i vibrat suficient la substania, fragili,
a tardivei rifuicli a lui Galeriu Pop cu sine
insusi, la dramatismul procesului siu de de-
strimare sufleteascd, la circumstaniele clare
{uneori. chiar prea clare] .ale aluneciirii sale
intr-o  existen{di  insuportabild, cireia doar
sinuciderea ii poate pune capit. In dorinta
denuntiieii falsului si minciunii, a potenlirii
actului critie, autorul a propus piesei un [i-
nal deschis si a oferit regizorului douidt posi-
biliti{i : reabilitarea sau (auto)condamnarea
eroului ; Cornel Todea a descoperit-o pe .cea
de-a trein, ambigud, fird si marcheze, deci, o
opliune elari. Personajul nici nu rdspunde
apelului telefonic al celui ce-i fntinde, incd o
dati, in numele unui colectiv, o mini de
ajutor caldd §i toviiriigeascli, niei n-are cura-
jul de a-gi sancliona, printr-un gest defini-
tiv, faptele. Galeriu . Pop-Ion Marinescu se
indreapti cu pasi ineeli spre un fundal fin-
tunecat, lisindu-ne nouit libertatea de a des-
cifra singuri destinul siu. E bine? E riu?
Unii dintre noi. care am citit piesa, avem o
opfiune, §i e bine. Allii, insi. spectatori mai
putin  familiarizali cu teatrul, pleaci intri-
gali si nedumeriti. Asta nu mai e prea bine.
Desigur, pentru Ton Marineseu nu e deloc
greu sii mai facd un gest in plus, care si
Iamureaseii finalul. Asa cum nu i-a fost greu
s# stribatii, cu profesionalismul § ecu vir-
tuozitatea sa inlerprelalivii. etapele semnili-
cative ale vietii lui Galeriu Pop st si ne dez-
viluie pricinile singurititil, ale amdirdciunii
si disperiirii eroului. Am f[i preferat ea dra-
mei lai Galeriu Pop s& 1 se fi trasal un
drum mai simplu si mai firese, fiirid striden-
te. In locul slalomului printre diapozitive,
infifisind, ostentativ. chipul crispat al acto-
rului, ochii sii dilatali de groazi, am fi
dorit o incursiune” in psihologia eroului, in
zonele obscure ale constiintel sale ; actiune
pe eare actoril nostri o pot realiza firi nici
un aecesoriu, punind in joe intreaga lor fip-
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turd i intreaga lor .triire, talentul. inteli-
genia, sensibilitatea si miiestria. O  buni
parte dintre aceste ealiti}i le-au dezvaluit, in
exeglentele  lor inteppretiri. IHeana - Stana
lonesen, Tamara Crefulescu, Traiau Stiineseu.
In roluri mai mici, cam schematice, in fu-
gare - aparitii, au schijat convingitor Ton
Henter, Tulian Neesuleseu, Gabriel Danciu-
lescu, Andrei Tonesen, Ariana Olteanu. Ro-
dica Popescu a desfisurat o intreagh gami
de insugiri, potrivite, “ins#, allei partituri
dramatice si altei virste.

Decorul semnat de Paul Bertnovschi si-a
jueat bine si convingitor rolul de compo-
nentit activit §i utild a spectacolului, aga cum
au servit si costumele, frumoase, ale Gabrie-
lei Nazarie.

Valeria Ducea

SCENE DIN VIATA
UNUI BADARAN
(INCOMPARABILUL
Al)

de Dumitru Solomon
pe doui scene

Dramaturgul, eseistul si cronicarul Dumi-
tru Solomon terie un studin despre ,Mizan-
tropul domnului Molitre” ; cu cit investiga-
tiile devin mai ample si asociatiile mai bo-
gate, cu alit realitalea contemporanit se in-
sinueazii, parch, mai mull, pentru ed opern
genialului inaintag n-a cuprins doar esenta
vremii sale, ¢i insigi esen{a vremurilor. Din
acest punct s-a simiit, solicitat dramaturgul,
care, piistrind sohema si raporturile Intre
personaje, a imaginat o suithi de imixtiuni
nedemne in viata unui posibil Aleeste din
zilele mnoastre ; un moralist tot atit de in-
transigent ¢a i modelul siu, dar, Intrucitva,
contradictoriu, fiindei nu-gi propune si ju-
dece lumea, ei doar si-si apere puritatea.
Al — acesta e, in gustul modern al abre-
vierilor, numele eroului de astiizi — este
eritic de artit si lucreazi, la rindul lui, la o
carte despre ,,Mizantropul domnului Molidre®.
E posibil, oare, ea in viata acestui erou
eultivat, cinstit si cufundat in studiile sale,
st se amestece uritul ? E posibil ca pe usa



lui, inclisad falsitifii, s& niviileasci ipostaze
ale [alsului contemporan, intruchipiri ale
necinstei s3 ale nestatorniciei ? E eu putin}i
ca 0 credin{i morald si o pozilie morald si
fie wiscreditate de vciitre insiigi negatia lor ?
Lam in aceastdi situafie este pus eroul nostra,
si din inthnplirile lui va trebui si rezulte
nu atit adeviirml  obiectiv. ei  asemenea
lucruri sint, din ipfcate, eu putinji, cit, mai
.ales, un riispuns, o sugestie pentru omul
care vrea sh stie ce trebuie ficut, ecum pot
fi infrinli asemenea agresori,

In piesi. Al e supus unui soi de.santaj
grosolan din partea unui personaj primitiv,
care st-a descoperit, chipurile, veleitati lite-
rare. Pentru cit i se spune, deschis, ¢d pro-
dusul siu dramaturgie nu valoreazii nici cit
o ceapit.., personajul {mai mare, in wviaja
de toate zilele, peste alimentajia  publics,
unde practici nestingherit coruptia si frau-
da) incearcit sit rizbeasei  gi in ,sectorul
spiritual”, prin aceleagi mijloace, pe care i
le propune lui M. §i se arati foarte con-
trariat de faptul cit acesta refuzi wompro-
misul, rezistd presiunilor §i nu abdici de
la principiul afirmat. Incearcd, atunci, un
santaj direct, punind la cale evacuarea mo-
bilei .din casa criticului intransigent. Al ri-
mine imbatabil. In cele din urmi, cind si-a
cpuizat arsenalul distruetiv §i e si scos din
functie. jalnicul wveleitar la cetatea muzelor
devine serviabil si servil, nu fird a nutr,
fncil, speranja de a intra s§i el fu aceastd
lume fascinanti.

Se dovedeste, Ueci, ei e posibil sid in-
fringi toate astea, [drt s abdici de la puri-
tatea principiilor. Al e invulnerabil, ca tezi
de rezistenii. Dar e vulnerabil ea argument
al acestei rezistente. De ce ? Pentru cf, in-
tr-un fel, se comporti abstract, e izolat si-si
cultivii izolarea, desi fapte de [liecare zi il
averlizeazii asupra riscului pe care gi-]1 asu-
mit. Propriile lui prietenii, propriile lui re-
lajii senlimentale, sint certe  §i, totodatd,

incerte. Un prieten e admis g, in acelasi.

timp, e respins, din pricina atitudinii sale,
mai tolerante ; iubita e intimpinati ecu su-
spicinne si indepirtati fari motiv ; o simpa-
tizantii neagteptati, purit si decisdi, e aproape
ispititi spre compromis. Care ¢, fin fond,
caractenul lui Al ? Sistemul séu  calegorial
e rnigid ; in toate confruntirile pe care le
suportii, subieclii sint. in principiu, vulnera-
bili, dar au asupra lui o ascendenli practic
incontestabili. Ceea ee wva trebui si elgtige
Al, eeea ce wva trebui si invete, ridieindu-gi
o olipi ochii din cartea despre alte vremuri,
este ¢fi nu trebuie sit confunzi principiile en
viaja, €i fiinta ta §i principiille la care
tii se afirmii in vremea pe care o ftriiegti,
faji in faldi cu oamenii pe care va trebui
si-i injelegi ca oameni $i nu si-i tratezi ca
abstrac{iuni. =

Nu stim de ce, in unele cronici de pini
acum, lucrarea a fost numitd satith; ea e
mai putin sau mai mult decit aiit. Con-
tine eclemente satirice, dar e, mai degrabi,
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o comedie de moravuri §i un eseu despre
pozitia fali de. moravuri, in vremea noasiri.
E ironich i, in acelasi timp, filozofick, are
subtilitatea dezviiluirilor s franchejea ‘in-
doielilor. E un episod posibil din Mizantrepul
zilg]or noastre, oferind prilejul unei medi-
tatii msupra firii omenesti. E,"la urma urmei,
expresia unei intrebiiri, si nu a unei simple
demasciiri critice. Tonul e subtire §i aforistic,
bazat pe notalii, ceea ce il §i determini pe
autor si intituleze lucrarea ,scene” . —
adicit aspecte, fragmente din viala unui erou.
E o temii de studiu, un eseu posibil, scris
cu gindul la  finsinguratul  Alceste si cn
ochiul la cei din preajma - lui, care ar fi
vrut sii-l dnteleagh, atunei, dar n-au rizbit
~ Philinte, Celiméne i Eliante ; 'prin care
se intrevid $i cel ce ar vrea si riizbeasci,
azi, pini .la Ad, si nuwl ‘inteleg — Filip,
Cela i Emma. £ §i o parodie . la adresa
eternei imposturi, care, cindva, si-a“ mani-
festat agresivitatea sub chipul “lui Oronte,
respins pentru un sonet, ‘iar acum §i-o ma-
nifestd sub . haina luis Osman, respins. pen-
tru o piesi. De ce ,din viaja unui bidi-
ran“ ? Pentru ¢ adevirul spus -eu Incipi-
{inare i fird menajamente supiird, ca o bi-
ditriinie, in mediul obignuit- cu ‘menajamen-
tele ; si, intr-un fel sau aliul, ecosti. Se pli-
teste. Important e sa fii pregitit s-o faci.

B TEATRUL ,, MIHAI EMINESCU*
DIN BOTOSANI

Data premierei : 12 ianuarie 1978

Regia §i  scenografia : CRISTIAN
PEPINO. :

Distribujia : SEBASTIAN COMANICI
(Al} ; TOMA VASILE (Filip) ; DORU
BUZEA (Osman} ; CRISTINA RADU
{Cela) 5 WILHELMINA CATA
(Emma).

La Botosani a avut loc, <la mijlocul lunii
ianuarie, premiera pe tari.  Regizorul si
scenograful spectacolului, Cristian Pepino, a
urmiirit, se pare, o desfiisurare de joc si de
comportamenl!, care si ciocneascii cele doud
atitudini opuse — aceen @ intransigeniei
absolute, personificatdi de Al, gi aceea repre-
zentind imperiul  toturor  posibilititilor®,
populat de celelalte ' personaje, eu excepiia
lui Filip, prietenul eroului, care nu se si-
tueazit nichieri, pentru ¢it nuo se delinegte
in interpretare. Cadrul il reprezintd pe Al
in izolarea lui, dar #l si dezavantajeaza,
dindu-i o tenti de boemie dezordonati de
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Cristina  Radu

Sebastian  Comdnici i

ambian{d ceva wiirac, meschin, care nu ex-
primi nimic din spiritul personajului’ {rufe
murdare pe o fringhie, un bee chior sa.).
Un interpret dotat, eu o incontestabild ma-
turitate a mijloacelor, eum este  Sebastian
Comiiniei, il infitisenzid pe Al en o severi-
tate fara gradalii ; tonul protagonistului_ pare
a-l situa pe erou pe nigte culmi de judeci-
tor al Jumii, ccea ce e i exageral. s nea-
deevat. Conditia sa riimine, o vreme, nein-
teleasii gi afectati de ridicol, mai ales cff e
pus sii se suie pe o scari si si strige de
acolo, cu tulburarea  unui Brand, .ce e de
facu-ut 27 In legiturdi  cu ce? Dilema se
defineste pe parcurs. in econfruntarvea erounlui
cu celelalte  personaje -~ fiecare dintre
acestea jucind apiisat divergenia de opinii,
spre a obfine o demascare netit si de efect.
Nu stim. pind la urmi, cine e Al fafd in
faii cu sine insugi; dar aflim cine e, fald
de eceiladii. Fatd de Osman, de pilda, inter-
pretat, en irvezistibila viclenie, de Doru Buzen ;
fatd de Cela, cu nuange fine in sugestia per-
versititii, in interpretarea preecisd a Cristinei
Radu 3 fali de Bmma, intruchipare a giscu-
litei perfecte, care-gi mimeazi strilucit mo-
delul, in evolugia  debutantei  Wilhelmina
Cata. Muajoritatea acestor scene au savoare
gt ecou. pentru ofi sint construite pe con-
fruntarea a dounii pozifii ireconciliabile ; de
multe ori, interpretul lui Al domindi prin
varielatea jocului st prin  siguraniz mani-
festate aici. Dar ce e cu Al ? Cine e el, de

care nu cred et era nevoie, si punind fu
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fapt, si de ee se petree wate ustea, en un
eritie intransigent P La  aceastd intrehare
n-am  gisit raspuns 3 eum tot fird raspuns
ni se pare a rimine si modifiearea. neinspi-
vatit, a tithului in Inecomparabitul AL Tacom-
pirabil = cu ce ?

B TEATRUL DRAMATIC DIN
GALATI

Data premierei : 12 fcbruarie 1978,
Regia :  ALEXANDRU COLPACCL
Scenografia : VICTOR CRETULESCU.
Distribugia : MIHAT MIHAIL (A ¢

EUGEN POPESCU COSMIN (Filip)
MITICA TANCU (Osman) ; CARMEN
MARIA STRUJAC (Cela) ; LILIANA

LUPAN (Emma).

La Galagi, premiera™a avat loe da mijlocul
lunii februarie, fulr-o searit ecare se anunim
doar satisficiitoare si care a devenit o seari
de bucuric artistici. Regizorul  Alexandrw
Colpacei a stiut e n-are de-a foce cu un
text fixat pe o definife de gen, ¢i cu un
esen sustinut de selipitoare motatii, §i a con-
ceput spectacolul in eonsecinti. Un spectacod
vin si plin de sugestii, -elegant si ironic,
frumos ‘i armonios ea o melodie care nu
reddt exaet sunetele vie{ii, c¢i starea de bu-
curie sau de intristare, de extaz sau de in-
dignare, «e contemplajie sau de revendieare
— <cu alte cuvinte, o reevaluare a sune-
telor  reale ale wvielii., Stare @:determinatik
de pozilia de personaj — detagat sk, toto-
datdi, implieat, a lui AL De luciditatea sa in
contemplarea unei epoei apuse “si de necesi-
tatea de a-si men{ine un echilibru de erez si
de actiune in maporturile en epoca pe care
o tridieste, latd chein spectacolului, excelent
intuitd §t remarcabil pusi in scenii. Moliére
si personajele sale triiesc in Al ; Moliére st
personajele sale asistd, deei, de la balconul
ereat in decor, la scenele de azi, din viala
lui Al Ele recunose multe similitudini, ten-
dinte care se repetii, trisituri deloc noi sub
soare, jocul de interese, coruplin, nestatorni-
cia. Credeai ¢ o st [ii scutit de astea, in-
transigeutule Al 7 — par ele sit spunit,.. Cele
ale epocii apuse le poti aprofunda strilueit,
dar ce te faci cu cele ale epocii tale 7 Nici
Al nu stie incd, din cind fn cind, privirea
lui se inal{fi, intrebiltoare, citre chipul lui
Moliére, impietrit in timp, si cere, parcii, un
rispuns, un sfat. Care nu mai vine de acolo.


http://viclenie.de

Spectacolul nu  dramatizeazd, ei pune in
valoare conventia. jocul. Exact ce-i trebuin
piesel, ca st se exprime oa esen de mora-
suri. Un inlerpret remarcabil prin inteligen-
{i sceniedt gi firese, Mihai Mihail, face din
Al un personaj viu gi fermeciitor, lueid, iro-
nic si lirie. Un inzestral comedian, Mities
{ancu, creeazii, in Osman un exemplar ne-
maipomenit de insidios. Carmen Marin. Stru-
jue si Lilana Lupan joacd. pe o claviaturi
sehiimbitoare, cu treceri abile, cele doui ro-
luri. de femei din viala eroului, Cela si
Fmma. Fugen Popescu-Cosinio e un prieten
devolat, dar si contrariat de inaccesibilitatea
eroului, si preferii. frane, eursul arbitrar al
vielii. Scenele mu au sarcasmul demaseiirii.
pentru ¢fi nu acuzd, ei ironia, proprie stiiri-
lor de cumpind, care pune in lumini com-
plexitatea lucrurilor. Dexfisurarea lor pare
a ironiza ‘insfigi absolutizarea, sugerind o in-
terpretare nuantatii a vietii, a- oamenilor, a
propriei noastre atitudini fald de fenomene.
Si, astfel, a efgtigat in cuprindere filozoficd
un acl artistic care piirea a exprima doar o
nedumerire, §i in accesibilitate, o punere in
scendt care nu s-a sliit de indrizneala con-
venliei teatrale. nici in ce priveste muzica
de epoeii, nici in ce priveste scenografia —
inteligentii sintezii  intre clasic si modern
semnalti de Vietor Crefulescu,

C. Paraschivescu

TEATRUL MUNICIPAL DIN
PLOIESTI

INTERUIU

de Ecaterina Oproiu

Spectacolul ploiestean, regizat de Cristian
Munteanu, incepe ca o -emisiune TV. De
fapt, ca o inregistrare TV, unde, dupi citeva
comenzi scurte, precise, dupd citeva ultime
clipe de agitatie, se sting luminile interme-
diare, acordurile ceremonioase ale ilustratiei
muzicale inundd  spapiul g, in faseicolul
strilucitor al reflectoarelor, se ivesc doi
oameni surfziitori, calmi, eu o tinutd irepro-
sabild, un birbat gi o femeie, care incep si
vorbeasci. El, Reporterul (Eusebiu Stefi-
nescu) propune ipoteticilor telespectatori pre-
zentarea §i dezbaterea ciir{ii scrise de colega
lui, Reporteripa (Silvia Nistase), despre con-
ditia femeii ~— , Avansa}i inainte“. Prezenta-

https://biblioteca-digitala.ro

Data premierei : 25 februarie 1978.

Regia : CRISTIAN MUNTEANU,
Scenografia : VASILE ROTARU.

Distributia:  SILVIA  NASTASE
(Reportera) ; EUSEBIU STEFANESCU

{Reporterul) : CORNELIU CIUPER-
CESCU  (secundul) : OLGA - DUMI-

TRESCU (Tuti de la pupitru) 3 SIBILA
OARCEA, CATALINA VORNIC (Sudo-
rita) ; LIANA DAN RIZA (O femeie la
fin) : LUCIA STEFANESCU {Nutica) 3
ELENA - ALBI!  (Catelufa} ; YERA
VARZOPOV {Avocata) 3 = MARIUS
IONESCU  (Vladimir)'; MANUELA
MARINESCU-CODRAT {Prim#ri{a) :
GH. MIRCEA ARAMA  (Stingaciu) 3
GABRIELA CICA (Sateanca) ; MIRCEA
HENDRICII, MIRCEA CIRLIG {Ope-
ratori TV} 3 VIOREL MERARU (Elec-
tricianul} ; DUMITRU SOARE' (Recu-

ziterul).

rea, protocolarid, plind de promisiuni de ama-
bilitate si de armonie, e urmati, imediat, de
o dovadi de lipsi de consens, citeva re-
plici, spuse amabil, dar cu un licir de iro-
nie, de ciitre ea; dupii care incepe jocul
polemica propriu-zisi, alternanta de pauze
si de reludiri, de reconstituiri, de eomentarii,
adich aomente de viali adeviirati, interpre-
latd §i generalizati. Aga cum finregistriirile
TV au tensiunea puterii de generalizare, iar
chipul omenese are nevoie. de putin fard
pentru a-si menline striilucirea in fala came-
relor de luat vederi. tot asa, o pauzi de
inregistrare frapeazd prin revers, lipsa de
fard, prin acoidental, care, de mulle ori,
dezminte generalul. E relaxarea dintre douil
Hlansitri®,  Citecdatd, aceastd relaxare, pune-
tati de voci, de fragmentare replici in con-
tradictorin, e mai coloratd, mai vie § mai
adevirati decit , lansarea™ insigi, care cauti
esentialul. De multe ori, interviurile, pe care
le in Reporterita, se izbesc de aceeagi mepo-
trivire intre esenii si accidental, intre lapte
i sens, intre adevir si scop. Intre idee pre-
coneeputi §i idee vie. Intre concluzie pre-
medilali gt conoluzie reali. Viata, faptele,
persoana  Sudoritei — la premierd, Sibila
Oarcea, autenticd, siguri, cu o caldi nostal-
gie pe ohip ~—, fire voluntari si barba-
toasii, clireia nu §i e fricd si stea singurd si
isi fnalli, cu miinile ei, o wcasii, datele reale,
deci, nr da si se injeleagd cd acest om e pe
deplin muliumit §i implinit in menirea lui,
model de abnegalie elici pentru mulfi se-
meni de pe pimint §i, mai cu seamd, pen-
tru semenii birbati. Dar... : ,dacik ay avea un
biirbat, i-ag bea §i apa cu care se spali pe
picioare 1“ Care e, atunci, conditia femeii ?
Datele contrazic teza —— teza premeditati.
Dar datele care corespund tezei ? latdi, per-
soana Avocatei, in interpretarea Verei Var-
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zopoy, linutd  studiatd, aere de aulorilate,
suficienld, care se transformd in vadita, ri-
dieold, mesiguraniii, cind e scoasi din con-
venlia ei, din ghilimelele ¢i ; personajul pare
subordonat unor principii dinainte statorni-
cite, totul e orinduit cu precizie §i decurge
conform (duminica, inainte de mas#, tata {ine
ora de informare politicd..), dar se dove-
deste, imedial, efi aceastit  conformitate e
egali cu falsificarea vielii, cu  denaturarea
sensului el real.

nir‘)rf*gistmre:m -~ polemiea dintre protago-
nigh — are tensiunea ciutirii si, totodald,
relaxarea pauzei. A ciuldrit unei solulii pentru
a ‘pricepe mai bine conditia raporturilor de
egalitate dintre birbat si femeie, in lara
noastrd ; si tactul de a sugera ¢t o ,solu-
{ie" nu existd, singura ecale fiind aceea de
a intelege ci fiecare beneficiazi de aceastd
condilie, in mdsura in care o concepe ca
pe o posibilitate de afirmare umani, si nu
de alienare. Spectacolul urmeazi, si el, aceasti
alternantit de tensiune i -relaxare, fird si-si
propunii conexiuni sau sugestii in plus; el
urmireste adincirea liniei simple, omenesti,
a faptelor expuse. Aduni, nu risipeste, cautd
tonul efildurii. wmane, nu falsa strilucire a
paradoxului. O modalitate nu mai pufin in-
teresantd decit altele, nu mai pulin inteme-
iald 3 rezultatul e discret, elaborat cu maltu-
rilate, cu griji, cu finete. Polemica din mo-
mentele de lensiune are tensiune, poriretele
care se succed In susjinerea polemicii au pro-
fil distinet §i natoral. Liana Dan Riza gi
Manuela Marinescu-Codrat sint, ca si cole
gele lor citate, potrivite si expresive in ro-
lurile incredinfate — O femeie la fin §i Pri-
miirita, prima, mai elocventd in simplitate,
cealaltd, in amestecul de for{#, indignare si
luciditate. Cei doi reporteri au inteligentd si
tinutd. Jocul lor e destul de variat si de
elocvent, e precis, detasat i, in acelasi timp,
implical. E bun, cum zicem noi, in termeni
profesionali. Am avut impresia — care nu
exprimi deloc o rezervi — cii ea-joacd mai
mult inteligenia, iar el, mai bine, conventia,
¢ii ea e, de mai multe ori, birbitoasd, iar el,
uneori, concesiv. Am mai avut impresia —
care exprimi o rezervi — c¢d in final nu
era nevoie de apelul acela la prezenja bir-
batilor, pe care-l fac personajele, dup# ce
se intreabii dacii sint intr-adeviir, cu toatele,
prezente.

Regizorul a avut un ecolaborator ideal in
persoana scenografului de televiziune Vasile
Rotaru ; acesta nu gi-a propus si aglomereze
spatiul cu elemente inutile si de un pitorese
ieftin, ei a gasit solutii figurative simple,
eare sinletizeazdi atmosfera gi culoarea locu-
lui, in diferite medii, dau  autenticitate si
semnificalie clard trecerilor, ca o alternanii
de flash-uri, de la imagine concretdi Ila
simbol. Tlustrajia - muzicala a . lui Timus
Alexandrescu are funcijie complementard de
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comentator indirect — amuzal, inspirat, len-
tat si sublinieze disputa cu o ironie, eu o
noti meditativi sau cu o invitajie directd
{a propos de cartea scrisi de Reporteri si de
toate astea) : ,avansafi inainte®!

Constantin Paraschivescu

ALTE PREMIERE

TEATRUL GIULESTI

NOAPTEA
PACALELILOR

de Oliver Goldsmith

Data premierei: 9 februarie 1978. [

Regia : TUDOR MARASCU. Deco-
rurile : OCTAVIAN DIBROV. Costu-
mele : DANIELA CODARCEA.

Distributia :  ION VILCU - (Hard-
castle) 3 MIHAI STAN (Sir Charles
Marlow) ;  FLORIN ZAMFIRESCU,
SERBAN CELEA (Tinirul Marlow) ;
GEORGE BANICA {Hastings) 3
JORJ VOICU (Tony Lumpkin) ;
AGATHA NICOLAU (Doamna Hard-
castle) ; ROZINA CAMBOS  (Domni-
soara Hardcastle) ; IRINA MAZANITIS
(Domnigoara Neville) ; MIRCEA DU-
MITRU (Diggory) ; GABRIEL 1ENCEC,
RADU GH. ZAHARIA (Slang) ; ION
CHITOIU (Muggins) ; SABIN FAGA-
RASANU (Stingo).

Cea de-a treia comedie montatd in aceastd
stagiune pe scena, Teatrului Giulesti oferd
trupei depline (chiar prea pline !} satisfac-
tii de joc gi ne ingiduie sd ne bucurim de

prezenta unor admirabile talente tinere, adu-

nale aiei cu griji, cu exigen{d, cu simjul
perspectivei, fn vederea compunerii unei a-
devirate echipe.  Capodopera  ,doctorului
Goldsmith“, care a incercal, cu aceasti a
doua a sa scriere dramaticd (5i ultima) ,si
invie, cu o bunii potiune, muza muribundi
a comediei — cum declarase actorul englez
Garrick, intr-un prolog compus anume peniru



Jorj Voieu si Irina Mazanitis

premieri ~ a devenit o operdi elasicd, repre-
zentativii pentru valorile teatrului englez de
dup# Restauralie, piatrii de incercare pen-
tru virtujile oriciirei trupe de comedie. In-
titulati in original She Stoops to Conquer sau
The mistakes of a Night (1773} adica Ea se
umileste pentru a cuceri sau Incurcdturile
unei nopli, suculenta operi comicd grupeazi
in jurul unuwi simbure de situajie absurda
- confuzia dintre conacul unui pitorese gen-
tilom de {ard, original pater familias, si in-
eiperile unui han, deschis tuturor ciilitorilor
i tuturor abaterilor de la bunele maniere —,
o colorati caricaturd de moravuri, o dulce
satirf sociali i o spirituald cozerie. Piesa
topeste, surprinziitor, in compozifia ei dra-
maticd si in substanja personajelor, motive
ale unor epoci anlericare gi posterioare, le-
mele dragi  elisabetanilor  si victorienilor
rennindu-se aici fijig, spre delectarea oerce-

titorilor §i a privitorilor de azi. ,Nu cunose
altd comedie., sd' bucure atit de mult un
pyblic, sdt poald face o sald sd devind feri-
citd”,,. scria, despre aceasti piesh a prietenu-
lui sfiu, un mare critic din  secolul al
XVIH-lea, Samuel Johnson, si aprecierea fi-
cutd de autorul dicjionarului de ciipitii al
limhii engleze {1775)  asupea comediei Jui
Oliver Goldsmith se menfine §i azi perfect
valabili. Ne amintim, unii dintre noi, de
spectacolul de la  Piatra Neamt intitulat
Noaptea incurcdturilor, iar aliii, de versiunea
~clasicd” a Televiziunii britanice, reecent di-
fuzatd, cu celebre ,capete de afiy*, precum
Ralph Richardson, Tom Courtenay, Susannah
York gi Vanessa Redgrave. Principala cali-
fate a noli montiri de la Giulesti rezidd in
independenta, fin originalitatea  ei, care fi
permit s& se detageze de modelele amintite
si sli reziste prin trdinicia construciiei co-
mice. Construcjie ai efirel stilpi de rezisten|a
sinl actorii i, chiar daci jocul unora pre-
zintd  fisuri. sau. adaosul wupor ,stucaturi®
inutile, ansamblul e armonios, cuceritor.
Spectacolul semnat de Tudor  Mirliscu are
un- haz nespus, poante fermeciitoare §i chiar
stil, fiinded, la urma usmei, conveniia reali-
zatd in- complicitate ¢ publicul, jocul la
rampd, ,dialogul la micd distanid®; eubtiva-
rew afitfitoare a gagului -— cintarea, savura-
rea $i demontarea lui {cu acest prilej, dar si
cu altele, am realizat influenta filmului mut
si a ,stanbranismului® asupra  actorilor
nogtri} - ‘compun un stil. Stil,  abordare,

George Binic#, Florin * Zamfirescu si

Rosina Cambos
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manierd de interpretare. In eare intrd, co-
menlate cu haz. procedeele i trucurile spee-
tucolelor de televiziune, play-back-ul §i post-
sincronul ete., un intreg arsenal de deprin-
deri comportamentale, care  se revendici,
parodic, de la ,ultima ord” a divertismentu-
Tui. Absurdul situajiei comice din comedia
originali e dezvoltat mai Tulii usor §i spiri-
tual, apoi difuzat in canavaua unor perso-
naje i relatii paradoxale §i accelerat in Ire-
nezia unui joc comic debordind de inventi-
vitate (chiar pin la exces ). Admirabil e,
in acest sens, Mihai Stan —— un bitrin Sir
— excelind fn gestul aiurit §t in situafia
zaharisitd ; sau Agatha Nicolau, eu o masei
de nerecunoscut, ce aduce la rampd o lume
de falsuri i de ipocrizii. inundata «e prostie.
Agijderea Jorj Voiou, cu o giretenie gratioasd,
contrastanti cu fiptura-i multi i revirsali
spre joeul crud si farsa rea. lon Vilen creeazi
contrapunctul necesar. prin  ponderajie {ea-
pind si earaghioasd, §i izbuteste si intre in
ritmul allegro cerut, mai cu seami ifn sce-
nele truculente cu servitorii, un trio meca-
nizat, asamblat cu mult haz popular, la con-
figurarea ciruia contribuie Gabriel lencec,
Mircea Dumitru si  Ton Chitoiu. Acestia,
toli, ciirora li se adaugd Sabin Fagiriganu,
futr-un ‘rol episodie. inconjoari, orchestral,
eele  doud cupluri  ale .piesei, cvartetul
indragostifilor, lucrat con brio de ciitre tine-
rii actori care dau acum strilueire scenei
giulestene. Rozina  Cambos, dupit  frumoa-
sele-i creatii realizate la Piatra Neami. de-
buteazit in Capitali, convingindu-ne de pu-
ternicul ei temperament scenie, de voealia
adine deamaticit §i de talentul de a se juea
eu jocul, asa cun cere parodia. (Dar, aten-
tie da voce..) Irina Mazanitis o secondeazii
cu inteligen{, punctind accentele conventio-
nale ale tinerei lady, prin mimarea ingenui-
tafii. Florin Zamlirescu, deja incercal june-
prim, trecut prin geoala ,romantiosilor”, i-a
caricaturizat aici necrulitor, incercind clov-
neria liricd., masea convenienfei si gagul ju-
venil. Jocul i-a reusit doar parfial, ecum tol
partial me-a convins de compozitia sa George
Binica, obosindu-ne, prin lipsa de misura
in glumd (fie ea cintatd, fie tradusd in.limba
lui Voltaire, dar prelucratd de Asterix I,
supralicitind, parcii, parodia g§i conventia,
pini la dizolvarea lor...

Dar, dincolo de citeva umbre ce-i tulburi
armonia. Noaptea pdcalelilor se desligoark
sub cerul instelat al bucuriei jocului, al eoce-
ziunii interprefilor, in necontenitd si stimu-
latoare relajie. Cadrul acestei ,nop{i* apar-
tine tindrului §i foarte prefuitului scenogral
Octavian Dibrov, care a gisit o solutie, dacit
nu intru totul originali, fn orice caz, nostimi
si funepionali. Precum amuzante sint costu-
mele, pestrile §i eliberate de orice constrin-
gere stilistied, dar eu fortdi plastiet in carac-
terizare, semnale de debutanta Daniela
Codarcea.

Mira losif
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TEATRUL MIC

UNCHIUL VANIA
de A. P. Cehou

Data premierei ;. 17 februarie 1978.

Regia : LAURENTIU AZIMIOARA.
Decorurile : VIRGIL LUSCOY. Costu-
mele s I0ANA AUGUST STURDZA.
Versiunea  romaneasct :  LEONIDA
TEODORESCU,

Distributia : JEAN LORIN FLO-
RESCU (Serebreakov) ; .RODICA TA-
PALAGA (Elena Andreevna) ;. LEO-
POLDINA BALANUTA (Sonia); OLGA
TUDORACHE - (Maria  Vasilievna) 1
OCTAVIAN COTESCU (Unchiul Ya-
nia) : ION MARINESCU - (Astrov} 3
NICOLAE IFRIM (Teleghin) ; TATI-
ANA IEKEL - (Marina) ; ANDI STE-
FANESCU (Un argat).

O dupi-amiazi de wvard, intr-un econac
rusesc de {ard, intr-un interior cu largh des-
chidere spre gridind™ (constructie * solida,
bine echilibratii, semunatit de arhitect Virgil
Lusecov). - Lumina soarelui. ce scapiiti “spre
asfintit. incit vie, irizati de verdele proaspit
al frunzisului griidinii, inundi, deodati, spa-
{iul scenie, insufletindn-l. Viata in conac se
desliigoari lent, toropiti, pared, de cildura
§i de lene, cu bitrina didaci Marina bol-
borosind anereu {(admirabili compozitie a Ta-
tianei lekel), cu biitrina doamn® Maria Vasi-
lievna Voinitkaia, eufundatid intruna in lec-
turdt, pind la absenid totald {Olga Tuderache
a schitat  excelent portretul mogieresei de
jard, cu ifose de intelectuali franjuzili), cu
semovarul tronind inutil pe masa asternutit
intr-o vegnicit asteptare. Treptat, agteptarea fsi
precizenzit obiectul : profesorul Serebreakov,
idolul familiei, §i frumoasa sa solie, Elena
Andreevna, fac o scurtd trecere prin sueni,
stirnind un val de impresii, ‘de vorbe, de
comentarii. Este o primi izbuenire, dintre
cele care vor-avea loc pe parcursul specta-
colului, ca o reaclie in lant, intr-un crescendo
dramatie, culminind fn actul 11, gi care dez-
viluie clocotul liuntric al " acestui univers
uman, cu aparente atit de linistite, de lincede.



Asa incepe spectacolul Unchivl Vania, pus
in scend de Laureniin Azimioard. la Teatrul
Mie. cu o distributie valoroasi, vadind o
intuilie deosebitdh si un rar sim{ al adecviirii.
Nu e vorba de o adecvare Ia rol. in sensal
calehierii personajului seenic pe. datele  exte-
rioare oferite de text; ci de o “adecvare su-
perioardt, in sensul capacitijii de a crea, de
a dezvolia, In mad organic, personaje com-
plexe, pornind de la datele textului, i in-
terpretindu-le eonform unei viziuni perso-
nale.

Acesta este, dealtfel, meritul principal al
spectacolului de la Teatrul Mie, un spectu-
col de foarte buni actori, ciirora regizorul
le-a [Tavorizat dezviluirea unor nestinte  re-
surse  creatoare,  stimulindu-le | imaginajia,
apetitul pentru bmprovizatie, pentru compu-
nerea unor scene, sibualii g stdcl, pind la
nuanie infinitezimale, $i  printr-o  descifrare
a partiturii care aroncit o lumind nood asn-
pra [ieciirui personaj in parte. Aceasta nu
fnseamnil ¢d spectacolul nu are o idee inte-
gratoare, Dimpotrivi. Din = multitudinea  de
secene,  momente, dialoguri, monoloage, din
intregul Jcurs al  acliunii secenice, cind lent,
cind precipitat. se desprinde o atitudine lim-
pede, de respingere, de oroare, fati de ,viala
in trindiivie®, ecum. o denumeste  Astrov;
faja de viala irositd. lipsitd de un fel inalt,
futd de tot ceea ce impiedici libera si demna
implinire a aspiratiflor -spre {rumos, fajd de
parazitism 3i de imposturd, [ajd de lene i
de indiferenii, sub aparenie oricit de stri-
lucitoare. chiar atriigitoare, s-ar infitiga.

Prima.gi, poate, cea ;mai mare: surprizii-a
spectacolului o constituie ponderea” dobindita
de. personajul . Elenei ~Andreevna, in inter-
pretares Rodicdi Tapalagh. Aceastit Elena An-
dreevna aduce inscenit farmecul frumuselii
i, in tacelasi timp, [ascinagia  unei enigme.
Personajul ‘apare. ea- o intruchipare perfeotii
a “lenei,a Vindiferentel, a acelei ,viefi fin
trindiivie® de eare :pomenesm  §i. totedald,
fari cel ‘mai mic elonl, atrage, ca un mag-
net, ateniiz tuturor. Vania Veinilki e indri-
gostit’ ‘eu disperare, doctorul ‘Astrov o do-
veste. viril gl lueid, lisindu-si baltd toate
preocupiirile, indatoririle, pasinnea pentru pi-
duri‘si proiectele de constructie. Sonia
s i se destiinnie si s-o facdt ‘ambasadoarea
sentimentelor: el pe lingd " Astrov. §i, ‘ea?
Actiunile ei sint dictate, desigur. de textul
lui Cehov, dar mobilurile lor apariin actrilei,

arunci asupra faptelor gi vorbe-
‘ambiguitate care sporegte far-
~ risipi misterul. Rodiea Tapa-
sii-gi ‘mobileze [iecare moment al
prezenlei in scenil cu gesturi, migedri,
mici. folosind in  replici tonuri i semito-
nuri. care spun multe, firdk a spune totul.
Spuneam cii lenea si indilerenta si-au pus
pecetea asupra intregii existenie a. persona-
jului, impiedicind orice tulburare a apelor,
orice aventurd ; de ‘aceea refuzd, oare, aven-
tura cu Astrov ? Dar interesul pentru Astrov
este real, admiratia pentru acest: om neobiy-
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nuil‘ este sincerdi, rezistenla pare, in . jocul
Rodieai Tapalagi, nu simpla eochetirie, nic
teama de' a inedlea nigte regndi sle moralei,
nici convingerea of trideazd increderea altuia,
ol toate aceslen ‘la un -loe, peste care pare
sit plutesscii aceeasi inerfie, a unei vieji fard
eforturi s zguduiri. pe care, de fapt, ea in-
siigi o deplinge, oftind de plictiseald. Intere-
sant personaj. care nu-si dezviluie, pind la
sfirsitul spectacolului, toate secretele...

Si, enm stie Rodica Tapalagh s joace
subtextul unor “replici, avindu-l drept par-
tener, deopolrivi maestrn In aceasty directie,
pe lon Marinescu ! Si ne gindim la scenw
dizertatiei dui  Astrov  despre paduri, dach
putem si-i spunem asa, scendi in care dooto-
m‘I de {ardi — hirbat activ, energic, cu o
minte strilucitoare §i ‘en un suflet generos,
preocupat de viitornl locurilor §i al oame-
mlqr intre care triieste — face o expunere
pasionald  despre situalia jalnici a  regiunii,
ou ochii pe hartd, perfect econstient de [ar-
n_]enuxl acestei femei, care-l cucereste treptal,
§i de Taptul ¢i ea se gindeste la cu totul
altceva 3 cum se vede, dealtfel, din jocul
Rodicai Tapalagi. Sau, la. fel, 'momentul ,in-
terogatorinlui“ pe care Elena Andreevna i-l
ia doctorului Astrov, cu privire la sentimen-
tele lui pentru Sonia.

La rindul siu, lon Marinesen, in rolul lui
Astrov, a folosit ‘mijloace ‘de o mare sim-
plitate,  evitind “emfaza romanticii "si' orice
tentatie a idealiziirii, creind un personaj ro-
bust, cimplex, lucid, capabil de emotie, dat
$i de sutostipinire, ugor mareal de viala in
acel mediu. inapoiat, dar traindu-si eu dem-
nitate for{a 3i slabiciunea.

Rolul ‘nnchiunbui- Vania a “edipitat, in’ inter-
pretarea nuanfatiia  lui Oetavian Cotescu,
noi valenle. o dozii de ambiguitate punetind,
$i niei, mobilurile personajului. Ratarea lui
Vania se datoreste numgai unor molive exte-
rioare, “saeriliviuloi pentru Serebreakov, sau
si unor resorturi liuntrice. [incapacitiifii sale
de  a realiza ceva? Ca toli ratatii. Vania i
weuziii'pe altil. Motivalia ‘e planzibild. . Dar
aparifia sa in scenfi., cu faga buhiith si co
‘glasul dogit, cu o ironie

prezintd. Cotescu, pare s
“3i mai adine; drago

minuntiti a modului
; eschidii o perspectivi noudi
asupra personajului, prin simpla  intonajie
dati unei replici, printr-o privire, printr-un
gest. Leopoldina Bilinuti a fost sensibil dra-
matici, modelindu-sgi rolul Soniei cu bine-
cunoscuta-i miiestrie si  triindu-l cu ' since-
ritate ; scena ,Bruderschaft“-ului cu Elena e
o piesi de antologie actoriceascd, iar,finalul
oferd o revelatie, prin modul cum actrija
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Stinga, Ton Marinescu (Astrov) si
Rodica Tapalagi (Elena Andreevna)

it

Dreapla, Leopoldina Bilinuji (Sonia)
si Olga Tudorache (Maria Vasilievna)

Octavian Cotescu (Unchiul Vania), Nicolae Ifrim (Teleghin), Ion Mari-
nescu (Astrov) si Tatiana Iekel (Marina)




rosteste  hinecunoscutele replici  consolatoare,
pe un ton de o asprd ironie, veeini cu ci-
nismul. E o demilizare a finalului cehovian
care aruncd o lumind crodd asupra destinu-
lui personajelor. Solulie neagleptatsi, plauvzi-
bild, dar incorporati intr-o acliune scenich
neverosimilii : Sonia se apuedl sit spele pode-
lele. E aici o exagerare, o notit forjati, intr-o
montare caracterizalii, in general, prin mi-
surfi i prin armonie, $i la care si-au mai
adus contribulia adecvatii Jean Lorin Flo-
rescu (Sercbreakov) si Nicolae Ifrim (Tele-
ghin}. Un spectacol de bund {imutd artistica,
in care publicul redescoperdi cu bucurie sen-
sul profund umanist al teatrudui.

Margareta Bérbutd

TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI

FATA DIN ANDROS

de Terentiu

Data premierei : 14 [februarie 1978.

Regia : GRIGORE GONTA. Sceno-
grafia: DAN - ERCEANU.  Muzica :
CORNELIU CEZAR. Traducerea :
NICOLAE TEICA.

Distributia : MIHAI MALAIMARE
{Simo) ;3 RADU GIIEOBRGHE (Sosia,
Byrria, Dromo, alt soldat} ; ALEXAN-
DRU GEORGESCU (Davos. Primul
tiniir, Fratele lui Chremes) ; CONSTAN-
TIN DIPLAN {Alt sclav al lui Simoe,
Al doilea tiniir, Chremes, Un soldat) 3
GITEORGHE VISU (Pamphilus) 3
OLGA DELIA MATEESCU (Chrysis,
Leshia) ;7 TAMARA CRETULESCU
{Glyceria) ; EUGENIA MACI (Mysis,
Un selav) 3 MIHAI NICULESCU (Al
treilea- tindr, Charinus, Tatidl Chrysi-
dei) 3 BOGDAN MUSATESCU  (Ar-
chylis, Crito).

Privind cu ani in urmi, cind, in 1958,
consemnam -in paginile acestei reviste o
excepjionali Ileeubd (Magda Tilvan) a Tea-
trului’ National din Cluj, exprimindu-ne, to-
todatd, sperania cii respectivul spectacol va-
fi un fericit inceput al ,redescoperirii (,re-
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descoperieii® — vorba vine, cici Heeuba o
juecase, ined in 1819, Heliade, la ,Cismeava
Rosie”) tezaurului  dramatic gree si latin,
constatim nu fird tristele cfi, in afara unei
Antigone {Olga Tudorache = Teatrul Tine-
retului, tot in 1958), si @ fncii unei Antigone
{(Leopoldina Bilinuti — Teatrul Mic, 1973},
in afara acelor citeva, pe eit de bine inten-
lionate, pe alit de pulin realizate, eoupé-uri
de tragedie greacit ale Teatrului ,Jon.Creang#®,
n-avem mare lucru a ne aminti. Iar eu excep-
lin a douit sau irei ipostaze ale Soldatului
fanfaren, nici genul eomic, cu ale sale ver-
suri ,de casi”, cum le spune Teofrast, si
wvrednice de rostit in papuci® (soecus, spre
deosebire de coturnii tragedienilor), fie el grec
sau latin, n-a fost, In ultimii douszeei de ani,
o prezen{li prea asiduii pe scenele noastre.
Asa stind lucrurile, e lesne de inteles intere-
sul pe care ni l-a trezit programarea — de
rindul acesta, pe prima sceni a {irii — a
unei comedii de Terenjiu. Nu ne-am intrebat
de ee nu s-a incercat, in sfirsit,"un pas inain-
te, depiigindu-se nivelul minor al comediei la-
tine i incereindu-se, de pildd, un Aristofan ;
nu ne-am intrebat, si ne-am dus si vedem
spectacolul, @weolo, in sala Atelier” — sald
meniti tuturor inovaliilor — curiogi sit ne
diam  seama  euwm anai  aralid, astiizi, ur
speclaen] antie, la capitul, daci nu al unei
asidue practici seenice, micar la aeela al evo-
lutici unei gindiri regizorale de aproape un
sfert de veac. S& ne dim seama cum mai
aratéi azi i, poate, si incotre se Indreaptii.

Atunci cind, in secolul T al erei noastre,
publica epistola eitre Pisoni, ce se mai zice
si ,Arta poetied®, si iyi exprima acolo serioasé
rezerve [alii de admirajia pe care — poate.
chiar, - ,,cam - prosteste” — au nulrit-o ,stri-
mosii* pentru’ versurile plautine i pentru
umorul  acestora, de vreme ce noi, azi, pre-
cizeazii el, ,,ne pricepem sit deosebim o vorba
de «luh ‘de o grosolinie®, Horaliu, degi sus
tinitor fruntag al politicii culturale” de re-
desteptare. nafionalid patronati de  augustul
Octavian, “dar nedisprejuind, ci dimpotrivi,
marele exemplu al literaturii grecesti, -~ nu
putea cunoagte” destinul amar pe eare secolii
urmiitori aveau. si-1 rezerve teatrului. latin.
Intr-adeviir, in loc ca, asa eum ar fi dorit-o
poetul din Venusia, sii {ind pasul ecu ne-
contenitul rafinament al poeziel, prozei si
criticii literare latine si si se ,sublieze, eli-
minind ‘tot ece era mai mult  decit acel
.granum  salis” de atied subtilitate, drama-
turgia si spectacolul teateal, in genere, venind
{in teatre “meren mai ineciipiitoare §i mai
luxoase 1), poate, §i in _intimpinarea unui
gust ‘public ‘mereu mai corupt de  jocurile
din aren& si, apoi, de luptele de gladiatori,
s-nu degradat din ce in ce, subiectul infi-
lisal pe scenii ajungind, spre sfirgitul Impe-
viului, mereu mai mult, un simplu pretext,
pe care fiecare ,conductor gregis® — gel de
trupit sau regizor, cum i-am spune azi — il
folosea, pentru ca, apelind la cele mai lesni-
cioase mijloace, imprumulate adeseori specta-
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colelor de pe stadionne. st smulgh risul vaor
speclatori, pe care textul de mult nu-i mai
interesa, ba, nici s& i vrut, nu l-ar mai B
putut asculta, in mijlocul hiirmilaiei din sali.
A L inflorit® astlel. dack se poate spune aga,
un nou gen, mima, Purtind in sine. Ia in
ceput, un element pozitiv, de inovalie, prin
abolirea conventitlor, a costomelor traditio-
nale, prin imitarea .cotidianului* ete.,, mima
a ajuns, pind la urmi, si-si aleagi modelele
de imitat din situatiile cele mai josnice, iar
.exactitatea™ interpretiirii a ajuns pinii acolo
incit, in culare piesi {Laureolus, care a Lli-
nut afligul® din 30, anul premierei, pind in
200 1), actorul jucind rolul banditului con-
damnat era, in ultima clipa, substituit cu un
condamnat de drept comun, care era execu-
tat ,,pe viu® in faja spectatorilor !

Ni se pare ¢i, din picate, fird a ajunge
ined, desigur — la noi in {arii, cel pulin —,
la momentele-limita  evecate mail  sus
aceasti continuit dorinii de inovatie®, de
wintinerire a unor vechi, adesea striivechi,
spectacole, care au ajuns foarte bine sd strii-
batd 2000 de ani prin ele insele, fard a simli
lipsa a cine gtie «e transplanturi hormonale
nu duce decit la siriicirea lor, la degrada-
rea actiunii, a textului, a ideilor, la mutarea
spectacolului de la teatru  pe stadion. In-
seamnil, aceastii continuii dorinfi de inova-
tie. ce se translormi, sub ochii nostri. in cel
mai conformist epigonism, dinseamna, vai, mai
ales in eazul teatrolui antichititii greco-latine
restituirea acestuin nu din etapa seninei sale
strilueiri clasice. ¢i din etapa celei mai de-
valorizate decideri. E de la sine injeles ci
actorii au §i ei voie s se joace” — céel
la urma urmnei, daci admitem existenja unei
poezii LJudice®, cum am putea sd nu admi-
tem i existenla unui {nu comil,” oare, un
pleonasm 2} teatru ludic ? Din punctul acesta
de vedere, actorii . Atelieralui® (Mihai Milai-
mare, Radu Gheorghe, Alexandru Georgescu,
Olga Delia Mateescu, Tamara Crejulescu, Eu-
genia- Maci, Constantin Diplan — unii, in
roluri duble}] s-au jucat admirabil. O ase-
menea risiph de energie. de diruire, de vo-
fuptate de a juca n-am mai vizut de mult
A fost un Dbalet indricit, de o ori §i jumi-
tate, din care n-au lipsit tumbele si figurile
de .saltatori®, un spectacol funambulese {eu-
vintul e aproape propriu, ciici, daci n-au
umblat pe ele, actorii s-au ciifiirat pe funii
si s-=nu dat frumusel uta), un adevirat Niir-
burgring, unde numai ochiul ager si mina
sicurft a unui Fittipaldi (l-am numit pe re
gizorul Grigore Gonla) a putut si impie-
dice bolidul ..de formula 1% s nu capoteze
in prost-gust §i in vulgaritate. Dar vii rog sit
nu ne intreball ce spuneau actorii — n-am
deslusit, printre interjeclii, mai mult decit
vreo doudizeci de cuvinte de grai articular.
S84 nu ne intrebali .despre ce e vorba“ fin
piesi — n-am putea sii vii poveslim nimic.
Despre titlul piesei, am aflal din programul
de sali : Fata din Andros, Si, tot de acole
aflim c¢i ea a fost scrisi de autorul latin
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Terentiu : ,In toate piesele sale — citam
textoal din acelasi program — propensiunea
tui Terentiu ciitre echilibru si moderajie este
evidentd®... .Inainte de orice ne relin finetea
gi subtilitatea observatiei®,..

N-am vrea, picatele noastre, ca cele de
mai sus si fie sovolite ea minind cu de-a
sila ciitre un anumit ,academism®. Ciici aca-
demismul sau non-academismul unui specta-
col, cu tot cortegiul  lui de ,subtilitagi®,
~echilibru™ ete., nu poate avea niei o luerare
asupra unor minfi in care, precum in pe-
rionda  de decadenti a Imperiului roman,
lumina bunului-gust s-ar fi stins demult —
dact va fi licdrit cindva. Dar  publicul
nostru nu e deloc infantilizat, el e eit se
poate de matur si” deloc lipsit de discerni-
mint. Ci, de n-ar fi, nu s-ar mai pomeni...-

Radu Albala

TEATRUL DE STAT DIN
ORADEA — SECTIA ROMANA

CAPUL DE RATO!
de G. Ciprian

Capul de rdfoi, comedia loi G. Ciprian. re-
vine in eircuitul - publie, prin spectacolui
Teatrului de Stat din Oradea. Nu s-ar putea
spune ¢l piesa a fost scuturati de praful
uitirii, ea a avut un destin chiar mai ‘crud
decit Omul cu mirtoagae, care s-a bucurat de
o relativ mai mare atenjie din partea tea-
trelor noastre. Inifiativa Teatrului oridean,
reluare dupd un deceniu (si nu uithm spec-
tacolul Teatrului de Comedie !}, este, deci,
binevenitd si are demnitatea actului de re-
valorificare culturali. Sergiu  Savin a avut
ocarecum de lueru cu textul,  tributar, in
ciuda atitudinii de frondd intelectuald, si
teatrului bulevardier, gustului vetust al unui
public de altidati. Ca atare, regizorul a operat
cu foarfeca, pentru a elimina unele pirfi de
logoree suetardd, pistrind, insi, o partituri
capabild sd suslindt trama i individualitatea
personajelor, ineit actorii au putut si faclf



Scenit din ,Capul de ritoi” de G. Ciprian

| Dala premierei : 27 ianuarie 1978,
| Regia: SERGIU SAVIN, Scenogra-
fia : BIRO 1. GEZA.

Distribugia : MIRCEA  CONSTAN-
TINESCU (Cirivis) ;3 RADU VAIDA
{Macferlan) : LAURIAN JIVAN (Ba-
Ialaun) 3 1ON “MARTIN {Pentagon) ;
ION MIINEA (Dacian) ; ION ABRU-
DAN (Inspectorul, Omul eu farforii,
Un domn grabit) ; EUGEN TUGULEA

(Musat, Domnul eu ;igara} :  JEAN
SANDULESCU  (Rosenzweig) : GRIG
SCHITCU {Comisarul} ; SIMONA

CONSTANTINESCU (Aglaia) ; ILEANA
IURCIUC (Efimita) 3 NICOLAE BARO-
SAN (Ziaristul, Un trecitor) ;3 ALLA
TAUTU (Mucfireasa, O femeie costelivi,
Femeia eu  ghiveciul) ;  MARIANA
NEAGU (0O femeie de straddi. Madam
Balalau) ; ELISABETA ROZOREA (O
trecitoare) ; NICOLAE . MORANCIU
(Student 1) ; DIMITRIOS STEFANI-
DIS (Student 1I).

expresive rolurile distribuite, cu alte cuvinte,
si-si facd, fiecare, . numirul” siu. Nu gregesc
utilizind © astfel de sintagmi, pentru ci
spectacolul este mentinut in nota ununi joc
bufon. Este si multi miscare in spectacolul
lui Sergiu Savin, sus{inutdi cu frenezie de
cvartetul - Cirivisg-Macferlan-Bililiu-Pentagon,
respectiv, de Mircen {onstantinescu, Radu
Vaida, Laurian Jivan si Jon Martin. Remar-
eabili au fost, mai ales, Mircea Constantinescu
gi Laurian Jivan. Primul, pentru cd a im-
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primat migciirii scenice un' ritm ‘de sarabands
(un Cirivig febril) ; cel 'de-al doilea, pentru
naturaletea "eu ecare a redat ‘nota’ mucalit-
greoaie a  personajului siu, Baliliu. In rolul

. lui Dacian (Domnul cu barba), Ton Miinea

a realizat un personaj plin de sine. El l-a
caricaturizat, dar nuo excesiv, ‘pe "demnitar,
pastrindu-se, deci, in registrul . ironiei de
huni calitate, al comediei realist-critice. Ton
Abrudan a avut unele aparifii usor impinse
spre. umorul revuistic, ‘dar a izbutit un In-
spector de politie plin de entuziasm. Eugen
Tugulea, in Mugat, stipinul gradinii, a im-
prumutat: ceva din arsenalul comediei cine-
matografice americane, aparifia sa amintin-
du-ne de un Charlot modificat “spre tipul
m:imcﬁa:nuiui. Nimic peiorativ, ' in  aceastd
apreciere, . pemiru actor 5 rolul, dimpotrivi,
e o realizare, interpretarea actoriceased sur-
prinzind fidel = personajul. = Din distributie
mai_notdm pe Jean Sindulescu (in Rosen-
zweig), care evidentiozd nongalanta veseld,
ugor ‘cabotind, a micului funcfionar; pe Si-
monaz Constantinesen, in Aglaia — sord cam
ziludd a tuturor Mitelor si Aristijelor lite-
rare, la fel de ariigoasi ca ele—si pe Ileana
Turciue, o Efimitd cu aere de copilifi-plpusi,
cu’ gesturi. mecanice de cochetirie precoce,
fugind ‘cu pasi moi, elastici.  Nedreptititi si
nedreptiitite de roluri mai mici — cineva in
teatru trebuie sd aducd si cafelele—, dar nu
mai putin utili (utile), Grig Schitcu, Nicolae
Barosan, Alla Tiutu, Mariana Neagu, Elisa-
beta Rozorea ete.

Simplu si functional, decorul  lui Biro
I. Gézd constdi dintr-un podium de lemn cu
balustrade metalice, ridicat  in jurul unoi
trunchi de eopae,
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Un speetacol dupit o piesi a cirei joviali-
tate funciard regizorul nu a reusit s-o inli-
ture complet, astfel iIneit si-i raming doar
verva salirieit ; si wmicl satira, ironia. nn au
fost Indeajuns sprijinite de text, pentru a
se obtine virulenia scontatii de realizatorul
spectacolulul. Un spectaeol care  poartd in
sing limitele si ealititile textului, in eciuda
intenliilor regizorale.

— SECTIA MAGHIARA

MATCA

de Marin Sorescu

Data premierei : 8 februarie 1978.

Regia : LACZO GUSZTAV. Sceno-
gralia : VIRGIL MILOIA. Coregrafia :
MOLNAR GUSZTAV.

Distributia : BANYAI IREN (Irina);
LACZO GUSZTAV (Batrinul, A doua
maseit) 3, TOTIL GYURGY (Logodnicul,
Prima masci); MARTON ERZSEBET
(Logodnica) ; ACS TIBOR (A doua
mascd) ;. WELLMANN GYURGY (A
tria mascit): MOLNAR GUSZTAV (A
cincea mascil).

Banyai Irén - (Irina), in ,Matea™ de

Marin Sorescu

Matea de Marin Sorescu — premierd ab-
soluti a versiunii maghiare — a constituit
un eveniment de seami pentru Teatrul de
Stat din Oradea, atit prin intiictatea actului
de cultard’ {autorul este pentrn prima datd
prezentat publicului maghiar), «it s prin
finuta sa artistick elevatd. Regizorul Laczé
Guszliv a dranspus cunoscuta ironie tragici
a lui Marin Sorescu in registrul patoesului
tragie, semnind, astfel, un spectacol eoriginal,
o remarcabili modalitate de lecturare a pie-
sei. Desigur, aceastit conceplie regizorald este
rodul unei spiritualititi specifice, caracteri-
zalidl printe-o patetict tedlire a mortii, inte-
leasi ea eveniment stihial. Distanlarea iro-
nicit fati de” moarte. atit de earacteristicd
tdranului  romin, este, in spectacolul ma-
ghiar, estompati, Lumea in care evolueazii
Irina este infeleasdi, anai ales, in latura sa
demonicii. De ‘aceea, mistile utilizate in spec-
tacolele roménesti de referingi {eel de la
Teatrul Mie. semnat de Dinu Cerneseu, §i eel
de la Pitra Neaml. in regia auntorului} doar
in ceremonialul nagterii §i al inmormintirii
sint prezente in scend -tot timpul, in specta-
colul or&dean. Ele sint expresii ale pande-
monismului, regisiru in care este gindit spee-
tacolul, si au functii multiple : ele reprezin-
td, deopolrivi, fantasmele minlii §i stihiile
naturii, legind, prin ceremonialul dansului,
interiorul, de exterior, gi relevind, astlel
~ ¢ sf folosim termenul lui Blaga — na-
turx amfibicd a omului, produs §i constiinla
a curgerii, a devenirii universale. Tot maigtile
sint utilizate $i _pentru rezolviirile tehnice
ale modificirii decorului, mutind, ducind si
aducind recuzita sceniedi, redusii la minkmum
de scenograful . Virgil  Mileia, dar nu  mai
putin semnificativi. Un linjoliu imens, peste
podium si scendi, agiilat de niste fringhii si
ridieat, e miseat astfel fincit *si- imite legi-
narea §¢ indljarea valurilor. Nu e verba de
o imitajie naturalistd, eci, mai® degrabi, de
o semnificave. Migcarea se face treptat, en
griji  pentru -tabloul hieratic, : acordindu-se
imaginii statice mai- multd atentie decit de-
plasiieii pe diagonala. E mai mult clasicism
al migcdirii scenice decit barec dinamie, to-
tusi, formele sint elemente baroce ; miigtile,
de pildd, sint concepute in manierd gro-
tescli,;. dar ‘migcarea, dansul lor, au, precum
spuneam, dimensiunea IniliArii si  simetria
clasict (Coregrafia : Molndr Gusztav).

Banyai Irén, in xolul Irinei, a impresionat
profund printr-un joc patetic, nuanfat, vigu-
ros. Roslirea ei a avut notele irumperii si
ale sfigierii, dar si tandrele inflexiuni ale
cintecului de leagin, alinitoare descintece’ a-
supra pruncului. Deruta in faja inevitabi-
lului destin ontie, simbolizat prin cregterea
apelor, in fata acelei * deglutifii universale j
tremurul’ fricii si grija pentru noul niscut
sfirjesc fn acutele strigitului disperat sau in
repezisuri ale rostirii., menite sii releve spec-
tatorului ¢ in agonie — aceastit inlrecere
{agon) cu moartea — omul mai are ceva de
spus- vielii, ‘ci el trebuie si comprime, fin



siunpul sdu subiectiv. ce se Ingusteazii pini
la stingere In Marele Timp, -cuvintele pur-
tatoare de sensuri, viallli omeneasci congen-
tratii in euvinte.

Regizorul Laczé Gusztdy a compus rolal
Bitrinului din atitudini aspre, morociincase,
ritutiicicase. Pregiitirea pentru  moarte nu
este un ceremonial nuptial, ea In Miorija®,
nici o ‘plecare cu o bared fragild (propriul
siu sieriu). o inevitabild dezlegare de sine,
pentru a fi tratath cu ironie $i cu detagare
(ironia, care nu are timpul siu, este o ati-
iudine omeneste Indreptifitd, atunci cind
omul iese din timp). Ea réimine, in interpre-
tarea regizorului, wun musafir nepoftit, care
invith la achitarea unor datorii neplicute ;
de aceen, risul actorulni este scurt, erispat,
aspru, sarcastic pindl la rinjet. Clteva cuvinte
se cer spuse yi despre logodnici (Téth Gyor-
gy §i Mérton Erzsébet), siluete ce se clatind,
prinse intr-o plasii ea de piianjen, deasupra
seenei, metaford scenograficd menith s% - su-
gereze o alti modalitate a neputinfei insului
coneret, prins, inevitabil, in plasa firii. Vo-
cile logodnicilor, guturale, vestesc, onemato-
peie, moarten. Siluetele lor au ceva ireal,
migeindu-se rotit, cu bratele intinse in 13-
turi, simboluri wii ale trecerii in alt regn.

— SECTIA ROMANA

FLUTURIN SINT LIBERI
de Leonard Gershe

Data . premierei :-- 9 februarie 1978,
Regia : SZOMBATI GILLE OTTO.
Scenografia :* GHEORGHE T0VIAN 'si
STEFAN - WEISS, . Versiunea  romi-
neascll : ELISABETA POP si TEODOR

CRISAN.
Distribujia : NICOLAE BAROSAN
{Don . Baker} ; ITLEANA IURCIUC

{Gill: Tanner}: ALLA TAUTU (Doamna
Baker) 3 . ION . ABRUDAN - (Ralph
Austin}. . Ilustrajia si interpretarea mu-
zicald ¢ LIDIA LAZAU si FLORIAN
CHELU.

Regizorul. Szombati Gille Otto ‘a pus in
scenit minora melodrami Fluturii sint liberi
de Leonard Gershe ({cunoscuti la. noi, mai
intfi, in varianti cinematograficd), cu scontat
succes de publie si. deci, de incasiri. Poves-
tea unui ‘tindr orb, cuo  veleitiifi muzicale
{motiv  luat din Korolenko), care incearcd,
in mod temerar, o existentdi singuraticli, ffrd
ajutorul mamei (Ingerul pizitor), o existenti
prin eare si-gi depiigeascii invaliditatea ; po-
vestea unei tinere hippy, cu veleiti{i teatrale,
pusk in delicata situajie de @ opta intre da-
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Ileana Turcive, Alla Thutu si Nicolae

Barosan  in ..Flalarii

liberi* - de
Leonard Gershe

sint

tgrie §§ pliicere, intre viata afectivii autenticil
$i sentimentalism — dispozitie “specifici melo-
dramei, povestea’unei mamé, ‘al ‘ciirel senti-
ment matern ia forma unei pedagogii in mii-
surd sii-i dea fiului fnorederea in foriele pro-
prii. Regizorul a ecfiutat §i a izbutit s& depi-
geascit - melodramaticul, prin- punerea in evi-
dentii {sk in: valoare) a rolurilor mamei si'fiu-
lui, “realizate intr-o ‘manieri sobrid, epurati
de - sentimentalism, dar nu Bpsitd de ten-
siune . emofionald, §i prin introducerea unor
comentarii: muzicale “pe versuri proprii (cam
slabe 1) i pe altele de Jaques Prévert (Copiii
care se iubesc), menite si dea spectatorului
un oarecare . sentiment de distanjare fatit
de spectacol.

Sobrietatea este ‘nota caracteristicii . domi-
nantd & jocului lui Nicolae Barosan, prezenji
masivii, biirbiiteases, in rolul tindrului orb
gesturile degajate, limitate, totusi, de lipsa vi-
zului, impresioneazl, [ird ca actorul si lase
sii se vadi ¢ urmireste aceasta. In ‘schimb,
Ileana Turciuc apasi pe latura frivold a per-
sonajului. Jocul ei este viu, plin de migcare,
actrifa avind ceva din graiia_si din ziipiiceala
zborului fluturilor. Alla Thutu a fiicut o dis-
tinsd i eleganti doamni  Baker, cu” gesturi
stiipinite, : Rolul a fost lucrat cu minutie si
cu_inteligenyii, actrifa reusind si-1 inscrie in-
tre principalele sale roluri” de compozitie. In
fine, :Ton Abrudan. ‘reuseste, la rindu-i, un
intrus scandalagiu (Ralph Awustin), al cirui
familiarism  i5i are sursa intr-o —pc nimic
fondati — atitudine de superioritate faii de
semeni. Actorul @ subliniat, prin gesturi si
mimici ‘adecvate, riiceala sufleteasci §i giu-
nogenia personajului.




Subliniind muzieal unele momente, cuplul
Florian Chelu {voece st chitari) — Lidia
Liziiu {voce) a demonstrat culturdl vocald si
instrumentalii. Prezenia lor a dat spectacolu-
lui un plus de caldurd, inviiluindu-l intr-o
aurdi somorit i acordindu-i ceva din demni-
tatea artelor canonice.

Decorul 1ui  Gheorghe Jovian si Stefan
Weiss, firi preteniii, coloral, a avut nola
veselii, tonicd a unei diminefi insorile sau
o unei vacante la mare.

Desigur. nu se pol spune prea multe des-
pre acest speectacol pe un text fird probleme
mari de interprelare, din categoria acelor
fleacuri pe care am dori s le vedem «it
mai rar pe scenele noastre. Asadar, monta-
rea nu sporeste prestiginl Teatrului din Ora-
dea ; exigenla este cu atit mai indreplifitd.
cu ¢t acest teatru ne-a dal, prin Emigrantii
s pnin Matca. unele dintre cele mai bune
spectacele ale stagiunii.

Constantin Radu-Maria

TEATRUL ,,A. DAVILA”
DIN PITESTI

ULAICU VODA
de A. Davila

Data’ premierei : 24 noiembrie 1977.

Regia : MUSATA MUCENIL. Sceno-
grafia : CONSTANTIN RUSSU,

Distributia: DEM.  NICULESCU
(Vlaicu Vodi) ; PETRE TANASIEVICI
(Ruméan Grue} ; SORIN ZAVULOVICI
{(Mircea Basarab} ; . DUMITRU IVAN
{Costea Musat) ; ION FOCSA {Banul
Miked) ; DUMITRU DRAGAN (Spita-
rul Dragomir) 3 CORNELIU POENARU

{Groza) : CONSTANTIN STAVRIL
{Nicodim} 3 PETRE DINULIU (Pala
italianul} : ION ROXIN {Kaliany) 3
PETRE DUMITRESCU (Vlad Dob-

ceanu) : EMILIAN CORTEA (Manea);
FLORIN PRETORIAN (Baldovin) ;
DUMITRU DIMITRIE {Herescu) ;
EUGEN UNGUREANU (Solul sirbesc) ;
BRADU CORIOLAN (Mos Neagu) ; VA-
LERIU RUCIU (Un caéusel) ; AUREL
DUMINICA (Un  boier) ; MARIN
ALEXANDRESCU (Un boier biitrin) ;
ILEANA ZARNESCU (Clara Doamna) ;
JULIETA SZUNY! (Domnila Anca) ;
MARIA ANDREEA BAICU (Sanda) ;

ELENA CIOBOTEA (Un copil de casa).

ad

https://biblioteca-digitala.ro

In  ecopioasele sale serieri  memaorialistice,
Vietor Eftimiu, vorbind despre Davila, pre-
cizeazii, printre altele.  un lueru demn de
toatd luarea-mninte. Anume, ed rafinatul om
de teatrn le reprosa lor, tinerilor dramaturgi
de la inceputul veacului — prieteneste, de-
sigur - ¢t nu au diseiplina ereatiei. El
Davila, si-ar [i seris capodopera, en teatrul
lui Hugo pe masi, pitrunzindu-se de ma-
niera romanticl, de atmosferd, de simetria
situatiilor,

Intr-adevir, totul trimite, in Vleicu Vodd.
la teatrul remantic : exaltarea sentimentului
palriotic, conspiralii antrenind mari energii,
situatii de - care depind destine nationale,
pledoarii ‘patetice in numele unor inalte
idealuri... Fard tigadi, capodopera  dramei
istorice roménegti, piesa esle 0 — potrivit
lui G. Cilinescu —  figurare sceniclt a artei
de a guverna, a unui domnitor romin avind
virtutile Principelui machiavelian. Un timp
istoric al asteptiirii §i al mintuirii prin infe-
lepciune politich pecetluieste  acliunea, e
s-ar putea adupa dn tiria unui proverb,
amintit de acelagi genial critic: ,apa trece.
pietrele rémin®.

In cadrele firesti ale structurii sale lite-
rare, piesa a prilejuit, din 1902 incoace, mon-
tiri memorabile, Aristide Demetriade, Con-
stania Demetriade, George Calboreanu, Geor-
ge Vraca realizind momente de antologie in-
terpretativil. De la Paul Gusty la Al Sahi-
ghian i Sicd ' Alexandrescu  regizorii au res-
pectat, dacii nu textul integral, in mod sigur,
solemnitatea paltriotic-voievodald a mesajului
shu.

Am  vizut. recenl, la Pitesti, -0 versiune
scenici menitd sii riimind in “repertoriul ‘per-
manent, intru prejuirea.. fireasci ~a argegea-
nului A. Davila, ce onoreazi, cu numele
siiu, teatrul loeal. Acliune salutard, ciici piesa
nu se mai juease, aici, de ani buni. Sarcina
dificils a regiei a revenit Musatei ‘Mucenic,
regizoare . inventivii, cu nervul caracteristic

tinerei -generalii, dovedit “in ‘multe ~ dintre
spectacolele sale  birlidene. Dintru = in-
ceput, frapeazd’ faptul -cii ‘spectacolul este

gindit- atit pentru sedin, «il i pentru depla-
séiri, mai ales pentru-deplasdri, adaptabil pe
orice scend, eu figurafie minimi. Interven-
tille in text au urmirt o anume - logick
— mneconvingiitoare peniru noi - aceea n
infat’sirii  conflictelor propriu-zise, fird so-
lemnitatea tiradelor, solemnitate care le pre-
gitea inlensitatea si introducea iIntr-o almo-
sferd de fast istoric. Foarfecele a decupat un
spectacol epic, fird metafore, cu acfiuni pre-
vizibile, la tot pasul ; or, in teatrul istoric
romantic, tirada nu trebuie dispreuitd, ecfei
ea este expresia tumultului sufletese al unui
anume tip de erou, gindit, dramaturgic, la
modul patetic., Spectacolul ‘phcituieste, aga-
dar, prin exces de elimindri.

In scenografia lui Constantin Russu, auste-
rii, sugerind un. cadru de reci-ziduri medie-
vale, evelueazi o distributie atent struniti,
achitindu-se corect de dificila sarcind a rosti-



Dem. Niculeseu in rolul titular din
»Vlaieu Vodd“ de A, Davila

rii versurilor, dar lipsitd de disciplina co-
lectivi  ereatoare de atmosferd. Relevabili
sint, totusi, destui actori. Hleana Zirnescu o
interpreteazii pe energica Doamna Clara ; Ion
Roxin il erceazé, dibaci, pe trufagul Kaliany;
Sorin Zavuloviei e impetuos, in Mincea Ba
sarab ; lon Focsa realizeazd cel mai bun
portret de hoier patriot din spectacol, Miked,
prin sugerarea simplitd{ii populare a erou-
lui ; Radu Coriolan, in episodicul Mog Nea-
gu, rostegte nuaniat filozofia amard a rolu-
lui 3 Dumitru Ivan, Petre Dumitresen, Du-

Cenaclul
de dramaturgie

Marti, 21 februarie, s-a redeschis Cenaclul
sectiei de dramaturgie a Asocialiei scriitorilor
din  Bucuresti, redeschidere, se pare,
mai bune auspicii, cu atit mai mult cu eit,
la prima sa sedinid, s-au Teunit unele dinire
cele mai  bune condeie ale {#rii. Desigur,
aceasta. se daltoreazi §i notorietdt{ii protago-
nistului, " Titus Popovici, care a prezentat.
in lecturd proprie, piesa O noapte corespun-
zitoare, satird virulentd la adresa unor prac-
tici invechite. E atacatd, totodati, §i nepu-
tinja unor funciionari de a pitrunde spiritul
politicii- noastre 'marxist-leniniste — de unde,
teama de a iegi din litera lozinecilor, pe care
le gi indlud, repetindu-le insistent, pind gt
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sub,

miten I]I:ésgan au animal grupul boierilor,
De mentionat, si Peire Tanasieviei, ‘in im-
portantul Ruméan Grue, anticipindu-si uneon
reactisle, dar, in genere, corecl, in rolul siu
simbolie.

Cu acest speclacol, un hun actor pitestean,
Dem. Nieulescu, gi-a siirbiitorit trei decenii
de carierd. Fiul inimosului administrator al
fostului National, Ghitd Niculeseu, apropiat
strilueitei  pleiade numirindu-i  pe Gusty,
Brezeanu, Soreanu, Baltiteann, elev al lui
Marcel Anghelesen, el debuta la Teatrul Na-
tional din Bucuresti, intr-o vreme de mari
prefaceri ale scenei. B#iatul care urmirea,
cu sufletul la gurd, de la galeria bitrinului
National, spectacolele — ca in povestile ade-
viirale ale atitor actori — a devenit un aetor
implinit. 1l stipineste obsesia {a scolii ? a
traditiei ?) rostirii limpezi, cu accente exac-
le.  pentru - inlreaga sali. In interpretarea sa,
Vlaicn e un. {dran molcom, impovirat de
grija {irii, jucind disimularea cu o anume
incrincenare, efici firea deschisi a tdranului
se impacl greu cu ascunzigurile,  Ne-a plicut
aceastd find nuanid de. joe. ‘Astfel, darea pe
fati a adeviiratelor intenlii capitd accente
noi ; despoviirat de misiunea sa diplomatics,
Vlaicu redevine eroul cimpului de bitaie,
gata sé-gi ia prin sabie. hiirbiteste, dreptul
parintilor s#i si al firii Cele doui stéri ale
eroului, admirabil gindite si- redate de. Dem.
Nieulescu, au prilejuit un examen dificil ac-
torului disciplinat st entuziast. - care cultivi

exemplar un stil mostenit si péstrat eu sfin-
tenie,

lonut Niculescu

intr-un text dasic cum este piesa O noapte
furtunoasd, adusd spre consultare de insusi
I. L. Caragiale. In miinile acestor functionari,
papagali in politici si impostori in litera-
turii, cunoscuta Noapte,., se transformii — prin
mijlocirea celor mai optimiste lozinei — intr-o
enormi parodie, devenind (O noapte corespunzd-
toare ;. ciei, in ,concepiia lor estetici®, litera-
tura trebuie si corespundd unui limbaj — si,
deci, unui mod de a gindi — desprins din
titlurile articolelor de ziar ; viata, chiar in re-
gistrul sfiu  comie, este, astfel, seciituitd i
falsificatd prin rizibilul limbajului.

Au luat cuvintul, swhliniind patriotismul
aciului intelectual, ealitatea scriiturii, ascu-
tisul polemic al comediei, Mihail Davidoglu,
D. 1. Suchianu, Nichita Stinescu, Constantin
Radu-Maria. Unele sugestii vizind  adincirea
semnificatiilor din- finalul - piesei- le-an  dat
Paul Anghel, Traian lanco, Laurentiv Ulici.
Alti “vorbitori  {Gheorghe Vlad, Leonida Teo-
doresen, Andrei Bileanu, FEugenia Busuio-
ceanu, Radu  F. Alexandru) au privit piesa
ca pe o ironie amarfi §i au opinat pentru
echilibrarea ei in acest sens.

C. R. M.

57



VIITORUL ROL

ILEANA DUNAREANU

Succesul Henei Dunfireanu la examenul de
diplom# se datora, desigur, si intilnirii cu un
rol care i se potrivea ca o minugi : Magda
Minu din Uliima ord de Mihail Sebastian
~ amestec de indrizneald si de timiditate,
de candoare §i de sim} practie, o fati de o
mare prospelime sufleteaseli, dar dotati
cu instinetul de a obiine de la viali ceea
ce doregte... Ceva din triisiiturile acestui chip
o insoleste, de atunei incoace, fixindu-se in-
ir-o luminozitate tonicdi, intr-o energie vitali,
niciodati. insd, agresivii — dimpotrivi, pli-
cutil, calmi, odihnitoare.” La Teatrul de Stat
din  Tg. Mures, undesi face stagiul, cele
citevar roluri juecate o ajuti s dobindeasci,
dineolo de farmee, neeesarul aplomb profe-
sional :  Sinziana (Sinziana §i Pepelea de
Vasile Alecsandri), Critis (Gilceava zeilor de
Radu Stanes), Mollie Rallston (Cursa de goa-
reci de Agatha Cristie), Martha (Cu ochii
legaji de Feydeau),.Anne (Dansul sergentu-
lui Musgrave de John Arden). Din 1970, o
regiisim la Teatrul Mie, unde este distribuiti
in: Printesa (Zadarnice jocuri de iubire de
Shakespeare), Dina Dorff (Stilpii societdii
de Ibsen), Minodora {Baltagul -— dramatizare
dupd  Sadoveanu), Ziarista (Simfonie pen-
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tru destinul meu de Nelu lonescul, Betty
(Dupd  eddere de Arthur Miller). Tovarasa
Smintini (Viafa e ca wun wvagon ? de Paul
Everae), Irina 1T {Matea de Marin Sorescu),
Zina Koskina (Vara trecutd la Ciulimsk de
Aleksandr Vampilov) si in spectacolul de
poezie, “muzied si dans Omul — continuafi
s puneti tntrebidri,

Inzestrati cu sensibilitate si cu fantezie,
pastrindu-gi nealteratii prospejimea de inge-
nuii, actrifa si-a demonsitrat neasteptate oca-
litifi de perseverenii si de seriozitate, pli-
indu-gi cu modestie ambilia cerinlelor reper-
toriale. Disciplina  exemplari si  pasiunea
muneii de ecizelare a oriciirni rolisor repre-
zinti modul propriu actrifei Ileana Duniirea-
nu de a astepta clipa marilor partituri.

.In wviitoarea premiert a Teatrului  Mie,
Cititorul de contor de Paul Everac, Ileana
Duniireanu repetii sub conducerea regizorali a
autorului §i in scenografia lui Mihai Ma-
descu,

.Nu am de gind si ingir tol ce am reali-
zat in nu prea indelungala mea carierii, de
zece ani, in teatru, insdi ag vrea si menlionez
doudi momente, care nu numai o mi-au ofe-
rit salisfactii, dar cred i au fnsemnat i
jaloane in fommatia mea profesionald. Prima
dintre aceste experienle s-a petrecut chiar in
anii studeniiei; jucam in Nu sint Turnul
Eiffel de Featerina Oproiu: spectacolul
— prezentat la mai multe lestivaluri inter-
nationale, printre care a sasea edilie a
IL.FS.K., Zagreb—1966, unde a luat Marele
premiu — nea deschis noufi, foarte tine-
rilor siii inlerpreli, o perspectivit asupra bo-
gitiei de semnificalii a mijloacelor teatrale
moderne. Al doilea eveniment a fost Matea,
pe scena Teatrului Mie (si la Vargovia, Ia
fntilnirea Teatrului Natiunilor, in 1976, unde
spectacolul @ fost in mod deosebit apreciat).

Acum repet, intr-o echipd excelentd, rolul
(larei Mogos din Cititorul de contor de Paul
FEverac. Cine este Clara Mogos ? In viala
arhitectului Jinga, eroul principal al piesei,
ea reprezintdi, poate, momentul cel mai fru-
mos, spre ecare acesla se intoance cu nostal-
gie, dar §i cu parecare remugecdri. Remuseiri,
fiindea fosta lui studentd, fata veseld i fru-
moasii, care, alituri de el, visa o viall fm-
plinitd, fata care crezuse in el, ca in omul
inbit si in profesor, este, azi, o funclionari
parecare, © fiin{ii infrintd, lasindu-se dusi,
pur i simplu, de Intimplare. Personajul
Clarei nu este lipsit de un anume mister.
Sub masca [rivolitifii se ascunde, de [fapt,
o dramii personali, nereugita pe toate pla-
nurile existenjei ; chiar dac, in imaginea
rveflectati in cosmarul eroului, apare dimi-
nuatii, ea femeie, ca om, in general, totusi,
en isi descoperdi curajul sd-i arunce in fald
intregul adeviir cu privire la trecut, impli-
cindu-l in esecul ei. Rolul — o compozitie de
caracter — nu e usor; mi preocupd si-i
glisese «resortul-, si stabilese unghiul din
eare personajul isi dezvilluie veritabila iden-
titate omeneasecii”,



VIITORUL ROL

GEORGE MOTOI

Acum doufizeci de ani, ‘pe scena Studiou-
lui ,Casandra®, George Motoi debuta intr-un
rol dintre cele care incununeaz, de obicei,
gariera unui actor =  Astrov din Unchiul
Vania..de Cebov. Anii nu i-au dezmintit pe
cel ecare credeau-in aparifia unni talent iegit
Jdin comun, Intre timp, a jueat mult gi vari-
at-{pe scena Teatrului “Tineretului’ din Piatra
Neamt, la- Teatrul Bacovia“ ~din  Baciu)’;
dar personalitatea gi-a_modelat-o la gcoala de
tradifie a Nationalului- clujean, unde -avizie-
rul de distributie s-a viidit generos in par-
tituri . ‘dramatice aparfinind - marelui - reper-
gorin ¢+ Don Carlos, eroul ‘lui Schiller, Figaro
(Bérbierul .. din Sevilla de - Beaumarchais),
Kreecinski - (Nunta lui Krecinski de. Suhovo-
Kobflin), Trigorin  (Pescdrugul de Cehov),
Feste-bufonul (A 12-a noapte), Oberon (Ymul
unei nopli de vard de Shakespeare), Caligula
din piesa cu acelasi titlu de Camus, Moghius
(Fizicienii de Diirrenmatt), Viaicu-Voda al
lui Davila, Victor (Poveste din Irkutsk de
A. ‘Arbuzov), El «(Nu sint Turnul Eiffel de
Featerina Oproiu) ; in sfirgit; Vietor {Pisica
in noaptea 'Anului Nou de D. R. Popescu),
zol. ecare i-a adus un premiu de interpretare
la Festivalul nafional de teatru din 1971.

Transferindu-se, in 1972,.in colectivul Na-
tionalului bucurestean, George Mqtm, diseret,
dar ferm, si-a cucerit, cu puinele roluri
jucate (Boris =~ Furtuna de Ostrovski ; Ovi-
diu Petrescu =~ Un fluture pe lampd de
Paul Everac ; Clarence — Richard al Ill-lea
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de  Shakespeare ; Adam - Cine a fost
Adam ? de Leonida Teodorescu), titlul de
cap de afis.

Televiziunea il solicitdi mult, fie pentru
teatru, fie pentru emisiunile de poezie; iar
regizorii de film, cuceriti de tipul siu modern
si de jocul sobru, laconic, i-au deschis un
larg cimp de activitate. Pentru rolul din Tre-
cdtoarele iubiri a fost distins cu Premiul
ACIN. pentrn cea mai bunii interpretare
masculind a anului 1974,

Actorul George Motoi are si alte preocu-
piiri legate de artele spectacolului, cliutindu-gi
cu findrizneali prilejuri de a-5i manifesta
inifiativa, de a luera independent, de a-gi
exprima ideile propri¥: semneazii regia unor
ma:{ntﬁri pe diferite scene din  t{ard,
serie  scenarii ' pentru  Televiziune. Fapt
mai pulin obignuit, ‘are sub tipar, la Editura
»Dacia®, un velum de eseuri, ,Actorul si
profesionalismul®,

In curind, la Teatrul National, George Mo-
toi va .da: viaji ;scenici figuril ‘unui mare
seriitor, Turgheniev. Partenerd, Cezara Dafi-
neseu. Regia ¢ Mihai Berechet.

,Voi juca nu intr-o piesii de Turghenigv,
ei pe Turgheniev insusi, intr-o dramatizare
a corespondentei sale, semnati. de P. Pa-
viovski si intitulatd Elegie. Cred cii ne pu-
tern face o imagine despre . un ‘seriitor nu
numai citindo-i biografia, ei, mai degrabs,
prin puterea impresiel pe care ne-o lasd
lectura operelor sale. Interpretindu-l pe Tur-
gheniev, voi propune i eu -una dintre ima-
ginile posibile, rezultind dintr-o privire «de
azi» asupra «vie{ii §i operei», cum se spune.
Acest om rus din secolul ‘trecut este un fin
analist al existenjei umane, al iubirii ; si.acum,
incd, el atrage, fascineazii, prin simplitate i prin
armonie. Este un poet subtil, refinut, §i lucid,
filozof - melancolic al timpului pe care nu-l
putea, botusi, deplisi. A triit la Petersburg,
la Paris... A murit imp#cat, sperind. pentru
cei oe vor veni.. A iubit tinereiea, noblejea
sufleteascl, frumuselea spiriluald,. gingisia,
puritatea... Le-a cautat balsamul, si chiar su-
punindu-se, de nevoje, unei existenie con-
veniionale, nefericite, stupide, a urmirit ne-
obosit, ‘pind la ultima suflare, echilibrul si
armonia.

Desi piesa este inchinati dragostei lui pen-
tra -0 foarte Hnird actritd, Savina,  per-
sonajul reprezinti insisi conditia scriitorului,
forjat de puterea faristii sii rimini. departe
de: tardi, neinstriinat in: suflet, dar vegnic
rivitsit de situatiile false in care oamenii sint
obligati si triiasch. Fibrele cel leagi pe
seriitor de plmintul rusese vibreazd cu. o
rezonanii tragic, atunci cind, miear o datd
pe an, izbuteste si se retragh la fard, in
casa phrinteascit din  Spask-Lutovinovo, gu-
bernia Orel : «Numai aiei pot si ser@u,_in:
tr-un sat rusesc. Aici am scris. Pdrinfi st
copiin®,

Maria Marin
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FILMUL ROMANESC

FLORIAN
POTRA

Protagonista,
Violeta Andrei,
secondati de

cele trei yeolege
de brigadd artisticd™
— Ana Gadilean.
Rodica Popescu i
Dana Dogaru,
intr-un savuros
moment de
wSpectacol in
spectacol™.

Eu, tu si Ovidiu

Geo Saizescu este unul dintre putinii
nogtri ,oameni de spectacol” completi, adica
fn stare sii regizeze cu egali eficacitate un
film, o pies# de teatru, un scenariu TV. In
plus, ii place si apard, in peliculele sale,
si ca actor, intruchipind un fel de raisonneur
abstract §i baroc deopotrivi, intre un Patu-
rel distrat §i un Nastratin ferchezuit §i extra-
vagant. Proteismul acesta — care implick o
necesard cunoagtere si familiarizare cu pro-
cedee si mijloace de comunicare variate —
este orientat de Saizescu in direcjia cubtiviirii
wnei singure pasiuni: comedia, cu rezultate
semnificative pentru filmografia  nafienala.

In Eu, tu §i Ovidiu, comedia ¢ muzicala,
formulei de ,spectacol {TV) in spectacol” -
ginditd cu vioiciune de scenarigtii Alexandru
Strueanu, Beno Meiroviei (si de regizor in-
sugi, dupi o idee de Bogdan Cius) — adiu-
gindu-i-se motivele lirice sau ritmice, toate,
cantabile, ale lui Temistocle Popa, pe wver-
suri de Flavia Buref (dintre care, cel puiin
+Oare cine esti tu ?“ se fredoneazdi sigur,
slagir invitat dupi ureche, la iesirea din
cinematograf).

Realizatorii au meritul, deloc neglijabil, de
a fi ,asamblat“ cu abilitate, fird prea multe
fisuri si rigiditayi in articulatii, elemente si
aspecte de tehnologie si de economie a
produciiei, de brigadi de agitajie, de
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sezon al vacantelor, de observajie a coti-
dianului, pe fundalul unui litoral admira-
bil filmat — cu simjul evident al unghiurilor
inedite, neagtepiate, §i totodath consacratoare,
emblematice — de operatorul Ion Marinescu.
Fluxul comic finainteazd cu suplele, propul-
sat atit de dialog, cit si de gaguri, in situa-
{ii umoristice atagante — §i e pical ci sce-
narigtii, odatd trecuji de jumitatea filmului,
dau semne de oboseali a inventiei, a ima-
ginatiei, asezindu-se din ¢ind in cind pe gi-
selnita celor trei valize  (identice  si, de
aceea, mereu schimbate intre posesori), ca
si-gi mai tragh sufletul. Numai ci experienta
§i priceperea lui Geo Saizescu sint prea in-
cercate, pentru ca operafiunea si nu fie dusi
la bun sfirsit, printr-un final in care mai
scapiird citeva replici hazlii i citeva acfiuni
de fncurcituri-descurcaturd, absorbite ' apoi
de unda melodicA a duetului de dragoste,
senin §i confortant.

Policalificarea regizorald de care am po-
menit gi-a demonstrat, insd, viabilitatea mai
ales in oconturaren, daci nu chiar a unui
stil, a unei modaliti{i omogene s§i relativ
noi, pentru ecranul autchton, mulatid cu leje-
ritate, cu dezinvolturii, pe nevoile comediei
cinematografice muzicale. Si nu e vorba doar
de o impletire cursivi a prozei cu cintecul



si eu dansul, ei. mai curind, de un ton”
gi de un tonus” sau, dacia preferim, de un
.son” aparle. specifie, propriu acestui film,
eceea ©e a delerminat, in wconsecinli, si con-
tributii primenite i primenitoare ale inter-
pretibor. La citeva luni de la’ melodramaticul
Regdsire, Viceleta Andrei — ciireia i se cu-
nosc 8i recunose resursele reale de cintiireala
sensibili st ammonioasi — face dovada unei
limpezi disponibilititi si inteligenie comice. a
unui wmorism liric de aotenticd vibratie, prins
la butoniera unei eleganie spirituale de o tine-
reasc, exuberantii condoare ; de aici, convin-
gerea ¢ avem. in Vicleta Andrei, una dinire
actrifele noastre «e cinema vidit complete,
capabilit s se apropie cu sucees de rolurile
cele mai diferentiate si mai rotunde, pe o
intreagh elaviaturi de expresivitate. Au sus-
tinut-o cu brio cele trei ,colege de brigada
artistict®  (Rodica Popescu..  Dana Dogara,
Adriana Gadilean). nostime si pimpante, bine
conduse, gi din punct de vedere coregrafic,
de Cornel Patrichi. Antagonistului Florin Pier-
sic. simpatic §i mereu ecuceritor {dar neper-

mi< de spornic in kilograme! i s-au alaturat,
intr-un gir de compozilii net desenate, cu o
tronie, pe alocuri, transanti. Dem Radulescu,
Sebastian  Papaiani, Jlean Constantin, Vasi-
lica “Tastaman, 1leana Stanaz Tonescu, Paula
Chivaru, Aurel Giurumia, Aurel Ciorauu,
Stefan Mibdailescu-Briila. Cosma Brasoveanu.
Au semnat cirti postale ilustrate, sub formi
de folograme montate si migcate, reinsufle-
lind in zig-zag partes a doua a filmului:
Draga  Olteanu-Matei, - Ana  Szeles, Amza
Pellea, D, R. Popescu, Petre Sileudeanu,
Al Caprariu.

Produs de Casa nr. 5. filmul a fost prezen-
tat, in seara premierei. de Dumitru Fernoagi,
directorul intreprinderii. Acesta a indical o
calitate certt a comediei lui Saizeseu in..
<buna veie®. Tinem si preciziim eit  noi,
spectatorii, am venit, intr-adevir, de buni-
voie la cinema, ea si vedem Eu. tu i Ovi-
diu, dar, in realitate, “filmul aduce si pro-
duce woie bund, o voie bunit traditionald i,
in acelagi timp, imbogititi de sugestiile con-
temporaneitigil.

martie 1928

+RAMPA® acum 50 de ani

Importanta  operd liricd ist

incepe.  asadar, cariera! @
Vremi eroice ale cinemato-
grafului. . romdnese,  Intr-o

sehitd dramatizatd, plind de
umor. trist, se infdfigeazd ne-
eazurile: ,pe teren” ale tru-
pei care filmeazd Maiorul
Mura. In cautarea exterioa-

Gazeta acordd in continu-
are spatii  largi seriei ex-
traordinare de spectacole ale
Mariei Ventura, Marea ac-
tritd a consacrat un drama-
turg, pe Gib Mihdescu, cu-
noscutul  prozator, ,Pavilio-
nul cu umbre® redeschide o
pasionantd  discupie : teatrul

umor, De
ironie,

de conferinte de mai tirziu,
@ Camil Petrescu despre Ib-
sen : ,Ceea ce e caracteristic
e cd evolupia lui
fost spre... umor. Un cumplit
la melodramd la
Asta a fost
evolutie a uriagului nordic,
Si asta redd toatd mdsura

relor®,  actorii’ Victor . Anto-
nescu,: Elvira Godeanu, G, Ti-
micd, Jean 'Georgescu’ se lo-
vese de opacitatea unor pro-
vinciali refractari la ,comi-
carii® @ Teatrul Mic anuntd
o apropiatd premierd : Miti-
ci Popescu de Camil Petres-
eu, cu Misu Fotino in rolul
titular. Presa teatrald intrd
in alertda. Cu sigurantd. se
vor plati multe polite batd-

Ibsen a

strania

psihologic @ George Geor-
gescu dirijeazd la Roma, In
program, §i  un compozitor
romdn, Alfons Castaldi @ Se
reia. la National, ,Patima ro-
sie“. cu Marioara Zimniceanu
in Tofana, iar in $bilt cu ne-
intrecutul  lancu  Brezeanu
@ Tdinase colindd Moldova
in. - turneu . de. . primdvard,
Vasluianul ¢ primit in tri-
umf oriunde poposeste @ Se
serbeazd, cu fast, centenarul
nagterii lui Ibsen: lon Marin
Sadoveanu conferentiazi des-
pre marele scandinav, Pre-
ludiu la pasionantele eicluri

valorii lui®, Omagial, ‘se re-
prezintd la  National Rata
sittbaticsi, eu Ana Luca, Aura
Buzeseu, N, Soreanu, G. Ci-
prian, I, Morjun @ Intr-o
sedingd a cenaclului ,Sburd-
torul® condus de ‘marele cri-
tic  Lovinescu, Viector Efti-
miuw citegte piesa sa Fanto-
mu wcelei care va veni®, piesd
ce .se va.reprezenta la Parig
@ Sabin Dragoi, directorul
Conservatorului din Timisoa
ra, predd Operei Romdneg
opera Nipasta dupd Caragia-
le. Anca va fi Maria Cojocd-
reanu, iar Gh, Folescu, Ion,
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iosului cronicar dramatic in-
tors iardgi la uneltele de

dramaturg.  Deocamdatd in
foiletonul .Rampei®, in -as-
teptarea  premierei.  Eugen

Lovineseu elogiaza tipul lite-
rar, wdsind in  Miticd Po-
pescu  un -, _amestec de
seepticism, de butadd jfanfa-
rond, cunoscut gi din Cara-
giale, ciruia d. Camil . Pe-
trescu i-a addugat §i un ele-
ment inedit : bundtatea ce
se ascunde din pudoare®,
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GHEORGHE
MUSU

REGELE

RASTRISTEI

BUREBISTA

Drama istorica
in trei acte
(8 tablouri)
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PERSONAJELE
BUREBISTA — regele gelilor din cim-

pia Duniirii, apei al tuturor getilor,
dacilor §i al altor triburi nord-trace
DECENEU — Marele preot
DEOPUS — intiiul sfetnic
VEZINA — al doilea sfetnic
ACORNION — fruntas din Dionyso-

polis, oaspe si ,ambasador® al lui
Burebista

BYZOS

CLAGISSA

DERZENUS 3

GAIDREA tarabostes ai getilor

MEDOPA

RONACES

CO(’:I;ILSIQN tarabostes ai dacilor,

g:)LTEbS respectiv ,,ambasadori®

BALAS tarabostes ai triburilor

CENTOZAERA din nord-vest,
respecliv ,,ambasadori*®

tarabosles ai tribu-
DENTUPES rilor din nord-est,
ZUBATURBIENIS respegﬁv ”amba-

sadori®

ALTI TARABOSTES Al GETILOR
INTIIUL CALUGAR

AL DOILEA CALUGAR

INTIIUL GET COMAT

AL DOILEA GET COMAT

AL TREILEA GET COMAT

AL PATRULEA GET COMAT
INTIIA PERECHE DE TINERI

A DOUA PERECHE DE TINERI
A TREIA PERECHE DE TINERI
A PATRA PERECHE DE TINERI
TRIADA DE BARBATI-TAURI
TRIADA DE FEMEI BACANTE
UN TINAR SILEN

UN BARBAT SILEN

COR DE FETE, DIN CULISE

UN COPIL DE CASA

UN VESTITOR



ACTUL |

Tabloul 1

(Scena infdjiseazd o cimpie mdrginitd de
padure, in stinga §i in fund ; la dreapia, ©
vie, care inainteazd pind in marginea sce-
nei, Aiei se pot vedea wvase de win: bulii,
butelii, ulcioare,” stacane ete, In fund, in
planul al doilea, ridicat pe un postament,
wn “taur de brons, La ridicarea’ cortinei,
intitul si Al doilea get comat orinduiesc va-
sele de win, iar Al treilea §i Al patrulea
mesterese ined la taur, Sint spre  sfirgitul
muncii gi al zilei ) '

T BCENA 1

{Intiiul, Al doilea, Al treilea §i Al patrulea
get comat,)

INTHUL GET COMAT
{oprindu-se o clipd din lucru}:
Dulee-i tralul, ea-n povesti :
S tot bei si si iubesti !

AL DOILEA GET COMAT
{in acelagi-joc):

Stim e toli cum e Ja noi:
Getul doar cu.cinet neveste
Nu-i deloe get de niadejde !

AL TREILEA GET COMAT
{in ‘acelagi joe) :

(ine are numai trei = #
Este get firi temei !

AL PATRULEA GET COMAT
{in acelasi joc) :

De esti get mai potrivit,

La vreo zece te-ai oprit !

INTHIUL GET COMAT :
lar de esti un get cu stare,
Tu petreci, in voie-buni,
In adinedi desfitare —

Tot eu alta iImpreund —
Cite zile sint pe luni.

¥
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AL TREILEA GET COMAT :
lar, la noapte, voia-buni

0 sit {fie si mai mare !

Cit e-n stare ficeave,

Om cu stare, fird slare ——
Dupi datina stribuni !

AL DOILEA GET COMAT
{privind la taur) :

Dupii datina stribuni,
Noi in zeu i zeu-n ele !

AL PATRULEA GET COMAT :

(terminind de aranjat dedesubturile taurului,
trecind sd deretice) :

Noi in zeu si zeu-n ele !

Care poate sit.ne-nsele ?

AL TREILEA GET COMAT
{ironie) :

Cii, doar, zeu-i3 ia nevasta !
(Terminind de aranjat - coarnele  taurului}
El ti-a pus podoaba-aceasta !

AL DOILEA GET COMAT

{in jocul dinainte) :

Chip de-obsteascii biirbiie,

Sit sporesti in semintie.

AL PATRULEA GET COMAT

{trecind sd orinduiascd vasele. 31 sd “deretice,
impreund cu Al treilea get comat} :

Ilai, mai bine, 'n voie-buni,

Luerul zilei si-1 sfirgim,

Vasele sit rinduim,

Pentru Tucrul ce ne-asteapii,

Pentru luerul de la noapte !

Nu vedeti cit s-a fnserat ? !

INTHUL GET COMAT

(in jocul dinainte) :

Este zeului pe plae

Vinului si-i diim de hae,
Din stacane, din ulcicare —
Peste poate, fiecare,

De la mie pini Ja mare |

CEILALTI GETI COMATI
{idem) :

Vinului i-om da de hae,
Cum e zeului pe plae,

Din stacane, din ulcioare —
Peste poate, fiecare,

De la mic pind la mare!
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TOTT GETI COMATE

{in acelast joc) :

De cind sintem pe pimint,

L-wm sorbit pe zeul sfint,

Cit mai sintem si vom {i,

Pururea 1l vom sorbi.

El ne di vigoare-n trup

Si ne-nalfi, cu-al sio duh,

Sus la ceruri, inire zei —

Cind sintem la fel ca ei !
{Apucind cite un ulcior gi ridicindu-1.)
Slavi zeului cintiom,

Cu uleioral inchindm !

{Sorbind din ele. . destoinie”™.)
Sus, la ceruri. tol ureciim,

Sus, la ceruri, noi, buni geli,
Drepti. nemuritori si... beti !
(Lasind jos ulcioarele §i pornind, de la mar-
ginea wiei, sd lasd, prin stinga)
Iar. la noapte, voia-buni

() sa He si mai mare,

(it e-n stare fiecare,

Om eu stare, fdrd stare,

De la mic pini la mare —

Dupit datina stritbuni !

(Se insereazd din ce in ce mai mult, Frun-
zele.  copacii; plantele se  apleacd goptind
unele altora: din frunzis se aude cintarea
de dragoste a pdsdrilor, tn marea miscare a
wietdtilor codrului $i cimpului ;: incepe nunta
firii, Deodatd, din fund. din stinga, apar, in
fugd, o Tindrd i un Tindr, care o prinde
din urmd, Se opresc, o clipd, la marginea
codrului.)

SCENA 2

{Tineri si tinere, perechi; un Tindr silen,
Intiia pereche de tineri)

TINARA

(edutind sd-si desprindd rochia din ereanga
in care s-a prins) :

Breagul meu. mi-e tare fricd,

Vuietul padurii urei,

Creanga straiele-mi ridies.

Z#u, voi face cale-ntoarsi !

TINARUL

{apucind-o) :

Daecd nu esti credincioasi.

Al s-o faci, dar stii prea bine,

Crengile. ee vor cu tine.

Ce te-asteaptii pind midine.

Nu fugi de ce ti-e drag,

Ca. oricum, tot n-ai si scapi.

Ia priveste. cum si Firea

A-neaput, de-acum. nuntirea !

(Privind spre adincul codrului, unde coru-
rile pdsdrilor, concertul nuptial izbucnesc mai
puternic.)

Toate pasarile einta,
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De iubire se-nfierbinta,

Tot aleargi-n dans rotat,

Capu-l _poartd legitnat,

De iubire imbatate,

De iubirea {ard moarte !

{Merg. imbrdtisafi, de-a lungul codrului, spre
a se pierde, in fund, in dreapta,)

{Intrd a doua pereche, ea, alergind spre wvie,
oprindu-se la margine, el, desprinzindu-se din
vie, trdgind-o, cu un braf, intr-acolo )

TINARUL :
Zeul bratal Isi intinde
Si degrabit te cuprinde !

(A treia pereche, venind, in joc simetric, in
duns rotat, din stinga, mergind de-a lungul
eodrului, spre a se pierde in el)

TINARUL :
La rotivile-n padure,
Mintea, cine o si-{i fure ?

(A patra pereche, wvenind, de asemeni, din
stinga. in dans rotat, in migcare iute, de-a
lungul viei, spre fundul codrului, unde el o
presard cu frunsze de vitd,)

TINARUL :

Din nivalnionl alai,

Cui ti-e drag. din ceas de seari,
Pinii soarele risare,

Via Domnului, s-0 dai ?

UN TINAR SILEN

(scotind eapul dintre [runzele witei de vie §i
privind in urma lor) :

0 cam duce-n foi de viti !

{Cintind §i" jucind, spre a dispirea; apoi, in
vie,)

Dar ce-mi pasit mie, zéiu,

Daea-i plin butoiul meu !

{S-a inserat de-a binelea, se lasid noaptea,
Stele, lund plind invdluie toatd imprejurimea
in razele lor. In fund, taurul de bronz pare
cd incepe sd ardd@ din ce in'oce mai
puternic, Se aud sunete rdsundtoare, de cdl-
diri de bronz, surde bubuituri de tobe, grave,
rascolitoare acorduri de flaute frigiene, cind
mai apropiate, cind pierzindu-se in depdrtare.)

TRIADA DE FEMEI BACANTE
(ndvdlind din stinga, in dans rotitor) :
Noaptea-aceasta, pini-n zori,
Zeul-taur adordam.

Trupul nostru-i fnchinim !

SCENA 3

PERECHE. DE BARBATI SILENI
{unul, Tindrul silen de mai tnainte; infdagi-
sarea clasicd, pintecele mare, coroand de ie-



derd pe.eap,. venind - din stiuga. e migdaié
fentd, cldtinatd, inaintind spre “vie) :* B BT
Zeul vinului serbim, - .

Trupul pestru-i inchinim !

{Intrd-n. vie, amindoi. )}
BARBATUL SILEN

{revenind cu un ulcior, gesticulind senten-
tios, urmat gi mimat de Tindrul silen) :
Credinciosul mbitat > © 7 At ok)
Liste zeului'pe plae I*4 4 * 13 e

{Apoi, in acelagi ;'cm._siv;t_imp, ‘t:znd.,_ill‘),.ﬂ.lli‘ﬁ'
se Incinge dans rotilor, turbat al bacaniilor.

in larg ecou pe scend) . = - o sk
. . -

TINARUL SILEN :
(punctind spuselé sale): '
Zeul, toate le cuprinde,

Pinfi-n ceruri se idtinde;~ '

Este uer; esteduh, - 0 " '
Néridied in viaduh ¥° © 0 T 0 o
N Y I v B Mg
BARBATUL SILEN «+ v . wawme 0 il
(i focul corespunzdlor) : - . " T
Totud oreste, totseamfli, L T T

Ceraligi pamintol trmple.
Se roteste, furioasa.
Zeitatea : uringl | iF

(Beau din uleioarele ridicate, 'in " contururi
pregnante " piitece prélungite, la vifdul
lor, de butiile,: buteliile i ‘nlcionrele ‘rinduitk
la marginea ‘viei ;* “totul,” in alcdtuire “stme-
iricd, in - forme turgesceitté; ale’ firii,” in" -
cesul ei. fncheindu-se’ monstruos: =" Il timp
e sunete “deSflaute;” chimvale,1obe 3i ' cdl-
diri de’ Wiz sevinlejese; ajitdlodre, iar wiu-
gt profund, ‘rascolitor, de taur, se aude din
fund, sub “lumina in rogu de [oc.” apoi,rogh
mohorit. w-eu thdurileswoarbe; ey widul, in
care se sfirgegte’ bacarlla, - dupi ice, in .cdur
tarea dmplinivii®, sa  nemuririi,« princcim dn
orgie, “strabdtuse i 0. notd-mar dureroasd.)

TRIADA DE BARBATI-TAURL ’
{venind ‘din’ stinga, -in "dans rotitor, turbat,
e straniu. dementiial joc, final, 'in ecou. use-
mandtor si celui din culise)o v opwn
Sparge'balta, eu-alui conrne, :
Bale zarea. cu gopifa, = o
Zeul-gpur, dnmiitn oo
nsofire implinegte !
“Tot morisch se-nvirteste |

O VOCE DE BAS S e
(risunind din culise, in ‘prelungirea mugetu-
lui de taur) : sl
Savirgim, tofi. Liturghia

Cuare-aduce Rodnieia - o780 7

CORTINA..
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Tabloul 2 R

(Pestera sacrd a Marelui zeu, sub spr'in;:sl.nﬁc
Muntelui sfint, Cogaionon, care se contureazd
rls:mmpm acesleia, Imeriamlg prelungit  in
stinga. ou gura spre dreapta,’ are;’in- dentrd,
un vechi altar, cu foc sfint aprins, La niar!
ginea din dreapta. in-plahul ‘doi; wi colf dé
cer, Linigte adined, atmosfersi “de réculegers
§i de taind, subliniatéd si de ultimele clipiri
a!g stelelor, intrevézinduse de la - gure prster
rit,  coborind  departe. cu_ i sub lund, relie-
fad, . sub  Jumina._lor, . sprinceana, . ochiul
muntelui® ; 'in contrast puternic ou.atmoslerg
bacanalei, cu  vidul bemeix.‘;‘yr_:‘.rare: s-@. ine
cheial ; in contrast” cu togalitatea sgomateasd
« acesteia, in nota, tonitl dominant-taingic,) i
desfagurare cvasinaratival inti-vun’ dialog sfar
opozitii. totul, cu ~iﬁffe“iﬁi’§t’mii‘némz'aﬁcat’é;
cuminecare, oficiere, ° faji de.” livirghldisrgie
dinainte ; in toate, la antipodul inifierii or-
giace — _pa intr-un’ dialog ~Apollon-Dio-
nysos, apolinic-dionistac.lar, afard de stilul
culturilor, in - situare istoricd : la aceastd
curmdturd a ei, prin conflictul . gi opozijja
dintre Cezar i Burebista, muntele Cogaionori
se inaltd in fua  Capitoliului, a - cslinglor
Bomei, :a Cetdlii eterne, ey, Vaticanul I si=
tuarea <aefiunii. dramei . {a ridipared cortinei,
Intlivdesgi~Al doilea calugdr’ ure@ priny gitra
pegteriiy-dducind flori’ proaspatt ﬁ&ﬂéa‘:é{‘"%nﬁ%

blé, indedsebi, lumingrele)
i

(Intiiul si Al doilea cdlugir.)

INTHUL CALUGAR. | .
(punind..si..aranjind . florile. pe  altar):
Salbuatie, lung-au rasunat,, : i
In fund de wodrugi de noapte,. )
Ciatiri‘cu jocari: deami{ate h Ty
§i ‘véghea moastrii-au tulbuarat.

AL DOILEA CALUGAR

(in ‘acelagi* joe, upoi apijind Jocul sfint) : °
Silbatici toti, Intreaga tard s
Prelung vuia'; alifdtoare,

§i,stai. tu, preot, amelit

De aoi'h‘rru!.‘ hi dezviluit.

INTIIUL CALUGAR
(in"migcdre _spre avanscend) : _
Pordésée §i whul, vechiul ‘joe, A i
De-a bea oricind gi-u orice doc |

vil
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AL DOILEA CALUGAR

{in acelagi joc) :

Gresese in Sfinta-nvititura,
Luminéi-n ceruri §i Fiapturi !

INTLHUL CALUGAR :

Ce-or spune-acurmn acel striini

Venili la Pontul Euxin ? ! e
Sfios griiiau : ,Voi sinteti drepii,

Cunoasteti legile viefii

Nemuritoare, 'n ea urcati I

AL DOJLEA CALUGAR
(solemn) :

Cu totii s4 urciim ! Curali,
De Mintea-Soare luminati !

AMINDOI CALUGARII

{recitind, in ton inalt. Imnul cdlugdrilor,
cind - se lumineasd sprinceana munielui,
Ochiul sfint al zeului®) :

Cuviosi, in Preacurata

Vatrd sfinté, o, Zamolxis =

Sub sprinceana muntelui,

Muntelui, Preasfintului —

Siivirgim Dreptatea, 'n veac,

Drom durfm spre Tine : "nedt !

SCENA 2

{Aceiagi gi Deceneu.)
AMINDOI CALUGARI

{inclinindu-se in faja lui Deceneu, care -ina-
nteazd din stinga, [dcind coridor spre -altar,
rostind, cantat, ineli, in continuarea motivu-
lui Juminii, formula sfintd a Marelui preot
Deceneu, .(Duh)Sldvit® — amindoud, din
Oratoriul geto-dac) :

Calduza : Mintea sfintd,

Pronia sau Kimeros !,

Deocenen, sliavitul zeu !

! Cuvintul st forma din original, din
mmui reapwtw Dealtfel, cuvintul, in a-
ceeasi formi si inteles, qpamnea si fondu-
lui limbii frigiene, cum reiese din glossa
corespunziitoare de la Hesyehius (Kime-
ros : nous. Phryges ; of. §i Noos, la Ana-
xagora) : linie pe care se situeazdi i nu-
mele tribului traco-scit cimmerienii (min-
togii, fdnteleptii) ; familie din care face
parte, probabil, si cuvintul meaos roma-
nesc pentru enigmd — anume, cimiliturd
lueru, chestiune de inteligenti, judecatd) ;
in «continuitatea unui poper durind prin
Jeuminfenia sa, a pimintului siu®, fostul
zeu Zamolxis, cu acest atribut, §i preotul
sin. Profil cultural ivit incd din nee-
litie, in chipul ,Ginditorul” — gi artistic,
capodoperii — in continuitate, divin iposta-
ziat# acum.
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(La ultimele cuvinte ale cdlugdrilor, intiiul
sfetnic al regelui, Deopus, intrd prin gura
pegterii, indreptindu-se spre Deceneu,)

SCENA 3

{Aceiagi §i Deapus, intiiul sfetnie, apoi Bure-
bista gi Vezina, al doilea sfetnic,)

DEOPUS, LUMINA-SFETNIC

{inclinindu-se, rostind apoi, cu ton solemn,
formula sacrd) :

La chipul viu @ zeului,

lovandi-n munte-a lui Zamolxis,

Se wuie chipul regelui,

Urmat de drepti la taine sfetnici.

INTHUL ST AL DOILEA CALUGAR
(incadrindu-l, la distanja .cuveniti, pe Dece-
neu, citre care se indreaptd, venind prin gura
pesterii, Burebista gi Veszina, in timp ce,
impreund- cu Deopus, al doilea sfetnic inca-
dreasd corespunsdtor pe rege, si intonind
imnul Marelui preot gi al regelui, din Ora-
toriul - respectiv, cind, accentuind motivul
ochi-ratiune, se lumineaszd, iardgi,  ,ochiul
muntelui®) :

Raze de soare, raze de luni,

Sfetnici, ciilugliri stau in cununi
Jur-imprejural chipului zeunlui ;

Ochiul de ziud ¢i ochiul kle noapte,

Astre de-a pururea fngemiinate,

Soare gi Jund, Junini ale lumii.

Raze de soare, raze de luni,

Sfetnici, cllugini stau in cununi,

Vrednici pitstori i, regi @i noroadelor,
Deceneu—DBurebista, veghind 4mpreund’!

BUREBISTA

{in ton larg, sub lumina ultimelor raze ale
lunii, in bdtaia sorilor) :

De-aseardi spre munte-am pornit,

S-ajung la Marele sfetnic,

leoana (Domnului vesnic,

Al neamului, regilor gefi ;

S-adue cuvintul dreptatii,

In lanul singuratitii,

(indva, de zeu semiinat,

(sub reflectarea, prin gura pesterii, a Malului
nebun, cu straniile lui forme, in contururi
serpuind, semdnind i a balaur — sugerind
dereglarea minjii)

Balaur, acum, agezat.

Si, 'n noaptea cea adinci,

Gonind, striiini, pe ocad,

Rizbeam cu fulgerarea

Luminii, 'n trist alai !

Ciorchine, la Malul nebun,

Stau getii, si sugd ! Un drum

Podit in jos, sii-l calce,

Oridind, dugmane-armate |/
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DECENEL

{soleman] :

E rodul desintiirii,

e ‘Malul 2 destrémirii
Din Pronie : din Kimeros !
$i pururi vom riamine
[ marginea istoriei,

De nu-i dém Ratiunii,
Primat, in mersul Jumii,
De nu putem rizbate
Din joc de.minti furate.

BUREBISTA :

De el mii-mpiedicam,
Intreagii-aceasti noapte,
La tine cind veneam,
Sub ochinl ui Zamelxis,
Lucind din Necuprins,

DECENEU

{(in aceeasi tainicd, luminoasd vibrare a xdri-
lor, a zorilor, mai puternic revdrsale):
Adincul tot veghea,

$i, 'n noaptea neamului,

in gol sc oglindea.

Dar, arc pe marele hiu,

Cuvintul ascunsului zeu

Lucea-n rispuns chemirilor,

Riizbea spre getii-n foe, viltoare !

BUREBISTA

{cu patos) :

Atunci, strig vechea grea-ntrehare :
Cu furia de insofire

(Tertip, ei-i magich rodire)
Legat, gi-acum nu vom sifrpi
{Tertip, -eii-i drom spre nemurire)
Curplit nirav, hind peste fire ?

DECENEU

{solemn, tdios) :

A fulgerat riispuns in veac
Stapinul lumii geto-dae :

., Stinpiti spurcat Desfriul, via,
Serpi-suc surpind Destoinicia !
Schismatici, surzi la Dreapta-lege,
Ciorchini de-amnaruri vefi culege I

BUREBISTA

{solemn, larg) :

Curali, cuviingiogi ca gi ziua ! Fugind
Din nopii spuxcate, rog-negru lucind,

2 Dupi formula originali. Dealtfel, cum
este. cunoscut dinainte, cuvintul nostru
mal este de. origine traci -— pe atund,
eu sensul munte, deal. Luat (dupi modul
culturii - arhaice, unde simbolul jare va-
loare de real, mai mult: valoarea esen-
telor) fn sens [lfigurat, alternind . cu. ecel
propriu, sau' laolaltd amindoud, Malul
(Muntele) = destriimarii, Malul nebun se
iniilja, in geografia fizicd gi spirituald, ca-
nonie, in fala Muntelui sfint Cogaionon.
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Porpian inalji, si ne suim,
Pe arcul ségetind in plin,
Pe sulite din risinit,

Spre Ommul, soare striluait.

(Se incling in f[apa altarului gi, aldturindu-se
tui Deceneu, stau inalt amindoi, in timp ce
soarele risare ; discul lui, ca i ,ochiul mun-
telui, ochiul zeului®, razele lui, ca nigte su-
lyi, izbindu-i,)

INTHUL §1 AL DOILEA CALUGAR,
CE1 DOI SFETNICI

{cu ochii la Deceneu gi Burebista) :
Raze de soare, raze de luni,

Sletnici, cilugiiri stau in cununi
Jur-imprejurul whipului zeului ;
Ochiul de ziud gi ochiul de noapte,
Astre de-a pururea ingemiinate,
Soare gi lunil, lumini ale Jumii !

CORTINA

Tabloul 3

(Scena infdpiyeazd sala tronului din Argedava,
In fund, in dreapta, o fereastrd inaltd; in
stinga gi in dreapta, marile ugi domnesti,
Mai in fund, la mijloc, tronul, cu cele trei
trepte ale sale ; in inaltul sdu, coroana re-
gald §i ochiul zeitdtii 3, Pronia sau Kimeros,
veghind peste tara; in latura sa stingd, uga
spre -camera de taind . a regelui. Tronul gi
intreaga incdpere sint bmbrdcate, predomi-
nant, in rogu gi galben, culorile gepilor lui
Burebista ; ca elemente decorative,  soarele,
luna i stele. La ridicarea cortinei, se aude
furtuna dezldnpuitd ; din cind in cind, se
aud trdsnete, prin fereastrd se intrevdd ful-
gere, Citeva momente, scena goald)

3 Fireascli personificare i simbol al 4n-
telepciunii, notorii in cultura indiani ; far
triada sacrd cuget {cap)-ochi-trup, in cul-
tura tracli, este atestatd si in versiunea
de la Platon (,Chermide®, par. 156 -d,
157 a), miirturie $i coordonate fundamen-
tale.
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SCENA 1

{Tarabostes Byszos. (lagissa. Derzenus, Rona-
ces, Mwia:m, Gﬂédﬂ’a} '
BYZQS ' ) i
(intrind, "prin  dreapta,  scuturindu-se  de
ploaie, intunecat) : ‘ v
Ei, dar nu e de glumit, Lo :

Larg, potopul s-a pornit ! i

INTHUL TARABOSTE, MEDDPA
(in acelasi joc) :

Da, s-a intrecut ‘cu gluma,

Greu, potopul vine-abuma 1’

RONACES

{in acelasi joc) :

Ploaie, ceatd grea.coboard, -
Lumea-ntreagi infdsoarid I -

DERZENUS

{intrind, grabit) :
Ploud-ntruna, cu gitleata,
Sd inece lumea toati !

CLAGISSA

{in acelasi mc}

O facurdm noi cam kxta!
De baurim via toats,
Insit zeul, gi mai % :

Nu se lasd, noapte, zi !

GAIDREA

{in acelagi joc) :
Curge zeul in suvoaie,
Umifla riuri si piraie !

MEDOPA

{trecind in mijlocul lor) :

Fi, vt place oum se umfla,

Cerul 51 paminiml umple ? |
Parcii-asa il laudagi,

Vinul,“bravi. cind il sorbeali ? !

CLAGISSA :

{in ton'rau prevestitor) s
Ei, nedi uitirii varbe,
Ludnii de la-ineeput,
Dintgenuni, oind s-a niseut,

DERZENIS : ' -
Nu ! Striumosii ne-au dat leac,
Fie zeului pe plac !

TARABOSTES

(in" cor. afard de Medopa si Byzos) :
Tute, afarit si iesim,-

Sus, spreeeruri, si {intim !

Dupi. Sfintele. cuvinte, ..
Si-ajutdm, in Jupta ei,

Intoemirea cea cuminte !

P
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SCENA 2

{Tarabostes Derzenus, f:fagi;;é;a, Rmmws,‘(}ai
drea, ies, in grabd; By Y=o, §i Mcdopa s
indreapta spre fereastrd’ §i pr;%*ew afam Fur:
tund puternicd, fulgere, trasnete. In interva-
lele lasate de ultimele, se aud wvotile nobi-
lilor tarabostes, coboriti in curted’ palalulm‘}

DERZENUS, CLAGISSA © -~ =~ ¢
(din curte) : !
Greu ciizind in suliti dese,

Grea furtund : zeul el — A e
In furtuni de sigeti — - .. .. - ;
Si-1 fintim, s#-l doborim. ! . wkH e .
LI S W =3 i
GAIDREA, RONACES: Map ot b e

{in acelasi joc, din cmlulw parw a e:urfuh.; !
Grea furtunit : zeul ei —

In furtuni de sigeti — R
Siiel Mntw}uvwl doborim! - .., .

{Se audp gumml sage;dor trase, repetat, sgw
nori ; prin fereastrd se. m!rewzd fzdgere)
. yw% 4

BYZOS S i
(de la fereastrd) : e e
Riu ati tras Dilar n,-su;;t ]mni;} § '

(Suiere de 3&gen, ?n af'e-lagz mr dé fu!gere)
TARABOSTES R

{din curte, in..cor),:
L-am lovit, l-am iinifmnual; 1

S W A & S P P

(Fulgerele camenesc, ploaia fuggq mm R‘?“

lO[U) ALEE A S TS PN 146
MEDOPA
(de la fereastrd) : e

Noroeogi, urcali, la sfat'!

(Clipe de ticere fnmmrru sz afgrfx, !umlf-
ploaia curge §i va. curge anai rar gt pomﬁzt
de-acum  Inainte, . pind. va inf:fm cu. ‘totul,
Tarabostes rewin, din .curte, pe scend, facmd
grup ; in urma, lox, -alji. zarabos!as, pe._ace-
east ugid, Dupd o ﬁln}m, uga din stmga tro-
nului se deschide i, énsa;:t de cei doi xﬁeb
nici, Burebista intrd §i urcd pe, ‘treapta . r-m
mai inaltd a armelum}

LA )

et HaSGENAGS oo

pd el i v i

{:.'Yf_qra!_‘m_s!ési L 8i “Bw.'eb;st.a; 'Deopus, ' Vezina,)

BUREBISTA ™ RN i

(cunrmﬂind pe taﬂ'abos!ef: cu. privirea, in timp

ce ei ser'inclind eu -multd. morgd, admsm-

du-li-se, iintr-un: exvordiy ex ahrupto, spre. | mai

mare e{mx i don larg, la;ingeput,. a,pm ‘mat

apintat) :, Y TR i

Fruntasi _ai, nmmulm getx akrgl,,' em‘ﬂumﬁ
tarabostes |



O dueem -meren  firii griji, ‘in mare §i grea
Coa g nepiisare !
Deir sintemn tdestoiniei si aprigi, cu’ tolii, Ia
. ' lupta-n  pahare,
Cu  frunii dnrosite de win, din noapte, lui
. ) aplecate,
Ce-or trece curind in noaptea robiei, pe weci
infierate !
(Serutindu-i pe tarabostes,)
Be-acest povirnis, erunt virtej, fugim,
printr-un fapt :
Stirpirea vitei de vie! O buni, grea temelie
(cu privirile spre Ochiul sacru, din inaltul
tronudui, apoi spre tarabostes)
A noii vieli! Intelepti tarabostes ai
neamului nostra,
Astept cuvint infelept, cum ne-o strigi ecinul
st rostul,

{(Clipe de tdcere si nehotdrire ; Burebista iar
ii. cerceteazd pe toli cu privirea,)

MEDOPA
{eaxe | anumitd ‘govdire, dar i cu . obligajiile
reputatiei sale de om infelept] cum il carac-
terizeazd - §i namele — of  latine-romdnul
tnrudit, a medita — cind, in modul rullurii
arliaice, numele mai este menire si ,blazon®,
la toate personajele) :
Mirite dosmne, eu

“ered... gindese ed s-ar

cere prea mult

St este. dwern prm greu, sit fie,  deodats,

abiitut,

Lntwgu] nostru ‘norod, “din’vechiul drum,
pe ‘cel hon.
Deci, ‘infelepti, de vechiul proverb, intelept
asenltiim :

De zece ori misurim, o singurd dati tiiem !
§i, astfel, vom face cu wvita de vie, de-o cere

Misura,
Schimbagrea,
vie Fiiptura.

De-o - cere ~mai Buna-ntoemire,

BYZOS
{eu iriste;ea’experiengei celui mai in virstd
dintre . tarabostes, incirunpit sub
fntre .ei —~ mutatis mutxandls, un (Nesmr get) :
lar. eu voi gpune acuma un gind biitrin cum
e lumea,
§i bun ¢a vinul. de ]ungu vmtﬁ vinul cel
: ; : vechi,
Nu vmu] ml nou, la ecare, o,. rege, ne-ndemni
§i me chem;
Greu, mml fnvit, " sub care, deodali, simt ¢i

- inghel.

Era ‘ecl ‘mai’ bine, fireste, vmtii de n-am fi
avul

Sz aprignl snare, nicicind, Tucind s nu-l fi
viizut !
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Odati, insi, venili in lumea aceasta de chin,
E «cel .mai bine, o, dosmne. si-necim 1toi
amarul in win,

fegire spre rai sA ne facem, urcind pe
dusmanii . ucisi,
La cina din vese pregititi, alesilor sai, de
Zamolxis,

CLAGISSA
{vorbind cel dintii dintre tineri, ca. o fire
pornitd pe manifestdri zgomoloase - cum
il araid, iardgi, numele : onomatopeic, clag-
elag ; in relansarea wmarii migedri, de-acum
ndvalnici — 0 ridicare de scuturi® gene-
rald  — in reluarea, continuarea, pe acest
plan, -a motivului anterior : rdscoald, dez-
lantuire, a zeului furtunii, atunci; in aceeagi
desfdagurare : - ndavald, infrinare, calmare  fi-
nald, in ritm corespunzditor al jocului) :
Acolo, asa cum e scris §i ne-nvati-credinga
striibuni
In jural tiu, Burebista, vem sta, de asemeniy
ocununii,
Ducind fericitd. viaji, de-a pururi, pe-al
cerului plai,
Griind de fapte de arme, la masa mult
) desfatati,
Cu-aleasii  mincare si vin, in -dulce eintare
de. nai,
De flaute si de cimpoaie, eu chinpuri de vin,
tot ecimpoi —
A faptelor noastre de arme. cinstiti si
dreaptit  risplati,

Vremelnie, in lumea aceasta, de-a pururi, pe
fumea ‘cealalti'?

DERZENUS
(gréind, cu dirsenia firii sale) :
Nu sintem aiei de la patru vinturi veniti,

venetici,
Si, nobili “viga, n-am fost, n-om i niciodati
coreifi |
Nicieind nu punem ‘apd dn- vin, ‘cuvint sau
in fapta,
Asa cum si-acum am  ficut, eum e drept
ea sh Tacd
Oricine e nobil — e¢ind stiim, tarabostes. la
Marele  Sfat,
{semet)
Cu regele mostru in frunte: ca el griind.
} rlspieat !
BUREBISTA

(in acelagi joc, mai infocat, coborind de pe

treptele  tronului i apropiindu-se, adresin-

du-se lui Medopa) :

Do ce si tol misuriim, eind ‘in vin si-n orgii
ne scildim ?

Mai bine. vom ascu]ta de-un ak proverb,
, Medopa :
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niiravuri, Miasura :
cumplitele leacuri !

{Apropiindu-se gi adresindu-li-se lui Clagissa

st Derzenus,)

far voi ali pornit avintat, pe ,Calea in jos”

de sub soare.

La grele. cumplite

Cu mare silin{, vija de vie s-o tot lindali —
O laudd cam tulburatd, cintatid®, ce-i drept.
cu ardoare ——
De-ar crede, oricine v-aude, cit faima noastri
pe lune
E-o biatd, firavd mladitd, crescutd stingher,
doar din vi{a,
Din ea {tisnind. coborind, ca vinul spumos.
in pahare !

{Adresindu-li-se tuturor, cu patos.)
Dar unde vi-s ochii, ‘miirijilor ? Nicicum nu

vedeli
Ca sintem. plutim fo  plind-mmigire, oricit
de semeli

Uretim fn fumuri de vin, timiieri si cintiiri,
Pe care, din plin ‘ni le-aducem, de ele orbifi.
Ci sintem liberi, drepti, viteji $i nemuritori,
In timp ce-o multime de traci stau greu
inrobiti ? !
lar noi, pe bitut, pe harti. de-a pururi
porniti,
Cintdm ci nimeni nu are atitea nevesle,
Ca bem destoinic. laptim §i iubim ca-n
poveste !

BYZOS
(de asemeni. cu patos):
E legea pamintulul nostra : de [iii sl
privegheat.
De bunele sale fiice, magic, cu grijit lucrat,
Cum ne-am pomenit $i durdm ca toli, de
eind lumea !
De-atuncea sint codri merei pe munti §i pe
dealuri,
Si lanuri bogate se-ntind, unduiesc pe
eimpuri, In valuri,
Ga pot sit ascunddt sub ele un om cilare

pe cal,

Cum spun ¢ a vizut Machedon, cillare pe
Bucefal ;

Apoi s-a tot dus, a fugit de aici. la marginea
lumii,

Din sfintul pamint. de zei si de bratele
noastre apiral,
Cu legea sa. in veac, nesmintiti : nemdsurat !

GAIDREA
{avintat) :
Doar sintem un neam bogat daruit, diraind
st pe alfii.
omenos, de-nflorite,
lungi generafii ;

Cu tot «ce-i mai bun,
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tedit, n-am fost

. niciodatd calici,
Si-am tot hriinit gi-nghi{it pe tofi cei venifi
eu sild aiei !

Din veacuri astfél am

RONACES
(cel mai lindgr §i mai -invdjat intre: lineri
— cum il menea omonimul sdu. aed trac —
in acelagi foc gi ritm) :
Nu pune, doamne, ciluge gurilor
noastre-nsetate,
si Firen din vechea sa
libertate,
De-a nagte, creste, rodi, minca i bea inzecit!
Altfel n-ar putea birui vitregia sortii gi-a
morgil —
Din cele patrn ziri ale lumii de-a pururi
izbit !

Nu-ntoarce mneamul

CLAGISSA o »

(in neintreruptd respirajie, in acelagi 10({} :
Si-afard de-aceste rizboaie, ‘ncerciiri §i grels
ispite,
Si-ntr-alt fel se afli la margini : potrivnic,
pe rind, asezat,
Cu ani secetogi dupii-aceia eon greu, inzecit
rod bogat !

BUREBISTA
{vijelios la incepul, apoi mai larg, maiestuos) ¢
Prea bine ! Raminem in legea de voi
tilmaciti |
Nu punem gurii ciluge {a virana dorité !
N-aducem nici o-nfrinare Firit dezlinfuite,
Yenind, vuind, varvari — in noi gi-n alari |
Dar. oare, n-ali ascultat de legile sfinte,
Cind v-ati ndpustit, strigind, eu putin inainte,
(cu gest gi privire acuzatoare)
Si trageti cu arcul, spre cer, in zeul furtunii ?
(In tdcerea prelungitd a pileagilor, in co-
respunzdtor joc de scend, Burebista, provo-
cind la rdspuns pe fiecare dintre ei i pe
toti laolaltd, cu privirea §i cuvintul)
Clagissa. rispunde-mi, te rog. dumneata !
(Citre Gaidrea,)
Dumneata |
(Cétre Derzenus.) 3
Sau vrei, cumva, dwmneata ?
(Cdtre ceilalji, in migcare cdtre fiecare, cind
acestia igi pleacd, rind pe rind, privirile)
Nici “unul nu vrea ?
{Solemn,)
Raspund eu, atunci, un tilegitor mai bun gi
mai drept !
(Ridicind tonul,}
Ati tras niiprasnie, pe zeul din cer
si-nfrinati !
Desfriul, insi, ingigi pe voi, nu gindifi,
cutezali' ?
Firegte, voi sinte{i mai vrednici, mai nobili
ca el :
El nu-i taraboste, e doar un zeu, un ,migel” |



{Privindu-i -ascujit, cu privirea magicd, fosfo-

rescentd, grdind apdsat, tdios, sub razele care

se revarsd din Ochiul sacru.)

Semeli, n-asecultati, nu-mplinifi nici poeunca
Marelui zeu,

Sfint nou tatuaj pe fruntea, noroeul neamului

sdu ?

{Tdios. solemn. Inaintind mereu cdtre tara-

bostes, care par sd caute un sprijin, inapoi,

la propriu i la figurat)

WStirpiti spurcat Desfriul, via,

Serpi-suc surpind Destoinicia !

Schismatici, surzi la Dreapta lege,

Ciorchini de-amaruri veti culege !

MEDOPA

(cu ochii indljati, dupd marea  tdcere care
s-a ldsat) :

Dar cum va i osinda, primiti

De via eu dacrimi-ciorchine, siliti

S zack beteagii, schivnicii, moarti,

Ca Mintea tiirii sit stea-ncoronati ?

BUREBISTA

{larg, solemn, cditre. tarabostes, dintre “care,
in resipiscentd, Byzos gi Ronaces stau aldturi
de Medopa, iar ceilalti rdmin in conul de
umbrd, ostili) :

Dar tot ce e-n cer, pe pimintul intins,

Ascultit de dreptul stiipin, de Zamolxis !

lIar cine agteaptd, cumva, rizvritire,

In lumea de Sus, tarabostes, gi Fire,

Acela va trebui 33 se teamit

De ea gi-ntre oamenii nogtri de rind,

Cind tot ce e, 'n obgte, nobil, de seami,
Se va pribusi — smintit — la piAmint.

{Vie migeare ‘intre’ tarabostes, in ‘timp ‘ce
Burebista, scrutindu-i ier pe tofi, cu privirea
magicd, In migcare largd cdtre acegtia, rostegte
mai apdsat,} :

De ce si cideti din. viata de veci, nobilime,
istorie ?

DEOQPUS SI VEZINA

(indemmindu-i cu privirea pe tarabostes, indl-
tind dreapta) :

Urcim tofi cu regele nostru miirit, in gloria !

MEDOPA

(in acelagi joc) :

Noi, demni de meniri din veacuri ciirunte,
Si stiim, gi innoirilor, pururea frunte !

BUREBISTA

{inalt, avintat, ureind §i stind inaintea tro-
nului) @

Nu oarbe petreceri, betii, zaiafet !

(Cu privirile spre Ochiul sacru,)

Si fulgere spada gi Drept-Crezul get,

(spre tarabostes)

S-alunge dugmanii, smintirea @i ‘trista,

Migea nepiisare de lumi viitoare !

TARABOSTES g
(indlyind drepta ; Derzenus i Clagissa, pa-
sivi gi intunecapi) :

Triiascit regele nostru miirit, Burebista !

{Cortina “cade asupra acestui tablou, al bra-
telor intinse spre Burebista, tntruchipare a
béarbdpiei, a wvitejiei getice, spre chipul sdu,
de o frumusete bdrbdateascd — ambele, im-
preund cu intelepciunea, ‘trisdturi  canonice
la cdpeteniile respective, ultima, gdsindu-gi
expresia supremd in Ochiul msm‘”df? pe
stema {drii, puternic luminat, cdzind asupra
tuturor, acum,)
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~ ACTUL

Tabloul 4 -

{Acelasi loc ca in. primul tablou al -actului I,
din care lipsesc, insd, vifa de wie i toald
aparalura pentru cinstirea zeului vinului, Din
acest spatiu, devenit loc de exercitii militare,
se awd Woci §i sunete corespunzdloaré,’ goarne
sunind  incetarea -~ mai apropiate si mai
depdrtate.) )

v & b

.

SCENA 1
(Cei patiu géli comafi,}

INTHUL GET COMAT

(venind din 'dreapta, cu Al doilea get comat,
tnaintind . spre. centrul scenel, -in* ‘echipamient
de luptd, - eum. vor Ji si celelalte personaje,
cu. exceplia_solilor) :

latd-ne eum mu gindeam

Bé# 'ne-ajungfi neain de neam.

AL TREILEA GET COMAT

(in acelagi joe, cu Al patrulea get comat) :
taticrie U Stennifi in Tupte,

Plini de praf si de sudoare !

AL DOTLEA GET COMAT
(catre ceilalpi) :

Lupla are angarale,

Nu e numai witejie !

AL PATRULEA GET COMAT 5 o © =

(in acelagi joc, cu ironie) :
Nu mai bei, de-acum, in vie,
Sau in pivnild, la crami,
Pinii cade capul, {eapan,

De atita vitejie !

INTHUL GET COMAT
{privind spre fosta vie) :
Poxlgoria, pini-n zare,
Este loe de-nvi, srunire,
Cum se spune, militari.
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al ll-lea

AL DOILEA GET COMAT : o

Bune-s hamurile-acestea,

{apdsat)

Cind se-agterne drept povestea !

(les, pe cdrare, in' stinga ; citeva clipe i,
din dreapta. inainteazd tarabostes )

SCENA 2

{Tarabostes Byzos,"“Medopa, ‘Ronaccs, Derze-
nus, Clagissa;, Gaidrea ; apoi, Deopus,)

BYZ0OS

(bonom) :

Cal batrin sd-nvefi-n ham,
Asta nu-mi-nchipuiam !

CLAGISSA = o4
{ascutit) :

Al 83 vezi ve n-ai viizut !
Sintem doar la inceput.

GAIDREA ' '
{mahmur) r

Cam dureazd nceputul, © -
Vreau s-ajung si-i viid sfirgitul !

CLAGISSA

{(in jocul dinainte) :

Astfel nesupedim in slava ?
Cu-alergiiri 5i lupte-n-joe ?.0
DERZENUS,

(parcd excedat) :
Treburile, tot pe loc !

BYZ0S

(in jocul dinainte) :

Nu puteli sta, nici un ceas,
Linigkili si cumpitaii,

(ew wmor) ..

Nu sinteti... diseiplinati.

MEDOPA

(tdios) : ‘

83 dertati ! Dar si romanii,
Scoald fae, inving dusmanii !

RONACES

{citre Derzenus gi Clagissa, cu gest larg, cu
avintul ingenuitdii virstei) :

Scoala, postul s-an sfirgit !



Soli gribifi azi av venit: . - .o .
Din Carpati git mai departe !

CLAGISSA | o N
{in joc npus, TaTIRTHS gvx! flf phrtwealé}
Chiar ei... toale sint departe !

RONACES

{in: jocul dinainte)} :

Ei, doar stim cli-au mai venit,
De la eei din' soare-apune’t -

MEDOPA
{potolitor) :
Cum vedeli 1 doar lueruri bune !

BYZOS

{(in acelasi joc) @ . R
Be zvanesle, dar, ¢i daeii

Au tnimis o grea solie,

DERZENUS

{in jocul dinainte) :

Yorbe multe... or sii fie !

Dae sfirgiti-i dupta-n joe ? S

BYZ0OS :
Ei, e asta no-i-de-a bung !
Lr*-ﬂam vnrhlt noi ‘pinféi-acuma.?

’[DEOFUS

feare a 'intratdin dreapta, la ‘ultima replicd
a lui “Derzenus,” inaintind, impreund  cu "alfi
tarabostes, grdind, mai ascufil, citre avesta)’:
Fapt e, totusi, eii se-nsala,

Cine-maltii, plin de fald/

Gapul, peste toli eeilalti,

Peste purpura regalii,

(Intunecindu-se la [atd. Derzenus’ vrea  sdi-i
raspundd, este, insd, impwdu‘nl de intrarea
tnivscend a lui *Burebista' gi a "suitei sale;
venind: din-acelagi cimp de. evercifii,)

SCENA 3

(Burebista;: Vezina, solii triburilor din nord-est
i cei dinainte,)

BUREBISTA
{(inaintind eu Vezina §i cu xolu. masivi §i in
imbrécémm:e mai frustd, urws: ai {darii’ mai
retrase, ai codrilor merei, §i 'oprindi-se in
mijlocul ‘scenei, i timp e “tarabbstes ' fac
cerevoin: jurul  sdu adresindu—sr celor doi
sfetnict) 200 i
Plecati .ipainte = si prmde;l cuvinte cu-un
naspe
Mereu ciiliitor, s-ajungfi-nlelept, ca si Solon,
Cum spun elinii, trimisul nostru, Acornmn‘ ]
(Cétre. tarabostes, in timp ce Deopus’ g; ’ife-
zina ies prin drmpta
Prcquox!mcn, wmjl mmlmstm’ Temeinie, si
ER Aot astiizl,
Curam%m I’rim! sgisnvint, Chlbmmga i«a dat.}
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Venili la xizboinici,” s& vada,

De-acwmn vii ipoftese da inaltul, Marele Sfat,

€ preacinstilii-soli aleea de fafa,

Udata eu cei dinainte invrednicifi

Sa sponi, eo toti luminali, inaripate

Cuvinte mult agleptale, si dasii, neamul, din
: noaple !

{Catre soli, cu anumitd intenfie.)

Argita si praful nu sint deloe q)rr:;rwu:z'

Si wree, 8% batd, si ardit obraze cinstite,

Pe. solii vanmd, aducind si vorbind sfint.

cuvint.
De-aceea, dupii cuviinli. pai'ml acum la palat,
In loc potrivit de odihna si- ﬂﬁpa; desfatat.

INTHUL SOL, ZUR.‘.TUBEIIQ«H&

{uriag,  turn de apdrare’ al p&mmmluc Ydrii.

ale cdrei larguri gi zari le evocd i prin

numele séu) :

Dar solii. acestin, o, rege, mai sint si
riizbhoiniel.

sii-nvele ce-i

nou,
S poatd s-abatil, invinge destinul cel greu,

BUREBISTA :

Ei bine,” o “clipit de-odihna, si-apoi, iar la
Tupti |

Aceasta-i viaja, o slragnici, nefntrerupm

Si grea incordare — ‘ciiei vivere est militare,

Cume spun, ahtiati dup# tronul Tumii, romanii.

ZURATURMENIS

{(apdsind, §i. el, cu anumitd intentie) :

Pe cit s-ar pilirea, le eunoasteli, 0. rege. si...
! limba.

BUREBISTA :

0, doar putine cuvinte : ¢ numai merindea

Pe care-o iei, hotiirit,.oricind, de oriunde,

Cu-atita mai mult de la necrufiitorul dogman.

Pornit sii te-alace mereu, ity sau vielean ;

Cind iese biroitor din- rizboaie §i Tupte,

Cu arme, mijloace si-n chipuri necunoscute

De el, decit dupsi ce s-a luptat; miisurat,

{in ton ridicat)

Cu-acei .de’ la eare, invingis. de-n lualy le-a
pridat'!

AL DOILFA SOL.DENTUPES

{urias, ..greul” codrilor; al  adincurilor (arii
sale, , evocate, .de asemeni, si de sunetele
numelui sdu) :

Ne-nghesuie-acuma §i cel{ii anar{i, taurisci,
Rizboinice triburi, avind ca stritmos’ zeul Dis
Cumplit hotarul din noapte-asfintit l-au cﬁ&mt
Din tara lm‘, pe }'mtu nostri-i alungﬁ

BUREBISTA @~

Porni-vor dé-acolo curind, suvoaie, si rupi

8i din stravechea voastrii vatrd, o parte,

Venind sé nmmpartﬁ n- l)m:ﬁ;t -sfigiind mai
oo .. departe.
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Odatit cu-aceia pornili din sud, de pe Tibru,
De nu se inalji, pe datd, mai sus i mai
mindru,

Stindardele, ostile noastre cilite in lupte,
Luptind viteaz. ca-nainte : acuma cu rost §i
cu minte !

VEZINA

{inaintind la mijloc §i recitind, in ton pro-
fund, larg, noul indreptar al ogtirilor gete) :
Nu ne avintim in lupte,

Fira rost gi fard minte,

Nu venim eroi, puhoi,

Revarsati in larg potop

Pentrn dugmani — dar si noi !

Vom lupta de-acum in cete

Rinduite : tot viteze !

BUREBISTA

favintat) :

far lupta noastrd e sfintd i dreapta,

Ciici oastea noastrd nu<i oaste de pradi,

#. oaste de {arid, luptind pentru tari,

Viteji tarabostes gi oamendi de rind,

Destoiniei in luple, sub steagul el sfint.
{Citre tarabostes, avintat, cantat oarecum.}
Stringeli-vii cetele. mari cipetenii,

In jurul sfintelor noastre stindarde,

Sa-nalte, dirze, in iuregul vremii,

Hintarea vitejilor nefnfricati,

Cintarea gelilor fard de moarte !

(In schimbare de ton, citre soli, in timp
ce se rinduiesc cetele)

Inalti, s-ascultim acuma vitejii,

Bun cheag al marii ostiri viitoare,

“Topind, sub slava-i, ciudate hotare.

SCENA 4

CEI DINAINTE, CEI PATRU GETI COMATI
SI CEILALTI OSTENI _
{intonind .Cintarea stindardelor®, in timp ce,
desfdsurindu-se larg, drapelele infdtigeazd, pe
un fond rogu si galben. lupul get si balaurul
i ochi de vrajd®, ochii magici ai zeitédjii,
ta strdvechile inceputuri, cu rodirea ei ,de
vis®, — formele balaur, uringe, devenite, la
noul nivel, Pronia, Ochiul-Soare ;» iar Bure-
bista §i suita pornesc sd asculte i sd treacd
in revistd rdsboinicii, iegind, apoi, prin
dreapta) :

Balauru! get e-n adine, sub pamint,

De veghe la rodul $i aurul tirii,

Pe bolta cereascd, in timp de furtund,

Venind, woditor, sii punii cunund,

Din cregtetul siu, pe crestetul tirit

Balaurul, rosu, sti pe stindarde,

Cu ochii de vraji pe dugmani fi arde

Si-i stringe. cu trupu-i inele gi salbe !
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Iar lupul get std pe cregtet de munli,

Si ochii, roatd, pe tard-i sclipese,

Mogia gi ‘neamul, in veae strijjuiesc,
Niprasnie, din munte, {igynind ca din are,
Venind rotoool, eu ochii in foe,
Vriéjmagii-ngrozind, pironindu-i pe log,
Cind gheara i-a §i ingficat, sfigiat |

CORTINA

Tabloul 5

(In Argedava, in palatul lui Burebista ; sala
tronului, La ridicarea cortinei, Deopus - gi
Vesina vin din dreapta, intrefinindu-se. cu
onspetele gi trimisul regelui Burebista, nobilul
Acornion din Dionysopolis.)

SCENA 1
{Deopus, Vezina gi Acornion,)

ACORNION

(in ton larg) : .

Mia bucurfi faptud mult agteptat cit se-ndreapti

Muliime de soli, citpetenii trimise de triburi;

Si vada, si-nvete la voi, inteleptele chipuri

In care e drept si conducem cetatea,

mul{imea |

Spre-acestea gt eu m-am tot indreptat de peo
) © vremea

Cind se ridica slivitul, puternicul rege,

Pirintele lui Burebista, de ¢ind se alege

Destinul cel nou al tribului, neamului get.

DEOPUS

(in acelagi joc) :

Vesti{ii. romani micicind n-au putut si-l
opreascl,

Oricit de nivalnic, cumplit, s-au dezlintuit,

Si-nfigit trufasa acvild gi-n nord, rdsdrit.

VEZINA
(tdios) :
Din nou va ciidea repezit, vicleana, din

: nouri,
Cum eatle rinit, doborit, chiar zeul furtunii —
Si-orice nitvilitor, de-ar [i-el regele lumii !



ACORNION

Asa cum o fost doboril, inainte, Lucullus,

$i, 'n anul .apus, la cetijile mérii. Antonius,
Cu nume. poreeld plinad de tile : Hybrida.

DEOPUS :

Dar dac porni-vor ¢ altii, viteji, nu..
hibrizi ?

Sa stim agteptind . adormili, invrijbili,
neuniji ?

SCENA 2

{Cei dinainte 3i Burebista.)

BUREBISTA
{care a intrat, din dreapta, la cuvintele
inttiului sfetnic, inaintind spre ei, in relan-
sarea ritmului migedrii) :
Aceasta-i intrebarea la care vor riispunde —
{sub alternanta luminare i intunecare a
Ochiului saeru, cu privirile cdire acesta)
{lind «<rezuri §i erezurl vor sta si se
infrunte —
Chiar azi, miritii seli, cu mine kmpreuni,
Cu zeul Deceneu®, cu totii stind cununi.
Dar voi, elinii, veni{i, asezali la marginea
mirii,
€in gine veli sta unili, in ceasul ciderii.
‘naldrii P

ACORNION
{in acelagi ton, larg, la inceput, apoi, mai
inchis) :
Mirite .rege. tu, fiu i urmasg mai. mintos
si mai: vrednic
Decit un pirinte gi-un rege-nielept, vileaz
g1 destoinic ~—
Pe eare v-am cunoscut mai bine deeit alt
elin. ——
Ta tronul, miirirea voastrit. porneam sit vin
st mi-nchin
Drept sol. luminos care vine cu titluni
intemeiate,
‘Sii-1i ceard sit ai ca prieten i oaspe intreaga
cetate !
Dar, datii., 'n muljime, cirteau gi strigau acei
plini de teami
Bii nu se ridice §i gelii la foc ‘mai final,
mai de ‘seami,
‘S#-i prade, sii-i stoarci de-averi, la fel, sau
mai erunt ea romanii.

BUREBISTA

{tdios) :

‘Bt - afle cei ce nu gtin si-gi aleagd sotii,
dusmanii,

% Marele preot Deceneu purta titlul dé
zeu {Strabon, VII 297).
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Ca, 'n chipul acesta orbef : istoriei, iute
¥ = * . * cod%i’
Si de-nvingiitori §i de-nvingi, vor i soeotifi

ca vrijmasgi !

ACORNION
(in ton de scuzd a elinilor) :
La noi sint mul{i negustori §i prea pulini
loptitori,
Cu-atlt mai putin sint oameni politici ¢i
previlziitori.
{Sub intunecarea Ochiului sacru.)
Si umbld cea judeeatd, eu capul spart, prin
cetate,
Ca doar la eintar i la marfd privese, ea la
bun indrepltar ——
Misurt ¢i numir al lomii, dar nu cum a
spus’ Pythagora !
Iar agonisirea de bunuri le este fnniiscut
ratiunea
Supremi-a vietii, nu Noos, cum spune
Anaxagora !

BUREBISTA
(solemn, sub razele care se revarsd din Ochiul
saeru, din inaltul tronului) :
De-acum inainte : din npord pind-n sud,
risiirit - §i apus,
Elinii gi getii s creascit bogati pe ,Drumul
de sus*!

ACORNION, DEOPUS $I VEZINA

{inclinindu-se) :

De-a pururi, poruneilor voastre,” cu toati
eredinta, : supusil

UN COPIL DE CASA :

Inalt prea sfintul, Marele preot al neamului
got |

{lese.)

BUREBISTA
(cdtre tofi trei} :
La sfat gi-taind vi chem !
(Catre Deopus gi Vezina,)
far voi, privegheati
La ece-i cuvenit pentru soli’; “s& linem i
Marele: Sfat.

(8¢ indreaptd spre Deceneu, ecore wine din
dreapta, insofit de Intiiul cdlugdr ;. joc “de
scend mut,” Burebista il intimpind  gi-l ~con-
duee prin uga camerei de taind, in timp ce
sfetnicii §i ‘Acornion se inclind, Apoi, Intiiul
cilugdr se duce sd stea lingd tron, in dreapta,
In sala tronului intrd tarabostes Medopa,
Byzos gi Derzenus.)

SCENA 3

{Cei doi - sfetnici, Inttiul = cdlugdr, Medopa,
Byzos gi Derzenus.)

DEOPUS

(citre tarabostes) :

Soliile sfinte, la rege, la Sfatul {iirii venite,
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Cu cinste gi-a voastrd cinstire, vor i la voi
s gizduite.

{Cei ~trei tarabostes se inelind in semn de
acceptare §i mudfumire ; intliul §i al doilea
sfetnic se-ntrefin cu ei, apoi ies prin dreapta,
sala tronului se umple (lf’ mmbosms, care [m'
cerc, intre ei,) - 2 SR

SCENA 4

{Burebista, Deceneu, larabostes, Intiiul edlu-
géry apot-cei dol sfetniei i solii.)

BUREBISTA

{intrind §i ureind pe treapta cea mai inalid
a tronului, impreund cu Deceneu, aldturi de
care, pe o Ireapld mai Jos, vine sa slea
Intiial ealugdr : adresindu-se celor doi sfel-
nici, eare au revenit, dupd luarea ultimelor
mdsuri pentru primirea solilor) :

Poftiti acuma pe soli, eum e rinduit, cuvenit.

(i dreapta se aude cintare de citerd ; -apoi,
introdugt de cei doi sfetnici, pdgese, in su-
netele “acesteia, “ingirindu-se in semicereul for-
mal, ' cele trei solii, pereche [wlan’ cea dintii
si cu un cintdaref din citerd@; cei doi sfetnici
se due sd se agese la stinga lui Burebista,
pe o dreaptd@ mai jos.. Solii daci sint impo-
dobifi cu aur gi eu argint, cei din nord-est
au -infdjigarea i portul cel mai frust,)

INTIIUTL SOL AL TRIBURILOR

DIN NORD-VEST, CENTOZAERA

{facind un pas inainte, la ultimul  acord al
cintédrit) : .

Mirite rege, venim insotifi de cimurea citerei,
Aga cnm un sfint obicei din strimosi ne

invati,
Cu sunetul ei si aducem, in suflet, in ochi
si pe Tfai,
Semxml bundvoinfei, ca treaptd lind a
fmpicarii
Si stingere ‘a invrajbirii, cind lume noui
se-nalii.
DECENEU
(salemn} :
Din wveacuri — lumind a fost chemarea

popoarelor trace

Ca nimenea altul pe lume cintare divina
sfi-nalte,

Si-nvele pe oameni, prm marii profen
Museu gi Orfeu,
Pe-zei 5i erol sit-i mireascdl, prin darul zeiese
“al eintarii,

Sfint mijloe si leac: alinarea durerii, Ja
wPoarta-mpiciri®.
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BUREBISTA
{pravocindu-i pe soli) :
Ce sus no-né!tam pe atunei, biruind destinul
cel greu !
Dar iatd unde-am ajuns : dezbinafi, de
dusmani strimtorati |

CENTOZAERA
{cu tonul larg al spatialitdfii lumii arhaice,
aducind-o, parcd, in séend) :
Aewma he-am ridieat en telii, pornind din
Carpati,
pind-n vadul
Dunarii sfinte,
sorbim, {fcem
legéiminte,
dusmanii. 'n
morminte !
nostru din
noapte-asfiufit.
curgind in puhaoi
nesfirsit,
Si s-au reviirsal, potop se revarsii, meren mai
departe,
triburi.
noroade,.
Minind  nesfirgitele, albele siruri de turme,
CIreZl —
ca suvoaie de- ape, intinse, feu -ochii
cit vezi ==
numiji. boioi.
taurisci !

Din noapte-asfiufit, r{és{;ril,

Din eare, pornind la riizhoi.
Tinute de noi si de fluviu :
Ciaei au nivilit in hotarul
Cu mare putere izhind,
Pe trapul” térii urcind, " trufage

Mereu,

Trufagi, taurini, dupid ele

Pradalnici, prin furturi de turme in goani,
de-asemeni, wvestifi,
Pe care, din tati in [in, glorios in_ epos lg
cintd,

Cu titlul ripitelor turme, falnie, meren
4 se-nvesminti,
Cu zirile, gloria, semnul acesta, pe braje si
arme,

S-au tot reviirsal, si ne-nece. nestinsele
a gloate dugmane...

BUREBISTA

{intrerupindu-1,"in migcare vie) :
Dar va cobori mai ndvalnic, mnai vijelios si
mai mindru,
Din-munii $i din stema {iirilor voastre, mal\e]e
zimbru !
snvc)a!e din munte, ogtirile

Si,” odatid eu el
noastre !

CENTOZAERA
{solemn) :
De-aceea, cu arme §i taine, cu huni gi tirii
pimintene,
Canonic, pe timp mirginit, insorit Burebista,
primegle,
Coroana, din veacuri incinsi, purtati in timp
de ristriste !
(Se inelindg, intinsind miinile spre rege.)

AL DOILEA SOL AL DACILOR, ZOLTES
{inaintind un pas, .in. acelasi joc gi ton, mai
iutit, in acelagi ritm,- crescut, al curgerii lu-
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sminit, i tonurile carespunsdtoare. .in. acor
durile respeetive, 3i mai departe} :
Venim, o, rege mirit, drepli soli. ai poporului

a " dae.

Ce-si duce veacul in marele, ‘naltul Carpalilor
' ’ T are.

Pe unde vor m!fmrf — ﬁzlgenml — guritele
o . < chipuri,

Sx‘i fnainteze. viteze, in calea valului celfilor.
Tot cerouri de brate si arme. fn jurul ziduluoi
muntilor.
culorile voastre : en> spicul
oo < de grin auri,
Ca rogul siugelui nostru. ureind, pe stindard,
purpurzu !

s-alungiim mulfimea de osi i
noroade-mbulzie
La poﬂ:le tirilor noastre, prin ele curgmc{
mpente“
De moarte lovindu-i, in fugh sé-i azvirlim
peste- Tisy,

’meieﬂpta cnnducare-a ta,
. Burebista !
]a ciiminele,
tarile npastre,

“ii’ig& incununeze t',am()h:m, a] insugi, viteaza
sa ocaste |

Unite cu oastea,

Unii,

Sub

dieapta.

Si-atunei, st ureim, cobor’im,

BUREBISTA

e patos.” frxindu i eu prwnrsa magu:d pe
soli) :

Aceasta e tot ? Imp pentm 0 ﬂl;pii lnfrmgam

pe celti,

Apon. "Ia vatri lasai, noi, nemuritori daci a&l

oogefi,

Dormim pe-ai “trecutului lauris ne’ punem - pe

¢ trais deslitat ?

Dar-ne-om trezrl cu el ‘estenp, vindu{i sub

; coppana

Pes. care <o, pune mmanu@ invingilor sﬁl, la
mezat !

'% cupit de-otravid va f:, atuncea, dulcea;a §i
mierea

Cuavintelor t@aatre m%irete, purmte.'mu nu,
sweopu cilera.

{In joc din ce in ce mai acuzal.}
Nu rege deplin® voili sa vit'Tiu, pe stupul
neamului get,
Pe-cele “patru ‘roiri ale sale. ci .doarit un .biet,
‘Sﬁrrman rege-trintor, "o elipi in noaptea vietii
lueing,
1n" moarte, 'n a vremilor noapte, cu totul
. ~apoi. coborind {

INTHUL SOL AL TRIBURILOR .
DIN NORD-EST, ZURATURMENTS

{dupd o clipd de reculegere, in acelagi ton
si spatialitate) : !

Cinstiti-adunare ! In !

‘drepre-ntoomitd,
7 cu-ageziire ~statornicd,
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Ne duecem: veacnl»si traiul: aproupe de:
Lo marginea nordied.
Dar,” iatd, acuma. noroade si osti -de “$a-

© sparg-apung

Se ‘vor nitpusti po'«m nm ﬁ;; feritele vetre

<o o gtidbdne,
Din ‘vai g zcim[m, de pe dealuri! Ne wor
St "strfmtora’ si-n pldtouri,

[’e muntl gi oriunde mai stiiruie-n veac
" singuraticii ' bouri,
Gﬁea' stemit a tribului nostru, icoand ureali
pe xtmca 3
Dar, incii, roind din noaptea lumu ceni fm"t
la-neeput
Spre * noi 91 ‘spre slavi, mai m'cﬁ romanii,
] vemnd de la wxi
$i. nu,amai ,pu*tem mmdexcum fugi
v s demfruntarea cu - ei,
{punctind. alternativele)
Decit: coborind- din. cinstiri, ajungiud,; din
Pl nobili, ,migei* !
putam bmu deeit sub un rege
(52 1A *ql nu,-xmun
{In ton inalt ap&sm; r.:&fré cmldgz soli )"
%urt fulger de M;wﬁ fn cursa cu mda ‘]ﬁa
oo bl e papeng - cintiim ?

4
1 .

Si nu-i

i
o .

thotdrindu-se, vorbind hotdrit, in - greaua ne-
linigte care s-a intins) : S

E - Buna-ntoemiré :  neamul :intreg _s-asculje
de-un . rege,
Crai! rogu, “dnaltul Cosas, ~care; 'n ~cumping
grea, se alege,
Cum mteqﬂ«:& fost f’tmdemma, deieind 'dureazi
y . < gt luroen,
Cmm apume einmrea cea sfinti ee-n vechile
“ “temple “se  elnti.
{cu aer inspirat, cu ochii ndaliati, in acompa-
niamentul i surdind ol cilerel, intrind “acum
in spajialitatea cosmicd o inceputurilor)
De cind, ‘In timp ivit, s-a strins, hotarnicit’
De bolji subpimintene ?l cele-aeriene,
De adincimi de ape, cu' stele, gm%ﬂﬂte,
Zamolxis, zeul viefii in zirile eternitigii !
(Reintrind i tonul “gi*“in" spatiul dmamm}
Demhmcl, pimintul  ne este-ntoemit  ¢u
patru  hotare,
De-apus, risirit, noed si_sud, si alte-nmam:ri,
stilpi de . mme"'

S ——————————

5iCerul “si “soarele -apar,. in cultura ar-
Haic#i, sprijinite pe patru coloane, cu tot
- gtitea 'iropirjiricaleslumii, {irilor ;o pe ase
menea coloane se ridied g§i  cépeteniile
sacre, “de acole’ seiva:. pritbusi, “in fimal,
y Bumﬁliﬂm
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In tot atitea regale de seamd, ‘mpirtit,
agezat,

Avind fiecare un rege, ales de Marele Sfat !

Doar «cind ‘e primejdie mare, pe timp

mdrginit, noi chemim

Viteazul cel mai destoinic, de luptdi si-l
incununim !

Si trece corpana, in cerc, pe capul celui
chemat
S# wurce la locul de frunte, pe rind, fiecare
regat !

BUREBISTA

{privind, greu, la soli) :

Vid ecumpina mare din cogetul vostru,
si-ntinsul {arii,

Vad meamul, greu dezbinst, in cumpiina
mortii, pierziirii,

Voi, soli, .cinlind“ sid riminem in vechiul
cerc al istoriei,

Cu patru regi-trintori, céizind, pe rind, din
carul vietoriei !

AL DOILEA SOL AL TRIBURILOR

DIN NORD-VEST, BALAS

(aprig) :

Desloinie, aprig ni-e neamul §i el dureazi
intr-o clipi,

neamuri abia cu anii

Ce alte popoare sgi
infiripi:!

BUREBISTA

(larg, cu amdrdciune, in pregdtirea misecdrii

finale) :

Cu aceste daruri $i. haruri, curind vom lucra
pentru altii,

Atit multimea de rind, comatii, cit gi pileatii.

Vedefi cit de sus ne-am suit, incit am ajuns
gi-n proverb :

Trist, numele Davus si Geta arati un rob,

un - serv !

81 nu va trece mult timp gi insugi miritul
Zamolxis,

In veci liudatul, Stipinul de Sus, va mewge-n
robie,

Cum spun elinii, in greu hulitoare, scorniti

istorie,

Ci-a fost astfél ucenie, in Samos, la
Pythagora.

DECENEU

(inalt, sub lumina Ochiului sacru) :

Dar, chiar dimpotrivii, noi spunem ci grecul
Anaxagora

A stat ucenic, la izvoarele, templele muntilor
Haemus,

{cu privirile gi dreapta ridicatd spre Oehiul
sacru)

Luind de acolo Stiinta cea sfintd & tracului
Kimeros,
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Nou Soare, urcind gi-n Hellada peste gres
lame haotica !

lar noua inlruchipare : strilucitoarea stea
nordicii
Se urcé in zirile tirilor noastre, cind ceasu]
ne bate,
Cind stins#-i Lumina din risirit, carc-a fost
Mitridate !

BUREBISTA
{paietic) :
De vreti sd fim doar o clipd unili, ca fratii
nostri din sud.
De moarte, nu de-nviere, ceasul acum ne-n
bitut !
{Sub .incendiul® decorului )
Vezuviul nu revirsa, din gurile stinse-ale
focului,
Pe Spartacus, vifli regeascli, si poarte focul
riizboiului,
Pe-ntinsul incins altddatd de fulgerul
Carthaginei, Hannibal ?
Nu sta, neelinlil gi-n moarte, inalt luptiitor
secular ?
Tot jerfi a dezbindirii, in ceasul, din nou,
al pierzanii !
{In tonul rdsundtor al relei prevestiri, cobo-
rind de pe treptele tronului,)
Dar voi coborifi in areni, cu tolii, ca
gladiatori,
Si fiti desfiitarea plebei romane, de siirbitori !
{In_migcare cdtre solii daci, tdios.)
Céizuti din Coroana cinstinii, acuma in cere,
in arend,
Strigati cu fald, in care, bulue, viteaz,
vii-mbulziti ?
(Ficind cerc cu mina §i Inchizind, pe rind,
fiecare grup, in negrul contur, in vreme ce
ei neagd, ferindu-gi privirile.)
Poftifi si duptati ca velili ? Samniti ? Cumva,
sagittari ?
Voi, poate, doriji si fii myrmiloni ? Mai
curind, refiari®?
(In ton larg, solemn, sub lumina rogie-purpu-
rie a tronului, sdlii intregi.)
lar eu, fiu de rege si rege, si fiu-—cu voi —
un spectacol 7
Frumos singerind, cu voi si mi sfigiu,
nemernic si mor ?
De rinile date, primite, si freamite, 'n
strigite, Roma ?

¢ Spartacus fusese myrmmilon ; adversa-
rul acestuia era vefiarul,



INTIIUL SOL AL DACILOR, BICILIS
{ingintind, in claudicatie pronuntatd, acum, in
timp ce umbrele il inscriu si pe rege in cere,
joarte grav, pe alocuri sumbru, in incordata,
chinuitoarea atmosferd, sub privirile din ce
in ce mai ingrijorate ale celorlalfi soli) :
0, rege, cununa de slavii_se poate-ofili
gi-ntr-alt fel,
Cum insési Firea si Jumea. ne-nvali legea
de fier:
Vechi, regii slibesc in putere, nu pot
nicidecum s#i<mplineasci
Canonul cel gren al domniei — tard si neam
s sporeasch 7 !
Si vine, cumpliti, ziva cea meagrli, a mortii
cu zile,
Cind zegii sint alungaii .de pe tron, ucigi
fird mila,
Trist dnsingerati, mohoriti sub purpura lor
triumfala,
Plitind eu viata' orice mnipasti se-abate  pe

tard !
{In joc din ce in ce mai acuzat)
Ai vrea, Burebista®, ca, 'n vuiet de vremi gi

furtuna,
84 porth de-acum -acea-nfricogaty, sacri
' cunun,
Arzind pe capul prea sus indliat, ca mani
cereased,
S-aducs, sub fulger; de mnu, ca jertfd si
ispligeascs 7
BUKEB]STA

(viu, solemn i inalt).:

(ind fnsligi menirea, mirirea acestea le strigi.
le ver,
Migelnic ar di ca un rege si fugh, sub mort
si sub fulger,
De tron 5i de stemii, de purpura-n foc, de
piscul cel greu,

S-ajungd pe veci vegtejit in Hronicul
neamului siiu !
Dar incd romanii, dusmanii nostri de moarte,
fi ured

7 Insugi numele regelui Burebista pare
s#i conlind, in partea a doua [cea dintii,
bure - birbatul), acest sens, a spori ——
numire luatd, in cultura arbascdi, tocmai
din asemenea rafuni, privind puterea
magicd a cuvintului, ‘

8 Vezi nota 7.

Pe biruvitori, in cumpliti §i nimicitor de

grea lupta,

Pe-nalt Capitoliu, 'n trium{ ; apoi, de gresese,
fi arunci,

S& cadd zdrobili, de pe stinca in lacrnm,
Tarpeia T

{Urcind’ pe cea mai inaltd treaptd a tronului,)
Inalt..voi urca si .eu, veghind, de pe tron,
Ja altarul

Piamintuloi, zeului nostru! Pe tron si ma
afle pumnalul,

Sau lancea, siigeata diu arc, gres vami pe-al
gloriei wvad !
sé-nving, ori si
cad din Inalt !

Astfel dorese si le-nfrunt :

ZURATUBRMENIS $1 DENTUPES

{indljind dreapta) :

Miritului. nostru rege, ani mul{i, biruinii,
glorie !

CEILALTI SOLI $I TAEABC}S’I’ES

{in acelagi joc) :

Miritulot- nostru rege, ani woulti, biruinfa.
glorie T

TARABOSTES §1 SOLII

{intonind, avintat, fmnul secru, in timp ce,
in miscare invéluitoare, fac cerc maoi de
aproape in jurul lui Burebista §i Deceneu,
stind tnalfi, intr-un tablou de apoteozd, in
lumina strélucitoare, sub razele revdrsindu-se
din tnaltul tronului, din Ochiul zeitdfii ve-
ghind peste tard, asupra lui Deceneu §i a
lui Burebista ; in migcarea produsd, in latura
stingd, Bicilis “gi. Zoltes, dublati  de Balas,
apar exteriori, in conul de umbrd, cu pri-
viri. ale lupului get, sdlipind, acum, pieziy,
ascutit, iar Centozaera, median, in joc cum-
pdtat) :

Raze de soare, raze de luni,

Sfetnici,” riizboinici stau in cunund

Jur #mprejurul chipului zeului ;

Ochiul de ziui §i ochiul de noapte,

Astre de-a pururea ingeminate,

Soare gi lund, lumini ale lumii !

Raze de soare, raze de lund,

Sfetnici, riizboinici stau in cununa,

Vrednici piistori i regi ai noroadelor,

Deceneu—Burebista veghind . fmpreuni !

CORTINA
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“  ACTUL al lllea

Tablouf- 6

{Scena infdliseazd marea sald a* tronulul dif
neitl palat; iit" Sargetia} in “aceeasi aledituire
cd " aceea din Argedava, dar mai spatioasd,
mai stralucit impodobitd, corespunzdtor pu-
terii getilor, ajunsd la -apogeu’ ‘acum; " al
.mp:‘emmceleanan de . la marea . eomurtﬂ)
1] v C

Pt (Y1 ] B ' LR TE R T

L T Sy SEENAL 0 L et W
{x“)c’apz&s §i ﬁe&emion_}-‘v SRt . B H
! | o "
])’EOPUS “’/l‘sq EIS TP E L el
{vénind "din alieapta, - rmmma?nd runvorbrrsa
eurAeornio)ec s oo el 2uin

Dagapdivital Burebisgta: . coown e L
Este-ntfiul, cel mai-mare; =« « « o+ llses
Dintre regii traci de-acuma, iwidiig
Din trecut. «e totdeauna.s - . v 0w e

ACORNION  wlene o

fex gest largl zovooont o0 e o Co L ke
Celtii-corbi din ziri.i-a.gonit,

In mirire. cu el v-ati suit ! .

NEOPUS )
{in acelasi }oc} o
Di eetiijilor voastre' euxine

ST

i

Pacea-n lomingswilelepline i iy g n gl )

ACORNION :
Ne scuteste de greaua-mpilare
A zarafilor Romei avare.

DEOPUS :
Domn al slavei, fulgerat.
Din eternitate, 'n veac ! 4. &

ACORNION :

Ochilor, Boma nu-g¢ crede :
Soare din tirile gete

Urcdi. pe Capitoliu,

Aurul lui Dromihete,

Carul de minte al regelui.

80
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) Tarini, ogoare sint pustiite,””

gpus sy W anEl oo T
l)rept mteiepu trt'xm sub coroana
Bogeiua gpmm]&vnt Burebista. . ge eed

A(‘(\RNI{)N Focer O L0 e e SIS
{eu emfazd) :

wCel dintii §i anai-mare-din Fraein 0 . 0

HE()PUS JET
{in . wcelasi .joe, suly’ lxmmia (}é?uuluz zm::ru)*;
CapsSmpiirat pe boltd-niiljat !

Astrurdaceare; cetiifiigispopoaze, <. 500y !
Gimduly privirea, le {in ridicate,

Toate si fie-n ﬁmnin{:-mpﬁﬁate,!:-; ooy Liwg gt

wk oDp ¢ 3

VEhars ot

1ACGBV~ION tof a3, f et 2] g o
(privind. spre Ieremtrm in schimbare de ion,
edzind, acum, h}ms}

Zeul Bamhm, fm’.ﬁ "neearedt U B

Frumen tiiru, n eer, inaltik L o oo ¥
I LI N T . oBetad

Drb(}PUS

(in~ m;; m} % e ok oan SShaed

Fruntea; 'n foe, a lm Zﬁmi‘}]‘(h :

Crunt brizdatd. despieata T oo 0 -0 i

ACORNION:
(miai mlermr‘tﬂm}

In“Hellads, laDelfi, s-ar spune st &ov o]
Bacehos, :}ae-Afpollon ripune !

lar filosofii : vezi, Pasiunea
Birnie;’wum;‘ﬂmiunaa Paligams . vpgad
DI’OPUS ’
{hi“ton ndlt durero»)
Secetid, asdpra {irii, trimite, '

-

Zarea, de singe si foe e-nrogit®l:

ACORNION

(la_inceput, mai interiorizat, apoi, in acelagi
joe) :

Vesti de seami, la rege s-adue,
Infrigurat, 1a curte mi ure,

In Sirgetia. 'n noul palat.
Drumul®ini-erg, insi, intunecat
De' amarele vesti i privelisti,
Cind, pe greu pustiitele cimpuri,
Dezvelindu-gi sinii, tot trupul,
Tinere fete-alengau, se roteau,
wCaloianul® juecau, il rugau ;

Tot riisuna, pe-ntregul meu drum,
Cum risuni fned si-acum,



{Cintarea .Calpianului® se aude din ce in ce
mai aproape, mai clar i mai tinguitor, in
prelungirea dezoldrii  pdrii. rdsunind  ascufil,
sub fereastrd, cdtre care Acornion si Deopus
tnainteazd. privind convoiul, sub rogul de
Joe reflectat,  in  dezvoltarea  preludiului
SFruntea-n foe a lui Zamolxis, | Crunt brds-
datd, despicatd” )}

CORUL DE FETE :

Ene, Ene, Caloiene,

Jertfa pentru foe din soare,
Pentru seceta din {ari,
Tinsir fard de pheal.
Fat-Frumos injunghiat 9
Raogii buze i, ea foeul,
Arde soarele-n ol locul 5
Negru piir ai, de céirbune,
Negre-s grinele, ticiune !
Ene, Ene. Caloienes

Fata, fruntea e ca neaua,
Dar din ger iti cade steaua !
Tu acolo sit te-nalti
Semnele si le desfaci,

‘Sit coboare ploile,

Tot potop, ea sit ne ude,
Tara, holde, paparude !

{(Bocetul se pierde in tdcerea apdsitoare ce
se lasd. in timp ce Deopus si Acornion revin
incet, greu, de la fereastrd.)

DEOPUS :

Caloianul urefi-n_ ceruri,
Ploile sii le caboare,

Tot acolo ured solul

Drept, de sulite strigpuns,
Ca si-i spund lui Zamolxis
Ce. nevoi ne-au mai cuprins.
{Dupd “o pauzd, in. ton. inalt, dureros, ur-
cind cu anumitd oboseald )
Insit-in zéirile-albastre,
Astepliarile noastre,

Golul se-ntinde fara sfirgit !

ACORNION

{privind spre. dreapla, de unde se aud vosi:
clipe de asteptare. Apoi, subliniind cu gestul
intrarea in scend a Intliului gi a celui de-Al
doilea get comat) :

Har lui Zamolxis:k Iatid, au venit |

{8e indreaptd. siiese, cu Deopus, in. intimpi-
narea regelui.)

9 Variantd predeistii, minorii {corespun-
ziiloare, in alte locuri gi culturi, ,regelui
pentru ploi®, sacrificat’ canonic), stind, si-
meltric, in fala formei majore, evocatit la

_alegerea. lui. Burebista pentru tronul . su-
prem.
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SCENA 2
{Cei patru gefi comali.)

INTHUL GET COMAT
{edtre Al doilea get comat} :
Drept e, Burebista-al nostru
Este-ntiiul, cel anai mare,
Dintre regii traci de-acuma,
Din trecul, de totdeauna !

AL DOILEA GET COMAT

(in acelagi joe) :

Cap-impiiral pe bolti-nitliat,

Pururi bun seare oreind peste {ard |

AL TREILEA GET COMAT

(inaintind cu Al patrulea get comat, adre-
sindu-se tuturor) :

Unii giisese, fnsi. pete si-n soare :

Dae#t ploaie din eer nu coboari,

Spun cii-i «le vinil porunca regali.

INTIIUL GET COMAT
{wcazon®) :
Care porunci. mai frate ? Ce vini 7

AL TREILEA GET COMAT :
Ascultam de porunca-lumina :
S& Ingropam rogul zeu

fu degiintiri 1avilit tot mereu.!

AL PATRULEA GET COMAT :
Ce grozavi-utelepeinne
Ured-n capete nebune !

AL TREILEA GET COMAT :
Spun cit de-aceea anullime de soli,
Rind pe rind. in lanci, azvielifi,
Nu uresu la Zamolxis, mariti,

Ci coborau. rusinati. sub ociiri.

AL DOILEA GET COMAT - )

Ba, dimpotrivi, regele-aseulti b aas

Pe Deceneu, pe Marele zeu : H

Neamul intreg in slavd il wrea? 7 7

(Inainteazi in stinga,)

SCENA 3

{ Aceingi. cu Zoltes si Bicilis.}

7ZOLTES ; hy?
{care a intrat la ultimele cuvinie ale celui

de-Al: doilea get comat, aparte, citre. Bicilis,
gprindu-se amindot) :
Buni e slava, dar, vezi, mori e foame |

g1



BICILIS
{in acelagi joc) :
Vorbe umflate cu care-i adoarme.

INTIUL GET COMAT :
lardt vitejii, mai mult ca oricine,
Crese in slavi si-njelepciune !

ZOLTES
{in acelasi joc) :
Fara... arde, iar getii... se piaptiini !

BICILIS
(in acelasi joc, sarcastic) :
Unul pe altul se gidili, searpini !

CEI PATRU GETI COMATI
{in cor, cu privirile spre Ochiul sacru) :
Soare §iochi ce {ara vegheazii !

ZOLTES

(in jocul dinainte, ascutit-ironie, tot-spinatec,
cu privirile intoarse, fugind, [urigate, de la
Ochiul sacru) :

Jalnie, al orbilor cor :

Vezi cit ¢ soarele dogoritor !

BICILIS

(in acelagi joc, sarcastic, in acuzatd contor-
siune, intrind, cu Zoltes, in conul de umbrd) :
Lupii comati, sagiii de jos

Urla la ochiul solar giiunos,

{Intrd, in pas wte, Cotison gi' alfi tarabostes,
Centozaera discutind cu Acornion; se rin-
duiese, formind coridor spre tron, Técere apd-
sdtoare ; intrd Burebista, incadrat de cei doi

sfetnici,)

SCENA 4

(Burebista si cei doi sfetnici, Acomion, tara-
bostes Medopa, Cotison, Bicilis, Zoltes, Cento-
zaera, Balas, Derzenus, Clagissa §i cei patru
geti comati.)

BUREBISTA
(stind in fata tronului, dupd ce a cercetat
cu privirea grea intreaga adunare) :

Mia mingiie faptul ¢i, 'n tard, a venit si
vechiul meu oaspe,
Cind dreptii mei geli se apleaci lovili de o
mare nipasti :
Sub seceta care, tard, ogoare $i inimi ne
arde,
Cind solii trimist Ja Zamolxis nu intri in
moarte,

(tn inaltul ton dureros)
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Greu intrii in zirile-albastre, si strige
durerile noastre !

(Cdtre Acornion, in schimbare de ton,)

Dar, spune, pe fal#, ce wvesli ne aduci din
lumea romana ?

ACORNION :
0O, rege: rasund de trimbiti albastra
Mediteranii,
Sub stol de cordbii ce suie spre coasta
regatului get,
{in ton wiu)
In timp ce alte armate se wured spre-acest
parapet
Inalt, stind strajd lumilor vesnice zamolxiene,
Sa treacii, biruitori, §i-n pirfile rasiritene.
Nivala e pe curind : doar pe Cezar, ogtirea-}
asteapta,
Sé treacd la lupta hotiritoare de-z lumilor
soartd !
Dar, inefi-nainte, a venit, in orasul vecin,
Apollonia,
Dorind, ecicli, sii-nvele doar.. ,bunele arte”..
filozofia,
Nepotul Oectavian, urmagul la tronul roman ;
Odatd <u el, §i iscoade, cu vorba, fapta
vicleani,
Cu-arginti suniitori, sunind si toba, eu ,pacea
romanit”,
Adusi s sirecoare, pe-ascuns, in suflete, 'n
tardi, "ndoiala,
Urmind, §n taind, neagra credin{i imperiald :
wDezbini gi stipineste”, romane, popoarele
Tumii !
(Cu amard ironie.)
Frumos ,simbol al ecredinjei”, cinstitele,
»bunele ‘arte”:

Si intre, lumea intreagd, in pacea romani,
de moarte !

BUREBISTA
(in vie, maiestuoasd migcare) : .
Sa wvind, mai iute, cu toti, §i unchi pleguvi
$i nepoti !
Le-om  smulge aripile ce le-au crescut, de nw
i-a-nediput
S-or duce si ei, cum
s-a dus i un altul :
Propretorul Oetavian — zaraful, tatal,
cumnatul ¥
S-or duce-n pustin, cum  s-an dus gi ceilalii,
de mult nirdvigl
Comorile lumii si ia, pe tofi si ne y
ducii-nrobii |
{In" migcare mai largd, cu privirile cdzind
cercetdtoare asupra tuturor,)
Dar noi, Sfatul tirii, com sintem menii,
si mai chibzuim :
Cum este mai nimerit, pe trufasul dusman
. s#-1 primim ?

O lume intreagi ..



CLAGISSA
{inaintind din mijlocul eclorlalii. dupéd o pri-
vire pe furig cdtre Bicilis gi Zoltes) :
Dar, mai inainte, a5 vrea si intreb, de-mi
este ierlal :
N-ar fi cuvenit ea gelii comali, aicea de fata,
Sé iasd. din Marele Sfat, cum Dreaptla-ntoe-
mire ne-pvald ?

BUREBISTA
(privind la Clagissa cu anumité rdceald, cu
o notd de nemulfumire in voce) :
N-ar fi cuvenit s nu aritim la ee ne
desparte,
In vremen aceasta, cind intrd in {ard
dusmanul de moarte ?

(Cue ironie.)
Si-ascultd, aeum, cu blindete, miirit, injelept
tarahoste :
(larg, solemn)
In wvaietul vremii, viefii, nu este nevoie :
s-inagl,
Prin strighl, privirile Tumii, el este de-ajnns
sd  te-nalii,
Tiaeut, coloand-luminid in mijlocul celorlalyi !

BICILIS

{eu o wvoce insinuantd, inaintind din rindwd

celorlalti, de asemeni, dupd priviri  furige

edtre Zoltes §i Clagissa) :

0, rege, e bine eii-n treburi obstesti si pe noi
ne-ntrebali,

Cum e-ndiitinat, cuvenit din strimosi, la geli
gi la daeci;

In ultimii ani.. ceva amai putin.. Dar nuo-i
cu biinat !

BUREBISTA
{coborind de _pe treptele tronului, . apropi-
indu-se de Bieilis) :
Stii bine cii-n tainéi, eu griji. pe rind v-am
chemat, cercelat,
Caci ele sint lucruri de tainéi, pu sint de
strigat la mezat,
Cum mergi;, furisal, s-o spui, sirecural,
taraboste Bicilis |
(Cétre ceilalti tarabostes.)
Sau eerefi cu tolii, ‘ndirjili, si punem tara-n
vinzare ?
Poltifi, degrabi, vt rog, sii vedem cine strigi
mai tare !
{In mijlocul tdcerii apdsdtoare, nemulfumitii
fsi ferese privirile ; dupé o repede privire
aruncatd asupre tuturor, Burebista, cu un ton
mai ridicat.)
St ne dezbindm, cit mai iute, in cele patru

regate,

S84 eceardi 1mezal oricine se crede vrednic sii

i poarte
Coroana ! Fireste, cu bani de la Roma

imperiali,
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Rivnili de voi, tristi regi in state clientelare !
(Acelasi joc din partea .opozifiei )

COTISON
(inaintind, mindru, din mijloeul celorlalii) :
(), rege, noi sintem vitejii wizboinici ce tara
si-0 apiird,
Primind si dind lovituri, cu lucii junghere
ce scapiird,
Purtind, nu galbeni si aunr, ci verdele-galben,
de moarte :
nu-nchiniim Neeinstei, dusmanului,
fruntea inalta !

In veci

BUREBISTA
(in ton mai apropiat, la inceput, apoi, larg) :
Sciparea neamului nostru mi-a fost marea
grijd, niidejdea,
(in joc corespunzdtor, urcind spre tron, stind
inainiea acestuia)
De cind, cerut de nevoi, m-am suit pe tronul
acesta :
Si fogh, aplecate pe veci, stindardele corbilor
celii,
Vreemelnie inalte ; iar noi sa dorim, miri(i,
mai departe !
(Sub reflexele rogu de foc de pe coroana din
tnaltul tronului,}
Cu Truntea-n coroana ineinsd sub “fulger,
de-atuncea veghez,
Nitvala. Bomei in lume, Juptind s-o ‘euprind,
stivilese.
Amstal, injeles, la=nceput, cu regele: Mitridate,

Apoi cu germanii ‘in vifor si anindrele triburi
dalmate,

Cind s-au ridicat, ne-nfrieat, sii scuture jugul
roman”;
8i, 'n urmi, cu insusi Pompei.. cu rdmasul
partid- ‘pompeian,
Luerind cuvenit: cum striga  Diinuirea

noasiri in veae,
In greul rizboi, cind Cezar, Pompeius s-an
tot infruntat,
Acesla, s-aleagd pe ¢ine va'[i intiiul la Roma.
I'n wvis al amindurora. Negrul. vis pentru
lumea
Rimasi nesubjugatd, de-ar fi biruit cel de-al
doilea 3

Precum s-a-ntimplat. Dar noi am luerat
mereu ¢hibzuit,
Si-nvingii Pompei, ¢el pompos, nu - Cezarul
primejdios !
Asa’ cum va spune gi-Acornion, ce l-a viizul,
I-a pisecut,
Prea bine, pe-ntiiul : cu el am menit, dobindit
tot ee-am vrul.
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{Facind un semn lui Acornion. sd ia cu-

vintul, se agazd@ pe tron,)

ACORNION
{fin ton emfatic, pompos, corespunzdtor por-
tretului infdpigat, inaintind in mijflocul sce-

nei)

Pe aripi purtat de Vietoria-Nike. de eind era
tinfir,
NOrocos, ('I’C‘S(‘iﬂ(] n“li
departe in zbor.
A tot recoltat mari vietorii — pe mare, in
Asia. Spania ;

Gind  steaua-i  clipea

Dar ingimfat si falos, poreclit Marejol,
Pompeius
A fost muliumit si-a dormit pe titlul de-ntiind
Ia ‘Roma
Vioia si piistreze si lumea, Ttalia, totul, pe loe,
{ew o inclinare cditre Burebista)
Cind en, de tine-ndrumat, l-am impins :
uniti si luptam !
in calea celul mai tare, si unii i alfit si
stim !

BUREBISTA :
Dar spune-le acum despre Cezar !

ACORNION

{in von profund. larg) :

Nu std nici o clipi. si purari,
nemiisurate plitind  neagra

Ambitiei sale
vami,

Pe-oricine si orice in cale §i st §i sapd si
sfarmii.
{in ton inall)

Tinteste sit poarte razboiul la geli. germani
si la parli,

Sa wvie biruitor, in mers trinmfal, de la
margini de lume,
Canuna de rege gi-al lumii-mpz‘imtv. pe cap
sft si-0 pund :
Un nou Dionysos si-un nou Alexandru. din
Roma-niljat !

{Miscare intre tarabostes )

7Z0LTES
{dupd o scurtd tdcere. insinuant) :

Dar, poate, unifi eu Pompei.. noi l-am
indirjit §i mai tare !

BUREBISTA

(sculindu-se, iute, de pe tron, tiios) :

Mai tare l-am indirjit. ¢i noi, inchegat.
ne-am unit’!

CENTOZAERA
{in Joc gi ton grav. variind jocul ,oposiiei®) :
Cind pod de eordbii, lung bratul asupri-ne
Roma intinde,
Ne vom feri incheind cu Cezar noi legiiminte ;
Si  wite wvelrele noasire. si fugd cu oastea
departe
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(inalt g1 el)

De nu va fi, ea g1 Crassus, vcis de ostirile
parte |

De nu va pieri-n Babilon : un nou Alexandrn

Machedon |

BUREBISTA
{avintat, din. ce in ce mai larg, maiestuos) :
Nu wvezi ! Dainoirea-n robie-nleleapta®, de
tine slivitd,
Dezhind si face ea Boma, pe rind, pe tofi
st ne-nghitd !
De-aceea voi spune, meren, dimpotrivi 1 cum
nu-i Inlelept
S stim dezbinadi in tard. n-om sta nici de
cet din afard,
Gind lupta-ndirjit, ca si seape de-acecasi grea

spartid,

lar frontul nostru unit se va-ntinde ¢it Tomen
cuprinde,

Din larg riisiirit si urce spre noi, mai departe,
spre-apus,

few privirile i dreapta. indltate spre. Ochiul

sacru)

Din  zarea lui in tara ta, o,

. Zamelxis,

Si-n zarea hunii germane-mbulzite spre rogul
cuprins !

Zarathustra,

{In tensiune maximd,)
Sub fulgerul zeilor, armelor noastre, si ardi,

‘ngeozile,
Ostirile  Romei st Cezar, coroanele lor

veslejibe,
Arzind si de focul, riizboiul eivil, din nou

intelit !

S-alerge Cezar 1o Roma, de fosta ostire-nsotit !
S# urce meren = strilueit — noul neamului,
lumilor astru,
Romei toboari,
intrit-n dezastru |

Cind Tui Cezar si-a

sleaua

{La ultimele cuvinte ale regelii se aude
tropat de cal in ndprasnicd «goand. opritd in
curtea palatului,)

UN'COPIL DE CASA :
(irtbit vestitor & venit §i scere st intre- la
1 : rego !

(La incuviintarea lui Burebista, Copilul de
casd iese gi, pe datd, Vestitorul dnainteazd,
in marea migcare a tuturor, cu ochii. jintd
la rege, f[dcind cuvenita inchinare,)

SCENA b

w

{ Aceiasi 3i Vestitorul)

VESTITORUL :
0, doamne, “in furtuni, alerg  eu
. vestea cea bunit :
Cezartl e mort, iar trupu-i, pe rog “{nrofit’
- + ridieat,

goani,



In flaciri Roma euprinde, rizhoiul civil il

aprinde !

(Mare migcare, emoie greu stdpinitd la getii
comnajl.)

De patrozeci de junghere, pieri striipuns dn

Senat,

Cind nobilul Brutus si ceilalfi, cu sete l-au

injunghiat !

i ce-a mai fost o si spund un alt vestitor,

ce-0 veni

fn urmid, iar eu, cu acestea, in grabii la tine

gonii |

{8e incling gi iese, la un semn al regelui ;
in marea migeare ee se dezldnjuie, gejii
vomafi se imbrdpigeaxsd, sfetnicii, radiogi, il
incadreazd mai de aproape pe rege, radiind
§i el, inalt, in reflevele de o strdlucitoare
lumindg ale decorului, cum s-au aprins mai
inainte — de un rogu de foe, atunci — sub
prevestirea gi relalarea incendiului Romei i
a Imperiului  ei, “Atmosferd de sdrbitoare ;
atitudine  distantd i tonus coborit, la tara-
bostes,)

SCENA 6

(Aceiagi, minus Vestitorul,)

BUREBISTA
(luminos §i inalt, in focul de raze revdrsat
din - inaltul tronului, din Ochiul sacru, cu
privirile la dcesta) :
Mirirea " zeului nostru - se-aratd de-a “puoruri
' gi-n veac =
El, Kimeros, trup de lumindi, Ochiul veghind
din Inalt!

INTREAGA ASISTENTA

(ridicind dreapta, strigind cu in[lﬁcdrara :
tarabostes, rcgmm cu glas mmda, cu migcare
inceatd) : ‘

Miritului nostru rege, de-a pururi victorie |
Glorie !

BUREBISTA

{privind cercetdtor — in ecourile ‘abia stinse

ale urdrii ~— cdtre tarabostes, oprindu-gi pri-

virile asupra lui Bicilis gi. Zoltes) :

Pe cit s-ar pirea, nu-i ,vestea cea mare” ? !
Nu dati muljumita ? !

BICILIS
(parcd luptind greu cu mihnirea) :

0O, wege, ne doare cealalti nipastd, -argita

oumphti‘a
Ce gara ne-m:mge, tot ce e rod si viati ne
§ ol [ i i e g stmga.
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BUREBISTA
fin joeud dinainte, in migcare vie) :
Da, arde de patima celor din Roma, asupra-i
st vie,
Mai arde de patima noastrl, cuo tofi sil
urciim in dommnie !
{In tonul stravechilor formule-litanii, cu pri-
virile ridicate la Soarele de pe inaltul tro-
nului,)
Cind raze de wmoarte, 0, Soare, trimifi peste
tard, Fiiptors !
{Dureros, cu miinile: intinge “citre Ochiut
sacru din acelagi Inalt, sub razele-i cernite,
acum,)
In patimi, o, Kimeros, negru sclipegti : stai,
Cimiliturd I
{Cu privirile coborind peste tarabostes,)
Se urefi, 'n al vremilor crug, pimintul gi zeii
pe rug,
Prin Patima lor preasfinti, Firea, neamul s&
mintuie [
{In schimbare de ton, cdtre cei doi sfetnici,
coborind-de pe tron )
Iar noi vom purcede chiar miine, in zori,
spre Muntele sfint,
si-mplinim  cerescud
cuvint.

Voinla zeiasest  s-aflam,

{Intrd in camera de taind, urmat de cei’doi
sfetnici gi de Acornion, Adunarea incepe sd
se. mprdgtie : intli, cei patru_ gefi comati,
apoi Medopa. si. Cotison ; insd cel dintii se
opregte si asculte vocile care se apropie, cin-
tarea Caloiarului®)

SCENA 7

{Medopa, Bicilis, Zolies, Cvznw aera, Balas,
Clagissa, Derzenus, Gaidrea §i Corul de fete,)

CORUL{DE FETE

{cintind “in “ton pdtrunzdtor, apropiindu-se,
trecind pe sub fereastrd i apoi depdrtin-
du-se) :

Ene, Ene, Caloiene,

Fata, fruntea e co neaua,

Dar din cer §ti cade steaua !

Tu acolo sit te-nalti,

Semnele sii le desfaci,

Si coboare ploile,

Tot potop, ca s ne ude

Tarii, holde, paparnde !

BICILIS

(in -ecourile, ce se sting, ale ,Calolanului®, fre
atmosfera si in spapiul vast, dezolant, creat,,
cdtre ceilalfi, stringi in stinga, in [ajd, dupd

85



ce Medopa a iesit, lisind usa intredeschisd,

sub privirile crunte ale protagonigtilor) :
De-aewma nu-i timp de pierdut. nu-neape
zabava !

tolit si
chibzuim.
cum este mai bine si-l trimitem
pe rege in slavd ?

Veniti, la noaple, la mine, cu

fn taina:

(Tes, carecum furigat.)

CORTINA

Tabloul 7

{Scena infdjigeazd sala de oaspeli din casa
lui Bicilis : ugi, in dreapta i in stinga, in
fund, In dreapta, in fapa. un divan ; ina-
intea lui, o masi ; in spate, agezat pe o poli-
cioard, un corb de bronz i§i intinde aripile
si ghearele deasupra lor. Inciperea, predomi-
nant in galben g§i negru; obiecte §i decor
geometric, in spirale, cirlige ete,, intr-o at-
mosferd corespunzdtoare, E noapte,)

SCENA ‘1

{Gaidrea, Clagissa.)

CLAGISSA

{venind din stinga, impreund cu Gaidrea,
condugi de. Bicilis, care se retrage chiar de
la usd ; cu reproy afectuos citre cel dintii) :
Seama n-ai luat, ca limba flecars,

Taina din piept, si n-o scoati-afari !

Te-a descusut mult gi bine Medopa.

GAIDREA
{cu aer plictisit) :
Mult a-ntrebat, nimic n-a aflat !

{S8e agazd pe divan, privind intr-o doard la
corb, Clipe de agteptare, Sub conul de umbrd,
lumina mohoritd proiectatd de acesta i in-
chide acum in cercul ei. Apare Bicilis, cu
o smmn& de wvin §i cu trei oupe, puse pe o

masd, in fa;a oaspetilor,)
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SCENA 2

{Gaidrea, Clagissa, Bicilis.)
BICILIS :

Vin si adue, din vremea de aur,
Bine ascuns si pistrat : un tezaur
De ariitat gi-mpiriit cu ai tai.

CLAGISSA

{seulindu-se, la invitajta smutd a lui - Bicilis,
care le toarnd wvin, luind cupa §i ciocnind cu
acesta §i cu Gaidrea — care s-a sculat de
asemeneca — i inchinind) :

Get de soi : singe curat,

Vinu-l beau nebotezat !

(Soarbe cupa pind la fund)

GAIDREA

(inchinind, la rindu-i) :
Get de neam : adeviirat,
Multe fac mai aminat !
Vinu-l beau nepregetat !

{Soarbe pind la fund ; Bicilis ia doar o sor-
biturd si vrea sd toarne din nou in cupe,
oaspetilor, care s-au agezat, cind, deodatd,
privirea 1 este atrasd@ de Medopa, care toc-
mai a inlrat, pe aceeasi ugd, deschisd,)

SCENA 3
(Bicilis. Guidrea, Clagissa, Medopa.)

MEDOPA

(inaintind cdtre -cei dintii, in mirarea, mas-

catd, -a lui Biecilis §i in evidenta plictiseald
relvrlal;z dot) : o

Swmpe Bicilis, s&- ngédiul nou oaspe,

(cu ton agezat, cu poantd ironied, in final)

Nepriceput la baut, zaiafet,

Sa v-asculte glumind mtelept H

(Se agazd, la ‘invitapia, destul de rece,.a. lm

Bicilis, la dreapta lui Clagissa, mai la mar-

gine, Tdcere apdsdtoare) = . | e
GAIDREA .

{rupind tdcerea, cu supdrare si -plictiseald,
citre Medopa) : .

Afli ¢l este euratit rnbm,
Intelepciunea, fird betie !

CLAGISSA

(mai ascufit) :

Pururea, minte ! Dar fari folos
Si, dimpotriv#i, en mare ponos |

GAIDREA

{continuind, semicongtient, jocul, spre a se
rdzbuna §i, totodatd, spre’ a-l'scandaliza pe
Medopa, ca sd plece, luind stacana i turnind



in cupe, in deschiderea jocului ,Lauda ne-
buniei”, spre surparea Mingii ; preludiu, in
parodie, sub auspiciile zeului-vin, al come-
diei gi al tragediei, la marea tragedie f[inald,
incheind in tonalitate tragicd) :

lar eu cred cii-i drept s fie,

Tirii, noua temelie :

Cel mai mare bautor —

Cel mai mare dregitor !

Asezare Inteleapti :

Vinu-l drege, {ara-ndreapti !

{Soarbe, iar, cupa, pind la jund)

CLAGISSA

{in acelagi joec, cu ton ironic-persiflant, cétre
Medopa) :

Nu-neredin{a-njelepeiunii viaga !

Fard folos ne-am tot frimintat !

Scumpe Medopa, singurul leac

¥ si te-asterni pe baut gi dansat !

(8¢ scoald gi. prinzindu-l de mind pe Gai-
drea, pornesc si danseze, invitindu-l, ,reve-
rentios”, si pe Medopa, care pare cd privegte
pe deasupra lor,)

CLAGISSA 51 GAIDREA

{in joc de scend corespunsdtor, acum §i mai

departe) :
Astfel, mereu voios vom petrece,
Bind si jucind deséingat la ospete !

CLAGISSA :
Stragnic cregte biiutorul
La picioare, 'n fus, turnat !

GAIDREA
Se-nvirteste viu pe ele !

CLAGISSA :
Viu réisare ne-ncetat !

(Continud, gi mai aprins, jocul, acum altfel .

furibund, sugerind dereglarea mintii, cind gi
wmbrele, mari, ale picioarelor apar proiectate
astfel.)

MEDOPA

{in ton persiflant, in joc acuzat) :
Jos cu mintea ! Saltayi, picioare |18
Cirji, picioroange : mai sus de soare !
bt |

10 Raportul cap - {minte)-picioare -(nesd-
buintd), in ordinea fireascdl, sau invers,
atit la propriu’ cit’ ¢i la figurat, poate fi
considerat ' drept o constantd in formele
culturii “geto-dace, izbucnind puternie, la
propriu: ¢i la figurat totdeodatd, la cum-
pana secolelor 111 si II f.e.n., in istoria
dacilor, sub regele Oroles, Pajura. Astfel,
acesta : ,ca pedeapsii pentru slibiciunea
arftatd de ostenii sii in lupta tmpotriva
bastarnilor, le-a poruncit s& pund capul la
locul / picioarelor,” ‘atunci “eind “voiau- si
doarmi, si. si daciti soliilor serviciile pe
care, mai inainte, Ji le ficeau - acestea®

{la:. Trogus Pompeius, XXXII, 3, 16).
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CLAGISSA

(inchinind cdtre Bicilis §i Medopa) :

Pentru Firea pitimag, teluricii, dreptpimin-
teand,

Nu, ‘ntelepciunii, rece, stearpd, uraniani !

(Soarbe pind la fund ; trece, apoi, i se agazd

lingd Bicilis,)

GAIDREA

(inchinind i el) :

Beau meren, si curgi, iara,
Ploaie mare pe ogoare,
Rodul sad aducii-n tari !

(Soarbe pind la fund. Au intrat Derzenus,
Balas,. Zoltes, apoi Centozaera, care merge
imediat la Bicilis, eu nobilul Cotison, adus
de el; joc de scend mut, Bicilis s-a ridicat
de pe divan, venind inaintea lor )

SCENA 4 .

(Cei dinainte §i Derzenus, Balas, Zoltes,
Centozaera, Cotison,)

DERZENUS

{inaintind, aprins) :

S& pézim intoomirea din veacuri
A pimintului, vechiului zeu,
Imbelgugat urcind tot mereu,

Dar acuma slibit, destriimat,
Schivnic, silnic stirpit, ca spureat !

(Ezclamagii de aprobare din partea celor-.
lalti, .care’ inainteazd sd dea mina cu  Bicilis
$i cu Clagissa, salutindu-l mai rece, cu mi-
rare, pe Medopa,)

MEDOPA

{netulburat, cdtre Derzenus) :

Dirz esti, Derzenus, in vorbi si-n fapti,
Insé nici una nu este-njeleapts !

BICILIS -

(privindu-i cu inteles pe. ceilalfi, dintre care
Derzenus, Centozaera i Balas rdmin in pi-
cioare, iar Zoltes gi Cotison se. agazd ; ardtind
spre Medopa, vorbind batjocoritor) :

Cel dintii taraboste-a venit,

5& audid ce n-a auzit,

Azi dimineai, la pindd, 'n palat ;

Cercetind orice gind : ,E curat” ?

MEDOPA

{neldsindu-se provocat, cu ton’ linistit, sfdtos
si larg, cautind sd gi-i apropie pe ceilalpi) :
Cinstili, viteji, striilucili tarabostes, cunoagtefi
prea bine
Cuvintul ce ureii la noi, de la zei si-ntoemiri
din. vechime,

Pe care Derzenus le-a tot laudat cu
) atita-nfocare,
Cuvintul ¢e spune sub cite amaruri au tot
pitimit
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Acei ce, satui de-njelepli, cu sele, i-an

omorit !
Dar au cdutat sii-i giseascd, apoi, cu sete
mai mare !
Cred, dar, ¢i nu-i bine, de patimi cuprinsi,
s-aruncéim peste punte
Vechi datini §i noi intocmiri, prin care lara
std frunte

In fata lumii, dar noi, it mai sus, in
Marele Sial...
(In lin coboritor, impdciuitor acord final)
(ind sfetnic ¢ chip de lumind, 'nalt sfesnic,
in noaptea vremilor !

ZOLTES

(ridicindu-se, iute, in debit corespurnzdior,

dupd ce a schimbat repesi priviri cu Bicilis) :

Ei bine, ce spui, inielepte Medopa, de-al
Romei Senat ?

tol ce-a fost mai ales,

Cuprinde,
mai vrednic in veacuri ?

sau PR,

MEDOPA

{in jocul dinili) :

Destui au, ca stemii, numire : Necinste, Pird
sau  Jafuri !

ZOLTES
{(in acelasi joc) :
Dar nu cuprinde si paltricieni, vestiji cavaleri
Intrati glorios o “vechiul Senat — nu @st.ﬁzg,
nici ier,
Clarissimi, e¢u toti — cum sintem i noi,
stealucifii =
A Romei cunundi si cap intelept, pistritor
de traditii,
Cinstiri ce viazd de <ind cilpetenii, noroade
dureazs ?
(Se agazd, dupd ce a aruncat, roatd, priviri
ascujite.)

CLAGISSA
(ridicindu-se iute, worbind cu emfazd, luin-

du-i-o inainte lui Medopa, care wrea sd
rdspundd) : ' ]
Am fost si wvom fi a {#rik cunund, cap i

senat !
(Se agazd din nou.)

BICILIS

{de asemeni iute, cu emfazd) :

Dictatorul Romei, primejdie mult §i prelung

trimbitati,

S-a dus de pe-nalt Capitoliu, si fie la morti
greu despot !

S4 piard si-al nostru cu el : in cldere
ingemiinati !

BALAS
{idem) :
Cu Cezar pierind sub junghere, dispare stafia
‘ robiei !
Si- piard, acuma, din {érile - noastre, si-a
tiraniei !
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MEDOPA

{sarcastic, cdire Balas, Medopa i Clagissa.
oprindu-se, stdruitor, asupra lui Bicilis gr
Zoltes) :

Riimine «ii luati si de la Roma, «i

pitde — ati luat !

hani

BICILIS
{vorbind de sus, sentenjios) :
Pe nimeni n-atinge ce-ai spus, filis sau mai
strecurat T
lar pilde ludim, dupd cum ne-a-ndrumat
Burebista, el insusi :
S4 mu pregetim si-nviifim de la aliii, de-ar
fi chiar vrijmasi !
Si, deci, inviitdm : eind {ara e-n joe, noi
inldturim
(sacadat)
Pe cine-i de vinii de jalen si foamea sub
care-o vedem T

MEDOPA

{in jocul dinainte) :

Stim, jalea si foamea ta strigh : regatul s&
stea-n destrimare ¥

BICILIS

(in joeul dlinainte, sentenjios, de sus) :
Nu este cuvintul cel drept ! Stim toti: este-ar
{iirii scipare !
Si, datd : Cuvintul cel drept. ne cheam#, si
noi vom urm
Stritvechile noastre datini, de cind este fara
si-lumea T
Nu este aga, cinstifi larabostes, nobili din
veacuri ¥

BALAS
{intunecat) :
Pamintul e-neins sub soarele-n fliciiri, si firi
folos.
Sint sfintele datini stribune : cu toate ridmin
de minciuni-!

"ZOLTES

{insinuant) :

A fost ceva de nespus, nemaiauzit, intimplat =

Pe rind, muliime de soli .n-au murit, la cer
n-au. ureat.

De zeu -lepiidali,: erau  huiduiti,- seosi . afari
din rinduri ¥

BICILIS
{in ton profund, insinuant, cu durere pre-
facuta) :
Fireste, nici unul din noi n-a putut si nu
cadii pe ginduri,
Viizind toate-acestea wi altele inci ! Ar {ine
prea mult
S4 spunem  fotnl, in ceasul ce-aleargi cu
Foamea si Moartea in fard *



MEDOPA

(cu ironie, spre a-i .dezumfla") :

Firegte, si-acestea rimin  de - nespus, auzil,
sau  facut !

ZOLTES

{condescendent) :

Oricind, inlelepte, voiesti sa le-asculli,
{cu anumitd morgd)

Le spunem, ceilalti, dntelept ratdciti.

CLAGISSA

(ascutit) :

Cu-amiagiri la vitejie,
Ne-a tmpins la clisiipie !

DERZENUS

(aprins) :

Umple, larg, cu geli comali,
Cin, wiirit, de pileali !

CENTOZAERA

{in ton acuzaior) :

Niei la Sfat n-avem cuvint,
Niei cuvintul, erezéimint !

BALAS
{cu ciudd) :
(e mai Sfat ! Sub ani uitat !

DERZENUS

(aprig): y
Deci, s tinem, singuri, slat,
Sa giisim, la toate, leac !

BICILIS
(euprinzindu-i. pe tofi, cu privirea i cu
gestul)
Chiar sintem,  cu totii, wirtutea, bratul si
mintea-njeleapti,
Veghind peste’ {arsi, norod, din rele, nipasta
sii-l scoati.
lar ¢it priveste mijlocul, ni-l1 d& inlesnit,
Burebista,

Cind merge, "nsolit doar de sletnici, la Marele
preot, cuvintul
De moarte, viaji si afle ! Dar o sé-giafle
mormintul,

Cum e rinduit-weind, rege-n ristriste, nu
poate-mplini
Menirea si rostul din veac: si urce-n al
cerului arc,

Jertdelnic la care se-nalfd in sulifi, junghere
puriat !

BALAS

(crunt, ‘agitind pumnalul, pe care i l-a scos
de la eingdtoare) :

Unece la Vadul gnalt,

Ploile st ‘le’dezlege,

De-a pururea, morlilor rege !
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ZOLTES

{sculindu-sc, insinuant gi violent totodatd, cue
jocul miinii stingi) :

N-agteptaii si urce-n slavi,

Dac#i stinga std beteags 111

{(Migscare de aprobare ; Gaidrea, mai moderat,
iar Centozaera, [oarte interesal, nu par, to-
tugi, decigi, in timp ce Colison s-a intu-
necat,)

MEDOPA
(sculindu-se gi ridicind, el, dreapta; cu in~
dignare, apoi, corespunzdtor, cu ironie, com-
pdtimire, captare a bundvoingei, acuzator) =
}, doamne! E ecu putingi ? Nobilii nostri
de seami,
(in jocul corespunzitor de tonuri gi lumind)
~inaltele-obraze” si-ntindd, aprins, obraze de
spaiini
Sa scoatdi, inalle cuvinte i strigite
inversunate

Cé rodul si hinele Yirii cresc din a regelui
moarte *
Ce ginduri, cuvinte si fapte demne de
Marele Sfat,
De spita noastrd striiveche, cu care ne-am
tot liudat !
(In alt ton, mai larg,)
Privesc la voi, fogti rdzboinici, si  ochii se
umplu de-amar !
Voiyi sd fiji de poveste, minjind “untrecut
legendar
De lupte de seamid, la curiile trace slivite,
cintate *
Si-acuma, cu ce si v-asemdin ? 8§ spun ci-mi
pireti ca o haita
{migcare de indignare, refinutd, la semnele
pe care le fac Bicilis si Zoltes ; Colison: pare-
absent)
Gonitéi pe urme de singe, :
(ardtind, acuzator, spre Bicilis, care ia un.
aer de superioritate,: surizind, batjocoritor}:
De-acest gonaci prea istet,,
(pus in lumina corespunzdtoare, a zimbetu-
lui-rinjet) :
Ce vi - biciuieste din urmi, dar el zimbeste I
Ioovedeli
{Solemn, cdtre Bicilis.)
Bicilis, . esti bici de prigoand si. moarte -al
neamului get !
(Ardtind, acuzator, spre Balas, care se refine
cu greu.)
Tu, Balas, te-ai. tot ridicat, mipustit ca .o.
bald, o fiari,.
Pe toli sa-i tirdsti sd ueidd — nemerniei:——
vinatul. domnesc,
Sfintit impdrat, cerb 'de “aur-— al glorief
meamului faur T
(Cdtre Zoltes, carnasier §i_el, in acelasi joe,
si de lumini.)

".Cu mina stingi erau executali regii
sacri condamnali.
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Tu, Zoltes, zimbesti, tot-spinatec!?, lucind,
strilucind . ea un zlot,
Pe care-ai primit cu grimada, ca neamul
s-ajungd ilot,
s fie tirit Ia
piamint,
noi, care ureiim
st la zei!
{Cdatre ceilalji. larg, profund, interiorizat, in-
vitind la reflectie,)
Si, acuma, o rugi: gindifi cu cine §i ce
fiptuiti !

S8 nu se ridice in slava,

S-ajungem robi §i ,misei” :

{Se agazd, sdgetat de privirile crunte ale lui
Balas, de cele mai mult sau mai pufin voa-
late ale lui Bicilis §i Zoltes )

COTISON

{ridicindu-se innegurat, vorbind sever 3i oare-

cum distant) :
Din  spifa zeilei ,Coroani a gliei”, Cotys.
nitseut.
Al bunei-credinie glas de-ap#rare, smerit il
ascult :
»Cotison, din vitd regeascii, din mul{i stribuni
regi vestiti,
Nu wreau ca tu §i urmagii sa fifi mai putin
striluciti.
Pe cimpul de lupti. Ia Sfat. in tot ce mostifi.
faptuiti 1*
Eu insumi nu vreau sii ne-ntrecem unii pe
altii, nesocotit.
Si, .aphiritor al einstei, vii chem : cinstit si
luptiim,
Stringind, pe datd, ostire, fara s-o ridiciim,
Si cearit ea insdsi un rege. pe wcine. 'n
riistrigte, alege.
Cum spune. la ,Regi®, in canon de viala si
rod ditiitor !

BICILIS

{inaintind iute, vorbind ascufit) :

En spun, dimpotrivi : mai bine si fie un
singur “omor,

Decit si fincingem. toti dacii si getd, o hori

de moarte.
Ca riuri fintinse, de singe, intreaga {arii s-o
scalde !

{Incheie, aruncind o privire cercetdtoare a-
supra conjuratilor.)

ZOLTES
(seulindu-se. i el, iute.
wAoctoral®, lui Cotison) : )
.Pe regi si tirani sii-i {intesti, totdeauna, de-a
dreptul la cap !
Cum spune acel westit intelept elin
Callimach 1 93

vorbind tdios §i

O —————.

12 Chiar este Spinul din drami, colo-
rat, indieat $i prin nume, de la aur (din
forme indoeuropene, trecute gi in limbile
slave).

i3 Instigind la ripunerea lui Alexandru
Machedon. devenit tiran. cuvinte de acest
gen ar fi spus filozoful Callisthene, ne-
potul lui Aristotel (Plutarh. ,Alexandru®,
cap. bb).
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COTISON
(in jocul dinante: citre Zoltes i Bicilis) .
Nicicind nu le-am fost ucenie, nici pilde nu
iau de la greei,
Nici semne mu port sau meniri striiine de-un
neam de wviteji,
(eu gest spre corb, care-si proiecteazd acum
umbra peste tofi, ‘in timp ce ~— Jumini
oarbe — ochii ii joacd. sinistru, in fldedri)

Cam strigi pe armele, laptele “tale. Bicilis,
un corb,
Rea piazdi §i pasiire-a morlii, augurul <lipsit
de noroe,
vielii pe care le
poartdi doar celfii,
Pe care-i vedem in mormint, sau dusi, ca
nisipul, in vint.
{(Cu o undd de duiogie in wvoce,)

Pe armele Duaciei mele. lucegte, ~vriijind
orice-adine,
Un alb inorog, cu corn de belsug, cu ochii

e foc !

Stindard

si-ndreptar  al

(Ridicind dreapta.)

De el luminat, eu, dreapta ridic! De voi,
mi despart |

{Pornegte si iasd.)

BICILIS
(in jocul dinainte) :
Cotisen, si sti: inorogul, ce-mpunge, ia-n
eoarne proverbul,
Cuvintul de noi ldudat nu este, nu poate fi
cerbul
De aur, cu cornul domniei, pe care-l vinezi,
luminat,-
(sarcastic)
Si wurei pe tron viduvit, iar noi.. doar in
Marele Siat |

ZOLTES
{in jocul dinainte) :
El este albul de spaimi al celor ce lug,
vidguiti ;
Culoarea albii- ‘'de moarte, pe-,Obraze” din
patru  regale,
In ‘lupte nimicitoare de pileali striilucii!

COTISON
{cu suverand demnitate,  distant) :
Prea mult, si-n zadar, fiecare-am vorbit | Jar
pe oameni i poarti
Mai buna sau reaua lor fire, mai buna sau
reaua lor soarti |

(Se indreaptd spre usd gi iese)

SCENA 5

(Aceiagi, [drd Cotison,)

BICILIS

(ironic, sarcastic — apoi sever i cdtre Me-

dopa, care s-a sculat gi a pornit gi el sd

iasd) @

Ascaltd, ‘nielepte Medopa, ce spune. Intelep-
ciunea,



Stiipina pe care ue-o lauzi. vestesti : ea strigh,

acuma,
€a va treboi &3 rhmii o vreme la  noi,

negtint,
Greu oaspe. pini se-alege tolul, acum,

desfacut !
{Inelintndu-se, ironic. il pofteste si-l eonduce,
impreund ew Halas, pe uge din stinga.)

SCENA 6

{Zoltes. Gaidrea. Clagissa. Derzenus, Cento-
zaera, )
GAIDREA

{privind, ca si ceilalji, la Medopa §i la cei

doi ; ew uwmor, dupd ce au legit):

La Dbeeci, cu infelepciunea, usecatd, de molii
mincati !

(Clipe de tdcere ; unii, pe divan. alfii pdsesc,
absorbifi,}

CLAGISSA
{ascutit §i ironic, cdtre ceilalji) :
Ce-ati spune, dacii-ar culege, tot el, ce n-a
seminat 7
~Tot insorit®, ' pe tron
indl{at !

Curat ea  soarele !

ZOLPES
{drastic §i autoritar) : .
Vom '{i’ atunei i aeolo, In ceasul mndiririi.
riispligii !
Cum sintem gi eind se apleacil "pe  lard
cumpina mortii !
CENTOZAERA
({care a pdgit adincit in sine, vorbind: deodatd,
descumpiinit) :
Nu ecredeli ¢it este mai’ bine, cind noud lume
i se-aralil,
(ridicind dreapta)
§i fie Toarea domniei, cu dreapta, de singe
curati ? !

(Zoltes, vadit nemuljumit,)

SCENA 7

(Aceiagi, cu Bicilis gi Balas.)

BICILIS

(care, impreund cu Balas, a revenit i a
auzit “cuvintele ‘lui ‘Centozaera ;- cu . autori-

tate)':
Nu este Gindirea cea dreaptii, eind {ara e-n
Phemaian o fliediri.
totugi, " vom  incerca toatdi  coarda, in
luerul ce-agazi
Pe’ oameni, tari gi: Fire, in-starea cea dreapti,
din veacuri !

IS

Noi,

{BRidicind mina stingd.)
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Ferit, cu stinga acum, in riscruce. ln Malul
nebun !

CEILALTL TARABOSTES

(in cor, in acelasi joe) :

Ferit, cu stinga acum, in riscroce, la Malul
nebun |

{les, in grabd, iardgi furigat, in jrunte cu
Bicilis, in claudicalie pronuntatd, si eu Zoltes,
sub ochii inrogili. lucind intunecat, ai cor-
bului, cu umbrele-i proiectate sinistru, luin-
du-i acum. definitiv, pe toti in zona sa;
profilul lui Bicilis apare ca o prelungire a
profilului pdsdrit din herbul sdu.)

CORTINA

Tabloul 8

(Poiana in rdscruce, in mijlocul codrului, pe
acelagi Mal nebun, pe unde a trecut Bure-
bista spre muntele Cogaionon, loc al ince-
putwlui gi al sfirgitului dramei sale, Aici se.
incrucigeazd doud edrdri, ureind mai departe,.
pe deal ; iar pe latura din fund, la mijloc,
o stincd formind  un intrind, Dar, totul, in
forme straniu asimetrice, in descumpinire, in
dezolant aspect, cu laturile cdzind repezit in,
prdpastie, . exprimd, simbolic,  dezechilibrul,
rdtdcirea mingii, In opozitie fald de acestea
- in. antinomia creagiei, a principiilor ef —
se inaltd, in planul doi, in depdrtare, Mun- -
tele sfint, al Cumpdinirii, al Cumpdtului, al
Bunei ragiuni, ,Ochiul sfint ol zeului, asa
cum un loc ca acesta i imprejurimile sale
constituie, in  culturile respective, o zoni
sacrosanctd, simbolizind, totodatd, coordonatele
fizico-spirituale ‘ale aceluiagi univers)

SCENA 1

(Bicilis, Zoltes, Balas, Centozaera, Clagissa,
Derzenus, Gaidrea, cu topii, mai multe clipe,
in' ‘nemiscare, parcd intrati dn relieful, in
tonalitatea Malului nebun,)

BICILIS
(detagindu-se din grup si tnaintind, [elin, pind
la 'margine, 'in 'dreapta, privind, mai  ferit,
pe cdrare in jos) :
Tiranul se-apropie:! Urcl gribit, eu ochii in
zare !
Cu totii, aecwma, -la loeul  gi ‘rindul . sia,
fiecare !

a1



{Derzenus, Clagissa §i Gaidrea se posteazd in
spatele copacilor, Balas, in spatele stincii, Bi-
cilis, Zoltes §i Centozaera. in stinga, in umbra,
vizind grea, a copacilor, Moment de mare
tncordare = apoi intrd in scend Burebista gi
cei doi sfetnict, tar Bicilis, Zoltes st Ceftio-
zaera se inalfd din wmbrd, inaintind bruse
§i inte )

SCENA 2
(Burebista, Deopus, Vesina, Bicilis, Zoltes,
Centozaera.) %
BUREBISTA

{incruntind din sprincene. eu ton stépinitor) :
Ce-nseamnd navala, “njelepti tarabostes 7 In
seara  tHrzie,

La margini de tard, la margini de codru,
jucali. comedie ?

BICILIS
{cu o undd de ton insolent, pentru a [olosi
cit mai mult climatul surprizei gi al provo-
edrii, pe care sconteazd, in fjoc acusator):
E joe de coroand de rege ! Cumplit, pe viati
gi moarte !
La marginea Lumii cuminte, de tine-ngelate,
tridate :
coroanclor regilor traci, de tine
furate !
(Scurtd migeare in laturi a lui Burebista, in
timp ce sfetnicii se apropie mai mull §i oare-
cum il acoperd, la dreapta” si la stinga.)
Nu faceli nici o migeare ! Sinteti si aici in
coroani
(punctind cu mina in jur, in timp ce um-
brele conjuratilor apar prelungite, in amurg,
iar Balas ramine, mai departe, mascat de

stined)

De arme, apirare a {irii sub Foamea gi
Moartea in goani !

E jocul

BUREBISTA
{distantat, cu dispref) :
Voi, calpd noblete ! Cu miini ce se vor cu
singe pitate ;
De singe urcind in veei pe fruntile voastre-
nfierate !

ZOLTES
fironic, la inceput) :
O, rege, care gi-acuma me-nveti. sfichiviesti
¢ magistrul
Cel mare al neamului get! De ce nu spui
¢t ginistrul,
Cumplitul joe regicid e sorful coroanei incinse
Pe fruntea-n’ primejdii mereu : in slavi, de
fulgere, aprinse ?!

CENTOZAERA

(sever, dar cu anumitd repinere) :

Trimile, ’nielept, ostenilor tdi, porunca cea
mare :
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84 plece, coboare in Gelia voastrii, in Taras
de jos I
Co-un mare sigiliu apoi o-ntfiresti = jurfimint
pe Zamolxis.

Sigiliu preasfint ecare-nchide, deschide-al
vietilor mers.

SCENA 3
(Aceiasi §i Derzenus, Clagissa, Laidrea,)

DERZENUS

(f’nm}uind iute, eu umbra-i devansindu-l, i
timp wce, in acelagi joc, Gaidrea ocupd capi-
tul de sus ol cdrarii spre poiand, Clagissa..
pe cel de jos) :

Doar astfel desigilam a cernlui bolia, pustie.
Pecetea pe care a pus-o .acolo trufasa-{}

. domnie ¢
Cind, rog-rotocol, la ceruri se wure, secali.
) gerpii-sue.

S# sugd pleaia, tu ‘pleacd pe umma cetelor
tale..

Precum  sfint cuvintul = tiranii si apa eurg
tot la vale [

CLAGISSA
(in acelagi joe) :
Sa fugh ochiul de wvraji, lumina hoats, de
seari.
Din drept asezale, acuma  surpate, -tronuri.
hotare [

BUREBISTA
(profund si larg, cdutind sd aseze elementele
in tulburare, fizindu-i cu ochii, magic, si co
sd cigtige timp) :
Nu cade gi {ara, cind capul ales de Pimintul
cuminte,
De . Buna-ntocmire,  sii-si. uree  vitejii . spre:
nemurire..
Pe treptele lungului sir de’ strimogi suind’
din morminte..
Trist .rege, viclean lui Zamolxis, n-a stat
eredincios niei lui insusi ¥
Fugar, n-a tras din arcul de munti, pini-n
margini de lume.
Asupra oricdrei ogtiri ar veni din larg si
genune ¥
{In gest larg spre Muntele sfint, eu Ochiul-
Minte care fulgerd acum, luminindu-gi ser-
pentinele, .circumvolutiuni cerebrale® )
Sub  Ochiul Muntelui-Creier-spre-Ceruri, min-
tea-si turteste ¥
zeului : fuge, isi stinge puterea
regala ¥
Ochi-sfesnic 1 se- pleacd, igi surpd coloana de
veghe, solard ¥
(In prelungirea umbrelor serii, Burebista pare,
o clipd, indliat pe o coloand.)

leoand a

CLAGISSA

(care, aplecat gi plecat de sub privirea rege-

lui, priveste in josul cdrdrii) :

Din wvale, un grup de osleni.. acum spre
noi s-a urcat'?



BICILIS
Zin continuarea aceluingi joc — ritual. poli-
tie, psthologie : degradarea regelui inainte de
execulie ; sarcastic, creseind. en umbrele ce-f
Infdgoard. cu profilul siu ascutit. asemenea cu
al corbului ginjii sale. opus in totul si-n
toate lui Burebista, samolveanul] :
Te-nalia... ochi-sfegnie : etern pe coloani, in
suliti purtat !

DEOPUS

{eare s-a repezit la Bicilis, refinindu-i stinga,
in timp ce Vesina cautd sd-l acopere, din
aceeagi parte, pe rege) :

La stined. o, regele meu !

BUREBISTA
{mereu stapinitor, calm) :

Cu fata la dusman, mereu!
{Betragindu-se spre stinced, el cade intr-un
genunchi, rdnit de moarte, cu ochii indljaji,
sprifinit de intiiul sfetnie, in timp ce Balas,
cw pumnalul scos, fuge spre stinga, .lar cei-
lalti, in contururi [antomatice. apar in joc,
sugerind  dereglarea mingii.)
Eu  plec.. piisteati insit Getin.. mare  si..

nemuritoare.

Cade in bratele lui Deopus. cu [aia spre
Muniele “sfint. dindu-si suflarea,)

BICILIS

(in claudicatie pronunjatd, din unghiul de

incheiere a sirului_ conjurafilor, oprindu-se eu

totit, o clipd. cu stinga ridicatd. merew sar-

castie, prelung. sinistru, sfirgind in notd de-

menjiald) :

De ripa. tarn ne-ai dus! La Malul nebun,
te-nm riipus | ¥

DEOPUS
{plecindu-se. impreund . cu al doilea sfetnic,
asupra- regelui .mort, susfinindu-i _capul ; cu
lacrimi. in glas. privind in directia fugarilor) :
Besmeticl. pe rege au riipus si neum aleargh.
nebuni,
Sa sfigie viu trapul {érii, sh-ajungi. oricum,
ei, stipini !

VEZINA

{privind departe spre  indl{imile

sfint, cu gest spre capul regelui):

De co-ai lasat.) o. Munte’ preasfint; si
fie-omorit ?

Muntelui

DEOPUS

{in timp. ce zarea e inundatd de un rogu

inchis.  mohorit) : e

0. iath ! Sub zarea de singe, cumplit inrosit
mohoril,

Be-nelini capu-i trist : in veac, ‘despodobit !

W Calvariae locus al' regelui §i neamu-
lui’ siu, inch ‘si sub’ Decebal, — fn. joc
_secund” la acela al Ratiunii,” Kimeros
~“log* it~ departe de Cimpia Turzii.
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SCENA #

(Cei dintii, cei
ogteni.)

patru geji comapi i ol

DEOPUS

{cdtre Al treilea si Al patrulea get comat, in
timp ce Inttiul s5i Al doilea se reped si-l
susfind §i ei pe rege. iar alli ogteni se reped
st improvizeze un pat de crengi) :

Vi doceli degrabd 1a Inalt preasfintul zeu

Decenen,
Si vinit. sii-l ducem pe rege-n cerniti Celale
de scaun,
S#-i facem  «xlujba din urmi in  mijlocul

neamului %iu !
(Al treilea 5i Al patrulea get comat pornesc
pe cirarea din dreapta, in sus, piersindi-se
in curind : ogtenii plecaji vin cu patul de
erengi, pe care este agezat regele, iar ceilalti
se rinduies  semicere, sub umbrele ‘seri
coborind. acum, iute ; Deopus, citre Bure-
bista, eu tonul solemn al panegiricului re-
gilor, dupd ce s-a inclinat adine.}
"Nalt la stat, la chip frumos,
Niciodata minios ;
Totdesuna’ luminat,
La gindiregi la fapl.
0, biirbat ‘preaminunat,
Luptiitor al lui Zamolxis
Cum din veacuri n-n mai stat !
Tu, viteaz ca nimeni altul
Citi se afla sub inaltul,
Largul_cerului cuprins :
Nigi un dusman nu te-a-nvins !
Doar ai t#i, cind te-au ueis :
Un jungher pe Cap de Soare,
Slava, 'n giulgiu sii-nfisoare !

INTHUL ST AL DOILEA GET COMAT
{intonind bocetul de moarte) :

Mindra {arii primévari,

Te-au ueis o fapt de seard,

Cu suflarea lor turbals,

Zmeii de la miazinoapie,

Duhuri rele-n vorbe, fapte !

Cu suflarea lor nebuni,

Zmeii de la soare-apune:

Sa'ne smulgfi-n hiu, geoune !

TOTLGETIE COMATI

{in. acelagi-joc) :
Fat-Erumnos, eap-impiireat,
Sus.in slavi. te-ai urcat :
Cui lusi neamul, dezbinat ?

{In prelungirea motivului eap-ochi-munte, lis-
mind - mare a radial, mai - inainte. asupra
pesterii sacre, in depirtdri. — _suly  sprin-
ceana ‘muntelui, - Ochiul ~sfint < al  zeului® —
ca, apoi, i noaptea ee seilasd din ce.in ev
mai- adined, din “haurile planului intii. sd se

Antindd. tar; vidul Yorb, ‘asemenea celui de la

ineeput,)
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DEOPUS

{eu privirile spre Muntele sfint, cu dreapta
ridicatd spre el) :

LOchiul sfint al Tui Zamolxis®,

Sus, pe-al muntelui amvon,

Deceneu, etern, cu tiara,

Ia coroana, 'n veae, de domn !

CU ToTH

{inalti, cu dreapta ridicatd, eu privirile afin-
tite spre Muntele sfint, al cdrui ochi, pu-
ternic conturatl, fulgerd iardgi lumina sirdlu-
citoare, dominind scena, vidul orb) :
Deeeneu, elern, cu liara,

la eoroana, “n veae, de domn !
(Impresurindu-i pe cei patru  geli comali,
care ridicd patul de crengi, cu regele, cu
dreapta intinsd cdlre acesta, cu ochii spre
inalt, sub lumina lunii §i sub [ulgerarea
stelelor.)

Drept te-nalii, sub stele, lunit,

Unde regi, viteji se-aduni,

Stind, eu zeul, in cununi !
(Naprasnic, in iureg de fjoc si cint sacral,
in frunte cu Deopus si eu Vezina, in ritm,
migcare sdlbaticd, la unii gefi comafi, in timp
re — in ecouri de eintdri’ venind din
adineuri gi din indlfimi — regele este pur-
tal, mereu mai drept, sd se urce in cer, inalt,
triumfal.}

Strigite «e bucurie,

Pod de hore crese, te-mbie,

Urei in eful de cununie 31

(In continuarea joeului, la parovism, pe
scend §i in afara ci, sub rotirea §i sub ful-
gerarca stelelor.}

Strigite de bucurie,

Pod de hore erese, te-mbie,

(in inalt, larg acord final de joe §i cint}
Ured, inalt, in vegnicie !

5 Cununia eu moarlea, eare esle ire-
cerea in nemurire {ef. i Miorija® urma-
silor).

CORTINA

Theater in der Westentasche

grenajul mecanismului  biro-
cratic, ce ameninjd sd-i stri-
veased wviaja, Oarecum li-
vresed prin situafii, naivda in
demonstratie, piesa, de fapl,

din Ulm (R.F. G.)

wleatrul de buzunar® din
Ulm, care a intreprins un
turneu in {(ara noastrd, mi
se pare lipic, ca formuld,
ca schemd de organizare §i

ca structurd de spectacol,
pentru  rejeaua de  teatre
mici, marginale, insurgente,

care prolifereazd in oragele

din  Occident, luptind cu
imense greutdfi f[inanciare,
et nepdasarea  autoritdtilor,

cu indiferenta marelui  pu-
blic, dar militind pentru o
artd necomerciald, aptd sd
incite la" meditatie 31 chiar
la actiune,. Aflam, din pro-
gramul de sald, cd acest tea-
tru ,din busunarul wvestei®
e compus din opt actori {ce
indeplinesc, totodatd, i func-
tille tehnice, scenotehnice i
administrative), ed Theodor
Dentler, directorul, creatorul
si, de peste un sfert de veac,
animatorul lui, este §i prin-
wipal interpret, cd sala, de
80 de locuri,: e singura in-
cdpere, in care se repeld, se
joacd, se erperimenteazd §i
se discutd cu publicul. Be-
pertoriul, profilat, cu precd-
dere, pe o zond a comediei
5i a satirei, e, totugi, variat,

ve afig intilnindu-se [arsele
lui Hans Sachs cu scurte
parabole brechtiene, cu o
piesd-document ca  Roza
Luxemburg (Femeia rogie ou
arma) §i cu drame ale tineri-
lor dramaturgi vest-germani,
Aldturi  de Tankred Dorst,
Rainer - Werner Fasshinder,
Franz ' Xavier Kroetz, Peter
Handke, si Karl Wittlinger,

autorul  piesei ~ ‘prezentate
noud in  turneu, face
parte.  din  generafia unor

tineri scriitori preocupati de
contestarea structurilor soci-
ale existente, antrenafi in
elaborarea unor noi formule
teatrale, Poate, mai putin
cunoscut decit confratii < sdi,
Karl Wittlinger, apreciat in

deosebi - ca seriitor pentru
televiziune, ne-a oferit, in-
tr-o - relatare epicd, intr-un

registru  wmoristic nu  lipsit
de tonuri amare, prezenta-
rea unui destin, in aparenfd.
iegit din comun, Cunoasgteti
Calea Laptelui? traseazd a-
vatarurile existenfei “postbeli-
ce a unui fost soldat, care
si-a pierdut in rdazboi actele
de identitate, lupta lui chi-
nuitd pentru a tegi din an-
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o suitd de scene picaresti,
legate prin  prezenta erou-
lui central, gi-a aflat o co-
respondentd directd in mon-
tarea extrem de simpld, dar
sugestivd, Am - asistat la o
reprezentajie  populard, ca
ton, demers §i stil de joc, in
care decorul i scenotehnica
sint aproape inexistente, im
folosul - conventiei, Metamor-
tozele, transformismul  celor
doi actori, jocul declarat, os-
tentativ “teatral, ne-au - con-
vins de ewxersala  capacitate
a acestui extrem de restrins
colectiv. de a comunica cu
publicul,  Teatrul de buzu-
nar” din Ulm — . orag renu-
mit prin - catedrala sa din
secolul al XIV-lea si prin
gloria fiului sdu Albert Ein-
stein — ne-a ardtat, cw
multd modestie, devotamen-
tul unor animatori f[ajd de
teatrul realist, ,la zi“, adre-
sindu-se direct spectatorilor
sdi. Numele acestor actori-
animatori: Christiane Peinert
si Theodor Dentler, ,oameni-
orchestrd®, ' care, dincolo de
megtegug §i de profesionali-
tate, poartd cu ei credina
in magia teatrului,

Mira losif



lnter'ferel}ltv

FLORIAN POTRA

Nevoia de imaginatie

€

Celor care ar risca amor-
tirea gi imobilismul sau nu-
mai  automuljumirea i in-
gustarea de orizont, tova
ragul Nicolae Cenugeseu
— in' cuvintarea de la
26 danuarie 1978 — le-a re-
amintit, cu wvioiciunea sa ca-
racteristicd, nevoia imperi-
oasd de imaginaie, de ca-
pacitate anticipatoare, fireste,
pornindu-se  de la datele
concrete oferite de  istorie gi
de prezent : Nu se poate
sd. fii revolutionar, sd [ii co-
munist, [drd a avea gi ima-
ginatie,  [drd a-fi _ infdjisa
cum va ardla’ siva de miine,
lard a visa la [ericirea po-
porului, a napiunii, Acestea
sint cerinjele pe care. trebuie
sd le cultivdm . continuu - in
rindurile” partidului- nostru,
ale tinerei . generatii,” [dcin-
du-i pe topi sd priveascd eu
mindrie ‘atit la trecut, it §i
la prezent, dar sd  gindeascd
§i ‘cum ‘trebuie sd arate vi-
itorul pdrii,. .~

Dacd aceastd ' recomandare

e unanim valabild,  putind

[t trecutd din om in ‘om, ca
un vibrant cuvint de ordine
mobilizator,  ea devine cu
atit mai necesard, elicace §i
obligatorie, pentru. lumea ar-
tei it artigtilor, Mai mult,
ehiar v este o condifie’ fun-
damentald a creagiei de artd
- fdrd imaginatie, fard fan-
tezie;,  fiind de ' neconceput
orice. noud sintezd de. feno-
mene i de esenle, ‘cuin se
defineste - orice - operd de
artd. Evident, nu e vorba de
a’rdtdei. in-negtire, cu:inchi-
puirea, i’ “de’ ‘o prefioasd
punte spre’ cunoagtereq esle-
ticd, deci, spre ‘stil; care
—cnttseom obosi niciodatd
a o0 repeta — este insdgi

maodalitatea particulard, per-
sonald, originald, a artistu-
Lii de a cuncagte lumea, oa-
menii §i natura,

Singur prezentul poate [i
cunoscut  direct, prin  expe-
rientd nemijlocita, fie din
unghiul existenei cotidiene,
fie din acela al gtiingei gi
al [ilozofiei, fie din acela al
artei, Trecutul, in schimb, cn
si - viitorul, pot fi cunoscute
pe temeiul unor mdrturii, al
unor documente -§i: ipoteze
de lucru, edrora i se adaugd
o marjd de aprovimare, de
nghicire®, adicd, de imagina-
tie.  Artistul. -,ghiceste” tre-
cutul, aga cum  Incearcd sd
wghiceascd™ viitorul, sd-l pre-
vadd, Cind Eisenstein ,simte®
§i’ inventd scena prelatei -az-
virlite peste” rdsculapi, in fil-
matl sdu, Crucightorul = Po-
tiomkin {dar inexistenid, a-
ecastd . .scend, in. realitatea
istoricd),. ilustrul  regizor nu
face - decit sd apeleze la.ca-

pacitatea ' imaginatiei  de - a
sesiza gi"de o' reinvia aspecle
tipice, semnificative,  eloe-

vente, ale viepii,” dupd ce-a
asimilat o imensd cantitate
de- informatii {documentate}
in - legdturd . cu.. fenomenele
reconstituite  audiovizual, Nu
altfel <a' procedat -—dind
ascultare “insugi  textului: lui
Shakespeare” ‘= ' Laurence
Olivier, atunci’ “cind, in
Henrie “al V-lea, inainte de
rugdciunea .de’ noapte  din
bivuacul . de .la. Asincourt,
igi - Incurajeazd . oastea, - din
soldat i soldat, “din <eort in
cort; Oricare. dintre  acegti
luptdtori = pus, + printr-un
miracol, in"situafia “de a:ve-
dea [ilmul “— ar’ jura, cu
mina pe inimd, ed ,regescul
chpitan® Harry 1-a vizitat §i
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pe el, personal, spre a-i do
binepe gi a-l imbdrbdta .
Dar, poate cd Olivier nici
nu. a turnal aceasld scend,
in  filmul Henrie al V-lea,
poate o ea nu e decil o
ndscocire a criticului cinema-
tografic, a fantezici acestuia,
hrdnitd cu pagini de carte
§i eu fotograme de film, Nu
are ‘importanid, de indatd@ ce

totul se insercazd organie,
firese, in fluzul [aptelor,
gesturilor,  euvintelor . din
cunosouta: dramd  a  lui

Shakespeare, Important e si
se “infeleagd cd asemenes
episoade . confirmd - necesita-
tea generald a imaginajiei.
care ne ajuld pe tofi sd trd-
im, dupd cum aceleagi - epi-
soade contribuie la clarifica
rea rolului' gi"a’ drepturilor
imaginapiei, ... ale.. i Jantesiei
creatoare de ipoezie, “de artd.
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Ginduri
la o comemorare

S-au implinit 140 de ani
de la  nasterea savantului
B. P. IHasdeu. prilej aniver-
sr ee indeamnd la  citeva
wobservatii  privind  legdturile
marelui om eu teatrul, Sint
ea §i necunoscute contribufi-
ile sale de cronicar drama-
tic: la fel. citeva piese dc
teatru, U'n volum care sd le
cuprindd este o datorie cul-
turald, Principala piedicd ¢
inldturatd. aceea a depistérii
crontetlor teatrale, in nume-
roasele  periodice rare,
azt — la care a scris lasden,
Stau la indemind doud bi-
bliografii de autoritate, a lui
Mireea Eliade (in tomul 11
al editiei Hasdeuw din Fun-
dayii, 1937, pp. 347—410} si

a lui Yasile Sandu (la finele
studiului  .Publicistica lui
Hasdeu™, ed. Minerva, 1974.
pp. 193=234). Din consul-
tarea lor paraleld, rezultd cd
Hasdew «a seris; tmre 18063
si 1870, urmdtoarele cronici :
Misgearea literelor in FEsi®,
in Lumina, nr. 12—14, 1863
{singurul studiu privind tea-
trul, adesea citat) : . Gamenul
din Paris®, comedie in doud
acte, in Satvrul, nr, 2, 1866 :
Teatrul, Societatea Actorilor
Romidni  (Despre ,Misterele
Passagiului®), in  Satyrul,
nr. i, 1866 : Societatea Acto-
rilor Romdni, .Puritanii in
Londra®, in Satyrul, nr. 7.
1866 :  ,Teatrul romdn®, in
Satyreul, nr, 14, 1866 ; .Cro-
nica dramaticd”, in Ordinen,
nr, 49, 1866 ;: Revista drama-
ticd, ,Curierul de Lyon®, in
Ordinen, nr, 53, 1866 ; ,Tea-
trul®. -in  Ordinea, nr. 55,
1867 ; O noud dramd: Mo-
numentul de la Cilugareni®

de V., Maniu, in Trompela
Carpatilor, nr, 16, 1370,

O intervenpie in conflictul
Millo—Pascaly : Domnului
M. Pascaly™ in Trompeta
Carpalilor, nr, 492, 1867,

Apoi, piesele pujin sau de-
loe stivte : . Bdiposatul Postel.
nic”, tragedie istoricd intr-un
act, in revista Din Moldova,
nr. 6, 1862 : .Domnita Ro-
sanda”, o schitd dramaticd in
cinei acte, in revista Familia,
n-rele 23—37, 1868 : .Ortho
nerozia”, comedie originald
in trei acte, in publicaia
Columna  lui Teaian, n-rele
43—48. 1871

Prestigioasa  editurd  .Da-
cia®, initiatoarea atitor opere
editoriale de mare utilitate,
ar putea include in coleclia
WHestitutio™ scrierile  teatrale
datorate unui titar al ‘gindirii
romdnesti, Titan, cdruia ar
trebui “sd-i publicam intreaga
operd gtiinjifica g literard,

NOTE

Precizari
Istorlografice

In decembrie 1975, se
inaugura, la Craiova, in
somptuosul  local al noului

teatru, Muzeul Teatrului Na-
tional, Pasiunea §i compe-
#enfa unui animator,” Con-
stantin Gheorghiu, se mate-
rializau < intr-o  institufie ce
si-a citgigal repede prestigiul
meritat, - Bogata™ viata teatra-
{6 a Oleniei .isi are. acum,
arhiva sa, Desele discufii cu
organizatorul Muzeului mi-au
revelat un entuziast al cul-
turii, Ca si neobositul  sdu
inaintas. George Franga. mu-
zeograful Constantin  Gheor-
ghiu a strins 1ot ce se poate
stringe pend istorie a tea-
trului : de’ actorit Miha-
lache lonesest, Remus Comd-
neanu, Oviilin.Rocog, Virgil
Badescu, ' George . ‘Bulandra.
Margot Boteanu, . :Manu Ne-
deianu, ‘obtine _[otografii, a-
fise. programe’: Feorganizea-

sa. vechea' biblioteed a Tea-
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trului ; intocmeste o tema-
ticd muzeald. avind in ve-
dere eriteriul - cronologic. . De
la trupa lui Alecu Coreovea-
nu {1837) pind aszi, Muzeul
Nationalului  craiovean con-
servd vestigii de pref in spri-
jinul continuitdjii: unei arte
teatrale ~ valoroase,  Costache
Caragiale gi sofii Theodorini,
C. Serghie, Ton Anestin, Ma-
ria _Petrescu, Clotilda Calfo-
glu, lon Vlddicescu — sd ei-
tdm doar pionierii — au cti-
torit, la Craiova, un teatru
cu adevdrat national,  Prin
peste 600 de exponate “aran-
jate in cele ~doud sdli- ce
flancheaza marele foaier, wi-
sitatorul se familiarizeazd cu
trecutul §i cu . prezentul sce-
nei, Contemporaneitatea tea-
trului, in ceea ce are ca re-
prezentativ pe  scena craio-
veand, “se  infdfigeazd eloc-
vent, pilduitor. Se remarcd
promovarea dramaturgiei o-
riginale, in montdri de am-
ploare,

Constantin - Gheorghiu ne-a
vorbit,. .cu. emopie, despre o
recentd, “insemnatd descope-
rire, Intre 1935 si 1942, Tea-
trul National” din Craiova fu-
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sese inehis, din  motive Dbu-
getare: - Se - considera ed, ‘I
acest . interval,  Najionalui
craiovean. . .n-a - avut. istorie.
Prin donatia lui Traian Cri-
veanu, regizor. tehnie, . Mu-
zeul a intrat in posesia unor
documente, afise " si progra-
me, “atestind infiinjarea, in
1935 ({(data desfiintdrii’ tea-
trului), a- unei  Asociajii dra-
matice a- artistilor  craiovent,
care, .a continuat, sub. firma
Teatrului - Najional, “sd dea
spectacole cu caracter perma-
nent, in " sala” " Colegiului
N, Balcescu™ si in sala ,Tra-
ian Demetrescu®, Asadar, ac-
torii nu._ aw renunfat. la ide-
ea de  teatru . najional;: in
Craiova acelor  vremuri. tul-
buri'! Printre - inifiatorii ~A-
sociatiei s-au  numdrat  Ovi-
diu Bocog, Bemus Comdnea-
nu, lon Lupu, Virgil Bades-
cut, Toachim  Dordea, Traian
Criveanu, Deci, din 1850, data
funddrii Nationalului, si pind
azi, la Craiova s-a jueat, ne-
intrerupt, teatru, sub _.glori-
pasa, -eroica._emblemd a _Na-
tionalului,

4 lonut Niculsscu
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