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Modalităţi artistice 

ale 

dramaturgiei contemporane 

Drama tu rg i a şi-a asumat o declarată f i na l i t a te politică, impl ic indu-sc i n dezbaterea 

prob lemelor contemporaneităţii , explorînd, în modalităţ i ar t is t ice d ivers i f i ca te , contradicţiile 

ce propulsează dezvol tarea societăţii noastre. Deschisă spre rea l i ta te , orientată spre perspec­

t ive le d even i r i i sale, Jegitimindu-şi mesa ju l p r i n rapor tare la is tor ie , susţinută de o încre­

dere tonică în des t inu l naţ iun i i social iste, d r ama tu rg i a noastră se dimensionează p r i n 

apetenţa p e n t r u prob lemat ica specifică p rezen tu l u i social ist şi p r i n evaluarea politică a s i t ua ­

ţiilor conf l i c tua le ( In teresul general de A u r e l Baranga , U n f l u t u r e pe lampă de l 'a uf 

Eve rac , Au tob iogra f i e de H o r i a Lov inescu , Puterea şi Adevărul de T i t u s Popov ic i e tc . ) . 

Constituindu-se într-o dezbatere dialectică, i n d i f e r en t dacă adoptă perspect iva ca tegor ia lu lu i 

sau a s i ngu l a r u l u i , această d rama tu rg i e vizează procesele de esenţă ale societăţii, cele care 

poartă într-însele, ca într-un lanţ genetic, sensuri le d i rectoare ale i s to r ie i . 

Vocaţia politică, imp l icarea partizană în dezbaterea prob leme lor , au de termina t şi o 

reevaluare a modalităţi lor şi ch iar a s t r u c t u r i l o r d ramat i ce , f ap t f iresc, pen t ru că ele sînt 

rezu l tante ale intercondiţionării d i n t r e artă şi rea l i ta te , d i n t r e artă şi celelalte forme ale 

conştiinţei sociale. Cercetările de teor ia ar te i au re levat că f iecare mare perioadă artistică 

îşi creează sau asimilează modal i tăţ i şi s t r u c t u r i consonante cu mode l u l de g ind i re care-î 

prezidează şi integrează manifestările sp i r i t ua le , încît „iconologii" purced la reconstituire» 

c ad ru l u i de ide i a l une i epoci pe baza ana l i ze i s t r u c t u r i l o r art is t ice caracterist ice, tot aşai 

cum această relaţie poate f i pusă în evidenţă d i n perspect iva sociologică. 

D i n t r e tendinţele decelate în operele care întregesc tab lou l d r ama tu rg i e i con tempo­

rane, un i f i ca te p r i n f i na l i t a tea e i politică, dar comp lex diversificată ca modalităţi de c o m u ­

nicare şi ea f a c t u r i s t i l i s t ice , două m i se par a necesita o examinare ma i stăruitoare şi m a i 

nuanţată. P r ima tendinţă consemnează expans iunea u n u i l i p a l d r ame i de ide i care d i m i ­

nuează ponderea i n t r i g i i în favoarea confruntării punc te lo r de vedere ; o dramă care 

refuză adevărul închis, conţinut în premisele p r i m u l u i act, şi îl caută p r i n con f run tarea 

dură, necruţătoare a poziţiilor şi i de i l o r , u neo r i cu u n f i n a l deschis, incitînd par t i c iparea 

spectator i lor Ia elaborarea conc luz i i l o r dezba ter i i . Tensiunea dramatică n u ma i este r e z u l ­

t a t u l imprcvizibi l i tăţi i i n t r i g i i , deşi un i ta tea d i n t r e caractere şi conf l i c t rămîne intactă, c i 

i r umpe d i n col iz iunea violentă a i de i l o r . Este o dramă de dezbatere deliberată, catalizînd 

p ro funde şi generoase sensuri f i l ozo f ice , po l i t i ce , et ice, o dramă a demonstraţiilor ins istente, 

a ana l ize lor atente p en t r u descoperirea adevărului . B e r n a r d Shaw semnala în t ea t ru l m o d e m 

ascensiunea d r ame i care estompează i n t r i ga în favoarea situaţiei d ramat i ce , iar „discuţia"' 

prevalează asupra deznodămîntu lu i , d r ama slructurîndii-se după schema „exprimare, s i tua­

ţie şi discuţie". O asemenea moda l i t a te m i se pare a f i caracteristică uno r d rame care au 

suscitat un v i u interes p r i n grav i ta tea şi p r i n amp l i t ud i nea dezba ter i i , p r i n forţa de percu ­

ţie a ide i lo r , p r i n generozitatea angajări i sociale şi f i l ozo f ice . Citeva d i n t r e recentele piese 

ale l u i D . R. Popescu aparţin acestei modal i tăţ i ce favorizează gîndiren analitică, exercitată 

asupra proceselor care produc şi condiţionează a t i t u d i n i l e personaje lor . Subordonate p ro ­

b lemat ic i i complexe a responsabilităţii i n d i v i d u l u i faţă de societate, dar şi a societăţii 
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faţă do i n d i v i d , T i m p u l în d o i , Pasărea Shakespeare, Clătite eu urdă se const i tu ie în r a d i o ­

g ra f i i met iculoase ale stărilor de conştiinţă, u rmăr ind în meandre le acestora i m p u l s u r i l e 

declanşatoare şi examinînd cu r igoare critică t eme iu r i l e pe care s-au ed i f i ca t . Sesizabilă 

în Speranţa n u moare în z o i i . f o rmu l a d rame i dezbatere este d ep l i n însuşită de Romu l u s 

(•liga i n Noaptea cabo t in i l o r . R. F . A l e x a n d r u evoluează spre acelaşi t i p de dramă , S a l t im ­

banc i i , de pi ldă , f i i n d sever epurată de elementele na ra t i ve , sup l in indu-lc — n u insă cu 

dep l i n succes — p r i n pertinenţa discuţiei. 

D i n ep icen t ru l d r ame i po l i t i ce iradiază o a doua tendinţă, a d r ame i epice, care 

dezvoltă anecdotica cu scopul de a produce argumente în favoarea i d e i i demonstra te . 

Desigur , l a tu ra cvenimenţială  η -a fost niciodată el iminată d i n dramă , c i n u m a i supusă 

unei drast ice reducţii. Hegel subliniază că epica se particularizează p r i n rel iefarea facto­

r u l u i d ramat i c . . in tota l i ta tea ob iec te lor " (a even imen te lo r ) , în t i m p ce d r ama se carac ter i ­

zează p r i n „totalitatea mişcări i" , condensarea c on f l i c t u l u i într-un m i n i m u m de in t împlăr i . 

Penetraţia ep i cu l u i în dramă s-ar exp l i ca , după op in i a l u i Georg Lukacs , p r i n f a p t u l că 

epica este ma i pregnant socială şi istorică : „Romanu l este ma i istor ic decît d r ama . Adică 

manifestările de viaţă plăsmuite în r oman t rebu ie să f ie m u l t m a i p r o f u n d şi ma i c u p r i n ­

zător îmbibate de istor ie decît d r ama . Romanu l opune i s t o r i smu l u i general a l esenţei 

c on f l i c t u l u i u n i s tor ism concret a l totalităţii d e t a l i i l o r " . Reţ in înd s t ruc tu r i l e specif ice ce lor 

două genu r i , n u t rebu ie să ierarhizăm însă posibilităţile l o r de a transcr ie esenţa socială 

şi istorică a fenomene lor , g r adu l de relevanţă a l u n e i opere f i i n d de te rm ina t , şi n u în 

subs id iar , şi dc alţi f a c t o r i , p recum v i z iunea artistică, t a l e n t u l , experienţa c r e a t o r u l u i . 

Aceeaşi problematică a i nsp i ra t d rame cu o m a i bogată şi m a i semnificativă încărcătură 

istorică decît unele romane , după c u m , ev iden t , s-au înregistrat şi exemple f avorab i l e e p i c i i . 

Cort csle însă că, in lr-o anumi tă direcţie a c i , d r amn contemporană s imte nevoia să recurgă 

la elemente na ra t i ve spre a urmăr i is tor ia internă a opţiuni lor, a i de i l o r şi a t i t u d i n i l o r . 

Posibilităţile ma i l a rg i ale tehn ic i i de scenă înlesnesc, pe de altă par te , i n t r u z i unea c le ­

mente lor na ra t i ve în spectacol, adoptarea une i s t r u c t u r i d ramat ice permeabi le la une le 

procedee specifice expres ie i epice. 

P r i n ce se caracterizează d rama epică ? 

Con f l i c t u l d o m i n a n t colectează o seric de conf l ic te secundare p r i n i n t e rmed i u l cărora 

sînt urmărite geneza şi evoluţia caracterelor şi a i de i l o r . Acţiunea este fragmentată, în l ăn ­

ţuitul episoade d rama t i ce , cu o relativă un i t a te interioară, dar care-şi valorifică semn i f i ­

caţiile în cadru l c o n f l i c t u l u i cen t ra l . O atare structură este posibilă p r i n adoptarea u n u i 

ungh i de observaţie m o b i l , care urmăreşte evoluţia caracterelor într-un număr amp l i f i c a t 

de situaţii d rama t i ce , în r a po r t cu d r a m n tradiţională. Mob i l i t a t ea observaţiei se r e a l i ­

zează, de ob ice i , p r i n l r - u n povest i tor care-şi asumă, de cele m a i m u l t e o r i , şi r o l u l dc 

comentator , în Pa t ima fără sfîrşit de I f o r i a Lov inescu această funcţie rev ine l e c t o r u l u i 

însemnărilor l u i A n d r e i Dumşa , care investighează circumstanţele în care s-a produs d rama 

f am i l i e i M a i l a t , iar în Au tob iog ra f i e , piesă nparţinînd aceluiaşi d r ama t u r g , persona ju l 

p r i n c i p a l , Ga le r i u Pop , este na r a t o ru l şi comen ta to ru l p r op r i e i d r ame . 0 compoziţie s i m i ­

lară regăsim şi în piesa Viaţa unei femei de A u r e l Baranga , Femeia c u m u l i n d funcţii le 

de povest i tor a l p r o p r i e i vieţi şi dc judecător a l împrejurărilor şi a l oamen i lo r care i-air 

marca t des t i n u l . N u a l t f e l procedează Pau l Everac în C i t i t o r u l de contor . Ana l i za cauzelor 

care au genera l cr iza spirituală a a r h i t e c t u l u i J i nga . sugerarea pos ib i le i evoluţii a acestui 

persona j , dacă n-ar f i reuşit să sc redreseze et ic , este bazată pe ag lu t inarea u no r ep i ­

soade dramat i ce pe o t ra iec tor ie sinuoasă, rccurgînd dez i nvo l t cînd la react ivarea u n o r 

int împlăr i r evo l u te , cînd la schiţarea uno r pos ib i le situaţii d ramat i ce în v i i t o r , C i t i t o r u l de 

contor — ipostază a conştiinţei a r h i t e c t u l u i , dar şi  α  conştiinţei colectivităţii — p rovoc i n d 

a l ternarea , cu funcţie conlrapunctică, a p l a n u r i l o r . Ana l i za retrospectivă şi ipoteza prospec­

tivă concură Ia sub l in ierea p rezen tu l u i d r ama t i c , demonstrînd că distincţia goetheană 

p o t r i v i t căreia, d r ama prezintă faptele ca „absolut prezente", , iar epica, „absolut t recu te" , n u 

ma i acoperă toate f o rmu le l e d r ame i moderne . Procedînd cu ub icu i ta tea u n u i romanc ier , 

i n m o d ineren t , d r a m a t u r g u l este ob l iga t să d ivers i f i ce spaţiile în care se p roduc even i ­

mente le , să le folosească, u neo r i , concomi ten t . Puterea şi Adevărul recurge la aceeaşi 

moda l i t a t e , ingenios rezolvată i n scenografia spectacolu lu i de la Tea t r u l „Bulandra" , pur-

t i n d semnătura l u i L i v i u C iu le i . 

Ca o variantă a „dramei ep ice" se dezvoltă „dramn documentară" , „drama f a p t u l u i " , 

cum a m a i fost numi t ă , care apelează la int împlăr i reale, la documente autent ice adeseori , 

selecţionate desigur după valoarea l o r semnificativă şi pe desenul f e r m a l u ne i i n t r i g i 

minuţios e laborate . M i h n e a Ghco rgh i u are m e r i t u l de a f i impus în tea t ru l nos t ru d r ama 

documentară, ca o moda l i t a t e cu mare forţă expresivă de evocare a i s tor ie i naţionale, p r i n 

Zodia t a u r u l u i , Capu l , Patetica '77, formulă adoptată cu bune rezu l ta te şi dc P a u l 

Cornel Ch i t ic în Sîntem şi rămînem, piesă inspirată d i n l u p t a clasei munc i t oa re p en t r u 

const i tu i rea p r i m u l u i e i p a r t i d po l i t i c . Fără îndoială , d r ama documentară n u se c i rcumscr ie 

n uma i t e a t r u l u i i s tor i c , ea puţ ind f i uti l izată şi p en t r u invest igarea p re zen t u l u i socia l is t , 

aşa cum a procedat , dea l t f e l , Eca ter ina O p r o i u , în I n t e r v i u . 
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Se impune precizarea că modalităţi le şi s t r uc t u r i l e dramat ice n u au o va loare în 

sine şi se refuză ierarhizărilor sub aspectul a p t i t u d i n i i de semni f icare , după c u m n u se 

exc l ud î n cadru l manifestărilor ar t is t ice concrete, c i funcţionează ca f ac to r i de comp le t i ­

t u d i ne , n u de puţine o r i conjugindu-şi posibilităţile de comun icare . Dacă u n i i d r a m a t u r g i 

r ămîn f i d e l i , cel puţ in deocamdată, une i s ingure s t r u c t u r i , alţ i i , cei m a i numeroşi , abor­

dează cu egal interes şi succes o d ivers i ta te de f o rmu l e . D i n r i n d u l acestora fac par te , 

p r i n t r e alţi i , Pau l Everac , H o r i a Lov inescu , D . R. Popescu, M a r i n Sorescu etc. , a căror 

polivalenţă s-a ve r i f i c a t p r i n capacitatea de  η  fo los i , cu incontestabilă ingen ioz i ta te , al te 

modal i tăţ i d ramat i ce decît cele semnalate. • 

Premiile Festivalului 

P r e m i u l pen tu cel m a i b u n spectacol prezentat în Fes t i va l : 

E F E C T U L R A Z E L O R G A M M A A S U P R A A N E M O N E L O R de Pau l Z i n de l , 

prezentat de T e a t r u l M i c d i n Bucureşti. 

P r e m i u l p e n t r u cea m a i bună opţiune repertorială d i n d r ama tu rg i a originală : 

T E A T R U L D E S T A T D I N T I R G U M U R E Ş (secţia română ) , p e n t r u piesa 

Noaptea cabo t i n i l o r de Romu l u s Guga. 

P r e m i u l p e n t r u cea m a i bună opţiune repertorială d i n d r ama t u r g i a străină : 

T E A T R U L „NOTTARA" d i n Bucureşti, p e n t r u piesa întoarcerea f i u l u i r i s i ­

p i t o r de A . P. V a m p i l o v . 

P r e m i u l p e n t r u regie : 

CĂTĂLINA B U Z O I A N U , p e n t r u real izarea spectaco lu lu i E f e c t u l razelor gamma 

asupra anemonelor . 

P r e m i u l p e n t r u scenografie : 

A fost acordat ex-aequo scenograf i lor : R O M U L U S P E N E Ş , p e n t r u scenografia 

spectaco lu lu i Noaptea cabo t i n i l o r , şi G E O R G E D O R O Ş E N C O , p e n t r u scenografia 

spectaco lu lu i I n t e r v i u de Ecater ina O p r o i u , prezentat de T e a t r u l D rama t i c d i n 

Braşov. 

P r e m i u l p e n t r u cea m a i bună i n te rpre ta re a u n u i r o l mascu l i n : 

A fost acordat ex-aequo ac to r i l o r : L I V I U M A N O L I U , de l a T e a t r u l „Bacovia" 

d i n Bacău, p e n t r u real izarea pe rsona j u l u i X X d i n Emigranţ i i de S l awom i r M ro z ek , 

şi T A R R L A S Z L O , p e n t r u real izarea r o l u l u i Ffigedes d i n spectacolu l Bocet vesel 

p en t r u u n f i r de p ra f rătăcitor de Sûtô Andrăs , prezentat de T e a t r u l de stat d i n 

Tîrgu Mureş (secţia maghiară) . 

P r e m i u l p e n t r u cea m a i b un ă in te rpre ta re a u n u i r o l f e m i n i n : 

P A U L A I O N E S C U de la Tea t r u l D r ama t i c d i n Braşov, p e n t r u real izarea r o l u l u i 

Repor tera d i n spectacolu l I n t e r v i u . 

P r e m i u l p e n t r u cel m a i b u n r o l episodic : 

COSTACHE Β  A B U de la T e a t r u l D rama t i c d i n Braşov, p e n t r u real izarea 

pe rsona j u l u i Slîngaciu d i n spectacolul I n t e r v i u . 

P r e m i u l p e n t r u debu t : 

R O D I C A N E G R E A , in terpre ta pe rsona j u l u i T i l l i e d i n spectacolul E f e c t u l raze­

l o r gamma asupra anemonelor . 

P r e m i u l special a l j u r i u l u i , p e n t r u contribuţie artistică şi pedagogică deosebită 

la real izarea spectaco lu lu i E f e c t u l raze lor gamma asupra anemone lor : 

A fost acordat actriţei O L G A T U D O R A C H E . 

D i p l oma rev i s te i „Teatrul" : 

A fost acordată T E A T R U L U I D E S T A T D I N T Î R G U M U R E Ş , p e n t r u prezen­

tarea în Fes t i va l a două p remiere absolute cu piese or ig ina le . 
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