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Eroicul —
convertit
in categorie
estetica

Unul dintre meritele importante ale Fes-
tivalului i Colocviului de teatrn contempo-
ran de la Bragov mi se pare a fi fost incer-
carea de a defini liniile de forfi ale profi-
Iului teatrului romdnese conlemporan, Au
fost sesizate, astfel, pe buni dreptate, im-
plicarea teatrului in realitatea sociald, anga-
jarea creatorului, a dramaturgului, in pri-
mul rind, in dezbaterea problematicii actuali-
tdfii, cresterea responsabilititii omului de
teatru, a teatrului, ca institufie, in ansamblul
vielii sociale. Pornind de la adevirul ei, in
societatea noastrii contemporami, politicul este
implicat in existenta ecotidiand, s-a argumen-
tat cu temei in favoarea unei mai profunde
implicliri a politicului si In  dramaturgie,
pentru reliefarea hotaritdi a  contradictiilor
reale, - caracteristioe dialecticii dezvoltiirii re-
volujionare a societdjii socialiste.

Interesant §i discutabil, totodati, mi s-a pi-
rut a fi punctul de vedere potrivit ciiruia
epoca noastri ar avea drept semn disfinctiv,
fn artd, relativismul 1 spre deosebire de alte
epoci, antericare, fn care dominafia, Ja un
moment dat, a unei singure s§coli artistice
favoriza ‘nagterea  vestitelor i repetatelor
~querelles enire les anciens et les mo-
dernes®. Arla modernd ar fi o arti metaforici,
polisemantic, realitatea finsfisi ar impune
concomilenfa tragicului $i a comicului, con-
cretizatii in expresia grotescl.

De fapt, concomitenja tragicului si a co-
micului a fost remavcati fincd de citre ro-
mantici, la fnceputul secolului trecut,. iar
grotescul e departe de a reprezenta principala
modalitate de expresie artistici a  teatrului
epoeil noastre ; ‘cu atit mai pufin, a teatru-
lui roménese contemporan. Cred chiar cf
aceastd modalitate si-a avut momentul de
glorie in perioada “de finflorire a teatrului
absurdului, iar acum se afli in regres, chiar
acolo unde a avut un teren de .dezvoltare

propice. Grotescul are la temelie un anume
mod, dezabuzat, de a privi lumea, o con-
ceptie fatalisti despre existen{d, care nu
poate rezista multi vreme asalturilor reali-
tifii, necesitiiii omului de a trii si de a
acliona,

La noi, in schimb, am  impresia i se
afirmi, din ce in ce mai puternic, un alt
element caracteristic, o trfisiturd a realitiifii
care, lranspusi in arti — fin dramaturgie,
indeosebi — ii fmprumuti acesteia o parti-
cularitate. E vorba de elementul eroic, de
dimensiunea eroicd, daci vreji. Realitatea
noastri contemporandi implicd eroicul, i nu
numai in procesul {incorporiirii istoriei in
actualitate. {Acesta ar fi un adevir de do-
meniul  evidentei) De aci, §i prezenja
eroicului  in  dramaturgis noastri de in-
spirajie istoricdi, eroismul fiind o condijie 2
existenlei §i a continuitifii, prin secole,” a
poporului romin. Realitatea presupune eroi-
cul gi la nivelul vielii cotidiene. Eroicul este
consubstantial procesului revolujionar din so-
cietatea noastrdi, proces la care individul par-
ticipd ca subiect si, in acelasi timp, ca obieet,
Acest element eroic devine resort dramatic
in piesele care investigheazi in profunzime
condifia umané, in contextul contemporan.

3% triiim asa ca i cum am fi nemuri-
tori“ — spune un personaj din Interviul
Eeaterinei Oproiu ; replica mi se pare revela-
torie pentru intregul sens al piesei, pentru
tensiunea dramatici a acestei constructii
,neortodoxe®, mozateate, ,moleculare”,” cum
o numea cineva, tensiune potenjati tocmai
de filonul eroic, care alimenteazdi trilirea in
demnitale a unor personaje ca Reportera,
Prim#rita, Sudorita, Mica - (personaj nevizut,
dar ‘de o prezenii scenicit tulburitoare. ad-
mirabil. prin -eroismul cotidian pe eare-l re-
prezintd). In Matca de Marin Sorescu, eroicul
se manifesti plenar intr-un moment ecrucial
al existentei, in raportul dintre om i natura
dedlinuitd. In Acord de Paul Everac, eroicul
#e ascunde sub aparentele modeste ale unui
trai anodin, fiind eonfundat, .de unele per-
sonaje, cu aceste aparente, fiind luat ‘drept
lagitate sau chiar drept abdicare de la prin-
cipiile eticii revolujionare ; in realilate, el este
axul dramatic al personajului tatilui. Afirma-
rea adevirului presupune, uneori, o incordare

rezolvatd prin igestul eroic al unui per-
sonaj . {Coriolan din Noaptea cabotinilor
de Romulus Guga sau fiul din Baleo-

nul de D. R _Popescu). Sint doar citeva
exemple dintre numeroasele - posibile, cars
demonstreazit cfi, in dramaturgia noastrii,
eroicul devine din ce in ce mai mult un
element constitutiv al ' conflictului dramatic
— configurind, poate, o nouil categorie es-
teticA, alituri de frumos, tragic, comic, gro-
tese ete. £ o simpld impresie, o sugestie, o
ipotezii wvagi, in fincercarea de a desprinde
unele coordonate ale unei dramaturgii mili-
tante. In orice caz, o invitajie la meditatie.
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