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U n u l d in t re mer i te le impor tan te ale Fes

t i v a l u l u i şi Colocv iu lu i de teatru contempo

ran de la Braşov m i se pare a f i fost încer

carea de a de f i n i l i n i i l e de forţă ale p r o f i 

l u l u i t ea t ru lu i românesc contemporan. A u 

fost sesizate, astfel , pe bună dreptate , i m 

plicarea tea t ru lu i în realitatea socială, anga

jarea creatoru lu i , a d rama tu rgu l u i , în p r i 

m u l r înd, în dezbaterea prob lemat ic i i actual i 

tăţii , creşterea responsabilităţii omu l u i de 

teatru , a tea t ru lu i , ca instituţie, în ansamblu l 

vieţii sociale. Porn ind de Ia adevărul că, în 

societatea noastră contemporană, po l i t i c u l este 

imp l i ca t în existenţa cotidiană, s-a argumen

ta t cu temei în favoarea unei mai profunde 

implicări a p o l i t i c u l u i şi în dramaturg ie , 

pen t ru reliefarea hotărîtă a contradicţiilor 

Teale, caracteristice d ia lect ic i i dezvoltării re 

voluţionare a societăţii socialiste. 

Interesant şi d i scu tab i l , totodată, m i s-a pă

r u t a f i p u n c t u l de vedere p o t r i v i t căruia 

epoca noastră ar avea d rep t semn d i s t i n c t i v , 

în artă, relat iv4smul ; spre .deosebire de alte 

epoc i , anterioare, î n care dominaţia, la u n 

moment dat, a une i singure şcoli art ist ice 

favor iza naşterea vest i te lor şi repetatelor 

„querelles entre les anciens et les mo

dernes". A r t a modernă ar f i o artă metaforică, 

polisemantică, realitatea însăşi a r impune 

concomitenţa t rag icu lu i şi a comicu lu i , con

cretizată în expresia' grotescă. 

De fapt , concomitenţa t rag icu lu i şi a co

m i cu l u i a fost remarcată încă de către ro 

man t i c i , l a începutul secolului trecut,- iar 

grotescul e departe de a reprezenta pr inc ipa la 

modal i ta te de expresie artistică a tea t ru lu i 

epoc i i noastre ; cu a t i t m a i puţin, a tea t ru 

l u i românesc contemporan. Cred chiar că 

această modal i ta te şi-a avut momen tu l de 

g lo r ie în perioada de înflorire a tea t ru lu i 

absu rdu l u i , i a r acum ee află în regres, chiar 

acolo unde a a vu t u n teren de dezvoltare 

propice. Grotescul are la temelie un anume 

mod , dezabuzat, de a p r i v i lumea, o con

cepţie fatalistă despre existenţă, care n u 

poate rezista multă vreme asa l tur i lor rea l i 

tăţii, necesităţii omu l u i de a trăi şi de a 

acţiona. 

L a no i , în schimb, am impresia că se 

afirmă, d i n ce în ce ma i putern ic , un a l t 

element caracteristic, o trăsătură a realităţii 

care, transpusă în artă — în dramaturg ie , 

îndeosebi — îi împrumută acesteia o pa r t i 

cular i tate. Ε  vorba de elementul eroic, de 

dimensiunea eroică, dacă vreţi. Realitatea 

noastră contemporană implică ero icu l , şi n u 

numa i în procesul încorporării is tor ie i în 

actual i tate. (Acesta ar f i u n adevăr de do

m e n i u l evidenţei.) De ac i , şi prezenţa 

ero icu lu i în d ramaturg ia noastră de i n 

spiraţie istorică, ero ismul f i i n d o condiţie a 

existenţei şi a continuităţii, p r i n secole, a 

poporu lu i român. Real i tatea presupune eroi

cu l şi l a n i ve l u l vieţii cot idiene. E ro i cu l este 

consubstanţial procesului revoluţionar d i n so

cietatea noastră, proces la care i n d i v i d u l par

ticipă ca subiect şi, în acelaşi t i m p , ca obiect, 

Acest element eroic devine resort dramat ic 

în piesele care investighează în p ro funz ime 

condiţia umană, în con tex tu l contemporan. 

„Să trăim aşa ca şi cum am f i nemur i 

t o r i " — spune un personaj d i n Interviul 

Ecaterinei Opro iu ; repl ica m i se pare revela

tor ie pen t ru întregul sens al piesei, pent ru 

tensiunea dramatică a acestei construcţii 

„neortodoxer", moza'icate, „moleculare", c um 

o numea cineva, tensiune potenţată tocmai 

de f i l o n u l eroic, care alimentează trăirea în 

demnitate a unor personaje ca Reportera, 

Primăriţa, Sudoriţa, M ica (personaj nevăzut, 

dar de o prezenţă scenică tulburătoare, ad

m i r ab i l ,pr in ero ismul cot id ian pe care-l re

prezintă). I n Matca de M a r i n Sorescu, eroicul 

se manifestă p lenar într-un moment cruc ia l 

a l existenţei, în r apo r t u l d in t re om şi natura 

dezlănţuită. I n Acord de Pau l Everac, eroicul 

se ascunde sub aparenţele modeste ale unu i 

t r a i anod in , f i i n d confundat , de unele per

sonaje, cu aceste aparenţe, f i i n d lua t drept 

laşitate sau chiar d rep t abdicare de la p r i n 

c ip i i le et ic i i revoluţionare ; în real i tate, el este 

a xu l dramat ic a l persona ju lu i tatălui. A f i r m a 

rea adevărului presupune, uneor i , o încordare 

rezolvată p r i n gestul eroic a l u n u i per

sonaj . (Coriolan d i n Noaptea cabotinilor 

de Romulus Guga sau f i u l d i n Balco

nul de D. R .Popescu). Sînt doar cîteva 

exemple d i n t r e numeroasele posibi le, oare 

demonstrează că, în dramaturg ia noastră, 

eroicul dev ine d i n ce în ce ma i m u l t u n 

element cons t i t u t i v a l con f l i c tu l u i dramat ic 

— conifigurînd, poate, o nouă categorie es

tetică, alături de f rumos , tragic, comic, gro

tesc etc. Ε  o simplă impresie, o sugestie, o 

ipoteză vagă, în încercarea de a desprinde 

unele coordonate ale unei d r ama tu rg i i m i l i 

tante. I n orice caz, o invitaţie la meditaţie. 
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