
FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI 

C r a i o v a : 

Zilele I. L. Caragiale 

Noi exegeze literare şi scenice 

, * Cea de-a doua ediţie a Zilelor 1. L . Caragiale, desfăşurată la Cra¬

I iova, intre 30 ianuarie şi 1 februarie, semnificativă manifestare cultu-

** rală şi ştiinţifică, organizată, in cadrul Festivalului naţional „Cîntarea 

României", de către Comitetul pentru cultură şi educaţie socialistă al 

l .- judeţului Dolj, filiala Λ.Τ.Μ.,  Teairid Naţional din Craiova şi Socie­

tatea „I. L , Caragiale", şi-a propus ca temă „Noi exegeze literare şi 

scenice ale operei lui /. L . Caragiale". Pe agenda întîlnirii au fost 

înscrise o sesiune ştiinţifică, prezentarea unor spectacole cu texte din 

dramaturgia caragialeană, vernisajul expoziţiei documentare „Teatrul 

lui 1. L , Caragiale pe scenele româneşti", o gală de f'dme, discuţii cu 

elevii Liceului pedagogic din Craiova şi ai Liceului industrial „Electro-

pulere". 

Comunicările 

Sesiunea de comunicări a fost consacrată 

problemelor actuale ale valorificării operei 

caragialeene şi a anal izat căile şi metodele 

unei cit ma i ample şi m a i expresive exegeze 

l i terare şi scenice. I n cuvîntul său in t roduc­

t i v , A l exand ru Dincă, d i rec to ru l Tea t ru l u i 

Naţional d i n Craiova, a sub l in ia t semnificaţia 

existenţei une i Societăţi Literare „I . L . Cara­

gia le" (aflată în cel de-al .doilea an de f i i n ­

ţare), impor tan t f o r ştiinţific şi c u l t u r a l , po­

s ib i l nuc leu a l unei sistematice şi c up r i n ­

zătoare acţiuni de va lor i f i care a moştenirii 

ca-ragialeene. Despre naşterea acestei societăţi 

l i terare — continuînd o remarcabilă tradiţie 

a vieţii cu l tura le româneşti, dar unică, în 

acest moment , în ţară — despre direcţiile 

sale de dezvoltare şi despre obiect ivele con­

crete urmărite, a v o r b i t preşedintele societă­

ţii, c r i t i c u l l i t e ra r M i h a i Ungheanu. Ideea 

creării acestui Hor s-a născut d i n constatarea 

că dramaturg ia caragialeană a fost repre­

zentată, cu t o t u l nesatisfăcător pe scenele 

ţării, real i tate dovedită, o dată în p lus , şi 

de inconsistenţa compar t imen tu l u i „spectaco­

le" Ia actuala ediţie a Z i le lor Caragiale. A r 

l i de do r i t , ar f i firesc ca, în orice moment , 

teatrele româneşti eă poată închega o stagi­

une Caragiale completă, deziderat a cărui 

împlinire Societatea literară a înscris-o în 

p rogramu l său, alături de pro iectu l uno r 

„Caiete Caragiale" (pr ima ediţie va apărea în 

acest an , l a Ed i t u ra „Scrisul românesc"), 

menite a reun i cele ma i semnif icat ive s t ud i i 

pe această temă, no i interpretări cr i t ice. So­

cietatea îşi propune , de asemenea, înregistra­

rea pe f i l m — p r i n apor tu l c ineo lubur i lor lo ­

cale — a unor momente d i n spectacolele 

importante . 

Despre lacunele d i n cunoaşterea şi d i n 

interpretarea operei l u i Caragiale a vo rb i t şi 

cr i t i cu l Va len t in Si lvestru (vicepreşedinte at 

Societăţii), referindu-se m o i ales la ac t iv i ta tea 

publicistică, la o parte d i n corespondenţă, la 

nenumărate, preţioase mărtur i i , d in t re care 

mul te se află încă răspîndite. Esenţială, în 

acest moment — observa c r i t i c u l — este 

lupta împotriva anchilozării, a ru t i ne i în 

interpretarea scenică şi literară a cehi i ma i 

cunoscut, a celu i m a i jucat autor român, 

Există o amplă b ib l iogra f ie , dar se simte 

nevoia unei exegeze scenice pert inente , a des­

cifrării oît m a i nuanţate, p r i n modalităţi de 

expresie d i fe r i te , a mare lu i teatru caragia-

lean. Este necesară, cu alte cuv in te , menţi­

nerea acestei d ramaturg i i — şi nu numa i a 

dramaturg ie i — în c i r cu i t u l v i u , în pulsaţia 

t impu l u i art ist ic actual . 

Despre prezenţa I u i Caragiale în spectaco­

l u l şi în l i te ra tura universală a v o r b i t 

prof . d r . I leana Berlogea, sub l i n i i nd , în docu­

mentata sa comunicare , nenumăratele, ne­

aşteptatele posibilităţi dc in terpretare pe care 
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creaţia l u i lc-a ofer i t , pe d i fer i te meridiane. 
I n Europa sau i n Asia , în Amer ica Latină 
K H I în Statele Un i te (unde dramaturgu l ro­
mân a fost jucat încă d i n 1965, de către 
t rupa ..l.a Mamma" ) , opera caragialeană a 
reuşit să intereseze i u cel ma i înalt grad , 
găsindu-şi adânci rezonanţe în viaţa socială 
şi politică a unor epoci şi locur i foarte d i ­
verse. 

0 comunicare deosebit de interesantă, cea 
a conf. dr . Ion Cnnstantinescu t „Corespon­
denţa personajelor în piesele l u i Caragiale". 
Pornind de la ideea că în dramaturgia sa 
nu există personaje ant inomice, a fost ur ­
mărit acest nou t ip de simetrie — cores­
pondenţa — iinalizîndu-se modu l specific în 
care eroi i sînt rdluaţi (fără a f i vorba despre 
o repetiţie), po r t re tu l amplificîndu-se, căpă-
rînd noi nuanţe, de la o piesă la al ta . Co­
respondenţa personajelor este privită ca o 
fertilă modal i ta te de a accentua d iscont inu i ­
tatea acestora, imposibi l i tatea lor de comuni ­
care, dar şi cont inu i tatea , de la un text la 
a l t u l . Expunerea a prezentat, de asemenea, 
fn mod succint, puncte de vedere dezvoltate 
în s tud iu l publ icat de Ion Constantinescu 
în urmă cu cîţiva an i , „Caragiale şi începu­
tur i l e tea i m lui european modern " ; este vorba 
despre ideea spaţiului închis, despre pre­
zenţa mo t i v u l u i carnavalesc, al „lumii pe 
dos" etc. 

. Conf. dr . Ion Pătraşcu a adus în discuţie 

un capitol al exegezei caragialeene care, de 

obicei, n u intră în circulaţie publică, dar 

care merită a f i cunoscut : tezele de licenţă 

existente în bibl ioteci le universi tare. D in t re 

lucrările de acest f e l , susţinute dc foşti stu­

denţi ai Universităţii craiovene, Ion Pătraşcu 

a selecţionat cîteva, pe care le-a anal izat, 

propunîndu-<le atenţiei participanţilor la se-

niune. Glose, notaţii cr i t ice referitoare la per­

sonaje şi situaţii d i n teatru l caragialean, a 

prezentat Bogdan U l m u . Despre vi i toarele 

„Caiete Caragiale" a vo rb i t I lar ie H inoveanu , 

d i rectoru l „Scrisului românesc", arătînd că 

editura consideră această lucrare ca u n act 

cu l tu ra l de maximă însemnătate, ca un 

punct de onoare în act ivi tatea sa. Regizorul 

Save! Sliopuil s-a refer i t , în comunicarea sus­

ţinută, la concepţia ce a stat la baza spec­

tacolu lu i Năpasta, pe care 1-a real izat la 

Teatru l d i n Piteşti. Prof. d r . Florea F i r an , 

referindu-se la pr incipale le direcţii existente 

în exegeza caragialeană, a sub l in ia t , o dată 

în p lus, necesitatea unor noi contribuţii cr i ­

tice. Interesat de probleme metodologice în 

.Analiza creaţiei l u i Caragiale, c r i t i cu l Mircea 

Tomuş constata un rev i r imen t demn de i n ­

teres în acest domen iu , re levab i l în u l t i m i i 

an i , atrăgînd însă atenţia asupra unor defec­

ţiuni ce ţin de strategia demersu lu i . Reva­

lorificările cr i t ice an uneori aspectul unei 

l up te de hărţuială şi ma i puţin a l unu i f ront 

amp lu , cu o strategie de ansamblu. Acest 

punct de vedere a fost susţinut p r i n argu­

mente concrete, p r i n re fer i r i la studi i apă­

ru te în u l t ima perioadă. 

Spectacolele 

Mai slab reprezentat, i n aceste Zile Cara­
giale, capi to lu l scenic a- fost alcătuit d i n O 
noapte furtunoasă (un spectacol ma i vech i , 
montat la Teat ru l Naţional d i n Craiova, de 
Mircea Cornişteanu, analizat i n revista noa­
stră * şi, de care, de aceea, nu ne v o m ocupa 
în aceste r i n d u r i ) , u n spectacol-coupé a l 
Teatru lu i de păpuşi d i n Craiova, cu Domnul 
Goe şi Vizita, şi Năpasta, in versiunea sce­
nică a Teatru lu i d in Piteşti şi în aceea a 
Stud iou lu i de teatru de amator i de la „Elec-
t r opu t c r e "Oa i ova . 

Relevabi l , în spectacol ul-cou pé (regia, 
I l o r i a DavMeecu, scenografia, Eustaţiu Gre­
gor ian) , este e for tu l dc c i t i re în adîncime, 
nuanţată, a textelor, refuzul de a le trata 
ca pe nişle istorioare amuzante, bune doar 
pentru distracţia celor m ic i . Domnul Goe şi 
Vizita ne propun o foarte serioasă meditaţie 
asupra responsabilităţilor educatoru lu i , răs­
făţurile mic i lo r t i ran i sînt p r i v i t e ca genera­
toare, în l imp , de grave deformări caracte­
rologice. Spectacolul apelează la o foarte 
sugestivă îmbinare a j ocu lu i păpuşii cu cel 
a l ac toru lu i , a cărui siluetă este ajustată, 
redimensionată p r i n folosirea unor costume 
şi a unor măşti speciale, în acord st i l ist ic 
cu aspectul păpuşii . Modal i tatea aceasta, u t i ­
lizată în ambele scenete, este urmărită în 
diversele posibilităţi pe care le oferă, posi­
bilităţi de expresivitate plastică, dar, în p r i ­
m u l r înd, de traducere a unei ide i . I n Dom­
nul Goe, de exemplu , personajele adulte sînt 
interpretate de actor i , iar cop i l u l , de o pă­
puşă, pentru ca, în f i na l , cele trei „dame" 
indulgente să devină marionete în mîna l u i 
Goe — de data aceasta, jucat de un actor. 

I n concepţia l u i Savel St iopul — e x p r i ­
mată şi în cadru l sesiuni i de comunicări — 
Năpasta este tragedia u no r bărbaţi, v i c t ime 
inocente ale personajulu i femin in „fiinţă cu 
vocaţia şi cu voluptatea răului", „monstru 
setos de sînge", de o cruz ime rece, ce exer­
cită o atracţie malefică asupra tu tu ror , an-
trenîndu-i în abis, în moarte. Spectacolul 
piteştean (figurînd destul de simplist ideea 
spaţiului închis, p r i n mi j loc irea unei plase 
care (înconjoară locu l de joc) se desfăşoară 
în cercur i d i n ce I n ce mai strinse, trasate 
de Anca, cu o demonică nevoie destructivă. 
Argumen tu l i u b i r i i pen t ru D u m i t r u se anu­
lează, t ex tu l care se referă la nesfirşita dra­
goste pe care i-a purtat-o şi care a mar ­
cat-o f i i n d rost i t a lb , parcă în trecere ; în­
tr-un permanent — dar superf ic ia l — joc 
al seducţiei, eroina îşi paralizează, p r i n a¬
propierea ei fizică, partener i i ; pe Gheorghe, 
CUTC , Ia un moment dat , vrea să plece, să 
ee smulgă d in mrejele ei , îl reţine nu atît 

* „Teatrul", nr. U/1076. 
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n i vorbe, cît cu υ  forţă de atracţie mani ­

festată la n ive l p u r senzorial (traducerea 

scenică este, însă, destul de naivă ; actriţa 

îşi' scoate broboada, iar la vederea părului 

e i , b ie tu l Gheorgbe se pierde cu to tu l ) . La 

fel de acuzat, ca să nu spunem exter ior , este 

exprimată şi fascinaţia ce-1 ţintuieşte pe Dru-

gomir , în momentele cînd se află în preajma 

eroinei ; personajul îşi pierde orice urmă de 

stăpînire de sine, imîinile întinse orbeşte că­

tre t r upu l ei încep să tremure, ochi i îi sînt 

daţi peste cap. Gândiţi — şi sărăciţi astfel — 

ero i i sînt scutiţi, parcă, de frămîrttare lăun­

trică, aceasta reducindu-se la a se supune 

sau nu femei i , iar în cazul e i . la a reuşi 

sau nu să xicidă. F ina lu l este, dealtfel , mo­

d i f ica t i n acelaşi sens : cadavrul Iu i Drago-

m i r şi cel a l l u i Gheorgbe (care s-au în­

j ungh i a t reciproc, într-o luptă cu cuţitele), 

alături de cadavru l l u i Ion , rămas şi el în 

scenă, sînt p r i v i t e cu o bucurie patologică 

de către triumfătoarea Anca, scăldată în l u ­

mină roşie. Ac t o r i i care interpretează perso­

najele dramei caragialeene sînt Ileana Zăr-

neseu (Anca), Dum i t r u Drăgan (Dragomir) . 

Cornel Poenaru (Gheorgbe). Din dorinţa de a 

nu-i nedreptăţi, judectndu-le interpretarea d in 

perspectiva unei v i z i un i regizorale speciale, 

n u v o m face aprecieri cr i t ice decît în p r i ­

vinţa i n te rpre tu lu i l u i Ion . Dem Niculescu, 

care — surprinzător, pentru ro l u l cel mai 

„gras", ca posibilităţi de a f igura patologi­

cul — îşi construieşte par t i tura scenică cu 
mu l t simţ al măsurii , cu căldură şi cu înţe­
legere. Supărătoare este numai masca l u i , 
gen Frankenstein, dar... 

G rupu l de amator i de la „Electroputere"-
Craiova, sub conducerea actriţei Rod i ca Radu 
de la Teatru l Naţional, a ofer i t o c i t i r e l i r n r 

pede a t ex tu l u i , fără e for tu l de a găsi sen­
suri no i . fără deosebite tălmăciri, dar şi fără 
răstălmăciri. Mer i tor ie , pen t ru acest colectiv, 
este preocuparea dovedită faţă de cunoaşte­
rea şi de reprezentarea unor opere capitule 
ale l i t e r a t u r i i noastre dramatice (este cel 
de-ol doilea Caragiale montat aici) ; lăudabile 
sînt şi credinţa, seriozitatea cu care amator i i 
înţeleg să facă teatru . Spectacolul are slîn-
găciile inerente, dar şi prospeţimea nepro-
fesionistului ; s i nguru l r o l distonant, într-un 
ansamblu caracterizai , în p r i m u l rînd, p r i n 
simţul măsurii , este cel al l u i I on , interpre­
tu l său f i i n d s inguru l care încearcă o imf-
mare a jocu lu i profesionist, de la care Îm­
prumută şi reţine, însă. doar, t i cur i le , ponci-
fele. în montarea amator i lor , dramat ismul se 
naşte d i n s impl i ta te , d i n absenţa „efectelor" 
deosebite. Interpreţii ne prezintă un text în­
ţeles în datele sale esenţiale, ne propun ima­
ginea pe care şi-o făureşte c i t i t o r u l obişnuit, 
spectatorul obişnuit. Şi pub l i cu l simte acest 
l uc ru , încît d ia logu l scenă-sală se stabileşte 
firesc şi foarte, foarte s imp lu . 

Cristina Dumitrescu 

NOTE 

„Nicolae lorga, 
Biobibliografie" 
Exemplara carie Nicolae 

lorga. b iobib l iograf ie , dato­
rată fostului secretar al sa-
vântului, prof. Barbu Theodo-
rescu. însumează. în 1391 pozi­
ţii bibliografice, toate volume­
le, broşurile, extrasele din ope­
ra marelui om, „cari a fost", 
în volumele următoare se voi 
bibliografia articolele şi stu­
diile. Impresionanta muncă 
de fişare prilejuieşte şi omu­
lui de teatru o lectură pa­
sionantă, stimulată de secţiu­
nea privind volumele de tea­
tru. Prima piesă a istoricului, 
Miha i Viteazul , datează din 

1911, iar ultima, Vaga­

bondul , din 1940. lorga scrie 

iS de piese, în majoritate 

Iranic medievale. Traduce 

Hangiţa de Goldani (1914) şi 

Prometeu înlănţuit de Eschil, 

„în patru perdele şi două 

talAouri" ( 1940). Majoritatea 

pieselor au fost jucate la 

Teatrul National, Teatrul 

Popular şi Teatrul Ligii Cui-

urale. în piesele sale au 

ipărut mari actori : Gh. Ci-

ir'um în Tudor Vlad imirescu . 

leorge Calbnreanu în Fratele 

păgân. Maria Filotti în Ca­

sând ru . Ion Manolescu, G. Cal-

boreanii: Al. Critico în Cata­

peteasma ruptă-n două. lio-

muald Bulfinshi, Ion Mano­

lescu în Moartea l u i Asur, 

N. Bălţăţeanu, Ana Luea, Ion 

Manolescu în Un biet moş­

neag şi un doge. La Vălenii 

de Munte se încurajează tea­

trul de reconstituire istorică 
în aer liber prin scenariul 
Răzbunarea pămîntului , cu 
subiectul tras din veacurile 
ceţoase ale năvălirilor. Pi 
resc, cele mai multe drame, 
au fost tipărite în „Datina 
romanească", tipografia aşeză­
mintelor culturale din Vă­
lenii de Munte. 

Nobila rîvnă a distinsului 
cercetător Barbu Theodorescu 
merită toate elogiile. Cu vo­
lumele următoare, vom afla, 
desigur, toate articolele şi 
studiile lui larga despre tea­
tru. Va fi cel mai nimerit 
l>rilej pentru un studiu te­
meinic, de amploare, menit 
să precizeze locul nedreptă­
ţitului dramaturg şi teoreti­
cian în istoria teatrului ro­
mânesc. 

I. N. 
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