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Spatiul dramaturgiei

Lupta cu imposibilul

cveea ce conferd o notd de cochetd origi-
nasitate discutiilor cu privire la dramaturgie
este faptul ¢d wmarea majoritale a partici-
pantilor la aceste discutii sint dramaturgii
ingisi. Despre poezie i despre prozii se scriu
eseuri, studii monografice, comparatiste, struc-
turaliste, semiotice etc., criticii se bat, pentru
un poem sau pentru un roman, pe viald si
pe moarte, precum cavalerii, pentru un zim-
bet de printessi, fiecare volum de prozd sau
de poezie poartd in pintece micar un volum
de critich {excluzind cazurile de sterilitate),
iar dezbaterile leoretice sint ca niste partide
de tenis intre maestri, la care seriitorii au
functia de biieti de mingi. Cind se discutd,
in. schimb, despre dramaturgie, criticiz se
dau la o parte, ca §i cum s-ar irage cu
mitralierele, iar dramaturgii rdmin cam sin-
guri si-gi amestece pirerile gi, eventual, si
fach i curitenie, inldturind resturile de la
fmpirtiri, delimitdri, analize, disectii. Critica
dramatici e, de cele mai multe ori, cronici
teatrald, cronicarul de teatru fiind greu de
transportat din stal in arend, ciici, ca orice
om serios §i cinstit, preferi si scrie despre
ceea ce vede gi mu despre ceea ce ar vrea
sau nu ar vrea si vadi. Asadar, dramaturgii
vor scrie ei despre ei §i pentru ei, posturd
nu numai originald, dar §i de o luxoas# gra-
tuitate, chiar dacdi dramaturgii sint singurii
seriitori care citese din eind in cind piese
si merg din cind in cind la teatru. In defi-
nitiv, de ce m-ar fi ei gi singurii lor critiei ?

Totugi, ideea eii dramaturgia nu e litera-
turii nu este o niscocire a criticilor, ¢i o
nfiscocire a vietii. Oamenii, cind citese o
piesd, dacd au el c.heful. s-0 citeascd, i
reprezinti aclorii pe care i-au vizut jucind

in piesii, rostese replicile prin gura: actorilor,
isi  imagineazd gesturile personajelor prin
gesturile actorilor. Pare-se ci teatrul nu e
literaturd. el mult, e raportat la literaturs.
Un inginer tindr, om cult si atins de morbul
scrisului, dupd ee a eitit, din intimplare.
volumul meu intitulat Secrate,. Platon, Dio-
gene ciinele, mi-a declarat : .Astea nu sint
piese. Sint prozd autentici*. N-a fost o co-
recturi de gen, ¢i o judecatd de wvaloare !
In ierarhia lui valoricdi, teatrul este situat
mai jos deeit proza.

Multe dintre piesele citite sau necitite, tri-
mise in marginea sau in afara literaturii, nu
de rduvoitori, c¢i de propriul lor destin, un
destin nici rdu, nici bun, destinul reprezen-
tdrii, se joaci de ani, de secole, de milenii.
Dramaturgia n-o fi literaturd, dar arti este.
Prin ummare, e cel pufin superflui striidania
dramaturgilor de a dobindi drept de cetate in
literaturd. Faptul cd Shakespeare a seris nu
numai sonete, ¢i §i piese de teatrn, nu de-
monstreazi  absolut nimie, nu convinge pe
nimeni. Dramaturgia trebuie si rimini la
rostul ei, la destinul ei, care e reprezentarea,
si nu trebuie si dea din coate, si se la-
menteze gi sd strige dupd drepturi, cerind.
patetie, o pozitie echitabild in literatura, ali-
turi ‘de prozéi, de poezie si de alle moduri
care se citese, nu se represintd, In ceea ce-i
privegte pe eritici, e nedrept gi inutil si pre-
tinzi unui om obignuit cu biblioteca si
meargd la teatru, dacd nu-i place, numai
pentru @ nu oprima o pirticicd, discutabili,
a. literaturii ; iar asupra cirfilor de tealru,
cite apar, e gren si te pronunii, stiind el
scopul lor ultim nu e'lectura. S-ar putea ca
unii confrati dramaturgi s priveasci nu prea
ingiiduitor acest abandon, dar consider mai
demndi- acceptarea unui loc -artistic aparte-
decit fincercarea de a te strecura cu tot dina-
dinsul intr-un cort unde si aga e destul de
mare fnghesuiald. Am fost si eu unul dintre
aceia care au luptat pentru a obtine drama-.
turgiei o diploma de literaturd, i nu numai
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prin articole, dar si =criind piese. eu Horinta
de a §i mai ales citite, 5i na mai ales jucate,
“xplicalia nereusitel ar pulea sta s in va-
loarea micd a pieselor, dar i in conditia
genului,

Numdrul
si
calitatea

Se intimpld, insd — @i, aici, critica lite-
rardi piicfituieste prin ignoranid locvace —
uneori, <u -un prilej sau cu altul, ca situafin
dramaturgiei sd  fie declaratd  eatastrofala,
liira s existe un temei pentru aceasta, altul,
bineinjeles, decit acela ci ,aga se aude prin
tirg“. O frazi plasatd intr-un articol despre
cu totul altceva face talmes-balmes din scri-
sul dramatic, intr-un monfent dat, si pro-
clamil  dramaturgia zondi sinistrati a litera-
turii, idee care, preluatd fard efort de gin-
dire de clitre alfii, aflaji in aceeasi stare de
ignoran{ii activd, se rispindeste cu ijufeala
stirilor  neoliciale i creeazd #in fel de cordon
sanitar in  jurul dramaturgiei, oferind,” in
acelasi timp, tuturor comedititilor un ieftin
gi da indemins cal de bitaie. Lisind la o
parte - superficialitalea sau  iresponsabilitatea
unor aserfiuni critice ncacoperite, va trebui
si - admitem si existenta unei explicatii ‘mai
serioase a regimului dc carantind la care e
supusé, din ¢ind in cind, dramaturgia. E pro-
blema dintotdeauna “a proportiondrii nume-
relor miei. Daci, si zicem, jumitate din clr-
tile do prozi apirute intr-un an ar fi
proaste, lucrul s-ar observa mai greu, dat fi-
ind numirul mare. de cirti de prozi publi-
cate, iar atentia s-ar concentra, firegte, asupra
ciirjilor bune.: Dacii, insd, jumitate din pie-
sele jucate intr-un an ar fi proaste, situatie
absolut verosimild (si chiar fericitd, cici ar fi
vorba ‘de un an bun}, lucrul m-ar trece ne-
ohservat, ciici, fiind putine piesele jucate, cele
slabe ar sari in ochi si ar ‘tulbura’' linigtea
milcar 'a spectatorilor, daci nu §i @ celor
riispunziitori.

De ce se joach atit de multe, neingiduit
de multe, piese proaste ? Mai intii, desigur,
fiindcd se scrin mai multe piese proaste decit
piese bune. Ca pretutindeni in artd, harul se
distribuie inechitabil, iar wvalorile :se nasc in
chinuri grele, spre deosebire de mediocritate,
care se inmuljeste prin partenogenezii, daci
nu - chiar prin simpli diviziune. In . acelasi
timp, nici autorii wvalorogiinu  creeazii intol-
deauna lucriiri situate la cea mai inalti cotd

calitativi, edel existd si pauze de inspiralie
sau pauze de exigenii. In ciutare de piese
noi §i autobtone, teatrele mai si tranzaefio-
neazi, igi inchid ochii, i5i astupd urechile si,
in numele planului, inghit orice, chiar dacd
inghit in sec. Astfel ajung pe scend lueriri
care stricd proporjia i nelinistese, vremelnic,
pe cile un critic gala sid vadd aici degringo-
lada genului dramatic. Se pune, insd, intre-
barea : piesele bune sint atit de putine pe
eit lasi s se vaddi repertoriile teatrelor ¥
D. “B. Popescu, Teodor Mazilu, Marin So-
rescu, Paul Everae, Paul Cornel Chitic, au
piese remarcabile, care nu se joacd. Si nu
numai ¢i. Unele dintre piesele cele mai bune.
wle acestor dramaturgi sau ale altora, nu au
fost reprezentale niciodatd pe o scendi bucu-
regleani. Atunei, de unde s& stie criticii ‘lite-
rarl, care, si presupunem, ar dori si meargi
la teatru, de existenfa acestei dramaturgii *
O carte buni editatd la lasi, sau la Cluj-
Napoca, rau la  Timigoara, sau la Craiova.
poate fi -rispinditd in toatd tara, Dar Bal-
conul lai D. R. Popescu n-a ajuns pind acum
la Bucuregti. Paracliserul lui Soreseu nu s-a
jucat niciodati. La fel, Sintem §i rdminem
a hai Paul Cornel Chitie.

De ce nu se joach ure's piese bune ? De
ce nu se joach toate piesele bune scrise i
ultimii ani ?

Prejudecdti

Valorificarea dramaturgiei “este. guvernati
de. prejudeci{i, iatd cauza principali a dis-
proporiiei - de care vorbeam. Prejudecitile
care, in ‘alte domenii ale creatiei artistice, au
fost neutralizate de multi vreme, in teatru
sint inca active.

Un roman. sau o nuveld care .implici o
problematici umand profundé, grava, ascu-
tita, tulbur#toare, se publicd tocmai de aceea.
O piesii de teatru, cu cit e mai serios anga-
jatd in dezbaterea unor probleme de sens, de
continul,.ale existenfei, cu atit e mai oco-
lité; mai aminatd, mai de la distan{d con-
templath, .ca un obiect dorit de care nimeni
nu indrizneste  si .se  apropie, fiinded s-ar
putea sfirima. - In schimb, cu ¢it o piesd e
mai ‘ugoard in. sensuri, cu cit ard mai la
suprafa{i. realitatea, cu atit mai repede i
mai fard ezitéri. e fimbritisatd, degi are o
Iragilitate’ mai. mare, ijar imbritigarea ar
pulea-o sfirima sau pulveriza. Paradoxul este
evident, dar, cu toate acestea, prejudecata
{unctioneazi in continuare, alimentati de nu
gtiu ce spaime gi: nelinisti metalizice.

O alti prejudecati pune sub semnul intre-
bérii capacitatea de fdntelegere, de discerni-
mint, de analizi, a publicului de teatru, pe -
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nedrept considerat a i intr-o stare de sub-
dezvoltare spirituald, in raport cu, si zicem,
publicul muzical sau cel literar. Ca urmare,
piesa de teatru este impinsi. de obicei, ciitre
o morald explicitd, pentru ea nu cumva spec-
tatorilor si le mai rimini ceva de gindit
si acasit, dupit iesiren de la spectacol. Dez-
voltat sau nu, inteligent sau nu, spectatorul
preferd, insd, 'morala implicita, fiinded el
merge la teatru sit se emolioneze §i nu si ia
notite. Cind. dupii moartea lui Bomeo § a
Julietei, Shakespeare il pune pe Prin} sit
se adreseze celor doudt familii indoliate : ,Ei,
Montague i Capulet, dusmani neimpdoati,
vizut-afi ce blestem clocea in uwra voastrd ?
Cel de sus cu dragostea gdsit-a sd vd
batd“ ete., o [face pentru @ zgudui i mai
mult congtiin{a spectatorilor, i nu peniru a
le explica evenimentele dramei sau pentru
a-i moraliza, Discrelia moralei este o dovada
de stimi fald de public.

Uneori, piesa de teatru — cu deosebire.
comedia — este supusii unei contabilitdfi ri-
guroase : cite personaje pozilive gi cite per-
sonaje negalive aclioneazi pe scend, cu alte
euvinte, cite personaje pozitive se opun per-
sonajelor negative. Ca gi cum ar fi vorba de
doud echipe de fotbal care trebuie si intre
pe teren in perfecti egalitate numerici.
Aceasta, fiinded lucrarea -dramatici nu este
raportatd la ideea [ilosofici, morald, existen-
tiald pe care o pune din dezbatere, ci la
schema socio-merald a societiijii, piesa de
teatru fiind socotits un fel de imagine a
societdlii, redusi la seard. $i, cum in socie-
tate personajele negative sint mai puline..
In acest fel, se poate anula dintr-o singuri
trisiturd de condei intreaga dramaturgie sa-
tirich a lui Gogol sau a lui Caragiale.

Pentru ¢i ne-am apropiat de problemele
comediei, se cuvine si menfionim cii aici
fiin{eazi §i prolifereazi cele mai multe gi
mai rezistente prejudecd}i, despre care am
mai avut prilejul si scriem. Domeniul care
se bazeazii pe una dintre cele mai spontane
reaclii wrane, tisul, este vielima wunor ju-
deciili rigide, suspicioase, contradictorii.

O prejudecatd Inci foarte viguroasi decurge
din asa-zisa generalizare artistici. Unii vid
fn aceasti insugire un pericol misterios ori
de-a dreptul subversiv. Ei confundd gene-
ralizarea artisticd cu generalizarea statisticd,
Dacit, intr-o comedie, este ridiculizat un, si
zicem, vinziitor necinstil, se considerd, prin-
tr-un sofism, cit satira vizeazii totalitatea vin-
zitorilor §i nu, cum poate ar fi logic, tota-
litatea vinzitorilor necinstits. Dar nici aceastit
din urmi deductie nu este valabili, ciici ge-
neralizarea artistici nu acoperit o schemi
sociografici. Artistul autentic nu aratd un
personaj sau o imagine, el reprezintd o idee.
in derivalia interioard a personajului sau a
imaginii, o idee morald, in cazul comediei,
astfel cit generalizarea mu se exprimd prin
cifre sau categorii, ¢i prin for{a ideii morale
confinute. Cristinoiu din Opinia publicd a
Ini Baranga nu este imaginea redactorilor-gefli

incorecti, cu atit mai pufin a totalitifii re-
dactorilor-gefi, e¢i imaginea unei idei, gi a-
nume, a nonsensului moral pe care-l repre-
zintd unirea incorectitudinii cu puterea. Gene-
ralizarea artistici nu poate fi socotith o de-
turnare a sensurilor citre categorial si sta-
tistie, ¢i un transfer al particularului in idee.
Bineinjeles, nimeni n-a pus in disculie gene-
ralizarea, in cazul vinzitorilor necinstifi, dar
in comedia satirici nu este gi nu poate i
vorba numai de vinzitori necinstii.

O altd prejudecati decurge din conluzia
emititorilor. Daci, bunfoard, vinzitorul ne-
cinstit din exemplu emite, intr-o replica, ur-
mitoaren asertiune @ Toatdi lumea furd®, sin-
tem finclinali sit ripostam : este o alirmatie
neadevirati. Sigur ei alirmalia este neade-
viiratii, in mod obiectiv, dar e wverosimil ea
personajul s-o emitd, fiind el fnsugi un hot.
Bezultd de aici cii replica exprimi punctul
de vedere al autorului, al societiitii, al mo-
ralei 7 Prejudecata smintith ascunde o alti
falsd generalizare, in baza eciireia tot ceea ce
se afirmd de eidtre un personaj intr-o piesit
este misurat cu adeviirul obiectiv. Cum ar
aritta o comedie satiricdi in care toate perso-
najele ar spune numai lucruri adeviirale gi
juste 7 Risturnind raportul, este posibil ca
un personaj negativ sii spund lucruri adevi-
rate §i juste ? Bineinleles, daci satira vizeazil
tocmai discrepanja dintre vorbe si {fapte,
dintre aparentii gi esenji. ‘O propozilie ade-
viiralii fn esenja sa poate avea semnificalii
diferite, chiar opuse, in Tunetie de personajul
care o rosteste.

O altd schemit e gindire situeazii comedia
in afara ideii de gravitate. Comedia ar trebui
sit fie veseld, reconfortantii, ca o excursie la
iarbd verde, criticind defecte vindecabile si
lipsuri recuperabile, intr-un ton de continu#
jovialitate binevoitoare sau ironicii. * Spiritul
operetistic sau revuistic a ‘eitgigat teren.” Dar
comediile mari au fost” acelea in ‘care ‘s-au
denuntat defectele mari, ipecrizia, ticilogia,
abjectis, inumanitatea. Comedia, dacii vrea cu
adeviirat si-gi  piistreze locul in artd gi in
viala sociald, nu se poate hrini cu farimi-
turile de la marile ospeje — in" ‘sens pla-
tonieian -~ ale gindirii. O idee ‘morald im-
portanti nu se poate sprijini pe adeviiruri
derizorii $i pe observalii superficiale.

La cealalti extremitate, oameni seriosi, care
injeleg gravitatea comediei, nutresc melientd
gi dispref pentru farsii, considerind-o o moda-
litate minord sau chiar frivold. Dar farsa e
numai schema, scheliria unei piese, care, la
rindul ei, poate susjine idei importante. De
la Shakespeare si Molidre la Gogol si Cara-
giale, mari comedii au fost consiruite pe
schema farsei. Revizorul e o larsdi, dar §i o
lume.

Firegte, mai sint mulie de discutat pe mar-
ginea prejudecdjilor ce Incercuiese drama-
turgia. Orice discutie asupra- dramaturgiei
contemporane va trebui si nu evite dupta
cu prejudecifile. Wl
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