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IN MOLDOVA, EXPUSĂ 
TRAGIC 

Un adevărat momen t de cultură, cu adinei 
semnificaţii, a fost prezentarea în premieră 
absolută, în cadru l Săptămînii t ea t ru lu i 
scurt, a piesei Occisio Gregorii in Moldavia 
Vodae tragedice erpressa. 

Este cel ma i vech i tex t de teatru în l imba 

română cunoscut pînă acum. I n orice caz, 

istoria l i t e r a t u r i i dramat ice or ig inale , de a ic i 

începe. N u ştim cine a iscris-o, nu ştim unde 

s-a reprezenta-t. Poate, e-o f i jucat la B l a j , 
unde e lev i i „Şcolii" îndrăgeau teat ru l şi dă­
deau, încă la jumătatea veacu lu i optsprezece, 
spectacole de teatru românesc cu l t , în ceta­
tea lor , la Alba I u l i a şi Sebeş, o r i chiar l a 
Oradea, n u avem ştire. Manuscr isu l acesta, 
păstrat în Bib l ioteca F i l i a le i d i n Cluj-Napoca 
a Academiei R.S.R., n-are decît paisprezece 
f i le şi cupr inde, l uc ru curios, dar şi semnif i ­
cat iv , unele scurte pasaje în l i m b i l e latină, 
germană, maghiară şi ţigănească. Doar pa i ­
sprezece f i l e , t re i caiete subţiri, scrise de 
mină , dar este documentu l care atestă con­
ştiinţa de sine a românilor d in Ardea l , a f i r ­
mată şi p r i n teatru , recunoaşterea r o l u l u i şi 
importanţei tea t ru lu i , în cuprinzătoarea stră­
danie de renaştere naţională, de creştere şi 
formare a l i m b i i româneşti. Este epoca Şcolii 

Dala premiere i : 18 februar ie 1978. 

Regia : I O N O L T E A N U . Scenogra­

f ia : T A T I A N A MANOLESCU-ULEU . 

Distribuţia : I O N M I I N E A (Grigore 

Ghica) ; D O R E L URLAŢEANU, (îm­

păratul) ; E U G E N ŢUGULEA (Paşa) ; 

S I M O N A OONSTANTINESCU (Doamna 

Ghica) ; I L E A N A IURC IUC (Neaga) ; 

ANCA M f f i R E - C H I R I L A (Horhol ina) ; 

R A D U V A I D A (Rapsodul) ; I O N 

M A R T I N (Starostele) ; M A R C E L POPA 

(Gazda) ; M I R C E A CONSTANTINESCU 

(Bucur) ; I O N A B R U D A N (Sfetnicul 

Vasile) ; G R I G SCHITCU (Sfetnicul 

Simion) ; M A R C E L SEGĂRCEANU 

(Secretarul) ; L A U R I A N J I V A N (Soli­

c i tantul ) ; N rCOLAE B A R O S A N (Con­

si l ier turc I) ; N I C O L A E T O M A (Con­

si l ier turc I I ) ; J E A N SÀNDULESCU 

(Medicul) ; Cop i i i : A N C A B R A D U , 

L I O A R A B R A D U , M I H N E A POP. 
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Ardelene, csle epoca pr ime lor traduceri în 

româneşte d in Vol ta ire , a Condicii logofătu­

l u i Gheorgachi şi a Gramaticii româneşti 

datorate lui Dkn i t r i e Eustat ievici Braşoveanul, 

a pr imei cărţi de matematică în l imba ro­

mână, a p r ime i opere istorice, scrisă de So­

mn i i M i cu , Scurtă counştinţă a istoriei româ­

nilor şi a Bucoavnei l u i Gheorgbe Şincai. 

Iată dovada că, încă de Ia naşterea sa, tea­

t r u l românesc s-a înscris pe d r umu l angajării, 

asumîndu-şi ro lu l de avangardă a lupte i 

pentru afirmarea fiinţei româneşti. Să mai 

subl in iem că Occisio... este ecoul imediat în 

conştiinţa românilor de peste munţ i , răsune­

t u l aproape s imul tan cu evenimentele, a l 

unu i fapt tragic care a zgudui t lumea celor 

t re i p rov inc i i româneşti : ucidere» domnu­

l u i Moldovei Grigore a l I l I-lea Ghica, cel 

care înfiinţase o manufactură de postav, re­

formase Şcoala domnească d i n Iaşi, punînd 

bazele „Academiei învăţăturilor şi epistimi-

i l o r " , şi, p r i n aşezămintele agrare care le-

giu iau obligaţiile clăcaşilor, stârnise ura boie­

r i l o r ; a acelui domn care avea să plătească 

cu propria-i viaţă, ca aliţia alţii, fap tu l că 

se împotrivea turc i lo r , încerca o apropiere 

de mar i le pu te r i europene şi r ivnea la nea-

tîrnare faţă de Poartă. Scris după 1777 (anul 

uc ider i i Iu i Grigore Ghica) , dar înainte de 

1780 (anul morţii Măriei Tereza — replica 

finală a piesei este „Vivat Mar ia Theresia, 

Josephus et Gregorius Ma i o r " ) , t ex t u l , cum 

spuneam, elaborat s imul tan cu cronici le 

r imate care circulam în Moldova şi în Ţara 

Românească, prezintă un amestec sti l ist ic 

(explicabi l pentru împrejurările în care s-a 

produs — serbările carnavaleşti) i n care par­

tea dominatoare, dacă nu p r i n întindere, cel 

puţin p r i n adâncimea şi p r i n gravitatea idei­

lor , este tragedia l u i Grigore Ghica Vodă: con­

f l i c t u l domnu lu i cu bo ier i i , complotu l dc la 

Ţarigrad, hotărârea luată de Sultan, sugru­

marea l u i Ghica Vodă, jelania Doamnei. Se 

in terpun scene de b i le i , desigur, pe gustul 

pub l i cu l u i şcolar d i n acea vreme ; ma i are 

loc un moment de rară frumuseţe, luat d in 

obiceiuri le populare româneşti, peţirea unei 

t inere ţărănci. De real interes sînt , repl ici le 

Rapsodulu i , adevărată lecţie de diplomaţie, 

aşa cum o impuneau condiţiile istorice date. 

Cine ştie c um vor f i fost repl ic i le imp rov i ­

zate, care, desigur, îmbogăţeau spectacolul, 

c i t adevăr şi cită actual itate conţineau ele ! 

Ceea ce impresionează şi astăzi, Ia doiiă 

veacuri de cînd a fost scrisă piesa, este clar­

viziunea au to ru lu i , înţelegerea mob i l u r i l o r 

ucideri i l u i Grigore Ghica, înţeleaptă înţeh 

gère a necesităţilor po l i t i c i i internaţional 

aprecierea orientării Domn i to ru lu i in trehu 

r i le interne şi externe, condamnarea sfetni 

c i lor trădători şi, «  Ν  hulă cu ei, a I r im isu lu 

Porţii. 

Admirabilă, restituirea, p r i n spectacohi 

teatrulu i orâdean, a acestei comori l i terare 

Se dovedeşte încă o dală, dacă mai era ne 

VOie — dar , iată că era nevoie — că. pen 

tru a f i apreciat cum se cuv ine , textu l des 

t inat .scenei poate f i evaluat numai urcat 

pe scenă, în reprezentaţia teatrală. Consem­

nată de istor iograf i in terminologia seacă a 

cercetătorului, comentată sumar şi cu ră 

ceală în cîteva tratate de istoria l i t e ra tur i i 

sau a. tea tru lu i , piesa dobîndeşte d imensiuni le 

adevăratei sale va lor i in .spectacolul realizat 

de Ion Olteanu. Concepută ca un spectacol 

evocator, i n s t i lu l a l tor întreprinderi asemă­

nătoare pe texte inedite, reprezentaţia neobo­

s i tu lu i regizor e o lectură pioasă, l impede 

şi emoţionantă, o lectură în decor şi costume, 

ca un r i t u a l . I on Olteanu refuză şi de astă 

dată spectaculosul, pentru a da putinţă tex­

t u l u i să trăiască, p r i n sine însuşi, în mod 

plenar. Dar e o lectură pe care o fac ac tor i i 

teatru lu i şi, tocmai de aceea, momentele — 

de un Zguduitor tragism — capătă rel ief. 

Ion M i i nea (Grigore Ghica) , Dorel Urlăţeanu 

(împăratul), Eugen Ţugulea (Paşa). I leana 

lure iuc (Neaga), Mircea Constau linescu 

(Bucur) . Laur ian J ivan (Solicitantul) sînt 

pr in t re cei mai bun i , dar au impresionat i n 

mod deosebit Anca Miere-Chirilă ( I lo rho l ina ) 

şi Radu Vaida (Rapsodul). Scenografia Ta t i-

anei Manolescu-Uleu, simplă, elegantă, con­

t r ibu ie holăritor la reuşita reprezentaţiei,, 

care, pe mer i t , a dobândit Marele premiu a l 

Săptămânii teatru lu i scurt. După premieră,, 

un tânăr şi înzestrat regizor îmi împărtăşea 

dorinţa l u i de a monta altfel piesa Occisio, 

Câştigat de spectacolul l u i Ion Olteanu, d a r r 

în p r imu l rînd, cucerit de va lor i le piesei, îmi 

mărturisea intenţia de a polemiza cu montav-

rea orădeană. Iată o polemică pc care o aş­

tept, fiindcă n u poale avea drept rezultat 

decît punerea în şi mai largă circulaţie a' 

unei nestemate d i n tezaurul cu l tura l moş­

teni t . 

Virgil Munteanul 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERA 

TEATRUL NAŢIONAL DIN 
BUCUREŞTI 

AUTOBIOGRAFIE 
«Ir. H o r i a L o u i n e s c u 

Dala premierei : 7 februarie 1978. 
Regia: CORNEL TODEA. Decorurile : 

PAUL BORTNOVSCHI. Coslumelc : 
OABRIELA NAZARIE. 

Distribuţia : ION MARINESCU (Ga-
leriu Pop) ; ILEANA STANA IO­
NESCU (Diiia Pop) ; RODICA PO­
PESCU (Raluea Pop) ; TRAIAN STA-
NESCU (Radu Comşa) ; GABRIEL 
DANCIULESCU (Procopiu) ; ION 
I I ENTER (Ionescu) ; TAMARA CRE-
ŢULESCU (Irina) ; ANDREI  ΙΟ­
Ν KSCU (Alexin) ; CRISTIAN BABEŞ 
(Ceorgcscu) ; I U L I A N NECŞULESCU 
(Grcavu) ; ST. GAVRILOAIA (Ma­
estrul Dogaru) ; ARIANA OLTEANU 
(Madam Vătămanu) : ADRIAN NEGRU 
(Tinărul I) ; VLAD IM IR STÀNESCU 
(Tinărul I I ) . 

în in i m udul (le un sfert de veac în oare 
am urmărit destinul pieselor lu i I loria Lovi-
nescu, nc-u'in obişnuit « vedea întîia lor re­
prezentaţie la Bucureşti. Autobiografie a fâ-

x i i l excepţie. La vreo patru luni după ce a 
fosl publicată in revista noastră, piesa a 
fost lansată Ja Naţionalul din Cluj-Napoca. 
S-a jucat apoi la Petroşani, la Reşiţa şi, abia 
după aceea, a apărut pe afişul Naţionalului 
buoureşleon. (în paranteză fie spus, cu toţii 
Cunoaştem eforturile exemplare depuse, in a-
ceaistfi stagiune, de către prima noastră 
scenă ; ea a oferit publicului, dc la jumăta­
tea lui noiembrie şi pînă la începutul lai 
februarie, cinci premiere cu piese origina/le 
şi contemporane.) 

Am întiimpinat, deci, epectacolul cu opera 
lu i I lor ia Lovineseu cu o mare curiozitate 
şi cu o bucuroasă încredere faţă de drama­
turgul slimal, faţă de confruntarea scrisului 
său, întotdeauna interesant) întotdeauna in­
citant, cu o trupă atît de harnică şi de va­
loroasă. Semnat de Cornel Todea, regizor 
apreciat pentru profesionalismul montărilor 
realizate la TV şi pe numeroase scene de 

C i 

Ion Marincscii şi Ileana Stana Ionescu 

teatru, spectacolul a captat, in bună măsură, 
interesul publicului ; el conţine momente 
care poartă pecetea inspiraţiei, altele, în care 
se vede meşteşugul, peste tot simţindu-se 
grija de a oferi ideilor, substanţei de viaţă 
a piesei, un drum cit mai limpede spre spec­
tator, în dorinţa de a amplifica spectaculos 
forţa de ootinuiik'are, regizorul a încercat să 
Utilizeze un întreg assenai de mijloace teh­
nici- proprii celui mai mare şi celui mai mo­
dern edificiu scenic de care dispunem. Nu­
mai că Autobiografia .lui I loria Lovineseu, 
scrisă sub forma clasică a unei confesiuni 
sincere şi chiar , yinthne", nu a avut de cîş-
tigat dc pe urma acestor ultramoderne pro­
cedee tehnice. Tratată în manieră cinemato-
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grafic;!. împănată cu d iapoz i t ive colorate, cu 
gros-planuri şi pr im-planur i ale actor i lor , cu 
efecte de lumină şi cu intervenţii sonore 
(voci impr imate pe bandă de magnetofon), 
piesa şi-a p ierdut , în mare parte, autent i ­
citatea, trăsăturile specifice, t onu l caracte­
r is t ic . 

Lectura şi prunele vers iun i scenice ale 

Autobiografici au relevat, dincolo de calităţile 

ei incontestabile — acea subtilă investigaţie 

psihologică întreprinsă în conştiinţa unu i om 

de ştiinţă ratat , Galeria Pop — , şi d i f i cu l ­

tatea reprezentării scenice a acestei sc r i i t u r i 

dramat ice. Di f icu l tatea p rov ine d i n formula 

aleasă de autor : un lung monolog, i lustrat , 

<lin cînd în cînd, cu mar to r i . Examen i n ­

trospectiv şi retrospectivă lucidă, rechiz i tor iu 

aspru şi dureros a l u nu i ins egoist, slab. laş 

şi carierist , eşuat pe toate p lanur i le (pro­

fesional, mora l , po l i t i c , social, f am i l i a l etc.), 

d rama este, p r i n excelenţă, un text pentru 

ac tor i , mai precis, „un text pent ru un actor". 

P r i n încercarea de a confer i montării un 

caracter şocant, d inamic , Cornel Todea pare 

să nu f i v ibra t suficient la substanţa, fragilă, 

a tard ive i răfuieli a l u i Galer iu Pop cu sine 

însuşi, la d ramat i smu l procesului său de de­

strămare sufletească, la circumstanţele clare 

(uneori , chiar prea clare) ale alunecării sale 

într-o existenţă insuportabilă, căreia doar 

sinuciderea îi poate pune capăt. I n dorinţa 

denunţării fa lsu lu i şi m i n c i u n i i , a potenţării 

ac tu lu i cr i t i c , au toru l a propus piesei u n f i ­

nal deschis şi a oferit reg izoru lu i două posi­

bilităţi : reabi l i tarea sau (auto) condamnarea 

e rou lu i ; Cornel Todea a descoperit-o pe cea 

de-a tre ia , ambiguă, fără să marcheze, deci , o 

opţiune clară. Personajul n ic i n u răspunde 

apelu lu i telefonic al celui ce-i întinde, încă o 

dată, în numele u n u i colectiv, o mînă de 

a ju tor caldă şi tovărăşească, n i c i n-are cura­

j u l de a-şi sancţiona, pr in t r-un gest de f in i ­

t i v , faptele. Galer iu Pop-Ion Marinescu se 

îndreaptă cu paşi înceţi spre un f unda l în­

tunecat, lăsându-ne nouă l ibertatea de a des­

ci fra s i ngur i dest inul său. Ε  bine ? Ε  rău ? 

U n i i d in t re no i . care am c i t i t piesa, avem o 

opţiune, şi e bine. Alţii. însă. spectatori mai 

puţin familiarizaţi cu tea t ru l , pleacă i n t r i ­

gaţi şi nedumeriţi. .Asta nu ma i e prea bine. 

Desigur, pent ru I on Marinescu nu e deloc 

greu să ma i facă un gest în p lus, care să 

lămurească f i n a l u l . Aşa cum nu i-a fost greu 

să străbată, cu profes ional ismul şi cu v i r ­

tuozitatea sa interpretativă, etapele semni f i ­

cative ale vieţii l u i Galer iu Pop şi să ne dez­

văluie pr i c in i l e singurătăţii, ale amărăciunii 

şi disperării erou lu i . A m f i preferat ca dra­

me i l u i Galeriu Pop să i se f i trasat un 

d r u m ma i s implu şi ma i firesc, fără str iden­

ţe. I n l ocu l s la lomulu i p r i n t r e d iapoz i t ive , 

înfăţişînd, ostentat iv, c h i pu l crispat al acto­

r u l u i , ochi i săi dilataţi de groază, a m f i 

dor i t o incursiune în psihologia e rou lu i , în 

zonele obscure ale conştiinţei sale ; acţiune 

pe care actor i i noştri o pot realiza fără n i c i 

un accesoriu, puniînd în joc întreaga lor făp­

tură şi întreaga lor trăire, ta lentu l , i n te l i ­

genţa, sensibilitatea şi măiestria. 0 bună 

parte d i n t r e aceste calităţi le-au dezvăluit, în 

excelentele lor interpretări. Ileana Stana 

Ionescu, Tamara Creţulescu, Trăiau Stănesou. 

I n r o l u r i ma i m i c i , cam schematice, în f u ­

gare apariţii, au schiţat convingător Ion 

f lenter , I u l i an Neoşulescu. Gabriel Dănciu-

lescu, Andre i Ionescu, Ar iana Olteanu. l\o-

dien Popescu a desfăşurat o întreagă gamă 

de însuşiri, p o t r i v i t e , însă, altei p a r t i t u r i 

dramatice şi altei vârste. 

Decorul semnat de Paul Bortnovschi şi-a 
jucat bine şi convingător ro lu l de compo­
nentă activă şi utilă a spectacolului , aşa cum 
au servit şi costumele, frumoase, ale Gabric-
lei Nazarie. 

Valeria Ducea 

SCENE DIN VIAŢA 
UNUI BĂDĂRAN 
(INCOMPARABILUL 
AL) 

de Dumitru Solomon 
oua scene 

Dramatu rgu l , eseistul şi c ron icaru l Dum i ­

t r u Solomon ter ie un studiu despre „Mizan­

tropul d o m n u l u i Molière" ; cu cît invest iga­

ţiile dev in ma i ample şi asociaţiile ma i bo­

gate, cu atît real i tatea contemporană se i n ­

sinuează, parcă, ma i mu l t , pentru că opera 

gen ia lu lu i înaintaş η -a cuprins doar esenţa 

v r em i i sale, c i însăşi esenţa v remur i l o r . D i n 

acest punot s-a simţit, sol icitat d rama tu rgu l , 

care, păstrînd Isohema şi r apor tu r i l e între 

personaje, a imaginat o suită de i m i x t i u n i 

nedemne în viaţa unu i posib i l Alceste d i n 

zilele noastre ; u n mora l is t to t atît de i n ­

transigent ca- şi mode lu l său, dar, întrucîtva, 

contrad ic tor iu , fiindcă nu-şi propune să j u ­

dece lumea, ci doar să-şi apere pur i tatea . 

A l — acesta e, în gustu l modern a l abre­

v ier i l o r , numele e rou lu i dc astăzi — este 

cr i t ic de artă şi lucrează, la r îndul l u i , la o 

carte despre „Mizantropul d omnu l u i Molière". 

Κ pos ib i l , oare, ca în viaţa acestui erou 

cu l t i va t , c ins t i t şi cufundat în studi i le sale, 

să se amestece u r i t u l ? Ε  pos ib i l ca pe uşa 
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l u i , închisă falsităţii, eă năvălească ipostaze 

ale fa l su lu i contemporan , întruchipări ale 

necinstei şi ale nestatorniciei ?  Ε  cu putinţă 

-ca o credinţă morală şi o poziţie morală să 

fie discreditnite de către însăşi negaţia lor ? 

Cam în această situaţie este pus eroul nostru , 

şi d in înthnplări le l u i va t rebu i să rezulte 

nu atît adevărul ob iec t i v că asemenea 

l uc ru r i sînt, d i n (păcate, cu putinţă, cît, ma i 

.ales, un răspuns, o sugestie pen t ru omu l 

•care vrea să ştie ce trebuie făcut, cum pot 

f i înfrînţi asemenea agresori . 

lui piesă. A l e supus u n u i soi de şantaj 

grosolan d i n partea» unu i personaj p r i m i t i v , 

care şi-a descoperit , ch i pu r i l e , veleităţi l i t e ­

rare. Pentru că i se spune, deschis, că pro ­

dusul său dramaturg ie n u valorează n i c i cît 

o ceapă.... personajul (mai mare, în viaţa 

de tonte zi lele, peste alimentaţia publică, 

unde practică nest ingheri t corupţia şi fra-u-

da) încearcă să răzbească şi în „sectorul 

sp i r i t ua l " , p r i n aceleaşi mi j loace , pe care i 

le propune l u i A l . Şi se arată foarte con­

trar ia t de f a p t u l că acesta refuză compro­

misu l , rezistă pres iun i lor şi nu abdică de 

la p r i n c i p i u l a f i rma t . Încearcă, a tunc i , un 

şantaj d i rec t , punînd la calc evacuarea mo­

b i l e i d in casa c r i t i c u l u i intransigent . A l ră-

mîne imbatab i l . I n cele d i n urmă, cînd şi-a 

epuizat arsenalul d i s t ruc t i v şi e şi scos d in 

funcţie, j a l n i cu l ve le i tar la cetatea muzelor 

devine serv iab i l şi serv i l , nu fără a n u t r i , 

încă, speranţa de a in t ra şi el îu această 

lume fascinantă. 

Se dovedeşte, t lec i , că e pos ib i l să în-

f r i n g i toate astea, fără să abdic i de la p u r i ­

tatea' p r i nc i p i i l o r . A l e i nvu lne rab i l , ca teză 

de rezistenţă. Dar e vu lnerab i l ca argument 

.al acestei rezistenţe. De ce ? Pentru că, în­

tr-un fe l , se comportă abstract, e izolat şi-şi 

cultivă izolarea, deşi fapte dc fiecare z i îl 

avertizează asupra r iscu lu i pe care şi-1 anu­

nţă. iPropri i le l u i p r i e t en i i , p r op r i i l e l u i re­

laţii sentimentale, sînt certe şi, totodată, 

incerte. Un pr ieten e admis şi, în acelaşi 

t i m p , e respins, d in pr ic ina a t i t u d i n i i sale, 

m a i tolerante ; iub i ta e înl impinată cu su­

spiciune şi îndepărtată fără mo t i v ; o simpa­

tizantă neaşteptată, pură şi decisă, e aproape 

ispitită spre compromis . Care e, în fond , 

caracterul l u i A l ? Sistemul său categorial 

e r i g i d ; în toate confruntările pe care le 

suportă, subiecţii sînt, în p r i n c i p i u , vu lnera­

b i l i , dar au asupra I u i o ascendenţă practic 

incontestabilă. Ceea ce va t rebu i să cîştige 

A l , ceea ce va t rebu i să înveţe, ridieîndu-şi 

o clipă och i i d i n cartea despre alte v r e m u r i , 

este că nu trebuie să confunzi p r i nc ip i i l e cu 

viaţa, că fiinţa ta şi p r i nc i p i i l e la care 

ţii se afirmă în vremea pc care o trăieşti, 

faţă în faţă cu oameni i pe care va t rebu i 

să-i înţelegi ca oameni şi n u să-i tratezi ca 

abstracţiuni. 

N i i ştim de ce, în unele cron ic i de pînă 

acum, lucrarea a fost numi tă satiră ; ea e 

mai puţin sau m a i m u l t decît atît. Con­

ţine elemente satir ice, dar e, ma i degrabă, 

o comedie de mo r avu r i şi un eseu despre 

poziţia faţă de moravu r i , în vremea noastră. 

Ε ironică şi, în acelaşi t i m p , filozofică, are 

subt i l i tatea dezvăluirilor şi francheţea în­

doie l i lor .  Ε  u n episod posib i l d in Mizantropul, 

zi le lor noastre, o fer ind p r i l e j u l unei med i ­

taţii asupra f i r i i omeneşti. E, la u r m a u rme i , 

expresia unei întrebări, şi n u a une i s imple 

demascări cr i t ice . Tonu l e subţire şi aforist ic , 

bazat pe notaţii, ceea ce îl şi determină pe 

autor să in t i tu leze lucrarea „scene" — 

adică aspecte, fragmente d in viaţa u n u i erou. 

Ε o temă de s tud iu , un eseu posib i l , scris 

cu gîndul la însinguratul Alceste şi cu 

och iu l l a cei d i n preajma l u i , care ar f i 

v r u t să-l înţeleagă, a tunc i , dar n-au răzbit 

— Ph i l i n te , Celimène şi E l i an te ; p r i n care 

se întrevăd şi cei ce ar vrea să răzbească, 

az i , pînă la A l , şi nu-1 înţeleg — F i l i p , 

Cela şi Emma . Ε  şi o parodie la adresa 

eternei impos tu r i , care, cîndva, şi-a man i ­

festat agresivitatea sub ch ipu l l u i Oronte, 

respins pent ru u n sonet, iar acum şi-o ma­

nifestă .sub haina l u i Osman, respins pen­

t r u o piesă. De ce „din viaţa unu i bădă­

r a n " ? Pentru că adevărul spus cu încăpă­

ţânare şi fără menajamente supără, ca o bă­

dărănie, în med iu l obişnuit cu menajamen­

tele ; şi, într-un fe l sau a l t u l , costă. Se plă­

teşte. Impor t an t e să f i i pregătit s-o faci . 

• TEATRUL „MIHAI EMINESCU 
DIN BOTOŞANI 

Data premiere i : 12 ianuar ie 1978. 

Regia şi scenografia : CR IST IAN 

PEP INO . 

Distribuţia : SERAST IAN COMANIC I 

(Al) ; T O M A V A S I L E (Fi l ip) ; DORU 

R U Z E A (Osman) ; CR IST INA R A D U 

(Cela) ; W I L H E L M I N A CATA 

(Emma) . 

La Botoşani a avu t loc, la m i j l o c u l l u n i i 

ianuar ie , premiera pe ţară. Regizorul şi 

scenograful! spectacolului , Crist ian Pepino, a 

urmărit, se pare, o desfăşurare de joc şi de 

comportament , care să ciocnească cele două 

a t i t u d i n i opusé — aceea- a intransigenţei 

absolute, personificată de A l , şi aceea repre­

zentând „imperiul t u t u ro r posibilităţilor", 

populat de celelalte personaje, cu excepţia 

l u i F i l i p , p r ie tenu l e rou lu i , care n u se si­

tuează nicăieri, pentru că n u se defineşte 

în in terpretare . Cadru l îl reprezintă pe A l , 

în izolarea l u i , dar îl şi dezavantajează, 

dîndu-i o tentă de boemie dezordonată de 
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fapt, şi dc rc se petrec toate astea, cn u.n 
critic, intransigent ? La această întrebare 
n-am găsit răspuns ; cum tot fără răspuns 
ni se pare a rămine şi modificarea, neinspi­
rată, a t i t lu lui in Incomparabilul ΛΙ. Incom­
parabil — cu ce ? 

• TEATRUL DRAMATIC DIN 
GALAŢI 

Dala premierei : 12 februarie 1978. 
Regia : ALEXANDRU C0LPACC1. 

Scenografia : VICTOR CREŢULFSCU. 
Distribuţia : M I H A I M I H A I L (Al) ; 

EUGEN POPESCU COSMIN (Filip) : 
MITICA IANCU (Osman) ; CARMEN 
MARIA STRUJAC (Cela) ; L I LIANA 
LUPAN (Emma). 

Sebastian Comăniri şi Cristina Radu 

care nu cred că era nevoie, si punînd iu 
ambianţă ceva sărac, meschin, care nu ex­
primă nimic din spiritul personajului (rufe 
murdare pe o frînghie, un bec chior ş.«.). 
Un interpret dotat, cu o incontestabilă mar 
turilate a mijloacelor, cum este Sebastian 
Comănici, i i înfăţişează pc Al cu o severi­
tate fără gradaţii ; tonul protagonistului. pare 
n-1 situa pc erou pe nişte culmi de judecă­
tor al lumi i , ceea ce e şi exagerai, şi nea­
decvat. Condiţia sa rămîne, o vreme, neîn­
ţeleasă şi afectată de ridicol, mai ales că e 
pus să se suie pe o scară şi isă strige de 
acolo, cu tulburarea unui Brand, .,ce e de 
făcu-ut ?" fu legătură cu ce ? Dilema se 
defineşte pe parcurs, in confruntarea eroului 
cu celelalte persoaaje — fiecare dintre 
acestea jucînd apăsat divergenţa de opinii , 
spre a obţine o demascare netă şi de efect. 
Nu ştim. pînă Ia urmă, cine e A l , faţă în 
faţă cu sine însuşi ; dar aflăm cine e, faţă 
de ceilalţi. Faţă de Osman, de pildă, inter­
pretat, cu irezistibilă viclenie.de Doru Buzea ; 
faţă de Cela, cu nuanţe fine în sugestia per­
versităţii, în interpreţi)rea precisă a Crislinei 
Radu ; faţă de Emma, întruchipare a gâscu­
liţei perfecte, care-şi mimează strălucit mo­
delul, în evoluţia debutantei Wilhelmina 
Câta. Majoritatea acestor scene au savoare 
şi ecou. pentru că sint construite pe con­
fruntarea a două poziţii ireconciliabile ; de 
multe ori . interpretul lu i Al domină prin 
varietatea jocului şi prin siguranţa' mani­
festate aici. Dar ce e cu Al ? Cine e el, de 

La Galaţi, premiera 3 a avut loc la mijlocul 
lunii februarie, îulr-o seară care se anunţa 
doar satisfăcătoare şi care a devenit o seară 
de bucurie artistică. Regizorul Alexandrii' 
Colpacci a ştiut că n-are de-a face cu un 
text fixat pe o definiţe de gen, ci cu un 
eseu susţinut dc sclipitoare notaţii, şi a con­
ceput spectacolul in consecinţă. Un spectacol 
viu si plin de sugestii, -elegant şi ironic, 
frumos şi armonios ea o melodie oare nu 
redă exact sunetele vieţii, ci starea de bu­
curie sau de întristare, de extaz sau de in ­
dignare, <le contemplaţie eau de revendicare 
— cu alte cuvinte, o reevaluare a sune­
telor reale ale vieţii. Stare determinată 
de poziţia de persona} — detaşat şi, toto­
dată, implicat, a lu i A l . De luciditatea sa in 
contemplarea unei epoci apuse şi de necesi­
tatea dc a-şi menţine un echilibru de crez şi 
de acţiune în raporturile cu epoca pe care 
o trăieşte. Iată cheia spectacolului, excelent 
intuită şi remarcabil pusă în scenă. Molière 
şi personajele sale trăiesc în Al ; Molière şi 
personajele sale asistă, deci, de Ia halconuî 
creat în decor, la scenele de azi, din viaţa 
lui Al . lEle recunosc multe simil itudini , ten­
dinţe care se repetă, trăsături deloc noi sub 
soare, jocul de interese, corupţia, nestatorni­
cia. „Credeai că o să f i i scutit de astea, in-
tnansigcutule A l ?" — par ele să spună». „Cele 
ale epocii apuse le poţi aprofunda strălucit, 
dar ce te faci cu cele ale epocii tale ?*' Nici 
Al nu ştie încă, din cînd în cînd. privirea 
lui se înalţă, întrebătoare, către chipul lu i 
Molière, împietrit în timp, şi cere, parcă, uni 
răspuns, un sfat. Gare nu mai vine de acolo. 
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Dala premierei : 25 februarie 1978. 

Regia : CR IST IAN M U N T E A N U . 

Scenografia : V A S I L E R O T A R U . 

Distribuţia : S I L V I A NASTASE 

(Reportera) ; EUSEB IU ŞTEFANESCU 

(Reporterul) ; C O R N E L I U CIUPER-

CESCU (secundul) : OLGA D U M I -

T R E S C r (Tuţi de la pup i t ru ) ; S I B I L A 

OARCEA, CĂTĂLINA VORN IC (Sudo­

ri le) ; L I A N A D A N R IZA (O femeie la 

fin) : LUC IA ŞTEFANESCU (Nuţica) ; 

E L E N A A L B I I (Caleluţa) ; V E R A 

VARZOPOV (Avocata) ; M A R I U S 

IONESCU (Vlad imir ) ; M A N U E LA 

MARINESCU-CODRAT (Primăriţa) : 

O H . M I R C E A A R A M A (Stîngaciu) ; 

G A B R I E L A CICÀ (Săleanca) ; M IRCEA 

H E N D R I C I I , M IRCEA C IRL IG (Ope­

ra tor i TV ) ; V I O R E L M E R A R U (Elec­

tr ic ianul ) ; D U M I T R U SOARE (Reçu-

z i te ru l ) . 

Speclaoolul nu dramatizează, c i pune în 

valoare convenţia, jocu l . Exact ce-i trebuia 

piesei, ca să se expr ime ca eseu de mora­

v u r i . Un in terpre t remarcabi l p r i n inte l igen­

ţă scenică îşi f iresc, M i h a i M i h a i l , face d i n 

A l un personaj v i u şi fermecător, l uc i d , i r o ­

nic şi l i r i c . Un înzestrat comedian, Mitică 

fancu , creează, în Osman un exemplar ne­

ma ipomen i t de insid ios. Carmen Maria. Stru-

jac şi L i l i ana Lupan joacă, pe o claviatură 

schimbătoare, cu treceri abi le, cele două ro­

l u r i de femei d i n viaţa erou lu i , Cela şi 

Emma. Eugen Popescu-Coemrwo e un prieten 

devotat , dar şi con t ra r i a i de inaccesibilitatea 

e rou lu i , şi preferă, franc, cursul a rb i t r a r al 

vieţii. Scenele mu au sarcasmul demascării, 

pentru că nu acuză, c i i ron ia , propr ie stări­

lor de cumpănă, care pune în lumină com­

plexitatea l uc ru r i l o r . Desfăşurarea lo r pare 

» ironiza însăşi absolutizarea, sugerînd o i n ­

terpretare nuanţată a vieţii, a oameni lor , a 

propr ie i noastre a t i t u d i n i faţă de fenomene. 

Şi, astfel , a oişti gat în cupr indere filozofică 

un act art ist ic care părea a expr ima doar o 

nedumerire , şi în accesibi l i tate, o punere în 

scenă care nu s-a «fût de îndrăzneala con­

venţiei teatrale, nic i în ce priveşte muzica 

dc epocă, n ic i în ce priveşte scenografia — 

inteligentă sinteză între olasic şi modern 

semnată de V ic tor Creţulescu. 

C. Paraschivescu 

TEATRUL MUNICIPAL DIN 
PLOIEŞTI 

INTERVIU 

Je Ecaferina Oproiu 

Spectacolul ploieştean, regizat de Crist ian 

Mun leanu , începe ca o emisiune T V . De 

fapt , ca» o înregistrare T V , unde, după cîteva 

comenzi scurte, precise, după cîteva u l t ime 

clipe de agitaţie, se st ing l um i n i l e in terme­

diare, acordur i le ceremonioase ale ilustraţiei 

muzicale inundă spaţiul şi, în fascicoilul 

strălucitor a l ref lectoarelor, ee ivesc do i 

oameni surîzători, c a lm i , cu o ţinută i repro­

şabilă, un bărbat şi o femeie, care încep să 

vorbească. E l , Repor teru l (Eueebiu Ştetfă-

nescu) p ropune ipotet ic i lor telespectatori pre­

zentarea şi dezbaterea cărţii scrise de colega 

l u i , Reporteriţa (Si lv ia Năstase), despre con­

diţia femei i — „Avansaţi înainte". Prezenta­

rea, protocolară, plină de promis iun i de ama­

bi l i ta te şi de armonie, e urmată, imediat , de 

o dovadă de lipsă de consens, cîteva re­

p l i c i , spuse amab i l , dar cu un licăr de i ro ­

nie, de către ea ; după care începe jocu l , 

polemica propriu-zisă, alternanţa de pauze 

şi de reluări, de reconst i tu i r i , de comentar i i , 

adică momente de viaţă adevărată, interpre­

tată şi generalizată. Aşa cum înregistrările 

T V au tensiunea pu te r i i de generalizare, iar 

ch ipu l omenesc are nevoie de puţin f a rd 

pentru a-şi menţine strălucirea în faţa came­

relor de luat veder i , tot aşa, o pauză de 

înregistrare frapează p r i n revers, l ipsa de 

fa rd , p r in accidental, care, de mul te o r i , 

dezminte generalul .  Ε  relaxarea d in t re două 

„lansări". Cîteodată, această relaxare, punc­

tată de voci , de fragmentare repl ic i în con­

t rad ic to r iu , e ma i colorată, ma i vie şi ma i 

adevărată decît „lansarea" însăşi, care caută 

esenţialul. De mu l te o r i , i n te rv i u r i l e , pe care 

le ia Reporteriţa, se izbesc de aceeaşi nepo­

t r i v i r e între esenţă şi accidental , între fapte 

şi sens, între adevăr şi scop. I n t re idee pre­

concepută şi idee v ie . I n t re concluzie pre­

meditată şi concluzie reală. Viaţa, faptele, 

persoana Sudoriţei — la premieră, Sibil;* 

Oarcea, autentică, sigură, cu o caldă nostal­

gie pe ch ip — , f i re voluntară şi bărbă­

toasă, căreia nu î i e frică să stea singură şi 

îşi înalţă, cu mîinile ei , o casă, datele reale, 

deci, a r da să se înţeleagă că acest om e po 

dep l i n mulţumit şi împl init în menirea l u i , 

model de abnegaţie etică pentru mulţ i se­

meni de pe pământ şi, ma i cu seamă, pen­

t r u semenii bărbaţii. Dar... : „dacă aş avea u n 

bărbat, i-aş bea şi apa cu care se spală pe 

pic ioare !" Care e, a tunc i , condiţia femei i ? 

Datele contrazic teza — teza premeditată. 

Dar datele oare corespund tezei ? Iată, per­

soana Avocate i , în interpretarea Vere i Var-
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zopoy, ţinută studiată, acre dc autori tate, 
suficienţă, care se transformă in vădită, r i ­
dicolă, nesiguranţă, cînd e scoasă d in con­
venţia e i , d in ghi l imelele ci ; personajul pare 
subordonat unor p r i nc i p i i dinainte statorni­
c i te , t o tu l e o r i ndu i t cu precizie şi decurge 
conform (duminica, înainte de masă, tata ţine 
ora de informare politică...), dar se dove­
deşte, imediat , că această conformitate e 
egală cu falsificarea vieţii, cu denaturarea 
sensului ei real. 

Înregistrarea — polemica d intre protago­

nişti — are tensiunea căutării şi, totodată, 

relaxarea pauzei. A căutării unei soluţii pentru 

a pricepe ma i bine condiţia r apor tu r i l o r de 

egalitate d in t re bărbat şi femeie, în ţara 

noastră ; şi tactu l de a sugera că o „solu­

ţie" nu există, singura calc f i i nd aceea de 

a înţelege că fiecare beneficiază de această 

condiţie, i n măsura in care o concepe ca 

pe o posibi l i tate de af i rmare umană, şi nu 

de alienare. Spectacolul urmează, şi e l , această 

alternanţă de tensiune şi relaxare, fără să-şi 

propună conexiuni sau sugestii în plus ; el 

urmăreşte adâncirea l i n i e i simple, omeneşti, 

o faptelor expuse. Adună, nu risipeşte, caută 

tonu l căldurii umane, nu falsa strălucire a 

paradoxu lu i . O modal i tate nu mai puţin i n ­

teresantă decît altele, nu ma i puţin înteme­

iată ; rezu l ta tu l e discret, elaborat cu matu­

r i ta te , cu grijă, cu fineţe. Polemica d in mo­

mentele de tensiune are tensiune, portretele 

care se succed în susţinerea polemic i i au pro­

f i l d is t inct şi natura l . L iana Dan Riza şi 

Manuela M a r i n eseu -Cadrat sînt, ca şi cole­

gele lor citate, po t r i v i t e şi expresive în ro­

lu r i l e încredinţate — O femeie la fîn şi P r i ­

măriţa, p r ima , ma i elocventă în s impl i ta te , 

cealaltă, in amestecul de forţă, indignare şi 

lucidi tate. Cei doi reporter i au inteligenţă şi 

ţinută. Jocul lor e destul de var ia t şi de 

elocvent, e precis, detaşat şi, în acelaşi t imp , 

impl icat .  Ε  bun , cum zicem no i , în termeni 

profesionali . A m avut impresia — care nu 

exprimă deloc o rezervă — că ea joacă mai 

m u l t inteligenţa, iar e l , ma i bine, convenţia, 

că ea e, de ma i mul te o r i , bărbătoasă, iar e l , 

uneor i , concesiv. A m ma i avut impresia — 

care exprimă o rezervă — că în f i na l n u 

era nevoie de apelul acela la prezenţa băr­

baţilor, pe care-1 fac personajele, după ce 

se întreabă dacă sînt într-adevăr, cu toatele, 

prezente. 

Regizorul a avut un colaborator ideal în 

persoana scenografului de televiziune Vasile 

Rotaru ; acesta n u şi-a propus să aglomereze 

spaţiul cu elemente i nu t i l e şi de un pitoresc 

i e f t i n , c i a găsit soluţii f igura t ive s imple , 

care sintetizează atmosfera şi culoarea locu­

l u i , în d i fer i te med i i , dau autent ic i tate şi 

semnificaţie clară treceri lor, ca o alternanţă 

de flash-uri, de la imagine concretă la 

simbol . Ilustraţia muzicală a . l u i Timuş 

Alexandrescu are funcţie complementară de 

comentator indirect — amuzat, inspirat , ten­
tat să sublinieze disputa cu o ironic , cu o 
notă meditativă sau cu o invitaţie directă 
(a propos de cartea scrisă dc Reporteră şi de 
toate astea) : „avansaţi înainte" ! 

Constantin Paraschivescu 

ALTE PREMIERE 

TEATRUL GIULEŞTI 

NOAPTEA 
PĂCĂLELILOR 

de Oliuer Goldsmith 

Cea de-a treia comedie montată în această 
stagiune pe scena Teat ru lu i Giuleşti oferă 
t rupe i depl ine (chiar preai p l ine !) satisfac­
ţii dc joc şi ne îngăduie să ne bucurăm de 
prezenţa unor admirab i le talente t inere, adu­
nate a ic i cu grijă, cu exigenţă, cu simţail 
perspectivei, în vederea compuner i i unei a¬
devărate echipe. Capodopera „doctorului 
Go ldsmi th" , care a încercat, cu această a 
doua a sa scriere dramatică (şi u l t ima) „să 
învie, cu o bună poţiune, muza muribundă 
a. comedie i" — cum declarase actoru l englez 
Garr ick , într-un pro log compus anume pen t ru 

Data premierei : 9 februarie 1978. 
Regia : T U D O R MARÀSCU. Deco­

ru r i l e : O C T A V I A N D IBROV . Costu­
mele : D A N I E L A CODARCEA. 

Distribuţia : I O N V I L C U (Hard-
castle) ; M I H A I STAN (Sir Charles 
Mar low) ; F L O R I N ZAMF IRESCU , 
ŞERBAN CELEA (Tînărul Mar low) ; 
GEORGE BĂNICA (Hastings) ; 
JORJ VO ICU (Tony Lumpk i n ) ; 
A G A T H A N I C O L A U (Doamna Hard-
castle) ; ROZ INA CAMBOS (Domni* 
şoara Hardcastle) ; I R JNA M A Z A N I T I S 
(Domnişoara Nevi l le) ; M I R C E A D U ­
M I T R U (Diggory) ; G A B R I E L IENCEC, 
R A D U G H . Z A H A R I A (Slang) ; I O N 
CHIŢOIU (Muggins) ; S A B I N FĂGA-
RAŞANU (Stingo). 
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tutorilor şi a privitori lor dc azi. „Nu cunosc 
altă comedie... să bucure atît de mult un 
public, să poată face o sală să devină feri­
cită"... scria, despre această piesă a prietenu­
lui său, un mare critic din secolul al 
XVM-lea, Samuel Johnson, şi aprecierea fă­
cută de autorul dicţionarului de căpătâi al 
l imbi i engleze (1775) asupra comediei l u i 
Oliver Goldsmith se menţine şi «zi perfect 
valabilă. Ne amintim, unii dintre noi, de 
spectacolul de la Piatra Neamţ intitulat 
Noaptea încurcăturilor, iar alţii, dc versiunea 
„clasică" a Televiziunii britanice, recent di­
fuzată, eu celebre „capele de afiş", precum 
Ralph Richardson, Tom Courtenay, Susannah 
York şi Vanessa Redgrave. Principala cab­
late a noii montări dc la Ghileşti rezidă în 
independenţa, în originalitatea ei, care îi 
permit să ee detaşeze de modelele amintite 
şi să reziste prin trăinicia construcţiei co­
mice. Construcţie ai cărei stilpi de rezistenţă 
sînt actorii şi, chiar dacă jocul unora pre­
zintă f isuri sau adaosul unor „stucaturi" 
inutile, ansamblul e armonios, cuceritor. 
Spectacolul semnat de Tudor Mărăscu are 
un haz nespus, poante fermecătoare şi chiar 
sti l , fiindcă, la urma urmei, convenţia reali­
zată în complicitate C M publicul, jocul la 
rampă, „dialogul la panică distanţă", cultiva­
rea aţâţătoare a gagului — căutarea, savura­
rea şi demontarea lu i (cu acest pri lej , dar şi 
cu altele, am realizat influenţa f i lmulu i mut 
şi a „stanbranismului" asupra actorilor 
noştri) — compun un stil. St i l , abordare, 

George Bănică, Florin Zamfirescu şi 
Rosina Cambos 

Jorj Voicu şi Ir ina Mazanitis 

premieră — a devenit o operă clasică, repre­
zentativă pentru valorile teatrului englez de 
după Restauraţie, piatră de încercare pen­
tru virtuţile oricărei trupe de comedie. In­
titulată în original She Stoops to Conquer sau 
The mistakes of a Night (1773) adică Ea se 
umileşte pentru a cuceri sau Încurcăturile, 
unei nopţi, suculenta operă comică grupează 
în juru l unui srmbure de situaţie absurdă 
— confuzia dintre conacul unui pitoresc gen­
tilom de ţară, original pater famvlias, şi în­
căperile unui han, deschis tuturor călătorilor 
şj tuturor abaterilor de la bunele maniere —, 
o colorată caricatură de moravuri , o dulce 
satiră socială şi o spirituală cozerie. Piesa 
topeşte, surprinzător, în compoziţia ei dra­
matică şi în substanţa personajelor, motive 
ale unor epoci anterioare şi posterioare, te­
mele dragi elisabetanilor şi victorienilor 
rcunindu-se aici făţiş, spre delectarea cerce-
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manieră de interpretare. în care intră, co¬

mentate cu l i a / , procedeele şi t rucur i le spec­

tacolelor de televiz iune, play-back-ul şi post-

sincronul etc.. u n întreg arsenal de depr in ­

de r i comportamentale, care ise revendică, 

parodic , de la „ultima oră" a d iver t i smen tu ­

l u i . Ab su r du l situaţiei comice d i n comedia 

originală e dezvoltat mai i u t i i uşor şi sp i r i ­

t ua l , apoi d i fuzat în canavaua unor perso­

naje şi relaţii paradoxale şi accelerat in fre­

nezia u n u i joc comic debordînd de i nven t i ­

v i ta te (chiar pină la exces ! ) . Adm i r ab i l e, 

în acest sens, M i ha i Stan — un bătrîn Sir 

— excelînd în gestul a i u r i t şi in situaţia 

zaharisită ; sau Agatha Nico lau , cu  υ  mască 

de nerecunoscut, ce aduce la rampă o lume 

de fa lsur i şi de ipocr i z i i , -inundată de prostie. 

Aşijderea Jor j Voiou, cu o şiretenie graţioasă, 

contrastantă ou făptura-i multă şi revărsată 

spre jocu l crud şi farsa rea. Ion Vîlcu creează 

cont rapunctu l necesar, p r i n ponderaţie ţea­

pănă şi caraghioasă, şi izbuteşte să in t re în 

r i t m u l allegro cerut , mai cu seamă în sce­

nele truculente cu se rv i t o r i i , un t r io meca­

nizat , asamblat cu m u l t haz popular , la con­

f igurarea căruia contr ibu ie Gabriel lencee, 

Mircea D u m i t r u şi Ion Chiţoiu. Aceştia, 

toţi, cărora l i se adaugă Sabin Făgărăşanu. 

îutr-αιη r o l episodic. înconjoară, orchestral , 

cele două cup l u r i ale piesei, cvar te tu l 

îndrăgostiţilor, lucrat con br io de către t ine­

r i i actori care dau acum strălucire scenei 

giuleştene. Rozina Cambos, după frumoa-

sele-i creaţii realizate la Piatra Neamţ, de­

butează în Capitală, convingindu-ne de pu­

ternicul ci temperament scenic, de vocaţia 

adînc dramatică şi de ta lentu l de a se juca 

cu j ocu l , aşa cum cere parodia. (Dar, aten­

ţie la voce...) I r i na Mazani t is o secondează 

cu inteligenţă, punctînd accentele convenţio­

nale ale t inerei l ady , p r i n mimarea ingenui ­

tăţii. F l o r i n Zamfirescu, deja încercat june-

p r i m , trecut p r i n şcoala „romanţioşilor", i-a 

car icatur izat aici necruţător, încercând clov­

neria lirică, masca convenienţei şi gagul j u ­

ven i l . Jocul i-a reuşit doar parţial, cum tot 

par t ia l ne-a convins de compoziţia sa George 

Bănică, obosindu-ne, p r i n lipsa de măsură 

în glumă (fie ea cîntată, f ie tradusă în l imba 

l u i Vo l ta i re , dar prelucrată de Aster ix ! ) , 

supralicitând, parcă, parodia şi convenţia, 

pînă la dizolvarea lor. . . 

Dar. dincolo de câteva umbre ce-i tulbură 

armon ia . Noaptea păcălelilor se desfăşoară 

sub ceru l înstelat a l bucur ie i j o cu l u i , al coe­

z iun i i interpreţilor, în necontenită şi s t imu­

latoare relaţie. Cadrul acestei „nopţi" apar­

ţine tânărului şi foarte preţuitului scenograf 

Oetavian D i b r ov , care' a găsit o soluţie, dacă 

nu întru to tu l originală. în orice caz, nostimă 

şi funcţională. Precum amuzante sînt costu­

mele, pestriţe şi el iberate de orice constrân­

gere stilistică, da r cu forţă plastieă în carac­

terizare, semnate de debutanta Daniela 

Codarcea. 

Mira Iosif 

TEATRUL MIC 

UNCHIUL l/ANIA 

Je A. P. Cehoif 

O după-amiază de vară, „într-un conac 

rusesc de ţară, într-un in ter ior cu largă des­

chidere spre grădină" (construcţie solidă, 

b ine echilibrată, semnală de arh i tect V i r g i l 

Luscov) . Lumina soarelui ce scapă tă spre 

asfinţit. încă v ie , irizată de verdele proaspăt 

al frunzişului grădinii, inundă, deodată, spa­

ţiul scenic, însufleţind.!!ni. Viaţa în conac se 

desfăşoară lent, toropită, parcă, de căldură 

şi de lene, cu bătrîna dădacă Mar i na bo l ­

borosind mereu (admirabilă compoziţie a Ta-

tianei lekel), cu bătrîna doamnă Mar i a Vasi-

l ievna Voiniţkaia, cufundată întruna în lec­

tură, pină la absenţă .totală (Olga Tudoroche 

a schiţat excelent por t re tu l moşieresei de 

ţară, cu ifose de intelectuală franţuzită), cu 

samovarul tronând i n u t i l pe masa aşternută 

într-o veşnică aşteptare. Trepta t , aşteptarea îşi 

precizează obiectul : profesorul Serebreakov, 

ido lu l f am i l i e i , şi f rumoasa sa soţie, Elena 

Andreevna, fac o scurtă trecere p r i n scenă, 

stîrnind un va l de impres i i , de vorbe, de 

comentar i i . Este o pr imă izbucnire , d i n t re 

cele care vo r "avea loc pe parcursu l specta­

co lu l u i , ca o reacţie în lanţ, într-un crescendo 

dramat ic , culmiinînd în ac tu l I I I , şi care dez­

văluie c locotu l lăuntric a l acestui un ivers 

uman , cu aparenţe atît de liniştite, de lîncede. 

Dala premiere i : 17 februar ie 1978. 

Regia : LAURENŢIU A Z I M I O A R A . 

Decorur i le : V I R G I L LUSCOV. Costu­

mele : I O A N A A U G U S T STURDZA . 

Versiunea românească : L F O N I D A 

TEODORESCU. 

Distribuţia : J E A N L O R I N FLO-

RESCU (Serebreakov) ; RODICA TA-

PALAGÀ (Elena Andreevna) ; LEO-

P O L D I N A BĂLĂNUŢA (Sonia) ; OLGA 

T U D O R A C H E (Mar ia Vasi l ievna) ; 

O C T A V I A N COTESCU (Unch iu l Va­

nia) ; I ON M A R I N E S C U (Aslrov) ; 

N I C O L A E I F R I M (Teleghin) ; T A T I -

A N A I E K E L (Marina) ; A N D I ŞTE­

FANESCU (Un argat) . 
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Aşa începe spectacolul Unchiul Vania, pus 
In scenă de Laurenţiu Azimioară, la Teatru l 
Mic. cu o distribuţie valoroasă, vădind o 
intuiţie deosebită şi un rar simţ a l adecvării. 
Nu e vorba de o adecvare la r o l , iu sensul 
calchier i i personajului scenic pe datele exte­
r ioare oferite de text ; ci de o adecvare su­
perioară, i n sensul capacităţii de a crea, de 
A dezvolta. în mod organic, personaje com­
plexe, porn ind de la datele t ex tu l u i , şi in-
terpretfndu4e conform unei v i z i un i perso­
nale. 

Acesta este, dealtfel , me r i t u l p r inc ipa l al 

spectacolului de la Teat ru l M ic , un specta­

col de foarte bun i actor i , cărora regizorul 

le-a favor izat dezvăluirea unor neştiute re­

surse creatoare, stimuLindu-le imaginaţia, 

apet i tu l pentru improvizaţie, pentru compu­

nerea unor scene, situaţii şi stări, pînă la 

nuanţe in f in i tez imale , şi pr intr-o descifrare 

a pa r t i t u r i i care aruncă o lumină nouă asu­

pra fiecărui personaj în parte. Aceasta nu 

înseamnă că spectacolul nu are o idee inte­

gratoare. Dimpotrivă. D i n mu l t i t ud inea de 

scene, momente, d ia logur i , monoloage, d in 

întregul curs a l acţiunii scenice, cînd lent , 

cînd precip i tat , se desprinde o a t i tud ine l i m ­

pede, de respingere, de oroare, faţă de „viaţa 

în trîndăvie", cum o denumeşte Ast rov ; 

faţă de viaţa irosită, lipsită do un ţel înalt, 

faţă de tot ceea ce împiedică libera şi demna 

împlinire a aspiraţiilor spre frumos, faţă de 

parazit ism şi de impostură, faţă de lene şi 

de indiferenţă, sub aparenţe oricîl de stră­

lucitoare, chiar atrăgătoare, s-ar înfăţişa. 

Pr ima şi. poate, cea mai mare surpriză a 

spectacolului o constituie ponderea dobîndită 

de personajul Elenei Andreevna, în inter­

pretarea Rodicăi Tapalagă. Această Elena An ­

dreevna aduce în scenă farmecul frumuseţii 

şs, i n acelaşi t i m p , fascinaţia unei enigme. 

Personajul apare cn o întruchipare perfectă 

a lenei , a indiferenţei, a acelei „vieţi în 

trîndăvie" de care pomeneam şi, totodată, 

fără cel moi mic efort , atrage, ca un mag­

net, atenţia- tu tu ror . Vania Voiniţki e îndră­

gostit cu disperare, doctoru l Astrov o do­

reşte, v i r i l şi l uc i d , lăsîndu-şi baltă toate 

preocupările, îndatoririle, pasiunea pentru pă­

d u r i şi proiectele de construcţie. Sonia e gata 

să i se deet&tMlie şi s-o facă ambasadoarea 

•sentimentelor ei pe lîngă Astrov. Şi, ea ? 

Acţiunile ei sînt d ictate , desigur, de tex tu l 

lu i Cehov. dar mob i l u r i l e lor aparţin actriţei, 

i a r actriţa aruncă asupra faptelor şi vorbe­

lor un văl de ambigui tate care sporeşte far­

mecul, fără a r is ip i m is teru l . Rodica Tapa­

lagă ştie să-şi mobileze fiecare moment al 

prezenţei în scenă cu gesturi , mişcări, m i ­

mică, folosind în replică t onu r i şi semito­

n u r i , care spun mu l te , fără a spune to t u l . 

Spuneam că lenea şi indiferenţa şi-au pus 

pecetea asupra întregii existenţe a persona­

j u l u i , împiedicînd orice tu lburare a apelor, 

orice aventură ; de aceea refuză, oare, aven­

tu ra cu As t rov ? Dar interesul pentru Astrov 

este real , admiraţia pen t ru acest om neobiş­

nu i t este sinceră, rezistenţa pare, în . jocul 

Rodicăi Tapalagă, nu simplă cochetărie, n ic i 

teama de a încălca nişte regul i ale mora le i , 

n ic i convingerea că trădează încrederea a l tu ia , 

ci toate acestea la un loc, peste care pare 

să plutească aceeaşi inerţie, a unei vieţi fără 

efor tur i şi zgudu i r i , pe care, de fapt , ea în­

săşi o deplînge, o f t i nd de plictiseală. Intere­

sant personaj, care nu-şi dezvăluie, pînă la 

sfîrşitul .spectacolului, toate secretele... 

Şi, cum ştie Rodica Tapalagă să joace 
subtextu l unor rep l i c i , avîndu-l drept par­
tener, deopotrivă maestru în această direcţie, 
pe Ion Marinescu ! Să ne gîndim la scena 
dizertaţiei l u i Astrov despre păduri , dacă 
putem să-i spunem aşa, scenă în care dooto-
n t l dc ţară — bărbat act iv , energic, cu o 
min te strălucitoare şi ou u n suflet generos, 
preocupat de v i i t o r u l locur i lor şi a l oame­
n i lor între care trăieşte — face o expunere 
pasionată despre situaţia jalnică a reg iun i i , 
ou ochi i pe hartă, perfect conştient de far­
mecul acestei femei, care-1 cucereşte treptat , 
şi de faptu l că ea se gîndeşte la cu to tu l 
altceva ; cum se vede, deal t fe l , d i n jocul 
Rodicăi Tapalagă. Sau, la f e l , momentu l „in­
terogator iu lu i " pe care Elena Andreevna i-l 
ia doctoru lu i Astrov , cu p r i v i r e la sentimen­
tele l u i pentru Sonia. 

ΙΛ rîndul său. Ion Marinescu, în r o l u l l u i 
Astrov, a folosit mij loace de o mare sim­
pl i tate, evitînd emfaza romantică şi orice 
tentaţie a idealizării, creînd un personaj ro­
bust, complex, luc id , capabil de emoţie, dar 
şi de aaitostăpînire, uşor marcat de viaţa în 
acel mediu înapoiat, dar trăindu-şi cu dem­
ni tate forţa şi slăbiciunea. 

Ro lu l unch iu lu i Vania a căpătat, în inter­

pretarea nuanţată a l u i Oetavian Cotescu, 

noi valenţe, o doză de ambiguitate punctînd, 

şi aici , mob i lu r i l e personajului . Ratarea l u i 

Vania se datoreşte numai unor mot ive exte­

rioare, sacr i f ic iu lu i pentru Serebreakov, sau 

şi unor resorturi lăuntrice, incapacităţii salo 

de a realiza ceva ? Ca toţi rataţii, Vania îi 

acuză pe alţii. Motivaţia e plauzibilă. Dar 

apariţia sa în scenă, cu faţa buhăită şi cu 

ochi i t u l b u r i , cu glasul dogit , cu o ironie 

plictisită şi cu o uriaşă lehamite înscrise pe 

ch ip , aşa cum îl prezintă Cotescu, pare să 

spună mai mu l t şi ma i adînc ; dragostea 

l u i pentru Elena capătă note r idicole şi t ra ­

gice, în acelaşi t imp , personajul trăieşte o 

dramă reală, dureroasă. Fiecare actor ar me­

r i t a o analiză ma i amănunţită a modu lu i 

cum a reuşit să deschidă o perspectivă nouă 

asupra personaju lu i , p r i n simpla intonaţie 

dată unei rep l ic i , printr-o p r i v i r e , pr in tr-un 

gest. Leopoldina Bălănuţă a fost sensibil dra­

matică, modelîndu-şi r o l u l Soniei cu bine-

cunoscuta-i măiestrie şi trăindu-1 ou since­

r i tate ; scena „Bruderschaft"-ului cu Elena e 

o piesă de antologie actoricească, iar f i n a l u l 

oferă o revelaţie, p r i n modu l cum actriţa 
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rosteşte binecunoscutele rep l ic i consolatoare, 

pe un ton de o aspră i ron ie , vecină cu c i ­

n ismul . Ε  o demit izare a f i n a l u l u i cehovian 

care aruncă o lumină crudă asupra dest inu­

l u i personajelor. Soluţie neaşteptată, plauzi­

bilă, dar Încorporată într-o acţiune scenică 

neverosimilă : Sonia se apucă să spele pode­

lele. Ε  aici o exagerare, o notă forţată, într-o 

montare caracterizată, în general , p r i n mă­

sură şi p r i n armonie , şi la cnre şi-aai ma i 

adus contribuţia adecvată Jean Lo r i n Flo-

rescu (Serebreakov) şi Nicolae I f r i m (Tele-

gb in ) . Un spectacol de bună ţinută artistică, 

în care pub l i cu l redescoperă cu bucurie sen­

sul p r o f u n d umanist a l tea t ru lu i . 

Margareta Bărbuţă 

TEATRUL NAŢIONAL DIN 
BUCUREŞTI 

FATA DIN ANDROS 

de Terenţiu 

P r i v i n d cu an i în urmă, cînd, în 1958, 

consemnam în pagini le acestei reviste o 

excepţională I lceubă (Magda Tîlvan) a Tea­

t r u l u i Naţional d i n C lu j , exprimîndu-ne, to­

todată, speranţa că respect ivu l spectacol va-

f i un fer ic i t început al „redescoperirii" („re­

descoper ir i i " — vorba v ine , căci I lecuba o 

jucase, încă în 1819, Hel iade, la „Cişmeaua 

Roşie") tezauru lu i dramat ic grec şi l a t i n , 

constatăm nu fără tristeţe că, în afara unei 

Ant igone (Olga Tudorache — Teat ru l T ine­

re t u l u i , tot în 1938), şi a încă unei Ant igone 

(Leopoldina Bălănuţă — Tea t ru l M i c , 1973), 

în afara acelor cîteva, pe cît de bine in ten­

ţionate, pc atît dc puţin realizate, coupé-uri 

de tragedie greacă ale Tea t ru lu i „Ion Creangă", 

n-avem mare lucru a ne am in t i . I a r cu excep­

ţia a două sau tre i ipostaze ale Soldatului 

fanfaron, n ic i genul comic, cu ale sale ver­

sur i „de casă", cum le spune Teofrast, şi 

„vrednice dc rost i t în papuc i " (soccus, spre 

deosebire de co tu rn i i t ragedieni lor) , fie el grec 

sau l a t i n , η -a fost, în u l t i m i i douăzeci de an i , 

o prezenţă prea asiduă pe scenele noastre. 

Aşa stînd l uc rur i l e , e lesne de înţeles intere­

sul pe care n i l-a trezi t programarea — de 

rîndul acesta, pe pr ima scenă a ţării — a 

unei comedi i de Terenţiu. N u ne-am întrebat 

dc cc nu s-a încercat, în sfirşit, un pas înain­

te, depăştndu-se n i ve lu l m inor al comediei la­

tine şi încereîndu-se, de pildă, un Ar istofan ; 

nu ne-am întrebat, şi ne-am dus să vedem 

spectacolul, acolo, în sala „Atelier" — sală 

menită tu tu ror inovaţiilor — curioşi să ne 

dăm seama cum ma i arată, astăzi, U P 

spectacol antic, la capătul, dacă nu al unei 

asidue pract ici scenice, măcar la acela al evo­

luţiei unei g i n d i r i regizorale de aproape un 

sfert dc veac. Să ne dăm seama cum ma i 

arată azi şi, poate, şi încotro se îndreaptă. 

A tunc i cînd, în secolul I al erei noastre, 

publica epistola către Pisoni , ce se mai zice 

şi „Arta poetică", şi îşi expr ima acolo serioasè 

rezerve faţă de admiraţia pc care — poate, 

chiar. · „cam prosteşte" — au nutrit-o „stră­

moşii" pen t ru versur i le p laut ine şi pent ru 

umoru l acestora, de vreme ce no i , azi , pre­

cizează el , „ne pricepem să deosebim o vorbă 

de d u h de 0 grosolănie", Horaţiu, deşi sus­

ţinător fruntaş al po l i t i c i i cul turale de re­

deşteptare naţională patronată de augustul 

Oetavian, dar nedispreţuind, c i dimpotrivă, 

marele exemplu a l l i t e r a t u r i i greceşti, n u 

putea cunoaşte dest inul amar pc care sccoli i 

următori aveau, să-l rezerve teatru lu i l a t i n , 

într-adevăr, în loc ca, aşa cum ar f i dorit-o 

poetul d i n Venusia, să ţină pasul cu ne­

conteni tu l ra f inament al poeziei, prozei şi 

cr i t i c i i l i terare lat ine şi să se „subţieze", eli-

minînd to t ce era ma i m u l t decît acel 

. .grunum salis" de alică subt i l i ta te , drama­

turgia şi spectacolul teatra l , în genere, ven i nd 

(în teatre mereu ma i încăpătoare şi ma i 

luxoase ! ) , poate, şi în înlîmpinarea unu i 

gust pub l ic mereu ma i corupt de jocur i le 

d in arenă şi, apo i , de luptele de g lad ia tor i , 

s-au degradat d i n ce în ce, subiectul înfă­

ţişat pe scenă ajungînd, spre sfîrşitul Impe ­

r i u l u i , mereu ma i mu l t , u n s implu pretext , 

pe care fiecare „conductor gregis" — şef de 

trupă sau regizor, cum i-am spune azi — îl 

folosea, pen t ru ca, apelând la cele ma i lesni ­

cioase mi j loace, împrumutate adeseori specta-

Data premiere i : 14 februar ie 1978. 

Regia : GR IGORE GONŢA. Sceno­

graf ia : D A N E R C E A N U . Muzica : 

C O R N E L I U CEZAR. Traducerea : 

N I C O L A E T E I C A . 

Distribuţia : M I H A I M A L A I M A R E 

(Simo) ; R A D U G I I E O R G H E (Sosia, 

B v r r i a , D romo , a l t soldat) ; A L E X A N ­

D R U GEORGESCU (Davos. P r i m u l 

tînăr, Fratele l u i Chrêmes) ; CONSTAN­

T I N D I P L A N (A l t sclav a l l u i S imo, 

A l doi lea tînăr, Chrêmes, U n soldat) ; 

G I I E O R G H E V I S U (Pomphilus) ; 

OLGA D E L I A M A T E E S C U (Chrvsis, 

Lesbia) ; T A M A R A CREŢULESCU 

(Glyceria) ; E U G E N I A M A C I (Mysis , 

U n sclav) ; M I H A I N ICULESCU (Al 

trei lea tînăr, Charinus, Talăl Chrysi-

dei) ; B O G D A N MUŞATESCU (Ar-

chy l i s , Cr i l o ) . 
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colelor de pe stadioane, să smulgă risul unor 

spectatori , pe care tex tu l de m u l t nu-i mai 

interesa, ba, n ic i să f i v r u t , nu l-ar ma i f i 

pu tu t asculta, în m i j l o cu l liănnălaiei d in sală. 

A „înflorit" astfel, dacă se poate spune aşa, 

u n nou gen, mima. Pu r t i nd Un sine. 1» în 

ceput, un element poz i t i v , de inovaţie, p r i n 

abolirea convenţiilor, a costumelor tradiţio­

nale, p r i n imitarea . . co t id i anu lu i " etc., i n ima 

a ajuns, pînă la urmă, să-şi aleagă modelele 

de im i t a t d i n situaţiile cele mai josnice, iar 

. .exactitatea" interpretării a ajuns pînă acolo 

încît, în cutare piesă (Laureolus, care a „ţi­

nu t afişul" d i n 30, anu l premiere i , pînă în 

200 ! ) , actoru l jucînd ro lu l band i t u l u i con­

damnat era, în u l t ima clipă, subst i tu i t cu un 

condamnat de drept comun , care era execu­

tat „pe v i u " în faţa spectatori lor ! 

N i se pare că, d in păcate, fără a ajunge 

încă. desigur — la no i în ţară, cel puţin — , 

Ja momentele-limită evocate mai sus 

această continuă dorinţă de „inovaţie", de 

„întinerire" a unor vech i , adesea străvechi, 

spectacole, care au ajuns foarte bine să stră­

bată 2000 de an i p r i n ele Insele, fără a simţi 

lipsa a cine ştie ce t ransp lantur i hormonale 

nu duce decît la sărăcirea lor, ht degrada­

rea acţiunii, a t ex t u l u i , a ide i lor , la mutarea 

spectacolului de la teatru pe stadion. în­

seamnă, această continuă dorinţă de inova­

ţie, ce se transformă, sub ochi i noştri, în cel 

ma i coniforanist epigonism, 'înseamnă, va i , ma i 

ales în cazul teatru lu i antichităţii greeo-latine 

restituirea acestuia nu d in etapa seninei sale 

străluciri clasice, c i d i n etapa celei ma i de­

valorizate decăderi,  Ε  de la sine înţeles că 

actor i i au şi ei voie „să se joace" — căci, 

la u rma u r i ne i , dacă admi tem existenţa unei 

poezii „ludice", cum am putea să nu admi ­

tem şi existenţa unu i (nu comi t , oare, un 

pleonasm ?) teatru lud ic ? D in punc tu l acesta 

de vedere, actor i i „Atelierului" (M iha i Mălai-

mare. Radu Gheorgbe, A l exand ru Crcorgescu, 

Olga D»lia Mateescu, Tamara Creţulescu, Eu ­

genia Mac i , Constantin D i p l an — u n i i , în 

ro lu r i duble) s-au jucat adm i rab i l . O ase­

menea risipă de energie, de dăruire, de vo ­

luptate de a juca n-am ma i văzut de mu l t . 

A fost un balet îndrăcit, de o oră şi jumă­

tate, d i n care n-au l ips i t tumbele şi f igur i le 

de . .sa l tator i" , un spectacol funambulesc (cu­

vîntul e aproape p r o p r i u , căci, dacă n-au 

umblat pe ele, actor i i s-au căţărat pe f u n i i 

şi s-au dat frumuşel uţa), un adevărat Ni i r-

burgr i ng , unde numa i och iu l ager şi mîna 

sigură a unu i F i t t i p a l d i (l-am n u m i t pe re 

g izoru l Gritrore Gonţa) a p u t u t să împie­

dice bo l i du l ..de formu la 1 " să n u capoteze 

în prost-gust şi în vu lgar i ta te . Dar vă rog să 

nu ne întrebaţi ce spuneau actor i i — n-am 

desluşit, p r in t re interjecţii, ma i m u l t decît 

vreo douăzeci de cuv in te de grai ar t icu la t . 

Să nu ne întrebaţi „despre ce e v o r b a " în 

piesă — n-am putea să vă povest im n im ic . 

Despre t i t l u l piesei, am af lat d i n p rogramu l 

de sală : Fata din Andros. Şi, to t de acolo 

aflăm că ea a fost scrisă de au toru l l a t i n 

Terenţiu : „tn toate piesele sale — cităm 

textua l d i n acelaşi program — propensiunea 

lu i Terenţiu către ech i l ibru şi moderaţie este 

evidentă" înainte de orice ne reţin fineţea 

şi subti l i tatea observaţiei"... 

N-am vrea. păcatele noastre, ca cele de 

mai sus să fie socotite ca mînînd cu de-a 

sila către un anumi t , ,academism". Căci aca­

demismul sau non-aoademismul unu i specta­

col , cu tot cortegiul l u i dc „subtilităţi", 

„echilibru" etc., nu poate avea nici o lucrare 

asupra unor minţi în care, precum în pe­

rioada de decadenţă a Impe r i u l u i r oman , 

l umina bunului-gust s-ar f i stins demul t — 

dacă va f i licărit eîndva. Dar pub l i cu l 

nostru nu e deloc in fan t i l i za t , el e cît se 

poate de ma tu r şi "deloc l i ps i t de discernă-

mînt. Că, de n-ar f i , nu s-ar mai pomeni 

Radu Albala 

TEATRUL DE STAT DIN 
ORADEA - SECŢIA ROMÂNĂ 

CAPUL DE RAŢOI 

de (κ Ciprian 

Capul de răţoi, comedia l u i G. Cipr ian . re­

v ine în c i rcu i tu l pub l ic , p r i n spectacolul) 

Tea t ru l u i de Stat d i n Oradea. Nu s-ar putea 

spune că piesa a fost scuturată de pra fu l 

uitării, ea a avu t un destin ch iar ma i c rud 

decît Omul cu mirţoaga, care s-a bucurat de 

o re la t iv ma i mare atenţie clin partea tea­

tre lor noastre. Iniţiativa- Tea t ru l u i orădean. 

reluare după u n deceniu (să nu uităm spec­

tacolul Tea t ru l u i de Comedie ! ) , este, deci , 

binevenită şi are demnitatea ac tu lu i de re­

va lor i f icare culturală. Sergiu Savin a avut 

oarecum de lucru cu t ex t u l , t r i bu t a r , în 

ciuda a t i t u d i n i i de frondă intelectuală, şi 

tea t ru lu i bu levard ier , gus tu lu i vetust a l unu i . 

pub l ic de altădată. Ca atare, regizoru l a operat 

cu foarfecă, pen t ru a e l im ina unele părţi de 

logoree şuetardă, păstrînd, însă, o partitură 

capabilă să susţină t rama şi ind iv idua l i ta tea 

personajelor, încît actor i i au pu t u t să facă 
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Scenă d i n „Capul de răţoi" de G. Cipr ian 

Dala premiere i : 27 ianuar ie 1978. 

Regia : S E R G I U S A V I N . Scenogra­

fia : B I R Ô 1. GËZA. 

Distribuţia : M I R C E A CONSTAN­

ŢI  Ν  ESCU (Ciriviş) ; R A D U V A I D A 

(Macferlan) ; L A U R I A N J I V A N (Ră-

lălău) ; I O N M A R T I N (Pentagon) ; 

I O N M I I N E A (Dacian) ; I O N ABRU-

D A N (Inspectorul , Omu l cu f a r f u r i i , 

U n domn grăbit) ; E U G E N ŢUGULEA 

(Muşat, D o m n u l cu ţigara) ; J E A N 

SANDULESCU (Rosenzweig) ; GR IG 

SCHITCU (Comisarul) ; S1MONA 

CONSTANT IN ESCU (Aglaia) ; I L E A N A 

IURC IUC (Efimiţa) ; N I C O L A E B A R O ­

SAN (Z iar is tu l , U n trecător) ; A L L A 

TÀUTU (Mucăreaea, O femeie costelivă, 

Femeia cu ghiveciu l ) ; M A R I A N A 

N E A G U (O femeie de stradă. Madam 

Bălălău) ; EL1SABETA ROZOREA (O 

trecătoare) ; N I C O L A E M O R A N C I U 

(Student I ) ; D I M I T R I O S STEFAN I-

D1S (Student I I ) . 

expresive r o l u r i l e d i s t r i bu i te , cu a l te cuv in te , 

să-şi facă, fiecaTe, „număru l " său. N u greşesc 

utilizând o astfel de sintagmă, pen t ru că 

spectacolul este menţ inut în nota unu i joc 

bufon . Este ei multă mişcare în spectacolul 

l u i Sergiu Savin , susţinută cu frenezie dc 

cvar te tu l Ciriviş-Macferlan-Bălălău-Pentagon, 

respectiv, de M i rcea Constantinescu, Radu 

Vaida, Launian J i van şi I on M a r t i n . Remar­

cabi l i au fost, m a i ales, Mircea Constantinescu 

şi Laur i an J i van . P r i m u l , pen t r u că a i m ­

pr ima t mişcării scenice un r i t m de sarabandă 

(un Ciriviş febr i l ) ; cel de-al doilea, pent ru 

naturaleţea cu care a redat nota mucalit-

greoaie a persona ju lu i său, Bălălău. I n r o l u l 

l u i Dacian (Domnu l cu barbă), Ion Mîinea 

a realizat un personaj p l i n de sine. E l l-a 

caricaturizat , dar nu excesiv, pe demni tar , 

păstrindu-se, deci , în registru l i ron ie i de 

hună calitate, al comediei realist-critice. Ion 

Abrudan a avut unele apariţii uşor împinse 

spre umoru l revuist ic , dar a i zbu t i t u n I n ­

spector de poliţie p l i n de entuziasm. Eugen 

Ţugulea, i n Muşat, stăpînul grădinii, a îm­

p rumu ta t ceva d i n arsenalul comediei cine­

matografice americane, apariţia ea amin t in-

du-ne de un Chariot modi f ica t spre t i p u l 

mritocanului . N im i c pe iorat iv , i n această 

apreciere, pent ru actor ; r o l u l , dimpotrivă, 

e o realizare, interpretarea actoricească sur-

prinzînd f ide l personajul . D i n distribuţie 

ma i notăm pe Jean Săndulescu (în Rosen­

zweig) , care evidenţiază nonşalanţa veselă, 

uşor cabotină, a m i cu l u i funcţionar ; pe Si­

mone Constantinescu, în Agla ia — soră cam 

zăludă a t u t u ro r Miţelor şi Aristiţelor l i t e ­

rare, la fol de arţăgoasă ca ele — şi pe I leana 

Iurc iuc , o Efimiţă cu aere de copiliţă-păpuşă, 

cu gesturi mecanice de cochetărie precoce, 

f ug ind cu paşi mo i , elastici. Nedreptăţiţi şi 

nedreptăţite de r o l u r i ma i m i c i — cineva în 

teatru trebuie să aducă şi cafelele—, dar pu 

mai puţin u t i l i (u t i le ) , Gr ig Schitcu, Nicolae 

Barosan, A l i a Tăutu, Mar iana Neagu, FJisa-

beta Rozorea etc. 

S implu şi funcţional, decorul l u i B i r o 

I . Gézâ constă d intr-un p od i um de lemn cu 

balustrade metal ice, r i d i ca t în j u r u l u n u i 

t r unch i de copac. 
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Un spectacol după o piesă a cărei jovia l i ­
tate funciară regizorul nu a reuşit s-o înlă­
ture complet, astfel încît să-i răinînă doar 
verva satirică ; si nici satira, ironia, nu au 
fost îndeajuns sprij inite de text, pentru a 
se obţine virulenţa scontată de realizatorul 
spectacolului. Un spectacol care poartă în 
sine limitele şi calităţile textului , în ciuda 
intenţiilor regizorale. 

- SECŢIA MAGHIARĂ 

MATCA 
de Marin Sorescu 

Bânyai Irén (Irina), în „Matca" de 
Marin Sorescu 

Matca de Marin Sorescu — premieră ab­
solută a versiunii maghiare — a constituit 
un eveniment de seamă pentru Teatrul de 
Stat din Oradea, atît prin întîietatea actului 
de cultură (autorul este pentru prima dată 
prezentat publicului maghiar), cit şi pr in 
ţinuta sa artistică elevată. Regizorul Laczo 
Gusztâv a transpus cunoscuta ironie tragică 
a lu i Marin Sorescu în registrul patosului 
tragic, semnînd, astfel, an spectacol original, 
o remarcabilă modalitate de lecturare a pie­
sei. Desigur, această concepţie regizorală este 
rodul unei spiritualităţi specifice, caracteri­
zată printr-o patetică trăire a morţii, înţe­
leasă ca eveniment stibial. Distanţarea iro­
nică faţă de moarte, atît de caracteristică 
ţăranului român, este, în spectacolul ma­
ghiar, estompată. Lumea în care evoluează 
Irina este înţeleasă, anai ales, în latura sa 
demonică. De aceea, măştile utilizate în spec­
tacolele româneşti dc referinţă (cel de la 
Teatrul Mic. semnat de Dinu Cernescu, şi cel 
de la Pitra Neamţ, în regia autorului) doar 
în ceremonialul naşterii şi al înmormîntării 
sînt prezente in scenă tot t impul , în specta­
colul! orădean. Ele sînt expresii ale pande-
monismului, registru în care este gîndit spec­
tacolul, şi nu funcţii mult iple : ele reprezin­
tă, deopotrivă, fantasmele minţii şi stihii le 
naturi i , legînd, prin ceremonialul dansului, 
interiorul , de exterior, şi relevînd, astfel 
— ca să folosim termenul lu i Blaga — na­
tura amfibică a omului , produs şi conştiinţă 
a curgerii, a deveniri i universale. Tot măştile 
sînt utilizate şi pentru rezolvările tehnice 
ale modificării decorului, muţind, ducînd şi 
aducând recuzita scenică, redusă la min imum 
de scenograful . V i rg i l Miloia, dar nu mai 
puţin semnificativă. Un linţoliu imens, peste 
podium şi scenă, agăţat de nişte frînghii şi 
ridicat, e mişcat astfel încît să imite legă­
narea şi înălţarea valuri lor. Nu e vorba de 
o imitaţie naturalistă, c i , mai degrabă, de 
o semnificare. Mişcarea se face treptat, cu 
grijă pentru tabloul hieratic, acordîndu-se 
imaginii statice mai multă atenţie decît de­
plasării pe diagonală. Ε  mai mul t clasicism 
al mişcării scenice decît baroc dinamic, to­
tuşi, formele sînt elemente baroce ; măştile, 
de pildă, sînt concepute în manieră gro-
tescă, dar mişcarea, dansul lor, au , precum 
spuneam, dimensiunea înălţării şi simetria 
clasică (Coregrafia : Molnâr Gusztâv). 

Bânyai Irén, în (rolul Ir inei , a impresionat 
profund printr-un joc patetic, nuanţat, v igu­
ros. Rostirea ei α  avut notele irumperi i şi 
ale sfîşicrii, dar şi tandrele inf lexiuni ale 
cântecului de leagăn, alinătoare descântece a¬
supra pruncului . Deruta în faţa inevitabi­
lu lu i destin ontic, simbolizat pr in creşterea 
apelor, în faţa acelei deglutiţii universale ; 
trcmurul f r i c i i şi grija pentru noul născut 
sfirşesc în acutele strigătului disperat sau în 
repezieuri ale rost ir i i , menite să releve spec­
tatorului că în agonie — această întrecere 
(agon) cu moartea — omul mai arc ceva de 
spus vieţii, că el trebuie să comprime, în 

Data premierei : 8 februarie 1978. 
Regia : LACZO GUSZTÂV. Sceno­

grafia : V IRGIL MILOIA . Coregrafia : 
MOLNAR GUSZTÂV. 

Distribuţia : BÂNYAI IRÉN (Irina) ; 
LACZO GUSZTÂV (Bătrînul, A doua 
mască) ; TOŢII GYORGY (Logodnicul. 
Prima mască); MARTON ERZSÊBET 
(Logodnica) ; ACS TIBOR (A doua 
muscă) ; W E L L M A N N GYORGY (A 
tria mască): MOLNAR GUSZTÂV (A 
cinica mască). 
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l i i npu l său subiectiv, ce se îngustează pînă 
la stingere în Marele Timp, cuvintele pur-
lătoare de sensuri, viaţă omenească concen­
trată în cuvinte. 

Regizorul Ijaczo Gusztâv a compus rolul 
Bătrînului d in atitudini aspre, morocănoase, 
răutăcioase. Pregătirea pentru moarte nu 
este um ceremonial nupţial, ca în „Mioriţa", 
nici o plecare cu o barcă fragilă (propriul 
său sicriu), o inevitabilă dezlegare de sine, 
pentru a f i tratată cu ironie şi cu detaşare 
(ironia, care nu nre t impul său, este o at i­
tudine omeneşte îndreptăţită, atunci cînd 
omul iese d in t imp). Ea rămîne, în interpre­
tarea regizorului, un musafir nepoftit, care 
invită la achitarea unor datori i neplăcute ; 
de aceea, rîsul actorului este scurt, crispat, 
aspru, sarcastic pînă la rînjet. Cîteva cuvinte 
se cer spuse şi despre logodnici (Tôth Gyôr­
gy şi Mârton Erzsébet), siluete ce se clatină, 
prinse într-o plasă ca de păianjen, deasupra 
scenei, metaforă scenografică menită să su­
gereze o altă modalitate a neputinţei insului 
concret, prins, inevitabil , în plasa f i r i i . Vo­
cile logodnicilor, guturale, vestesc, onomato­
peic, moartea. Siluetele lor au ceva ireal, 
mişeîndu-se rot i t , cu braţele întinse în lă­
t u r i , simboluri v i i ale trecerii în nit regn. 

— SECŢIA ROMÂNĂ 

FLUTURII SÎNT LIBERI 
de Leonard Ger she 

Dala premierei : 9 februarie 1978. 
Regia : SZOMBATI G ILLE OTTO. 

Scenografia: GHEORGHE IOV IAN şi 
ŞTEFAN WEISS. Versiunea româ­
nească : ELISABETA POP şi TEODOR 
CRIŞAN. 

Distribuţia : NICOLAE BAROSAN 
(Don Baker) ; I LEANA RJRCIUC 
(Gill Tanner) ; ALLA TÀUTU (Doamna 
Baker) ; ION ABRUDAN (Ralph 
Austin). Ilustraţia şi interpretarea mu­
zicală : L I D I A CAZAC şi FLORIAN 
CI IELU. 

Regizorul Szomibati Gille Otto a pus în 
scenă minora melodramă Fluturii sînt liberi 
ue Leonard Gersbe (cunoscută la noi, mai 
întîi, în variantă cinematografică), cu scontat 
succes de public şi, deci, de încasări. Poves­
tea unui tînăr orb, cu veleităţi muzicale 
(motiv luat din Korolenko), care încearcă, 
în mod temerar, o existenţă singuratică, fără 
ajutorul maanei (îngerul păzitor), o existenţă 
prin care să-şi depăşească invaliditatea ; po­
vestea unei tinere hippy, cu veleităţi teatrale, 
pusă în delicata situaţie de a opta între da-

Ileana Iurciuc, Alia Tăutu şi Nicolae 
Barosan în ..Ciuturii sînt l iber i " de 
Leonard Gershe 

torie şi plăcere, între viaţa afectivă autentică 
şi sentimentalism — dispoziţie specifică melo­
dramei, povestea unei marné, al cărei senti­
ment matern ia forma unei pedagogii în mă­
sură să-i dea f iu lu i încrederea în forţele pro­
pr i i . Regizorul a căutat şi a izbutit să depă­
şească · melodramaticul, p r in punerea în ev i ­
denţă (şi în valoare) a roluri lor mamei şi f iu ­
l u i , realizate într-o manieră sobră, epurată 
de sentimentalism, dar nu lipsită de ten­
siune emoţională, şi p r in introducerea unor 
comentarii muzicale pe versuri propri i (cam 
slabe !) şi pe altele de Jaques Prévert (Copiii 
care se iubesc), menite să dea spectatorului 
un oarecare sentiment de distanţare faţă 
de spectacol. 

Sobrietatea este nota caracteristică.. domi­
nantă a jocului l u i Nicolae Barosan, prezenţă 
masivă, bărbătească, în rolul tînărului orb ; 
gesturile degajate, limitate, totuşi, de lipsa vă­
zului, impresionează, fără ca actorul să lase 
să se vadă că urmăreşte aceasta. I n schimb, 
Ileana Iurciuc apasă pe latura- frivolă a per­
sonajului. Jocul ei este v iu , p l in de mişcare, 
actriţa avînd ceva din graţia şi din zăpăceala 
zborului f luturi lor. Alia Tăutu a făcut o dis­
tinsă şi elegantă doamnă Baker, cu gesturi 
stăpînite. Rolul a- fost lucrat cu minuţie şi 
cu inteligenţă, actriţa reuşind să-l înscrie în­
tre principalele sale rolur i de compoziţie. I n 
fine, Ion Abrudan reuşeşte, la rîndu-i, un 
intrus scandalagiu (Ralph Austin), a l cărui 
familiarism îşi are sursa într-o — pc nimic 
fondată — atitudine de superioritate faţă de 
semeni. Actorul a- subliniat, pr in gesturi şi 
mimică adecvate, răceala sufletească şi gău-
noşenia personajului. 
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Sub l in i i nd muzical unele momente, cup lu l 

F lor ia  η  Chelu (voce şi chitară) — L id i a 

Lăzău (voce) a demonstrat cultură vocală şi 

instrumentală. Prezenţa lor a dat spectacolu­

l u i un plus de căldură, în vă lu indu-l într-o 

aură sonoră şi ocord.îndu-i ceva d in demni ­

tatea arte lor canonice. 

Decorul l u i Gheorghe Iovian şi Ştefan 

Weiss, fără pretenţii, colorat, a avu t nota 

veselă, tonică a unei dimineţi însorite sau 

η· unei vacanţe la mare. 

Desigur, nu se pot spune prea mu l te des­

pre acest spectacol pe un text fără probleme 

mar i de interpretare , d in categoria acelor 

f leacur i pe care am dor i să le vedem ci t 

ma i rar pe scenele noastre. Aşadar, monta­

rea nu sporeşte prest ig iu l Tea t ru lu i d in Ora­

dea ; exigenţa este cu atît ma i îndreptăţită, 

cu cît acest teatru ne-a dat , p r i n Emigranţii 

şi p r i n Matca, unele d in t re cele ma i bune 

spectacole ale s tag iun i i . 

Constantin Radu-Maria 

TEATRUL „A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

VLAICÙ UODA 

Je A. Davila 

In copioasele sale scrieri memoria l is t ice , 
Vic tor E f t i m i u , vorb ind despre Dav i la , pre­
cizează, p r in t re altele, un lucru demn de 
toată lua ren-n in in te. Anume , că ra f i na tu l om 
de teatru le reproşa lor , t i ner i l o r dramaturg i 
de la începutul veacului — prieteneşte, de­
sigur — că nu au disc ip l ina creaţiei. E l . 
Davi la , şi-ar f i scris capodopera, cu teatru l 
l u i Hugo pe masă, pătrunzîndu-se de ma­
niera romantică, de atmosferă, de s imetr ia 
situaţiilor. 

într-adevăr, to tu l trimil<*, in Ylaicu Vodă. 

la teatrul romant ic : exaltarea sent imentu lu i 

patr iot ic , conspiraţii antrenînd mar i energ i i , 

situaţii de care dep ind destine naţionale, 

p ledoar i i patetice în numele unor înalte 

idealuri . . . Fără tăgadă, capodopera drame i 

istorice româneşti, piesa este o — p o t r i v i t 

l u i G. Călinescu — f igurare scenică a artei 

de a guverna, a unu i domn i to r român avînd 

virtuţile Pr inc ipe lu i machiavellian. Un t i m p 

istoric a l aşteptării şi a l m l n t u i r i i p r i n înţe­

lepciune politică pecetluieşte acţiunea, ee 

s-ar putea aduna i n tăria u n u i p r ove rb , 

am in t i t de acelaşi genial cr i t i c : „apa treee. 

pietrele rămîn". 

în cadrele fireşti ale s t ruc tur i i sale l i t e ­

rare, piesa a p r i l e j u i t , d in 1902 încoace, mon­

tări memorab i le , Ar i s t i de Demetr iade, Con­

stanţa Demetr iade, George Calboreanu, Geor­

ge Vraca realizând momente de antologie i n ­

terpretativă. De la Paul Gusty la A l . Şahi-

gbian şi Sică Alexandrcscu regizor i i au res­

pectat, dacă n u t ex tu l in tegra l , în mod sigur, 

solemnitatea pat r iot ic-voievodală a mesajului , 

său. 

A m văzut recent, la Piteşti, o vers iune 

scenică menită să rămină în reper tor iu l per­

manent , i n t r u preţuirea firească a argeşea-

nu l u i A . Dav i l a , ce onorează, cu nume le 

său, tea t ru l local . Acţiune salutară, căci piesa 

nu se ma i jucase, a ic i , de an i bun i . Sarcina 

dificilă a regiei » reveni t Muşatei Mucenic , 

regizoare inventivă, cu nervu l caracterist ic 

t inere i generaţii, doved i t în mu l te d i n t r e 

spectacolele sale bîrlădene. D i n t r u în­

ceput, frapează f ap tu l că spectacolul este 

gândit atît pen t ru sediu, c i t şi pentru depla­

sări, ma i ales pentru deplasări, adaptabi l pe 

orice scenă, cu figuraţie minimă. I n te rven ­

ţiile în text au urmărit o anume logică 

— neconvingătoare pent ru noi — aceea a 

înfăţişării conf l icte lor propriu-zise, fără so­

lemnitatea t i radelor , solemnitate care le pre­

gătea intensitatea şi introducea într-o atmo­

sferă dc fast istoric. Foarfecele a decupat un 

spectacol epic, făTă metafore, cu acţiuni pre­

v iz ib i le , la tot pasul ; or, în tea t ru l is tor ie 

romant ic , t i rada nu trebuie dispreţuită, căci 

ea este expresia t u m u l t u l u i sufletesc a l u n u i 

anume t i p de emu , gîndit, dramaturg ie , la 

modu l patetic. Spectacolul păcătuieşte, aşa­

dar , p r i n exces de eliminări. 

I n scenografia l u i Constantin Russu, auste­

ră, sugerînd un cadru de reci z i d u r i medie­

vale, evoluează o distribuţie atent strunită, 

achitîndu-se corect de d i f ic i l a sarcină a rost i-

Data premiere i : 24 no iembr ie 1977. 

Regia : MUŞATA M U C E N I C Sceno­

graf ia : C O N S T A N T I N RUSSU. 

Distribuţia : D E M . N ICULESCU 

(Vla icu Vodă) ; P E T R E T A N A S I E V I C I 

(Rumân Grue) ; SOR IN Z A V U L O V I C 1 

(Mircea Basarab) ; D U M I T R U I V A N 

(Costea Muşat) ; I O N FOCŞA (Banul 

M iked ) ; D U M I T R U D R A G A N (Spăta­

r u l Dragomir) ; C O R N E L I U P O E N A R U 

(Groza) : C O N S T A N T I N S T A V R I L 

(Nicodim) ; P E T R E D I N U L I U (Pala 

i ta l ianu l ) ; I O N ROXLN (Ka l iany) ; 

P E T R E D U M I T R E S C U (Vlad Dob-

ceanu) : E M I L I A  Ν  CORTEA (Manea) ; 

F L O R I N P R E T O R I A N (Baldovin) ; 

D U M I T R U D I M I T R I E (Herescu) ; 

E U G E N U N G U R E A N U (Solul sîrbesc) ; 

R A D U C O R I O L A N (Moş Neagu) ; VA ­

L E R I U RUC IU (Un căuşel) ; A U R E L 

D U M I N I C A (Un boier) ; M A R I N 

A L E X A N D R E S C U (Un boier bătrîn) ; 

I L E A N A ZARNESCU (Oara Doamna) ; 

J U L I E T A S Z D N Y I (Domniţa Anca) ; 

M A R I A A N D R E E A R A I C U (Sanda) ; 

E L E N A C IOBOTEA (Un cop i l de casă). 
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Dem. Niculescu f n r o l u l t i t u l a r d i n 

„Vlaicu Vodă" de A . Dav i l a 

r i i versur i l o r , dar lipsită de discipl ina co­

lectivă creatoare de atmosferă. Re levab i l i 

sînt, totuşi, destu i ac tor i . I leana Zărnescu o 

interpretează pe energica Doamnă Clara ; Ion 

Rox in îl creează, d ibac i , pe trufaşul K a l i a n y ; 

Sorin Zavu lov ic i e impetuos, în Mircea Ba-

sarab ; Ion Focşa realizează cel ma i bun 

po r t r e t de boier pa t r i o t d i n spectacol, M i k e d , 

p r i n sugerarea simplităţii populare a erou­

l u i ; Radu Corio lan, în episodicul Moş Nea-

gu , rosteşte nuanţat f i lozof ia amară a ro l u ­

l u i ; D u m i t r u I v a n , Petre Dumi t rescu , Du-

Ccnaclul 
dc dramaturgie 

Marţi , 21 februar ie , s-a redeschis Cenaclul 

secţiei de dramaturg ie a Asociaţiei scr i i tor i lor 

d in Bucureşti, redeschidere, se pare, sub. 

ma i bune auspic i i , cu atît ma i m u l t cu cît, 

la p r ima sa şedinţă, s-«u reun i t unele d i n t re 

cele m a i bune condeie ale ţării. Desigur, 

aceasta se datorează şi notorietăţii protago­

n i s t u l u i , T i tus Popov ic i , care a prezentat, 

în lectură propr ie , piesa O noapte corespun­

zătoare, satiră virulentă la adresa unor prac­

t i c i învechite.  Ε  atacată, totodată, şi nepu­

tinţa unor funcţionari de a pătrunde sp i r i t u l 

po l i t i c i i noastre marx is t4en in i s te — de unde , 

teaimai de a ieşi d i n l i t e ra loz inc i lor , pe care 

le şi i n c l ud , repetîndu-le insistent , pînă şi 

m i t r u Dragau au an imat grupu l bo ier i lor . 
De menţionat, şi Petre Tanasievici , în i m ­
por tan tu l Rumân Grue, anticipîndu-şi uneor i 
reacţiile, dar, în genere, corect, în r o l u l său 
s imbol ic . 

Cu acest spectacol, un hun actor piteştean, 

Dem. Niculescu, şi-a sărbătorit t re i decenii 

de carieră. F i u l i n imosu lu i admin is t ra tor o l 

fostu lu i Naţional, Ghiţă Niculescu, apropiat 

strălucitei pleiade numărîndu-i pe Gus t y r 

Brezeanu, Soreanu, Bâlţăţeanu, elev a l l u i 

Marcel Angheleseii , el debuta la Tea t ru l N a ­

ţional d i n Bucureşti, într-o vreme de ma r i 

prefaceri ale scenei. Băiatul care urmărea, 

cu suf letu l la gură, de la galeria bătrînului 

Naţional, spectacolele — ca în poveştile ade­

vărate ale a l i tor actor i — a deven i t un actor 

împlinit. U stăpîoeşte obsesia (a şcolii ? a 

tradiţiei ?) ros t i r i i l impez i , cu accente exac­

te, pentru întreaga sală. ip interpretarea, sa, 

Vlaicu e u n ţăran molcom, împovărat de 

gr i j a ţării, j uc i nd dis imularea cu o anume 

încrincenare, căci f irea deschisă a ţăranului 

se împacă greu cu ascunzişurile. Ne-a plăcut 

această fină nuanţă de joc. As t fe l , darea pe 

faţă a adevăratelor intenţii capătă accente 

noi ; despovărat de misiunea sa diplomatică, 

Vla icu redevine erou l cîmpului de bătaie, 

gata să-şi ia p r i n sabie, hărbăteşte, d r ep t u l 

părinţilor săi şi a l ţării Cele două stări a le 

erou lu i , adm i rab i l gSndile şi rodate de Dem. 

Niculescu, au p r i l e j u i t u n examen d i f i c i l ac­

to ru l u i d isc ip l ina t şi entuziast, care cultivă 

exemplar un st i l moştenit şi păstrat cu sf in­

ţenie. 

lonuţ Niculescu 

într-un t e x t clasic cum este piesa 0 noapte 

furtunoasă, adusă spre consultare de însuşi 

1. L . Caragiale. I n mîinile acestor funcţionari, 

papagali în politică şi impostor i în l i tera ­

tură, cunoscuta Noapte... se transformă — p r i n 

mi j loc i rea celor ma i opt imiste loz inc i — într-o 

enormă parodie, deven ind 0 noapte corespunză­

toare ; căci, î n „concepţia l o r estetică", l i tera ­

tura trebuie să corespundă u nu i l imba j — şi, 

deci , u nu i mod de a gîndi — desprins d i n 

t i t l u r i l e ar t ico le lor de ziar ; viaţa, ch iar în re­

g is t ru l său comic, este, astfel , secătuită şi 

falsificată p r i n r i z i b i l u l l imba j u l u i . 

Au lua t cuvîntul, sub l in i ind pa t r i o t i smu l 

netului inte lectual , calitatea s c r i i t u r i i , ascu­

ţişul polemic al comediei , M i h a i l Dav idog lu , 

D. I . Sucbianu, N i c h i t a Stănescu, Constantin 

Radu-Maria. Unele sugestii vizînd adîncirea 

semnificaţiilor d i n f i n a l u l piesei le-au da t 

Paul Anghe l , Tra ian Iancu , Laurenţiu U l i c i . 

Alţi v o r b i t o r i (Gheorgbe V l a d , Leonida Teo­

dorescu, Andre i Băleanu, Eugenia Busuio-

cennu, Radu F . A lexandru ) au p r i v i t piesa 

ca pe o i ron ie amară şi au op inat pen t ru 

echi l ibrarea ei în acest sens. 

Ca R. M . 
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