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I L E A N A D U N Ă R E A N U 

Succesul I lenei Dunărea-nu la examenul de 
diplomă ee datora, desigur, şi întîlnirii ou un 
ro l care i se potrivea ca o mănuşă : Magda 
M inu d in Ultima oră de M i h a i l Sebastian 
— amestec de îndrăzneală şi de t imid i ta te , 
de candoare şi de simţ practic, o fată de o 
mare prospeţime sufletească, dar dotată 
cu inst inctu l de a obţine de la viaţă ceea 
ce doreşte... Ceva d i n trăsăturile acestui chip 
o însoţeşte, de atunci încoace, fixîndu-se în
tr-o luminozitate tonică, într-o energie vitală, 
niciodată. însă, agresivă — dimpotrivă, plă
cută, calmă, odihnitoare. La Teatrul de Stat 
d i n Tg. Mureş, unde-şi face stagiul, cele 
cîteva ro l u r i jucate o ajută să dobîndească, 
dincolo de farmec, necesarul aplomb profe
sional : Sînziana (Sinziana şi Pepelea de 
Vasile Alecsandri) , Crit is (Gtlceava zeilor de 
Radu Stanca), Mol l ie Rallston (Cursa de şoa
reci de Agatha Cristie), Mar tha (Cu ochii 
legaţi de Feydeau), Anne (Dansul sergentu
lui Musgrave de John Arden) . D in 1970, o 
regăsim la Teatrul M i c , unde este distribuită 
în : Prinţesa (Zadarnice jocuri de iubire de 
Shakespeare), Dina Dorff (Stîlpii societăţii 
de Ibsen), Minodora (Baltagul — dramatizare 
după Sadoveanu), Ziarista (Simfonie pen

tru destinul meu de Nelu Ionescu), Betty 
(După cădere de Ar thu r M i l l e r ) . Tovarăşa 
Smîntînă (Viaţa e ca un vagon ? de Paul 
Everac), I r ina I I I (Matca de Mar in Sorescu), 
Zina Koşkina (Vara trecută la Ciulimsk de 
Aleksandr Vompl lov) şi în spectacolul de 
poezie, muzică şi dans Omul — continuaţi 
să puneţi întrebări. 

înzestrată cu sensibilitate şi cu fantezie, 
păstrîndu-şi nealterată prospeţimea de inge
nuă, actriţa şi-a demonstrat neaşteptate ca
lităţi de perseverenţă şi de seriozitate, p l i-
indu-şi cu modestie ambiţia cerinţelor reper
toriale. Disciplina exemplară şi pasiunea 
munci i de cizelare a oricărui rolişor repre
zintă modul propr iu actriţei Ileana Dunărea-
mi de a aştepta clipa mar i lor pa r t i t u r i . 

, I n vi itoarea premieră a Teatru lu i Mic , 
Cititorul de contor de Paul Everac, Ileana 
Dunăreanu repetă sub conducerea regizorală a 
autorului şi în scenografia l u i M iha i Mă-
doscu. 

„Nu am de gînd să înşir tot ce am reali
zat în nu prea îndelungata mea carieră, de 
zece an i , în teatru, însă aş vrea să menţionez 
două momente, care nu numai că m i-au ofe
r i t satisfacţii, dar cred că au însemnat şi 
jaloane în formaţia mea profesională. Pr ima 
dintre aceste experienţe s-a /petrecut chiar în 
ani i studenţiei; jucam în Nu sînt Turnul 
Eiffel de Ecaţerina Oproiu : spectacolul 
— prezentat la mai mul te fest ivalur i inter
naţionale, p r in t re care a şasea ediţie a 
I.F.S.K., Zagreb—1966, unde a luat Marele 
premiu — ne-a deschis nouă, foarte t ine
r i l o r săi interpreţi, o perspectivă asupra bo
găţiei de semnificaţii a mij loacelor teatrale 
moderne. A l doilea eveniment a fost Matca, 
pe scena Teatru lu i M ic (şi la Varşovia, Ia 
întâlnirea Teatru lu i Noţiunilor, în 1976, unde 
spectacolul a fost în mod deosebit apreciat). 

Acum repet, într-o echipă excelentă, ro l u l 
Clarei Mogoş d i n Cititorul de contor de Paul 
Everac. Cine este Clara Mogoş ? I n viaţa 
arh i tectu lu i Jinga, eroul pr inc ipa l a l piesei, 
ea reprezintă, poate, momentu l cel mai f r u 
mos, spre care acesta se întoarce cu nostal
gie, dar şi cu oarecare remuşcări. Remuşcări, 
fiindcă fosta- l u i studentă, fata veselă şi f r u 
moasă, care, alături de el , visa o viaţă îm
plinită, fata care crezuse în el , ca în omul 
iub i t şi în profesor, este, azi , o funcţionară 
oarecare, o fiinţă înfrîntă, lăsîndu-se dusă, 
pur şi s implu , de întâmplare. Personajul 
Clarei nu este l ips i t de un anume mister. 
Sub masca frivolităţii se ascunde, de fapt, 
o dramă personală, nereuşita pe toate pla
nur i le existenţei ; chiar dacă, în imaginea 
reflectată în coşmarul eroulu i , apare d im i 
nuată, ca femeie, ca om, în general, totuşi, 
cai îşi descoperă cura ju l să-i arunce în faţă 
întregul adevăr cu p r i v i r e la trecut, impl i-
cîndu-l în eşecul e i . Bo l u l — o compoziţie de 
caracter — n u e uşor ; mă preocupă să-i 
găsesc «resortul», să stabilesc ungh iu l d i n 
care personajul îşi dezvăluie ver i tabi la iden
titate omenească". 
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G E O R G E MOTOI 
Acum douăzeci de an i , pe scena Studiou

l u i „Casandra", George Moto i debuta într-un 
ro l d in tre cele care încununează, de obicei, 
cariera unu i actor — , Astrov d i n Unchiul 
Vania de Cebov. A n i i nu i-au dezminţit pe 
oei care credeau în apariţia unu i talent ieşit 
d i n comun. In tre t imp , a jucat mu l t şi v a r i 
at (pe scena Teatru lu i Tineretu lu i din Piatra 
Neamţ, la Teatrul „Bacovia" d in Bacău) ; 
dar personalitatea şi-a modelat-o la şcoala de 
tradiţie a Naţionalului clujean, unde avizie
r u l de distribuţie s-a vădit generos în par
t i t u r i dramatice apairţimînd marelui reper
tor iu : Don Carlos, eroul l u i Schiller, Figaro 
(Bărbierul din ScviUa de Beaumarchais), 
Krociniski (Nunta lui Krecinshi de Suhovo-
Kobîlin), Tr igor in (Pescăruşul de Cehov), 
Festc-bufonul (A 12-a noapte), Oberon (Visul 
unei nopţi de vară de Shakespeare), Caligula 
d in piesa cu acelaşi t i t l u de Camus, Moëbius 
(Fizicienii de D i i r renmat t ) , Vlaicu-Vodă al 
l u i Davi la , Victor (Poveste din Irkutsk de 
A. Arbuzov) , E l (Nu sînt Turnul Eiffel de 
Ecaterina Oproiu) ; în sfîrşit. Victor (Pisica 
în noaptea Anului Nou de D. R. Popescu), 
ro l care i-a adus un premiu de interpretare 
la Fest ivalul naţional de teatru d in 1971. 

Transferîndu-se, în 1972, în colectivul Na
ţionalului bucureştean, George Moto i , discret, 
dar ferm, şi-a cucerit, cu puţinele r o l u r i 
jucate (Boris — Furtuna de Ostrovski ; Ova-
d iu Petrescu - Un fluture pe lampă de 
Paul Everac ; Clarence — Richard al llHea 

de Shakespeare ; Adam — Cine a fost 
Adam? de Leonida Teodorescu), t i t l u l de 
cap de afiş. 

Televiziunea îl solicită mu l t , fie pentru 
teatru, f ie pentru emisiunile de poezie ; iar 
regizori i de f i l m , cuceriţi de t i pu l său modern 
şi de jocul sobru, laconic, i-au deschis un 
larg cîmp de activitate. Pentru ro lu l din Tre
cătoarele iubiri o fost distins cu Premiu l 
A.C.f.N. pentru cea mai bună interpretare 
masculină a anului 1974. 

Actoru l George Motoi are şi alte preocu
pări legate de artele spectacolului, căutîndu-şi 
cu îndrăzneală pr i l e ju r i de a-şi manifesta 
iniţiativa, de a lucra independent, de a-şi 
expr ima ideile p ropr i i : semnează regia unor 
montări pe diferi te scene d in tară, 
scrie scenarii pentru Televiziune. Fapt 
mai puţin obişnuit, are sub t ipar, la Edi tura 
„Dacia", un vo lum de eseuri, „Actorul şi 
profesionalismul". 

I n curînd, la Teatrul Naţional, George Mo
toi va da viaţă scenică f i gu r i i unu i mare 
scri i tor, Turgheniev. Parteneră, Cezara Dafi-
neseu. Regia ; Miha i Berechet. 

„Voi juca nu într-o piesă de Turgheniev, 
c i pe Turgheniev însuşi, într-o dramatizare 
a corespondenţei sale, semnată de P. Pa-
vlovski şi intitulată Elegie. Cred că ne pu 
tem face o imagine despre un scriitor nu 
numai citindu-i biografia, c i , mai degrabă, 
p r i n puterea impresiei pe care ne-o lasă 
lectura operelor sale. Interpretându-1 pe Tur 
gheniev, vo i propune şi eu una dintre ima
ginile posibile, rezultînd dintr-o pr iv i re «de 
azi»- asupra «vieţii şi operei», cum se spune. 
Acest om rus d in secolul trecut este un f i n 
analist a l existenţei umane, a l i u b i r i i ; şi acum, 
încă, el atrage, fascinează, p r i n simplitate şi p r i n 
armonic. Este un poet subt i l , reţinut, şi l uc id , 
f i lozof melancolic a l t impulu i pe care nu-1 
putea, totuşi, depăşi.. A trăit la Petersburg, 
la Paris... A mur i t împăcat, sperînd pentru 
cei ce vor veni. . . A iub i t tinereţea, nobleţea 
sufletească, frumuseţea spirituală, gingăşia, 
puritatea... Le-a căutat balsamul, şi chiar su-
punîndti-se, de nevoje, unei existenţe con
venţionale, nefericite, stupide, a urmărit ne
obosit, pînă la u l t ima suflare, echi l ibru l şi 
armonia. 

Deşi piesa este închinată dragostei l u i pen
t r u ι  o foarte tînără actriţă, Savina, per
sonajul reprezintă însăşi condiţia scr i i torulu i , 
forţat de puterea ţaristă să rămînă departe 
de ţară, neînstrăinat în suflet, dar veşnic 
răvăşit de situaţiile false în care oamenii sînt 
obligaţi să trăiască. Fibrele ce-1 leagă pe 
scri i tor de pămîntul rusesc vibrează cu o 
rezonanţă tragică, atunci cînd, măcar o dată 
pe an, izbuteşte să se retragă la ţară, în 
casa părintească d in Spask-Lutovinovo, gu
bernia O r e i : «Numai a ic i pot s& scriu, în
tr-un sat rusesc. A ic i am scris Părinţi şi 
copii*". 
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