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Critica de teatru
si dinamica fenomenului teatral

Este semuificativ  ‘pentru .dinamiea unei
culturi faptul:c#, tot mai-des, se simte ne-
voia inijierii unor dialoguri, a. unor dez-
bateri complexe: privind unul sau mai multe
fenomene ale artei- literare. - Romancieri. -sau
dramaturgi. critici -sau - poeli, oamenii de
culturd, - afirmi - botérit- principiul  responsa-
bilitifii in-analiza: $i in reprezentarea rea-
litaigii, - in -comunicarea - precisi -a punctului
de vedere al creatorului.

Promovarea in repertoriul -teatrelor a

multor piese din  dramaturgia  roma-

neascli ‘este un semn cert al maturizi-
rii. Problema  15i -afli inceputurile incil de
la -primele articole ‘de critici de teatru, in
care  afirmarea trangantd .a cerintei de piese
originale: beneficia, cum: serin:. Eminesen, ,de
fmpreginirea cea in sine favorabild, cum ci
simful poporulai nostru e inecd vengin s
necorupl de veninul farselor §i a operelor
franceze si nemlesti”. Ceea ce este important
in concepfia lui Eminescu este cii el didea
intiietate conditiei piesei de a fi  utili si,
mai apoi, de a plicea ; aceasta, ca un. re-
flex sinitos al programului clasicist al tea-
trului ca mijloe de educatie.

In mare, miezul problemei a riimas ace-
lagi, datele schimbindu-se, insi, radical. Moi
vorbim ¢i astizi de inerfia in [aja repre-
zentlirii si a secrierii unor piese de valoare,
mai  vorbim gi astizi de piese de teatru
ugurele, care au un altlel de ,venin® decit
cel ' franfuzesc” sau ,nemtesc”. Se intimplad
ea, uneori, cifrele s& nu mai aibi valoare
reprezentativii ¢ daci  in  stagiunea 197...—
197... s-au . jucat 10-—15 premiere cu piese
originale, asta denotd un efort artisti¢' l#a-
dabil, in ordine cantitativi, dar, in ordinea
calitativi, valoricd, esentiald, cifra ‘este ‘mai
mied. Dacl se ‘acuzil publicul ci este ,ne-
pregitit, ne aflim in pozitia pm&ﬁmm‘mi
wexcelent” care fgi calificd elevii pejorativ.
Dacﬁ se seriu piese ,mai pe intelesul tutu-
ror, critica va califica dmpt asclzuti® va-
loarea actului artistic respectiv... §i aga mai
departe, dezbaterile continui.

Teatrul romdnesc. contemporan are, ins4,
suficiente resurse, in direcfia educiirii publi-
cului  prin. piese wvaloroase din punct de
vedere literar gi  dramatie, iar Festivalul
oCintarea Roméniei” - ca urmare a trinm-
fului  principiului democratic in ecultura ro-
mineasci de azi — a dat i va da, cu sigu-
ranili, in continvare, o devadi concludenti
in aceastd privingi.

Realizarea unei req:rezem:‘iri semnificative
a pzmm originale in. repertorm este, in:ace-
misurd, un aet critic. si o expresie
a ‘dimensiunii politice a  acestuia. . Fericita
imbinare a celor doud aspecte s-a pubut ob-
serva, in timpul din urm#, prin evolujia in
doui directii mmp]emen!am, teatrul  istoric
(piesele dedicate centenarului Independeniei)
si . teatrul-dezbatere = (piesele . de analizi a
conflictelor actualitiitii). Epoea Independentei
gi faza actuali de dezvoltare a societdifii so-
cialiste roméanesti  sint _expresii deosebit de
importante ale vointei: de  afirmare a  liber-
thtii naliunii noastre.

Critica de teatru se dezvolld sub ac-

tiunea  aceluingi  complex - de: factori

social-istorici ‘care faverizeazii evolufia
romanului, a poeziei sau a -arlei spectaco-
lului. Din aceastd ‘eauzi, critiea. fenomenului
teatral ‘trebuie si fie, deﬂpmrwﬁ complexd
gi social-istorici.! Faptul cfi. o mare. parte
a critieii -de tealru  se susjine numai prin
cronica dramaticli are avantajul §i dezavan-
tajul corespunziitor : pe de o/-parte, analiza
pertinentd f:xmzﬁ pmgrwezfe sau  regresele
ideaticii 'piesei. ale ‘artei regizorale, -actori-
cesti, scenografice, pe’de alti parte, continua
exercitare a actului critic in ‘aceastd mngurﬁ
directie estompeazd liniile de 'perspectivi ale
genului dramatic, in’ ansamblu.

Este, ins#, lesne de observat e studiile
teoretice romdnesti despre teatru, despre tea-
trul rominese, sint pufine, ‘ceea ce duce,
dupd cum s-a mai spus, la o supralicithre
a cronicii dramatice, silith si ‘la acest tra-
valin. O.. ,prudentid”, deloc sinitoas#, se
manifesti  in editarea unor lucrdri despre

WWW.Cimec.ro 3



teatru, ca $i cum s-ar crede cii spectacolul
de teatru si cronica dramatici respectivi
sint suficiente pentru educarea publiculvi.
Este §i aceasta o cauzdi, nu singura,”a mul-
tor discutii referitoare la specificitatea lim-
bajului eriticii de teatru, care — fird o
ampld perspectivd teoretici — este de ne-
concepul,

Limbajul criticii de teatru trebuie si

fie adecvat obiectului analizat. Acea-

sta presupune o specializare a ter-
menilor {fird incifrarea sensurilor) i un
plan de referiniii foarte bine delimitat. Dacii
analiza critich a unel piese de teatru se li-
miteazit la sesizarea ~ ideilor, la formula-
rea ideologiel pe baza chreia evolueazdi per-
sonajele, asa cum s-a ficut adesea in ecazul
lui Camil Petrescu, specificul generic al ac-
tului artistic — respectiv, al piesei de tea-
tru — i5i estompeazd liniile de fortd, cali-
tatea de dramatic fiind iInglobatd litera-
turii. Analiza ideaticii este de un folos esen-
tial abia atuneci cind criticul {pe baza unui
sistem unitar de interprefare, caracterizat de
apartenenta sa la o anume societate, la un
anumit loc §i timp) reuseste si ofere ima-
ginea criticA a propriului sdun limbaj, pus
in situatia de a evidenfia limbajul dramatic
al piesei de teatru. Voci ale nimiinui, con-
struind numai propozifii cu subiect §i pre-
dicat, rdgugesc, critic vorbind, foarte repede.

Un exemplu : locurile comune ale eriti-

eii teatrului lui Caragiale, in special ale
aceleia care insistd, adesea nejustificat, asu-
pra portretului moral al ' personajelor. ,Fi-
gele® care rezulti sint aproape identice cu
cele care se fac personajelor de roman, ui-
tindu-se ¢ lumea dramaticd se dezviluie
numai prin dialog. De mult mai. mare inte-
res ar fi fost analiza felului in ‘care dialogul
structureazli, eseniializeazi trisiitura morald
respectivi.

Spectacolul de teatru, ca experienidl arti-
stici de duratd limitatd, trebuie si inspire
cronicii dramatice calitifile esentiale ale droe
maticului : ritm {prin conflict) §i eoncizic
(prin fina concretefe a dialogului). ‘Cronica
dramatici din pericada actuald a reusit, In
mare parte, si produck o fericitd sintezd a
celor dou#t aspecte, la care se adaugd g o
valoroasd capacitate de fixare in timp a
unor experienje teatrale, modalititile cro-
nicdiresti ale lui Valentin Silvestru sau
Dumitru Solomon fiind realiziri de inalti
pinutd ale lHmbajului eritic de teatru. Este,
dealtfel, lesne de observat, in activitatea edi-
toriald, ci multe dintre ciirfile de teatru sint
ilustrative, in sensul bun al cuvintului, din
punctul de vedere al cronicii dramatice.

Cronica dramatici gi  studiul despre tea-
tru, desi se apleacii asupra aceluiagi fenomen
artistic, diferd (ar trebul si difere) sensibil
in privinta limbajului critie, pentrn ei i
scopurile ummirite sint, adesea, de naturi
diferite. O cronici despre un spectacol de

teatru poate fi salvatd din efemer numai
prin puterea de evocare §i de [ixare fin
timp de care dispune limbajul eritic, care,
sugerind (la fel ca limbajul poetic), surprin-
de calitatea intelectuald, ideaticd, a unei ex-
periente artistice consumate, in momentul
reprezentiirii ei, pe plan vizual, auditiv, e-
molional ¢i — fragmentar — pe plan logic.
Simultaneitatea acestor impresii este .aceea
care se cere reflectatd, In cronica dramatici,
printr-un  limbaj critie, #n intregime critic,
Astfel, cronica dramatici se desfisoard sub
semnul a doi timpi: unul cerut de reflec-
tarea in limbaj a simultaneititii despre care
vorbeam, al doilea, propus de fnsugi criticul
de teatru — timpul meditativ al criticii de
teatrn teoretice, O slabi concordanii a celor
douss faze temporale duce la o relativizare
a principalelor aspecte ale fenomenului tea-
tral {arta spectacolului si teoria), ajungin-
du-se la caracterizarea schematici a jocului
actorilor §i a seriei valorice in care se in-
cadreazi piesa .autornlui respectiv. Cronica
dramatied trebuie s& realizeze mai iniii ceea
ce se agteapti de la ea (evocarea, sugerarea,
fixarea), din punictul de vedere al specta-
colului (ca aet educativ), pentru ca, por-
nind . de la aceasti treaptd critici, si se
ajungdt la reala interpretare critici. Ci& acto-
rul cutare a juecat ,nuantat”, ,subtil” sau ocu
yociideri®, asta nu inseamn#i mai nimic, eitd
vreme nu se face corelarea necesard cu
textul pe baza ciruia evolueazi  respectivul
actor.

Ca factor deosebit de important in
procesul . educagiei publicului, teatrul
roménese de astizi trebuie si ofere
méisura intreagi a unui. fenomen artistic
deosebit. de complex, atit la nivelul spec-
tacolului  teatral gi al piesei . originale, cit
§i la mivelul publicistic si editorial. Daci
intilnirile intre oamenii de teatru, regizori
§i publicigti, colocviile de critici pe diverse
teme se soldeazdi, adesea, cu un bogat
schimb de experien{di, critica de teatru scri-
s, prin studiul teoretic sau prin cronica
dramatics, trebuie si ajungi la un mai
mare grad de cuprindere, de sistematizare
§i de caracterizare a ceea ce este eseniial
in ‘teatrul roménesc ocontemporan.
Reflectarea realitifii in piesa de ‘teatru
eontemporand trebuie s& pun# in concordan-
14 nivelul la care se situeazi impactul din-
tre personalitatea omului de azi i dinami-
ca dezvoltirii unei societfiji de tip nou, pe
care: incearch si o infeleaghd si in functie
de care vrea si#-gi edifice propriul sdu. mod
de a fi, cu nivelul' structurii, dramatice a
ceea ce este in mod esential dialog si nu
replict parazitari, In acest fel, procesul
reflectirii realitdfii va dobindi, in_mod ple-
nar, trisiiturile valorice care definesc feno-
menul teatral roménese, de inaltd finutd
monali §i artistici, M ‘
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