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Critica de teatru 
şi dinamica fenomenului teatral 

Este semnif i cat iv p e n t r u d inamica une i 
c u l t u r i f a p t u l că, tot m a i des, se simte ne­
voia iniţierii unor d i a l o g u r i , a u n o r dez­
bateri complexe p r i v i n d u n u l sau m a i m u l t e 
fenomene ale arte i l i terare . Romancier i sau 
d r a m a t u r g i , c r i t i c i sau poeţi, oameni i dc 
c u l t u r i i , afirmă botărît p r i n c i p i u l r e s p o n s a ­
bilităţii în anal iza şi în reprezentarea rea­
lităţii, în comunicarea precisă a p u n c t u l u i 
de vedere a l c rea toru lu i . 

1 Promovarea în repertoriul teatrelor a 
m u l t o r piese d i n d r a m a t u r g La româ­
nească este u n semn cert a l maturiză­

r i i . Problema îşi află începuturile încă dc 
la pr imele articole de critică de t ea t ru , în 
care af irmarea tranşantă a cerinţei de piese 
originale beneficia, c u m scria' Eminesou, „de 
împregiuirea cea în sine favorabilă, cum că 
simţul p o p o r u l u i nostru e încă verg in şi 
necorupt de v e n i n u l farselor şi a operelor 
franceze ei nemţeşti". Ceea ce este i m p o r t a n t 
în concepţia l u i B m i n eseu este că el dădea 
întfiietate condiţiei piesei de a f i utilă şi, 
m a i apoi , de a plăcea ; aceasta, ca u n re ­
flex sănătos a l p r o g r a m u l u i clasicist a l tea­
t r u l u i ca mi j l o c de educaţie. 

I n maire, miezu l problemei a rămas ace­
laşi, datele Schiimbîndiu-se, însă, radical . M a i 
v o r b i m şi astăzi de inerţia în faţa repre­
zentării şi a scrieri i umor piese de valoare, 
mai v o r b i m şi astăzi de piese de teatru 
uşurele, oare au u n a l t f e l de „venin" decit 
cel „franţuzesc" sau „nemţesc". Se întâmplă 
ca, uneor i , cifrele să n u m a i aibă valoare 
reprezentativă : dacă în stagiunea 197...— 
197... s-au jucat 10—15 premiere cu piese 
originale , asta denotă u n efort artist ic lău­
dab i l , în ordine cantitativă, dar , în ordinea 
calitativă, valorică, esenţială, c i f ra este m a i 
mică. Dacă se acuză p u b l i c u l că este „ne­
pregătit", ne aflăm în poziţia pro fesorului 
„excelent" care îşi califică e levi i pe iorat iv . 
Dacă se scriu piese „nvai pe înţelesul t u t u ­
ror " , c r i t i ca v a califica drep t „scăzută" va ­
loarea ac tu lu i art i s t i c respectiv... şi aşa mai 
departe, dezbateri le continuă. 

T e a t r u l românesc contemporan are, însă, 
suficiente resurse, în direcţia educării p u b l i ­
cu lu i p r i n piese valoroase d i n punct de 
vedere l i t e rar şi dramat i c , iar Fes t iva lu l 
„Cînrarea României" — ca urmare a t r i u m ­
f u l u i p r i n c i p i u l u i democratic în cu l tura r o ­
mânească de azi — a dat şi va da, cu s igu­
ranţă, în cont inuare , o dovadă concludentă 
în această privinţă. 

Realizarea unei reprezentări semnif icat ive 
a piesei originale în repertor iu este, în ace­
eaşi măsură, u n act c r i t i c şi o expresie 
a d i m e n s i u n i i pol i t ice a acestuia. Fer ic i ta 
îmbinare a celor două aspecte s-a p u t u t ob­
serva, în t i m p u l d i n urmă, p r i n evoluţia în 
două direcţii complementare : t ea t ru l istoric 
(piesele dedicate centenarului Independenţei; 
şi teatrul-dezbatere (piesele de analiză a 
confl ictelor actualităţii). Epoca Independenţei 
şi faza actuală de dezvoltare a societăţii so­
cialiste româneşti sînt expresi i deosebit de 
importante ale voinţei de a f i rmare a l i b e r ­
tăţii naţiunii noastre. 

Critica de teatru se dezvoltă sub ac­
ţiunea aceluiaşi complex de fac tor i 
social- istorici care favorizează evoluţia 

r o m a n u l u i , a poeziei sau a arte i spectaco-
l i i l n i . D i n această cauză, cr i t ica f enomenulu i 
teatral trebuie să f ie, deopotrivă, complexă 
şi social-istorică. F a p t u l că o mare par te 
a c r i t i c i i de teatru se susţine n u m a i p r i n 
cronica dramatică are a v a n t a j u l şi dezavan­
t a j u l corespunzător : pe de o parte , anal iza 
pertinentă fixează progresele sau regresele 
ideat ic i i piesei, ale arte i regizorale, ac tor i ­
ceşti, scenografice, pe de altă parte , c ont inua 
exercitare a a c t u l u i c r i t i c în această singură 
direcţie estompează l i n i i l e de perspectivă ale 
genu lu i d ramat i c , în ansamblu . 

Este, însă, lesne de observat că s t u d i i l e 
teoretice româneşti despre teatru , despre tea­
t r u l românesc, sînt puţine, ceea ce duce, 
după cum s-a m a i spus, la o supra l i c i t i ve 
a c ron ic i i dramatice , silită şi la acest t r a ­
v a l i u . O... „prudenţă", deloc sănătoasă, se 
manifestă în editarea u n o r lucrări despre 
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teatru , ca şi cum s-ar crede că spectacolul 
de teatru şi cronica dramatică respectivă 
sînt suficiente pentru educarea p u b l i c u l u i . 
Este şi aceasta o cauză, n u singura, a m u l ­
tor discuţii referitoare la specificitatea l i m ­
b a j u l u i c r i t i c i i de teatru , care — fără o 
amplă perspectivă teoretică — este de ne¬
conceput. 

3 Limbajul criticii de teatru trebuie să 
fie adecvat obiectului analizat. Acea­
sta presupune o specializare a ter­

meni lor (fără încifraroa sensurilor) şi u n 
p lan de referinţă foarte bine de l imi tat . Dacă 
analiza critică a une i piese de teatru se l i ­
mitează la sesizarea idei lor , l a f o r m u l a ­
rea ideologiei pe baza căreia evoluează per­
sonajele, aşa cum s-a făcut adesea în cazul 
l u i Camil Petrescu, specificul generic a l ac­
t u l u i art ist ic — respectiv, a l piesei de tea­
t r u — îşi estompează l i n i i l e de forţă, ca l i ­
tatea de dramatic f i i n d înglobată l i tera ­
t u r i i . Anal iza ideat ic i i este de u n folos esen­
ţial abia a tunc i oînd c r i t i c u l (pe baza u n u i 
sistem u n i t a r de interpretare, caracterizat de 
apartenenţa sa la o anume societate, la u n 
a n u m i t loc şi t imp) reuşeşte să ofere ima­
ginea critică a p r o p r i u l u i său l i m b a j , pus 
în situaţia de a evidenţia l i m b a j u l dramatic 
a l piesei de teatru . Voc i ale nimănui, con­
s t ru ind n u m a i propoziţii cu subiect şi pre­
dicat , răguşesc, cr i t i c v o r b i n d , foarte repede. 

U n exemplu : locuri le comune ale c r i t i - , 
ci i t e a t r u l u i l u i Caragdale, în special ale 
aceleia care insistă, adesea nejusti f icat , asu­
p r a p o r t r e t u l u i m o r a l a l personajelor. „Fi­
şele" care rezultă sînt aproape identice cu 
cele care se fac personajelor de r oman , ui-
tîndu-se că lumea dramatică se dezvăluie 
numai p r i n dialog. De m u l t m a i mare in te ­
res a r f i fost analiza f e lu lu i în care d ia logu l 
structurează, esenţiaflizează trăsătura morală 
respectivă. 

Spectacolul de teatru , ca experienţă a r t i ­
stică de durată limitată, trebuie să inspire 
c ron ic i i dramatice calităţile esenţiale ale dra­
m a t i c u l u i : ritm ( p r in conflict) şi concizie 
( p r i n f ina concreteţe a d ia logu lu i ) . Cronica 
dramatică d i n perioada actuală a reuşit, în 
mare parte , să pToducă o fericită sinteză a 
celor două aspecte, la care se adaugă şi o 
valoroasă capacitate de f ixare în t i m p a 
unor experienţe teatrale, modalităţile cro-
nicăreşti ale l u i Va lent in Silvestru sau 
D u m i t r u Solomon f i i n d realizări de înaltă 
ţinută ale l i m b a j u l u i cr i t i c de teatru . Este, 
dealtfel , lesne de observat, în act iv i tatea ed i ­
torială, că m u l t e d i n t r e cărţile de teatru sînt 
i lustrat ive , în sensul b u n a l cuvîntului, d i n 
p u n c t u l de vedere a l cronic i i dramatice. 

Cronica dramatică şi studiul despre tea­
t r u , deşi se apleacă asupra aceluiaşi fenomen 
art ist ic , diferă (ar t r e b u i să difere) sensibil 
în privinţa l i m b a j u l u i cr i t i c , p e n t r u oă şi 
scopurile urmărite sînt, adesea, de n a t u r i 
d i fer i te . 0 cronică despre un spectacol de 

teatru poate f i salvată d i n efemer n u m a i 
p r i n puterea de evocare şi de f ixare în 
t i m p de care dispune l i m b a j u l c r i t i c , care, 
sugerînd (la fe l ca l i m b a j u l poetic) , s u r p r i n ­
de calitatea intelectuală, ideatică, a une i ex­
perienţe artistice consumate, în m o m e n t u l 
reprezentării ei, pe p lan v i z u a l , a u d i t i v , e¬
moţional şi — fragmentar — pe p lan logic. 
Simultaneitatea acestor impresii este aceea 
care se cere reflectată, în cronica dramatică, 
p r i n t r - u n l i m b a j cr i t i c , i n întregime critic. 
Astfel , cronica dramatică se desfăşoară sub 
semnul a doi t i m p i : u n u l cerut de reflec­
tarea în l i m b a j a simultaneităţii despre caro 
vorbeam, al doilea, propus de însuşi c r i t i cu l 
de teatru — t i m p u l m e d i t a t i v al c r i t i c i i de 
teatru teoretice. 0 slabă concordanţă a celor 
două faze temporale duce la o re lat iv izare 
a pr inc ipale lor aspecte ale fenomenului tea­
t r a l (arta spectacolului şi teoria) , a j u n g i n -
du-se la caracterizarea schematică a j o cu lu i 
actori lor şi a seriei valorice în care se în­
cadrează piesa a u t o r u l u i respectiv. Cronica 
dramatică trebuie eă realizeze m a i i u t i i ceea 
ce se aşteaptă de la ea (evocarea, sugerarea, 
f ixarea) , d i n p u n c t u l de vedere a l specta­
c o l u l u i (ca act educat iv) , pent ru ca, por­
n i n d de la această treaptă critică, să se 
ajungă la reala interpretare critică. Că acto­
r u l cutare a jucat „nuanţat", „subtil" sau ou 
„scăderi", asta n u înseamnă m a i n i m i c , cîtă 
vreme n u se face corelarea necesară cu 
textul pe baza căruia evoluează respectivul 
actor. 

4 Ca factor deosebit de i m p o r t a n t în 
procesul educaţiei p u b l i c u l u i , t ea t ru l 
românesc de astăzi trebuie să ofere 

măsura întreagă a u n u i fenomen art ist ic 
deosebit de complex, atît la n i v e l u l spec­
taco lu lu i t ea t ra l şi a l piesei originale , cît 
şi la n i v e l u l publ ic ist ic şi ed i tor ia l . Dacă 
întîlnirile între oamenii de teatru , regizori 
şi publicişti, colocviile de critică pe diverse 
teme se soldează, adesea, cu u n bogat 
s c h i m b de experienţă, cr it ica de teatru scri ­
să, p r i n s t u d i u l teoretic sau p r i n cronica 
dramatică, trebuie să ajungă la u n m a i 
mare grad de cuprindere, de sistematizare 
şi de caracterizare a ceea ce este esenţial 
în teatru l românesc contemporan. 

Reflectarea realităţii în piesa do teatru 
contemporană trebuie să pună în concordan­
ţă n i v e l u l la care se situează i m p a c t u l d i n ­
tre personalitatea o m u l u i de azi şi d i n a m i ­
ca dezvoltării unei societăţi de t i p n o u , pe 
care încearcă să o înţeleagă şi în funcţie 
de care vrea să-şi edifice p r o p r i u l său mod 
de a f i , cu n i v e l u l s t ruc tur i i , dramatice a 
ceea ce este în m o d esenţial dialog şi n u 
replică parazitară. I n acest fe l , procesul 
reflectării realităţii va dobîndi, în m o d ple­
nar, trăsăturile valorice care definesc feno­
m e n u l teatral românesc, de înaltă ţinută 
morală şi artistică. • 
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