
• MïRCEA 
MARIN 

Dramaturgia 
stării 
de 
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Ceea ce voi urmări in aceste rînduri nu 
este altceva decît formularea cîtorva medi­
taţii personale prilejuite de munca mea. 

A devenit un loc comun afirmaţia con­
form căreia politicul s-a aflat întotdeauna 
in atenţia teatrului — începvnd cu tragicii 
greci şi terminînd cu autorii teatrului absur­
dului. Rămîne de aflat măsura în care poli­
ticul poate deveni factor activ, deoarece, 
deşi de multe ori este prezent, se află în 
stare fotentâ, aşteptînd momentul în care 
poate ajunge determinant. 

S e (punea, la u n m o m e n t dat , problema 
să montez tragedia Ajax de Sofocle. 
M-aim documentat , a m c i t i t de m a i 

m u l t e o r i piesa, i m i plăcea foarte m u l t ; 
cu toate astea, aveam senzaţia că îmi scapă 
ceva foarte i m p o r t a n t . N u - m i puteam explica 
în chip clar de ce conducătorii armate i gre­
ceşti refuzaseră să-i acorde l u i A j a x , care 
se remarcase în lupte , armele l u i Achi le . 1 
se făcuse o nedreptate gravă ; m i se părea 
c iudat că 'toţi exegeţii l u i Sofocle puneau a¬
cest abuz pe seama o r g o l i u l u i l u i Ulise. 
Corul era f o r m a t d i n corăbierii l u i A j a x ; 
a m observat că greci i îi t ra tau pe aceştia cu 
aroganţă, ceea ce m-a dus 3a gîndul că ei 
f ormau u n grup af lat la (marginea societă­
ţii şi n u se bucurau de aceleaşi d r e p t u r i ca 
greci i . A m i n t u i t că mă a f l u în faţa u n u i 
fapt de d iscr iminare . A m apelat la istorie şi 
a m descoperit m o t i v u l . A j a x şi g r u p u l său 
erau l o cu i t o r i a i insule i Salamina ; or, în 
Grecia antică se bucurau de d r e p t u r i p o l i ­
tice n u m a i l o c u i t o r i i de pe cont inent . Doar 
p e n t r u fapte deosebite, ce ar f i servit cetă­

ţilor greceşti de pe cont inent , se acordau 
acelor l ocu i tor i ai insulelor care săvîrşiseră 
ademenea fapte d r e p t u r i egale. 

Refuzul armelor l u i Achi le n u m a i apare, 
astfel, ca u n act determinat de orgo l iu , ci 
se arată a f i un act po l i t i c . A t r i b u i r e a 
acestor arme ar f i însemnat, i m p l i c i t , acor­
darea de d r e p t u r i egale l ocu i tor i l or Salami-
nei . Tragedia Ajax dezv&hiie implicaţii so­
ciale şi pol i t ice ; şi cred că Sofocle n u a 
fost străin de aceste sensuri, întrucît el era 
or ig inar şi şi-a petrecut p r i m i i a n i ai copi­
lăriei în Salamina. 

F ără o concepţie clară asupra relaţiilor 
d i n t r e i n d i v i d şi societate, chiar 
c ind factorul po l i t i c există, arta n u 

poate determina o acţiune conştient revo lu ­
ţionară, întrucît n u m a i ceea ce este înţeles 
naşte acţiunea, i a r ceea ce rămîne neînţeles 
n u trezeşte decît nelinişte şi teamă ; ar ta 
devine reflectare n u m a i a ceea ce este d i l e -
matic în existenţa umană. 

Aş a f i rma că întreaga artă ce se practică, 
azi , la n o i în ţară — şi, desigur, l i t e ra tura 
dramatică nu face excepţie — stă sub sem­
n u l d ialect ic i i v i c t o r i e i . 

Dacă, în trecut , i n d i v i d u l purtător al me­
sa ju lu i umanis t era u n revo l tat , şi r e v o l ­
tei l u i i se opunea întotdeauna — în l i t e r a ­
t u r a de calitate — o structură socială viciată, 
pe caTe o demasca, f i i n d , însă, înfrînt, as­
tăzi, i n d i v i d u l este parte componentă a so­
cietăţii. V o i desprinde două modele ce m i 
se par elocvente pentru această nouă înţele­
gere a relaţiei indiv id -soc i etate, care, sub­
l in iez , n u este lipsită de conf l i c t , dar care 
se rezolvă, în ch ip dialectic, p r i n v i c tor ia 
e lementulu i p o z i t i v asupra celui negativ. 
U n u l d in t re modele este cel p o t r i v i t căruia 
eroul se îndepărtează de societate, într-un 
moment de rătăcire ; societatea, p r i n va lo ­
r i l e sale moral -educative , îl recuperează, i a r 
el devine conştient de greşeala sa. Este u n 
mode l de v i c tor ie a societăţii, în sens p o z i t i v , 
asupra i n d i v i d u l u i , şi de v i c tor ie a o m u l u i 
asupra l u i însuşi. A l doilea model are la 
bază con f l i c tu l d i n t r e i n d i v i d , exponent al 
celor m a i înalte c rezur i ale societăţii, şi u n 
microc l imat social grevat de racile, conf l ict 
ce se rezolvă p r i n v i c tor ia e r o u l u i asupra 
elementelor antisociale. 

P roblema spinoasă este cum se scrie. 
D i n păcate, deşi s-au făcut paşi remar­
cabi l i în direcţia reflectării v i i a rea l i ­

tăţii în d r a m a t u r g i a contemporană, situaţia n u 
este de natură să ne mulţumească întru t o t u l . 

Cred că n u toţi d r a m a t u r g i i tratează în 
operele l o r , c u îndeajuns curaj şi în m o d 
per t inent , contradicţiile neantagoniste exis­
tente în societate sau, a t u n c i cînd le t r a ­
tează, le rezolvă, uneor i , în ch ip i d i l i c , ne­
v i a b i l , neconvingător. 

Se m a i scr iu încă destul de m u l t e piese 
(iar teatrele, d i n comoditate sau d i n t r - o în­
ţelegere superficială a i d e i i de promovare a 
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d r a m a t u r g i e i originale , 'acceptă sâ le joace) 
în care cel puţin u n u l d intre termeni i ecua­
ţiei reflectării este sacrificat : în cele mai 
dese cazuri , acesta este p r i m u l termen, ad i ­
că adevărul. I n m u l t e piese apar eroi p l i n i 
de calităţi, baza con f l i c tu lu i este verosimila , 
replica este vie , împănată cu paradoxur i 
intel igente, construcţia dramatică susţine pro­
blematica-, morala este cea justă... Cu toate 
acestea, opera, i n întregul său, este necon­
vingătoare. După părerea mea. acest feno­
men se petrece datorită, în p r i m u l rînd, fap­
t u l u i că deznodămîntul este prev i z ib i l ; discu­
ţiile n u au o bogată bază factologică, iar 
personajele se cunosc atît de bine încît nu 
m a i pot avea surpr iza de a se descoperi pe 
ele însele în ipostaze pe care n u le-ar f i 
bănuit. I n realitate, cunoaşterea de sine este 
dificilă ; uneor i , viaţa ne pune în situaţii 
complexe, pe care le rezolvăm alt fe l decît 
n e imag inam că le v o m rezolva. Or, eroi i 
d ramaturg ie i par să se cunoască pe sine 
m u l t prea bine ; l a scurt t i m p după ce au 
i n t r a t în scenă, ne declară to tu l despre ei , 
i a r atunci cînd sînt puşi în situaţii grele, ac­
ţionează conform t i p a r u l u i declaraţiilor fă­
cute. Se pierde, astfel, mis teru l vieţii, i a r 
interesul spectatorului scade. 

Analizînd d r a m a t u r g i a l u i Ibsen, Bernard 
Shaw observa că e pentru p r i m a dată cînd 
u n dramaturg foloseşte discuţia, ca element 
dramat i c ; n u m a i că, la Ibsen, aceasta se 
petrecea în f i n a l u l piesei, după o acumulare 
de fapte ce o făceau necesară, în vreme ce 
în dramaturg ia de azi există o tendinţă de 
autoprodlamare, ce se manifestă la m u l t e 
personaje, tendinţă care, arareori , este ză­
găzuită p r i n fapte ; a tunc i cînd, totuşi, l u c r u l 
acesta se întâmplă, nu declanşează grave 
procese de conştiinţă. N u trebuie să p ier ­
d e m d i n vedere că teatru l este o artă care 
se preocupă de tensiunile lăuntrice, îşi trage 
Torţa d i n forţa trăirilor; repl ica , luată ca 
atare, este n u m a i partea vizibilă a ice-
berg-ului . . . 

Î n continuare, vă supun o încercare 
de interpretare a uneia d intre temele 
ce străbat bogatul şi d iversu l peisaj 

a l dramaturg ie i noastre originale ; ca bază 
a argumentării, v o i lua do i scr i i tor i , ale că­
ror opere sînt d i fer i te ca gen, dar m i se par 
animate de acelaşi sp i r i t . 

Să observăm că, în m u l t e piese de D. R. 
Popescu, apare u n .personaj, un fel de H a m l e t 
modern , asemănător ce lebrulu i e r o u p r i n 
neostenita l u i sete de adevăr şi de pur i ta te , 
p r i n încercarea l u i de a repune nevinovăţia 
In d r e p t u r i l e sale legit ime. Personajul diferă 
de H a m l e t p r i n a t i tud inea sa hotărîtă, p r i n 
forţa cu care reuşeşte să descopere esenţia­
l u l , p r i n in f l ex ib i l i ta tea cu care-şi impune 
p r i n c i p i i l e . E l este a n i m a t de o nevoie impe­
rioasă de dreptate , fapt ce-1 determină să 
acţioneze fără întîrziere, n u , însă, şi fără o 
profundă durere ; acţiunea sa este susţinută 
de credinţa că în orice om există şi u n 

f i lon de cinste şi de omenie, care ar putea 
duce la recuperarea sa. Este o făptură aflată 
l a graniţa d in t re veros imi l şi neverosimil , 
dar pe care arta s c r i i t o ru lu i ne-o impune cu 
o asemenea pregnanţă încît coboară de pe 
scenă în viaţă, ne pătrunde în conştiinţă, 
răvăşeşte ceea ce este comod în gîndirea 
noastră, ne obsedează ; îl i u b i m , dar ne şi 
temem de el. Acest personaj întruchipează 
conştiinţa veşnic trează a s c r i i t o r u l u i . 

A l doilea autor pe care-1 aleg p e n t r u 
exemplif icare este Teodor M a z i l u . E l îşi su­
pune personajele u n u i tratament v i t r i o l a n t . 
Trezite brusc d i n conformismul lor onctuos, 
speriate de l u m i n a violentă pe care con­
ştiinţa scr i i t oru lu i o aruncă asupra lor , ele 
intră într-o agitaţie dementă — asemenea 
f l u t u r i l o r de noapte ce roiesc în j u r u l becu­
l u i — înspăimântate, dar neputincioase, i n ­
capabile de a se sustrage judecăţii morale 
intransigente a societăţii. Acuzîndu-se reci ­
proc sau disculpîndu-se, ele îşi descoperă în­
treaga abjecţie. Intr -um f i n a l t r i s t pentru 
ele, d a r tonic pentru no i , ne apar ca nişte 
umbre a ceea ce au fost, obosite, descompuse, 
unele d i n t r e ele, d e f i n i t i v condamnate, altele, 
l&sîndu-ne impresia că ar putea f i recupe­
rate. Asistăm la o acţiune de eradicare a 
falselor v a l o r i , plină dc învăţăminte pentru 
noi ; astfel purificaţi, v o m putea p r i v i cu 
seninătate în ochi i semenilor noştri. 

Aş avansa ideea că dramaturgia ce se 
scrie în prezent este o dramaturgie a stării 
de veghe, determinată de o nouă concepţie 
asupra m i s i u n i i s c r i i t o ru lu i şi de o m a i gravă 
înţelegere a r o i u l u i t e a t r u l u i . 

Cei ma i valoroşi d intre d r a m a t u r g i i noştri 
nu se mulţumesc cu descrierea unei stări 
de fapt , ce trebuie soluţionată, c i , p r i v i n d 
în perspectivă, ne atrag atenţia unde poate 
ajunge o m u l dacă societatea n u ia a t i tud ine 
de l a p r i m a l u i greşeală. 

P r i n a t i tud inea conştiinţei lor , aceşti scr i i ­
t o r i ne obligă n u n u m a i să ne examinăm 
atent prezentul , ci şi — f a p t deloc de ne­
g l i ja t — să ne creăm v i i t o r u l . 
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