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Viitorul teatrului 
A sonda în or izontur i le , care abia se în

trezăresc, ale v i i t o r u l u i , a încerca să g h i c i m 
c u m v a arăta lumea, oameni i şi, odată cu 
ei , arta este o operaţie d in t re cele m a i te
merare. Deşi de sfîrşitul m i l e n i u l u i ne des
par t doar 22 de a n i , r i t m u l ex t rem de acce
lerat a l evoluţiei sociale, mutaţiile care, une
o r i , covârşesc conşitiinţele, p a r a m e t r i i i m p r e 
v i z i b i l i pe care economia, po l i t i ca , ştiinţa, 
tehnica îi v o r introduce în sensibilitatea f i 
i l o r şi nepoţilor noştri îi îndeamnă la p r u 
denţă pe d o r i t o r i i de „bilete de papagal" . 

Istor ia teatrufliui, de la spectacolele d i n 
po l i sul grec şi de l a misterele medievale, 
apo i , la piesele clasice ale Renaşterii, către 
nonconformismul romant i c , acum academic, 
dramaturg ia de reflecţie, de t i p cehovian, 
luc id i tatea t e a t r u l u i real ist d i n secolul t re 
cut şi d i n p r i m a jumătate a celui pe care-1 
parcurgem, teatrul-dezbatere, piesa politică, 
moda t e a t r u l u i absurdu lu i şi apariţia happe-
n i n g - u l u i sau a spectacolului de i m p r o v i z a 
ţie oferă tot atîtea exemple care dovedesc 
imposibitoatea de a înscrie evoluţia unei 
arte a i n e f a b i l u l u i într-o albie unică şi de 
a o pre f igura ideatic . 

Pe de altă parte , v i i t o r u l se naşte, întot
deauna, în prezent, la o cercetare atentă, 
mlădiţele l u i pot f i descoperite încă de pe 
acum, i a r s c h i m b ă r i l e cele m a i rapide , r a d i 
cale, n u înlocuiesc niciodată t o t u l , c i pă
strează o anumită permanenţă şi cont inui tate . 
Fireşte, modele v i n şi se duc , succesul este, 
istoriceşte, l i m i t a t , formule le expresive v a 
riază enorm, n u n u m a i în t i m p , c i şi în 
spaţii socio-culturale sau geografice, totuşi, 
u n eventual tab lou a l destinelor acestei atît 
de „bătrîne" r a m u r i a arte i poate f i schiţat, 
chiar dacă evoluţia reală îl va retuşa, v a 
schimba unele c u l o r i sau v a reconfigura 
unele părţi ale sale. 

I n p r i m u l rînd, credem că este u n fetiş 
psihologic a considera că o cifră rotundă 
— precum a n u l 2 000 şi începerea u n u i a l t 
m i l e n i u — presupune o răsturnare, o inver 
sare a ierarhie i* v a l o r i l o r sau o scufundare 
a acestora în neant, spre a face loc pentru 
ceva nemaiîntâlnit şi ' nemaivăzut. Tot , sau 
aproape tot ce s-a consacrat d i n tradiţia 
clasică v a cont inua, p r o b a b i l , ' să existe şi 
peste 20—30 de an i , după c u m Sofocle, 
Eschi l , E u r i p i d e , Racine, Corneille, Shake
speare, Ibsen, Cehov, Caragiale au rezistat 
m i l e n i i l o r , secolelor, deceniilor. Ceea ce este 
generaQ-uman în aceste piese v a cont inua 

să-i intereseze şi pe urmaşii noştri (ca, de
a l t fe l , pe n o i înşine), chiar dacă Fedra v a 
suna a l t fe l peste a n i , Hamlet v a f i înţeles; 
în m o d d i f e r i t sau Scrisoarea pierdută v a f i 
cu t o t u l altceva decît o simplă comedie de 
situaţii, ou m o b i l u r i pol it ico-erotice, de pe-
acum desuete, dacă le -am l u a ca atare. 

Ceea ce credem că se v a schimba v a f i 
r a p o r t u l t e a t r u l u i cu spectatorii . Oameni i v i 
i t o r u l u i , chiar dacă v o r avea m a i m u l t t i m p 
l iber decît n o i , v o r avea, totuşi, m a i puţin 
răgaz p e n t r u t ea t ru , p e n t r u că v o r f i maî 
solicitaţi de cele m a i diverse sfere ale vieţii 
sau ar te i . N u e vorba , a i c i , de concurenţa 
c inematografu lu i sau a t e l e v i z i u n i i (care n u 
sânt de neg l i ja t ) , n i c i de pre t insu l „anacro¬
n i s m " a l i m a g i n i i teatrale realizate, p r i n oa
m e n i , p e n t r u oameni (care n u va putea f i 
înlocuită), ci de f a p t u l că oameni i m i l e n i u l u i 
a l treilea v o r t r e b u i să-şi împartă atenţia, 
plăcerile şi t i m p u l şi în alte direcţii. Spec
taco lul teatral v a deveni , de aceea, poate, 
mai r a r ca întâlnire, dar m a i intens, m a i 
solemn şi cu tendinţa de a se impregna şi 
m a i p r o f u n d în conştiinţe. 
. Tendinţa spre „divertisment", spre „deco¬

nectare", spre spectacolul fac i l n u v a d is 
părea, dar , odată cu creşterea n i v e l u l u i d e 
cultură şi de civilizaţie a l spectatorilor, îşi 
v a găsi şi păstra u n loc m a i corespunzător 
realelor sale d i m e n s i u n i axiologice decît as
tăzi, cînd ajunge, adesea, să covîrşească p u 
b l i c u l , punînd în circulaţie lucrări mediocre 
şi produse ki tsch . O p t i m i s m u l nos tru n u se 
întemeiază pe o v i z iune idilică sau pe spe
ranţa că pseudoarta v a dispărea, ci pe f a p 
t u l că tezaurul ar te i se îmbogăţeşte, pos ib i 
lităţile de selecţie sporesc, i a r în cazul u n e i 
p o l i t i c i cu l tura le înţelepte, p u b l i c u l v a 
avea şanse de a se întâlni cu ar ta autentică. 
Credem, de asemenea, într-o ex t rem de mare 
creştere a g r a d u l u i de part i c ipare a p u b l i 
c u l u i , care v a înceta să fie u n s implu con
sumator pasiv a ceea ce i se oferă, rivnitid 
să devină — în măsura p o s i b i l u l u i — el în
suşi producător, adică emiţător de mesaje 
art ist ice . Teat ru l modern sprijină, dealt fel , 
această tendinţă a spectatorului , de a devétnî 
protagonist , n u n u m a i p r i n s tructura sa, ei 
şi p r i n numeroase forme de amator i sm, care 
— chiar de l a u n n i v e l m a i scăzut de mă
iestrie — determină investiţii sufleteşti supe
r ioare şi trezesc la viaţă, uneor i , talente şi 
a p t i t u d i n i nebănuite. 
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A v a n t a j u l t e a t r u l u i faţă de cinematograf 
sau de televiziune constă în posibi l itatea de 
a democratiza n u n u m a i receptarea nemi j l o 
cită, ci şi creaţia ; intervenţia fanteziei , a 
capacităţii de a i m p r o v i z a , a spontaneităţii 
u n o r mase larg i de spectatori poate da tea
t r u l u i cu t o t u l altă faţă, desfiinţînd bariera 
între cei ce joacă şi cei ce contemplă. 

Formele de part ic ipare directă pot f i s t i 
mulate şi p r i n renaşterea ceremonii lor vieţii 
sociale tradiţionale — fireşte, în modalităţi 
de expresie n o i . Nevoia de spectacol, de săr
bătoare, de f ixare în memoria afectivă a 
u n o r momente impor tante ale vieţii perso
nale sau colective v a genera, credem, în 
v i i t o r , r i t u a l u r i oare să le eternizeze în mod 
expresiv şi semnif i cat iv ; or, pentru aceasta, 
reprezentarea este absolut necesară. 

N i se pare, pe de altă parte , că v i i t o r u l 
v a duce la impl icarea directă n u n u m a i a 
spectatorului în spectacol, c i şi a acestuia 
d i n urmă în existenţa însăşi. Soarta brigă
z i lor artistice de agitaţie n i se pare a f i 
legată de viaţa colectivelor pe care le ex
primă, smulgîndu-se, totuşi, d i n „imedia
t u l vieţii", d i n detal i i le ei nesemnificative. 

Spectacolele bazate pe sunet şi lumină n u 
sînt exclusiv roadele une i t ehn ic i perfec
ţionate, c i şi ale dorinţei de a căuta f o rmule 
inedite de expresie, care să n u m a i f ie în
rob i te cuvîntului, să se adecveze în m a i 
mare măsură unei arte a i m a g i n i i v i z u a l -
aud i t i ve . Spectacolele în care imaginea sce
nică (realizată p r i n interpretare , costumaţie, 
decor, machiaj) să vorbească de l a sine au 
început să apară, i a r existenţa l o r — chiar 
în cazul în care au u n f u n d a l l i t e rar , cum 
ar f i opera l u i Dante, a l u i Cervantes — 
este grăitoare p e n t r u nevoia de l ibertate a 
imaginaţiei spectatorului , dornic să constru
iască m i n t a l o interpretare care să f ie n u 
m a i a l u i (d in acest punc t de vedere, orice 
spectator poate deveni u n creator, ev ident , 
n u în sensul t r a d i t i o n a l a l cuvîntului). 

T e a t r u l absurdu lu i a demonstrat c u m în
suşi proza ismul vieţii, stereotipi i le de l i m 
ba j , balastul uniformizării comportamentale 
pot deveni obiect de spectacol. De ce n -aT 
f i cu putinţă l u c r u l acesta cînd e vorba de 
v i s u r i , de evenimente curente, de plăsmuiri 
ale imaginaţiei colective sau de i l u z i i ? For 
mule le de spectacol v o r f i , în aceste cazuri , 
desigur, diversi f icate, şi m u l t e v o r rămîne, 
poate, la graniţa arte i cu nonarta ; dar v a 
l idarea n u ne-o v a putea aduce decît t i m p u l . 

U n i i îşi închipuie t e a t r u l v i i t o r u l u i ca po 
u n r o m a n ştiinţifico-fantastic,' în care t o t u l 
e pos ib i l : roboţii a j u n g să înlocuiască oa
m e n i i , v i s u r i l e pot deveni real itate, t i m p u l 
e revers ib i l , viaţa ia forme mecanice, f ie 

ele d in t re cele m a i automatizate, tranzisto
rizate, computerizate. Este foarte pos ib i l ca 
această direcţie să-şi aibă l o cu l ei în tea
t r u l v i i t o r u l u i , ca spectacolul să f ie , la p r i 
ma vedere, o demonstraţie de ingeniozitate 
tehnică sau ca u n i v e r s u l înfăţişat să semene 
foarte puţin cu cel real , ba chiar să pară 
că exclude o m u l — agentul purtător central 
şi dest inatarul adecvat a l mesa ju lu i a r t e i . 
Ne p u t e m închipui apariţia u n u i teatru a l 
cărui l i m b a j să se întemeieze pe expres iv i 
tatea obiectelor, pe sugestiile produselor teh
n i c i i celei m a i perfecţionate, dar subtextu l 
acestei f o rmule scenice v a v iza to t a t i t u d i n i 
şi comportamente umane, i d e a l u r i şi i n t e n 
ţii ale s i n g u r u l u i clement i n c x p u l z a b i l d i n 
artă : o m u l , cu conştiinţa sa. 

N u vedem, apoi , de ce n u s-ar dezvolta, 
l a fe l ca şi în literatură, teatrul -document , 
care să recompună, în m o d u l său specific, 
dar pe baza une i investigaţii directe în rea
l i ta te , momentele esenţiale ale is tor ie i uma
nităţii, m a i vechi şi m a i no i . O m u l este s in
gura fiinţă interesată de t re cutu l e i ; d a r 
acest interes n u este doar ştiinţific, concep
t u a l , ci şi art ist ic , afect iv , întemeiat pe i m a 
g i n i concret-sensilbile. 

M a i m u l t , poate, deoît p r i n alte arte , 
credem că, p r i n t ea t ru , o m u l poate retrăi 
momentele esenţiale ale existenţei sale, t i n -
zînd să revadă ceea ce altădată p r i v i s e 
pragmatic , i a r a cum distanţarea în t i m p i i 
permite să contemple l iber , d o r i n d să recon
st i tu ie sau să asiste la reconstrucţia t recu 
t u l u i său sau a l a l tora , p e n t r u a-1 as imi la 
n u ca pe u n fapt real , ci ca pe u n produs 
a l imaginaţiei, care să rememoreze d a t u l 
istoric. U n asemenea teatru are a v a n t a j u l 
a tit a l detaşării în t i m p şi în spaţiu, cît şi 
al v i z i u n i i lucide şi înţelepte, ceea ce per 
mite selectarea esenţialului, e l iminarea de
t a l i i l o r superflue, recompunerea a ceea ce 
a fost odată f ierbintele f l u x a l vieţii. 

I n sfîrşit, de ce n -am inc lude în t e a t r u l 
v i i t o r u l u i şi ceea ce se v a păstra, peste 
două-trei decenii, d i n acela a l prezentu lu i ? 
F i i n d prea aproape, ne este greu, poate, să 
zărim cu lmi le , să despărţim apele, să jude 
căm aşa cum trebuie , bunăoară, t e a t r u l r o 
mânesc contemporan. Construcţiile comice a le 
l u i A u r e l Baranga, di lemele intelectuale ale 
I u i H o r i a L o v i η eseu, t e a t r u l s imbol ic a l l u i 
M a r i n Sorescu, piesele istorice ale l u i P a u l 
Anghe l , cele acut polemice ale l u i P a u l 
Everac, satira l u i Teodor M a z i l u , parabolele 
l u i D u m i t r u Solomon, ca şi numeroase altele, 
n i se par a avea şanse să depăşească graniţa 
m i l e n i u l u i , p r i n acuitatea cu care p u n spec
t a t o r u l u i probleme care n u privesc doar m o 
m e n t u l , oi însăşi devenirea umană. 

Căile către u n teatru a l v i i t o r u l u i sînt. 
diverse şi ar f i n u n u m a i nedrept, dar şi 
neştiinţific să excludem formule le care n u 
ne plac, n u ne conving sau care n u şi-au 
găsit, încă, reprezentanţi pe măsură. U n a-
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n u m i i t ip de pioso. sper. însă, că v i i t o r u l In 
va exclude : pe ardea caro confundă ziua 
de mîine ou era dc azi , prezeavtindu-nc 
i d i l i c ceea ce ar trebui luat drept ceea re. 
în fond . este, ca şi pe acelea care confunda 
momentu l nesemnificativ cu eternitatea şi 
răinin îngropate în contingent, incapabile să 
deschidă o m u l u i perspective. 

F i i n d al o m u l u i , existând p r i n şi pentru 
oameni , teatrul osie, fireşte, ind iso lubi l legat 
de v i i t o r u l omenir i i înseşi. Λ crede în capa
citatea o m u l u i de a-şi construi existenţa, de 
•a-şi organiza t r a i u l , de a-şi făuri un st i l dc 

viaţă, înseamnă a credr şi în spectacol, ca 
f i ind una d i n t r e d imens iuni le vieţii, pe care, 
urcând-o pe scenă, o transformă în act tea-
trad. Inovaţia artistică este astfel unită cu 
revoluţionarea existenţei umane. în întregul 
ei , cele două construcţii completîndu-se, i n -
fluenţîhdu-isc una pe al ta , modifieîndu-se re
ciproc. T e m p l u l Thal ie i — cea m a i laică 
d i n t r e zeiţe — va cont inua să aibă numeroşi 
s lu j i t o r i şi să fie p l i n . pentru că a ic i se 
celebrează ceremonia fiinţei umane înseşi, 
care doreşte să se vadă. să se audă, să-şi 
drduşească t recutu l , prezentul şi v i i t o r u l . 

PUNCTE DE VEDERE 

V. MÎNDRA 

Fantasticul, 
auxil iar al dramei realiste 

• 
• 

V izualitatea expresă a drame i oferă fan 
tast i cu lu i u n cîmp excepţional de în
trupare . Favorizată, în acelaşi t i m p , 

d e mecanismul , p r i n excelenţă convenţional, 
a l creaţiei l i tcrar- teatrale , osmoza d intre fan
tastic şi real capătă, pe scenă, un contur 
f a m i l i a r şi apropie ideile abstracte de repre
zentările concrete ale j o c u l u i de măşti. Ceea 
cc indică, în p r i m u l rînd, vocaţia specifică 
a t ea t ru lu i pentru vizualizarea u n i v e r s u l u i 
enigmatic este t o n n a i faptu l că. spre deose
bire de pictură sau de sculptură, el creează 
condiţii cinetice atât „fantasticului v o i t " , cît 
şi „fantasticului instituţional" — spre a 
folosi formulele l u i Roger Cai l lo is. Cu alte 
«cuvinte, pe scenă, fantast icul (sau n u m a i 
miraculosul) este pus la l u c r u , se mişcă în
t r - u n sens organizat şi declanşează urmări 
v iz ib i l e . 

Poate că aspiraţia legitimă a o m u l u i către 
supr imarea distincţiei d in t re v i z i b i l şi inex
p l i cab i l a part i c ipat ac t iv la apariţia poeziei 
dramatice, care s-a născut, p r e t u t i n d e n i , ca 
o tentativă de transpunere explicită a ra 
p o r t u r i l o r d intre pămîntcni şi zei. L a punc
t u l său de plecare şi, o r i de cîte o r i , pe no ' 
d r u m u r i , d rama s-a întors la opoziţia esen
ţelor, necesitatea implicării fantast i cu lu i s-a 

i v i t ca o posibi l i tate majoră de escaladare a 
reprezentărilor e femerului . 

Această fami l iar i ta te congenitală cu fanta 
st i cul n u trebuie înţeleasă, însă, sub u n g h i u l 
rostrîns a l tehnic i i s imbo lur i l o r . Relaţia d i n 
tre reflectarea stilizată a realităţii şi p a r t i -
cipaţiile fantast i cu lu i depăşeşte frecvent me
canismul metaforelor. M a i importantă decît 
faci l itarea d i n a m i c i i s imbo lur i l or , în acţiunea 
scenică, p r i n j o cu l analogic, i m i x t i u n e a ex t ra -
n a t u r a l u l u i poate lărgi perspectiva dezbate
r i i dramatice şi, respectând p r i n c i p i u l mă
s u r i i , deschide supapele d in t re par t i cu lar şi 
general. 

Fără îndoială că mar i l e elaborări fantast i 
ce conferă o haină sărbătorească textelor 
destinate scenei şi acordă t e a t r u l u i romant i c 
— de pildă — o strălucire ieşită d i n comun. 
Sa l tu l ca l i tat iv esenţial a l d ramaturg ie i m o 
derne s-a realizat, însă, la confluenţa d i n 
tre raţionalismul tăios şi rever ia m a r i l o r 
umbre . Instalat în decorul t r a i u l u i z i ln ic , 
fantasticul acordă şanse sporite r a p o r t u l u i 
dialectic d i n t r e gândire şi imaginaţie. Opera 
m a r i l o r r e f o rmator i a i poeziei dramatice con
temporane confirmă, m a i m u l t sau m a i p u 
ţin, acest proces. Cînd, după tonalitatea co-
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