B ION PASCADI

Viitorul teatrului

A sonda in orizonturile, care abia se in-
treziiresc, ale viitorului, a incerca s¥ ghicim
cum va arita lumea, oamenii §i, odati cu
ei, arta este o operajie dintre cele mai te-
merare. Desi de sfirgitul mileniului ne des-
part doar 22 de ani, ritmul exirem de acce-
ferat al evolufiei sociale, mutatiile care, une-
ori, covirgesc comsgtiin{ele, parametrii impre-
vizibili pe care ecomomia, politica, stiinta,
tehnica {i wvor introduce in semsibilitatea fi-
ilor §i nepolilor nogtri 1t indeamni la pru-
dentd pe doritorii de ,bilete de papagal®.

Istoria teatrului, de Ia spectacolele din
polisul grec si de la misterele medievale,
apoi, la piesele clasice ale Renasterii, ciitre
nonconformismul romantic, acum academie,
dramaturgia ‘de reflectie, de tip cehovian,
luciditatea teatrului realist din secolul tre-
cut si din prima jumitate a celui pe carel
parcurgem, teatrul- dazhatere, piesa_ politics,
moda teatrului absurdului si apamtm happe-
ning-ului sau a spectacolului de improviza-
fie oferi tot atitea exemple care dovedesc
imposibilitatea de a inscrie evolufia  unei
arte a inefabilului intr-o albie unick §i de
a o prefigura ideatic.

Pe de alti parte, viitorul se naste, intot-
deauna, in prezent, la o cercetare atenti,
miiditele lui’ pot fi descoperite fne de pe
acum, iar schimbiirile cele mai rapide, radi-
cale, nu finlocuiese niciodati totul, ¢i pi-
streazi © anumiti permanentii gi continuitate.
Firegte, modele vin §i se due, succesul este,
istordceste, limitat, formulele expresive va-
riazi enorm, nu numai in timp, o §i In
spafii socio-culturale sau geografice, totusi,
un eventual tablou al destinelor acestei atit
de ,biitrine” ramuri a artei poate fi schifat,
chiar dacli evolufia reald il va retusa, va
schimba unele culori sau va reconfigura
unele piirit ale sale.

In primuol rind, credem ci este un fetis
psihologic & considera e o cifri rotundid
~ precum anul. 2000 si fnceperea unui alt
mileniu — presupune o risturnare, o inver-
sare a ierarhiei valorilor sau. o scufundare
a acestora. in neant, spre.a face loc pentru
ceva nemaiintflnit’ §i * nemaxvézut Tot, sau
aproape tot. ce s-a  consacrat din tradltza
clasici va - continua, probabil,”sd existe i
peste 2030 de ani; ‘dupi ‘eum Sofocle,
Eschil, Euripide, Racine,” Corneille, Shake-
speare, Ibsen, Cehov, Caragiale au rezistat
mileniilor, 'secolelor, deceniilor. Ceea ce este
general-uman in aceste piese va continua

si-i intereseze si pe urmasii nogtri (ea, de-
altfel, pe mnoi insine), chiar daci Fedra va
suna altfel peste ani, Hamlet va fi inteles
in mod diferit sau Scrizoarea pierdutd va H
cu totul altceva decit o simpld comedie de
situatii, cu mobiluri politico-erotice, de pe-
acum desuete, dacd le-am lua ea atare.
Ceea ce credem cdi se va schimba wva fi
raportul teatrului cu spectatorii. Oamenii vi-
itorului, chiar daci vor avea mai mult timp
liber deeit noi, vor avea, totusi, mai putin
rigaz pentru teatru, pentru o vor fi mai
solicitati de cele mai diverse sfere ale vieii
sau artei. Nu e vorba, aici, de concurenia
cinematografului sau a televiziunii (care nu
sint de neglijat), nici de pretinsul ,anacro-
nism* al imaginii teatrale realizate, prin oa-
meni, pentru oameni (care nu va putea fi
fnlocuitd), ci de feptul cit oamenii milenivdui
al treilea vor trebui si-gi Smpartd atentia,
plicerile §i timpul §i in alte directii. Spec-
tacolul teatral va deveni, de aceea, poate,
mai rar ca intilnire, dar mai intens, mai
solernn §i -ou tendinje de a se impregna si
mai profund in congtiinte.
. Tendinta spre .,divertisment”, spre ,deco-
nectare”,  spre . spectacolul facil nu va dis-
plirea, dar, odati ocu cregterea nivelului de
culturi §i de civilizatie  al gpectatom;lw, fsi
va giisi §i plistra un loe ‘mai  corespunzitor
realelor sale dimensiuoni axiologice decit as-
tizi, cind ajunge, adesea, si covirgeascil . pu-
blicul, punind in circulajie  lucrini mediecre
si pmduse kitsch, Opmm;@mul nostra nu- se
intemeiazi pe o viziune idilici sau pe spe-
ranta cii pseudoarta  va dispirea, o pe fap-
tul cii tezaurul artei se 1mbﬁg§w§te, p«usﬂbx-
litdtile de selectie sporesc, iar in cazul unei
politici culturale ~ intelepte, = publicul " va
avea sanse de a se intilni"cu arta autentici.
Credem, de asemenea, intr-o extrem de mare
cregtere” @ gradului de participare a  publi-
oului, care va inceta 'si fie un simplu con-
sumator pasiv: 'a ceea ce 1 se oferd, rivnind
si devinid — in mﬁsumpmﬁnlnim — el in-
susz producdtor, * adick  emititor de mesaje
artistice. - Teatrul '~ modem spmnnzi “dealtfel,
aceastdi tendint{d a spec!awrulux "de a deveni
pmtagommt nu ‘numai ‘prin_structura” sa, el
§i “prin numeroase forme de amawmm, care
— chiar de la un nivel mai sedzut’ de mil-
jestrie — determind investifii sufletegti supe-
ricare §i trezesc la viatd, uneori, talente gi
aptitudini nebinuite.
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Avamtajul teatrului fati de cinematograf
sau de televiziune constii in posibilitatea de
a demooraliza nu numai receptarea nemijlo-
gith, ¢i i creajia; interventia fanteziei, a
capacititii de a improviza, a spontaneitdfii
unor mase largi de speetatori poate da tea-
trului cu totul altd fajl, desfiinjind bariera
intre cei ce joacl §i cei ce comtempli.

Formele de participare directi pot fi sti-
mulate §i prin renagterea ceremoniilor vietii
sociale tradijionale — fireste, in modalititi
de expresie noi. Nevoia de spectacol, de siir-
bitoare, de fixare in memoria afectivi a
unor momente importante ale vielii perso-
nale sau colective va genera, credem, in
viitor, mitualuri care si le eternizeze In mod
expresiv §i semnificativ ; or, pentru acessta,
reprezentarea este absolut necesard.

Ni se pare, pe de alti parte, ci viitorul
va duce la implicarea directi nu numai a
spectatorului in speetacol, ¢i §i a acestuia
din urmi in existenta insiigi. Soarta brigi-
zilor artistice de agitatie ni se pare a fi
legatd de viata colectivelor pe care le ex-
prim#, smulgindu-se, totusi, din .imedia-
tul vieii”, din detaliile ei nesemnificative.

Spectacolele bazate: pe sunet si lumind nu
sint exdlusiv  roadele “unei’ tehnicil |perfec-
{ionate, ¢i §i ale dorintei de a ciiuta formule
inedite de expresie, care si nu mai fie in-
robite cuvintului, si se adecveze In mai
mare miisuril unel arte a imaginii vizual-
auditive. Spectacolele in 'care imaginea sce-
nich  (realizatd prin interpretare, costumatie,
decor, machiaj) si vorbeasci deila sine au
fnceput s# apard, iar existenia lor -— chiar
in eazul in care au un fundal literar, cum
ar fi opera lui Dante, a lui Cervantes —
este griitoare pentru nevoia. de libertate a
imaginatiei = spectatorului, domic s3  constru-
jascd mintal o interpretare care si fie nu-
mai a lui (din acest punct de vedere, orice
spectator poate deveni un creator, evident,
nu o sensul traditional al cuvintului).

Teatrul absurdului a demonstrat ‘cum  fin-
sugi  prozaismul vielii, stereotipiile de lim-
baj, balastul uniformiziirii comportamentale
pot’ deveni obiect de spectacol. De' ce n-ar
fi' eu putin{di Jucrul acesta. cind e vorba de
visuri, de evenimente curente, de plismuir
ale imaginatiei colective sau de iluzii ¥ For-
mulele de spectacol vor fi, in aceste cazuri,
desigur, diversificate, si multe vor riimine,
poate, la’ granita artel cu mnonarta’; dar va-

lidarea nu ne-o va putea aduce decit timpul.

Unii 'gi inchipuie teatrul viitorului' 'ea pe
un - roman “gtiim{ifico-fantastic,” 'in’ “care ‘totul
e posibil ;' robotii vajung s#’ inlocuiascd  oa-
menii,  visurile  pot deveni: realitate, ‘timpul
e reversibil, . viata ia forme mecanice, fie

ele dintre cele mail automatizate, tranzisto-
rizate, computerizate. Este foarte posibil ca
aceastd directie sfi-si aibd locul el in tea-
trul ‘viitorului, ca spectacolul si fie, la pri-
ma vedere, o demonstrajie de ingeniozitate
tehnich sau ca universul Infitisat si semene
foarte pulin eu cel real, ba chiar si paré
el exclude omul — agentul purtiitor central
§i destinatarul adecvat al mesajului artei.
Ne putem inchipui aparitia uwnui teatru al
clirui limbaj s se intemeieze pe expresivi-
tatea obiectelor, pe sugestiile produselor teh-
nicii  celei mai perfectionate, dar subtextul
acestei formule scenice va viza tot atitudini
§i comportamente umane, idealuri si inten-
{ii ale singurulni element incxpulzabil din
arili : omul, cu congtiinta sa,

Nu vedem, apoi, de ce nu s-ar dezvolta,
la fel ca §iin literaturd, teatrul-document,
care sl recompund, In modul siu specific,
dar pe baza unei investigalii directe in rea-
litate, momentele esentiale ale istoriei uma-
nititii, mai vechi $i mai noi. Omul este sin-
gura fiinj4 interesati de trecutul ei; dar
acest interes nu este doar gtiintific, concep-
tuall, ci i artistic, afectiv, intemeiat pe ima-
gini concret-sensibile.

Mai mult, poate, decit prin alte arte,
credem ¢, prin teatru, omul poate vetrii
momentele esentiale ale existentei sale, tin-
zind  si  revadd ceea ce 'altidatd privise
pragmatie, iar acum = distantarea in timp ii
permite s contemple liber, dorind s# recon-
stituie  sau si asiste: la reconstruclia trecu-
tului sfiu. sau''al  altora, pentru a-l asimila
nu ca pe un fapt real, ci ‘ca pe un produs
sl imaginatiei, care si rememoreze datul
istoric.  Un = asemenea teatru are ‘avantajul
atit al detagiirii In Hmp ‘§i in spatin, eft §i
al wiziunii: lucide §i inyelepte,
mite  selectarea  esenfialului
taliiflor  superflue, recompunerea a: ceea ce

peste
doudi-trei  decenii, din acela 'al ' prezentului ?
Fiind prea aproape, neeste greu, poate, si
zirim colmile, sit. despiiriim apele, si  jude-
elim ‘aga*cum trebuie, buniicard, teatrul ro-
ménesc contemnporan. Constructiile comice ale
lui “Aurel’ Baranga, dilemele intelectuale ale
lui Horia Lovinescu, teatrul simbolic al lui
Marin  Sorescu, piesele istorice ale lui Paul
Anghel, cele acut polemice ale lui Paul
Everac, satira lui Teodor Mazilu, parabolele
lui Dumitru Solomon, ca si numerocase altele,
ni se par a avea ganse sii depiigeascii granila
mileniului, prin acuitatea cu:care pun spec-
tatorullui’ probleme care nu privese doar mo-
mentul, nsitsi devenirea’ uwmani.

Ciile ciitre un  teatrn al viitorului sint
diverse §i ar fi nu numai nedrept, dar i
megtiin}ific s#  excludem formulele  care ‘nu
ne plac, nu.-ne conving sau: care: nu gi-au
gigit, 'Inch, ‘reprezentanti: pe misuril. Un a-
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numit tip de piese. sper. insd, it viitorul le
va exclude : pe acelea care confundd ziua
de miine cu eea de azi, prezentindu-ne
idilic ceea ce ar trebui luat drept ceea ce.
in fond, este, ea si pe acelea care confunda
momentul  nesemnifieativ  cu  eternitatea i
riinin ingropate in eontingent, incapabile’ si
deschidd omului pemspective.

Fiind al omului. existind prin’ si penten
oameni, teatrul este, fireste. indisolubil legat
de wiitorul omenirii fnsesi. A crede in capa-
citatea omului de a-si construd existenta, de
a-si organiza traiul, de a-gi fauri un stil de

vial#i, inseamni a crede §i in speectacol, ca
fiind una dintre dimensiunile vietii, pe ecare,
urcind-o pe scendt, o transform# in act tea-
tead.  Inovalia  artisticd  este astfel uniti cu
revolutionarea existenjei umane. in intregul
ei, cele doudl constructii completindu-se, in-
fluentindu-se una pe alta, modificindu-se re-
ciproe. Templul Thaliei — cea mai laicd
dintre zeile — va continua si aibi numerogi
slujitori si si fie plin. pentru ci aici se
celebreazi  ceremonia fiinlei umane fnmﬁi',
care doreste sii se vadi. si se audd, si-gi
deslugeased trecutul, prezentul si viitorul.

PUNCTE DE VEDERE

® V. MINDRA .

Fantasticul,
auxiliar al dramei realiste

izualitatea “expresi a dramei oferd [an-
) tasticului un cimp exceptional de in-
trupare. Favorizatd, In acelast’ timp,
de mecanismul, prin excelen{i econventional,
al creatiet literar-teatrale, osmoza dintre fan-
tastic si real capiitd, pe scendi, un eontur
familiar si apropie ideile abstracte de repre-
zentlirile concrete ale jocului de migti. Ceea
ce indicd, in primul rind, voeatia specified
a  teatrului pentru vizualizarea universului
enigmatic este tocinai faptul ed. spre deose-
bire de picturd sau de sculpturd, el creeazii
conditii cinetice atit  fantasticului wvoit®, ecit
si . fantasticului institutional® — spre a
folosi furmulele lui Roger Caillois. Cu alte
cuvinte, pe sceni, fantasticul (sau  numai
miraculosul) este pus la lueru, se miged in-
tr-un sens organizat si declangeazii urmdri
vizibile.

Poate et aspiratia legitimd a omului ciitre
suprimarea distinetiei dintre vizibil gi inex-
plicabil a participat activ la aparitia poeziei
dramatice, care s-a niscut, pretutindeni, ca
v tenlativi de transpunere expliciti a ra-
porturilor dintre piiminteni si zei, La punc-
tul siiu de plecare si, ori de cite ori, pe nei
drumuri, drana s-a intors la opozitia esen-
telor, necesitatea implicirii fantasticului s-a

ivit ca o posibilitate majorid de escaladare a
reprezentiirilor efemerului.

Aceastli. familiaritate congenitald cu fanta-
sticul nu trebuie inteleasd, insd, sub unghiul
restrins al tehnieili simbolurilor. Relatia din-
tre reflectarea stilizat# a realitiitii g1 parti-
cipatiile fantasticului depiigeste frecvent me-
canismul metaforelor. Mai importanti decit
facilitarea dinamicii simbolurilor, in actiunea
seenicdi, prin jocul analogic, imixtiunea extra-
naturalului  poate lirgi perspectiva dezbate-
rii dramalice g§i. respectind principinl mi-
surii, deschide supapele dintre particular si
general.

Firt indoiald ¢ marile elabordri fantasti-
ce conferi o haindi  sirbitoreascii textelor
destinate scenei. gi acordd teatrului romantic
— de pildd — o strilucire iesitd din comun.
Saltul calitativ -esential al dramaturgiei mo-
derne s-a realizat, insd, la confluenta din-
tre  rafionalismul tdios gi  reveria . marilor
umbre. Instalat in decorul traivlui zilnie,
fantasticul acordd sanse sporite raportului
dialectic dintre gindire si imaginatie. Opera
marilor reformatori ai poeziei dramatice con-
temporane" confirmii, mai mult ‘san ‘mai pu-
tin, acest' proces. Cind, dupi tonalitatea co-
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