
n u m i i t ip de pioso. sper. însă, că v i i t o r u l In 
va exclude : pe ardea caro confundă ziua 
de mîine ou era dc azi , prezeavtindu-nc 
i d i l i c ceea ce ar trebui luat drept ceea re. 
în fond . este, ca şi pe acelea care confunda 
momentu l nesemnificativ cu eternitatea şi 
răinin îngropate în contingent, incapabile să 
deschidă o m u l u i perspective. 

F i i n d al o m u l u i , existând p r i n şi pentru 
oameni , teatrul osie, fireşte, ind iso lubi l legat 
de v i i t o r u l omenir i i înseşi. Λ crede în capa­
citatea o m u l u i de a-şi construi existenţa, de 
•a-şi organiza t r a i u l , de a-şi făuri un st i l dc 

viaţă, înseamnă a credr şi în spectacol, ca 
f i ind una d i n t r e d imens iuni le vieţii, pe care, 
urcând-o pe scenă, o transformă în act tea-
trad. Inovaţia artistică este astfel unită cu 
revoluţionarea existenţei umane. în întregul 
ei , cele două construcţii completîndu-se, i n -
fluenţîhdu-isc una pe al ta , modifieîndu-se re­
ciproc. T e m p l u l Thal ie i — cea m a i laică 
d i n t r e zeiţe — va cont inua să aibă numeroşi 
s lu j i t o r i şi să fie p l i n . pentru că a ic i se 
celebrează ceremonia fiinţei umane înseşi, 
care doreşte să se vadă. să se audă, să-şi 
drduşească t recutu l , prezentul şi v i i t o r u l . 

PUNCTE DE VEDERE 

V. MÎNDRA 

Fantasticul, 
auxil iar al dramei realiste 

• 
• 

V izualitatea expresă a drame i oferă fan ­
tast i cu lu i u n cîmp excepţional de în­
trupare . Favorizată, în acelaşi t i m p , 

d e mecanismul , p r i n excelenţă convenţional, 
a l creaţiei l i tcrar- teatrale , osmoza d intre fan­
tastic şi real capătă, pe scenă, un contur 
f a m i l i a r şi apropie ideile abstracte de repre­
zentările concrete ale j o c u l u i de măşti. Ceea 
cc indică, în p r i m u l rînd, vocaţia specifică 
a t ea t ru lu i pentru vizualizarea u n i v e r s u l u i 
enigmatic este t o n n a i faptu l că. spre deose­
bire de pictură sau de sculptură, el creează 
condiţii cinetice atât „fantasticului v o i t " , cît 
şi „fantasticului instituţional" — spre a 
folosi formulele l u i Roger Cai l lo is. Cu alte 
«cuvinte, pe scenă, fantast icul (sau n u m a i 
miraculosul) este pus la l u c r u , se mişcă în­
t r - u n sens organizat şi declanşează urmări 
v iz ib i l e . 

Poate că aspiraţia legitimă a o m u l u i către 
supr imarea distincţiei d in t re v i z i b i l şi inex­
p l i cab i l a part i c ipat ac t iv la apariţia poeziei 
dramatice, care s-a născut, p r e t u t i n d e n i , ca 
o tentativă de transpunere explicită a ra ­
p o r t u r i l o r d intre pămîntcni şi zei. L a punc­
t u l său de plecare şi, o r i de cîte o r i , pe no ' 
d r u m u r i , d rama s-a întors la opoziţia esen­
ţelor, necesitatea implicării fantast i cu lu i s-a 

i v i t ca o posibi l i tate majoră de escaladare a 
reprezentărilor e femerului . 

Această fami l iar i ta te congenitală cu fanta ­
st i cul n u trebuie înţeleasă, însă, sub u n g h i u l 
rostrîns a l tehnic i i s imbo lur i l o r . Relaţia d i n ­
tre reflectarea stilizată a realităţii şi p a r t i -
cipaţiile fantast i cu lu i depăşeşte frecvent me­
canismul metaforelor. M a i importantă decît 
faci l itarea d i n a m i c i i s imbo lur i l or , în acţiunea 
scenică, p r i n j o cu l analogic, i m i x t i u n e a ex t ra -
n a t u r a l u l u i poate lărgi perspectiva dezbate­
r i i dramatice şi, respectând p r i n c i p i u l mă­
s u r i i , deschide supapele d in t re par t i cu lar şi 
general. 

Fără îndoială că mar i l e elaborări fantast i ­
ce conferă o haină sărbătorească textelor 
destinate scenei şi acordă t e a t r u l u i romant i c 
— de pildă — o strălucire ieşită d i n comun. 
Sa l tu l ca l i tat iv esenţial a l d ramaturg ie i m o ­
derne s-a realizat, însă, la confluenţa d i n ­
tre raţionalismul tăios şi rever ia m a r i l o r 
umbre . Instalat în decorul t r a i u l u i z i ln ic , 
fantasticul acordă şanse sporite r a p o r t u l u i 
dialectic d i n t r e gândire şi imaginaţie. Opera 
m a r i l o r r e f o rmator i a i poeziei dramatice con­
temporane confirmă, m a i m u l t sau m a i p u ­
ţin, acest proces. Cînd, după tonalitatea co-
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lidiauă a d ia l ogu lu i dc idei d i n O casă de 
păpuşi sau Un duşman al poporului. Ibsen 
urca spre cotele m a x i m e ale dezbateri i , în 
i n t e r i o r u l unor conflicte natural iste îşi fac 
loc semnele miracu losu lu i , ale intervenţiilor 
isiuii.li-fantastice. Pe neaşteptate, f i u l H i l d e i 
şi a l burghezului Wange. d i n pie<a Femeia 
mării, capătă — în afara determinărilor lo­
gice — ochii l ogodnicului plecat pe mările 
l u m i i , în vreme ce m i c u l E y o l f piere într-o 
ambiantă saturată de legendele magice ale 
vînătorilor de şoareci. 

La Str indberg , tragedia c u p l u l u i îşi lăr­
geşte semnificaţia filozofică odată cu pie­
sele de după Inferno. Faţă de Tatăl şi de 
Domnişoara In lin. cantonate în psihologis­
m u l verist , întilnim, în Visul şi, m a i cu 
scamă, îu Sonata spectrelor, o coexistenţă 
a r e a l u l u i cu i m a g i n a r u l fantastic, împinsă 
pînă dincolo de l imi te l e echivocului poetic. 
Rezu l ta tu l , departe de a duce la o încifrare 
enigmistică a acţiunii, se remarcă p r i n con­
sistenţa rafională a ide i lor , pe care le mişcă 
într-un carusel de sensuri . I n contradicţie 
vădită cu compoziţia teatrală „misterioasă", 
bazată pe re fuzu l cunoaşterii, fantast icul 
s tr indbergian se pune în slujba unei dialec­
t i c i susţinute de dialogul neîntrerupt a l „cre-
ierelor" , de disputa inteligentă. Cum în tea­
t r u in terv ine şi e lementul specific al colabo­
rării d in t re text şi pub l i c , ambiguitatea pe 
care o provoacă inserţia fantast i cu lu i în d r a ­
ma de idei dev ine relativă, lăsînd spectato­
r u l u i — în textele superioare — posib i l i ta ­
tea traducer i i „misterelor" în semnificaţii l u ­
minoase. 

Simbioza d i n t r e real şi fantastic a p a r t i ­
cipat, astfel, adeseori, la acea tehnică nouă a 
f i n a l u r i l o r , care înlocuieşte deznodămîntul 
net cu anticamera „deschisă" a acestuia, în-
credinţînd p u b l i c u l u i sarcină imaginării mo ­
d u l u i de conchidere a acţiunii. Dar, fără în­
doială că frecvenţa fantast i cu lu i în drama­
turgia contemporană se susţine, ma i cu sea­
mă, p r i n funcţia sa de universal izator , de 
„radical" imagistic a l datelor r e a l u l u i . 

După o desfăşurare a acţiunii încastrată 
în l imi te le d i n a m i c i i obişnuite a vieţii, f an ­
tasticul in terv ine pentru a r id ica semnifica­
ţiile dramei pe u n postament m a i înalt. Ne 
aflăm, de fapt , în faţa unei situaţii pe care 
Tzvetan Todorov a explicat-o, pentru l i t e ­
ratură în general, p r i n „diferenţa de i n t e n ­
sitate" pe care o aduce discursul fantastic în 
ceea ce constituie obiectul l i t e r a t u r i i în ge­
n e r a l . Introducerea procedeelor fantastice în 
p u n c t u l de apogeu a l con f l i c tu lu i dramatic 
(menţionat în structura sa la re f lexi i le rea­
lităţii v iz ibi le ) se datorează, aşadar, tocmai 
f a p t u l u i că „fantasticul reprezintă o exper i ­
enţă a l i m i t e l o r " *. N u trebuie să ne m i r e , 
p r i n urmare , frecvenţa intensă şi m u l t i p l i c i ­
tatea de forme a acestui proces i n drama­
turg ia de idei . 

1 Tzvetan Todorov, Introducere în literar 
iura fantastică, E d i t u r a Univers , 1973, p. 115. 

C îleva piese de teatru româneşti, scrise 
în u l t i m i i a n i , solicită i n mod deosebit 
interesul nostru pentru această pre­

lungire a gîndirii dramatice în convenţiona­
l u l fantastic. 

Ne gîndim, în p r i m u l rînd, la piesele l u i 
D. R. Popescu, Pisica în noaptea Anului nou 
şi Balconul, unde notele strani i înconjură si­
tuaţiile realiste, pentru a pregăti j o cu l s i m i l i -
fantnstic d i n f i n a l u r i . I n aceste cazur i , trans­
gresarea cursului dramatic a l rea lu lu i se pe­
trece pe u l t i m u l cerc a l unei spirale tracice. 
Tatăl care se întoarce acasă de la închisoare 
(Pisica în noaptea Anului nou) şi se vede 
repudiat de f i u l cel mare (Anghel) provoacă 
u l t i m a , suprema ticăloşie a acestui descen­
dent , d i n t r - u n lung şir de fe lon i i . A u t o r u l u i 
i se pare că u n f i n a l menţinut la scara rea­
lităţii curente — fie chiar uciderea tatălui 
compromiţător de către f i u l ar iv i s t — nu 
încorporează întreaga substanţă a deznodă-
mîntului. Spre a obţine u n contur mai v i ­
brant a l semnificaţiilor, D . R. Popescu ima­
ginează, p r i n i n t e r m e d i u l echivocului fan­
tastic, u n spaţiu complementar : tatăl ucis 
se reîntoarce şi rosteşte u l t i m a replică a pie­
sei. I n acest fe l , cr ima n u rămîne închisă 
în ţarcul aparenţelor, iar termeni i dramei , 
resuscitaţi, redeschid procesul m o r a l . 

Pentru a se ajunge la u n asemenea f i n a l , 
zeci de rep l i c i şi de .amănunte pregătesc, d i n 
t i m p , deschiderea d r u m u l u i către eliberarea 
semnificaţiilor majore d i n contextu l mişcări­
l o r cotidiene. U n cuplu a l euforiei irespon­
sabile (Octavia şi Vetur ia) in terv ine în d i a ­
log, cu o veselă iraţionalitate, subminînd 
lent „realismul" acţiunii, în vreme ce u n 
personaj cu mis iune * de „raisonneur" (Ion) 
oferă, încă d i n p r i m u l act, cheia sfîrşitului 
neaşteptat a l piesei : „Moartea nu e o scă­
pare de ceva, chiar de o rudă... Moartea nu 
acoperă totul, cum vrei tu : nu acoperă nici 
viaţa celui ucis, nici moartea lui, nici tie-
cutid, nici viitorul tatălui tău... Atît f i m p 
cit tu eşti viu, îl porţi în tine pe tatăl şi 
pe mama ta... Si n-o să-l poţi sugruma în 
tine şi n-o să-l poţi opri să vorbească în 
tine, chiar de l-ai omorît". Şi în cele m a i 
bune romane ale sale, D . R. Popescu i n ­
vestighează conştiinţele p r i n secţionări oblice 
ale m a t e r i a l u l u i faptic . Fantast icul facilitează, 
în Pisica... (ca şi în Balconul), relaţia d i n ­
tre microcosmosul evenimenţial şi macro-
cosmosul ide i lor generale. Formele extrana-
t u r a l u l u i păstrează, însă, legătura cu for­
mele r e a l u l u i , dublînd conturur i l e întâmplă­
r i l o r , p e n t r u a evita s impli f icarea înţelege­
r i i l or . 

Departe de a interzice comunicarea cu 
viaţa reală, ieşirile în fantastic ale t e a t r u l u i 
realist de astăzi derivă d i n vechile resurse 
magice ale genu lu i , puternice şi în perioada 
t e a t r u l u i preclasic şi a ce lui clasic, p r i n exce­
lenţă obiective. U n a l t d r a m a t u r g român con­
temporan, A l e x a n d r u Sever, acordă u n loc 
esenţial, în cîteva d intre piesele sale recente, 
pseudohaluoinaţiilor eroi lor săi. M a i bine zis, 
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el îşi înzestrează personajele-pivot eu capa­
citatea de α „oculariza" n u n u m a i ceea ce 
se vede or i cum, ci şi ceea ce derivă d i n 
ceea ce se vede. De fapt , Sever reia lecţia 
speotrelor l u i Str indberg , dar într-o v iz iune 
adine raţionalistă a l u m i i , în care „fanto¬
mele" reprezintă ipostazele gîndite ale unor 
procese existenţiale. I n Menajera, profesorul 
I o n A u r e l i u Rebedea denunţă Siguranţei a n -
tonesciene o studentă comunistă, care, ce-
rîndu-i găzduire, îi ameninţă liniştea m u n c i i 
sale ştiinţifice. Dar , după execuţia ei capi­
tală, studenta» Gabi reapare în apar tamentu l 
de la toru lu i , şi n u o singură dată. Spre deo­
sebire de reînvierile concrete d i n dramele 
l u i D . R. Popescu, la A l . Sever morţii r e v i n 
ca plăsmuiri onirice. Gabi (din Menajera), 
departe de a se transforma într-o stafie 
justiţiară, provoacă — p r i n fermecătoarea ei 
prezenţă de după moarte , dialogînd „firesc" 
şi cord ia l — autocondamnarea l u i Rebedea, 
care se sinucide pentru a-şi recăpăta d e m n i ­
tatea. I n acest fe l , actul egotist a l profeso­
r u l u i este împins, p r i n fantasticele apariţii 
ale v i c t i m e i sale, spre consecinţa l u i logică. 
T i p a r u l relatării realiste este frînt, pent ru a 
f i re integrat în p lan ideatic. I n t r - o altă pie­
să a l u i A l e x a n d r u Sever (Comedia nebunilor 
sau Îngerul bătrîn), m e d i u l acţiunii — u n 
lagăr nazist de exterminare — opune i m a ­
g i n a r u l u i o real i tate nudă, descurajantă toc­
m a i p r i n material i tatea ei dură. De data a¬
ceasta, însă, prezenţa fantast i cu lu i trece d i n ­

colo de tehnica spectrelor, introducînd pre­
zenţa fantomatică a u n u i înger a l libertăţii, 
chintesenţă a nostalgi i lor celor deţinuţi. A¬
pariţiile, inexpl icabi le raţional, ale „îngerului 
bătrîn" aduc în con f l i c tu l realist a r g u m e n t u l 
forţei v i s u l u i omenesc. 

Participarea fantast icului la dezvoltarea 
con f l i c tu lu i de idei este justificată şi de na­
tura ludică a dramei . Ca joc superior, opera 
dramatică se fundamentează pe u n rapor t 
complex între convenţie şi imaginaţie. M a i 
cu seamă jocu l dramaturgie a l ide i lor cere 
o dezvoltare care n u se poate dispensa de 
nuanţarea imagistică a conflictelor. I n t r - u n u l 
d intre eseurile sale despre „Teoria j o c u r i l o r " , 
Roger CaiUois trece p r i n t r e calităţile d e f i n i ­
t o r i i ale j o c u l u i „regula" şi „ficţiunea", care 
„par a f i apărut una d i n a l ta " , ou remarca 
revelatoare că „activitatea fictivă" în j oc 
este „însoţită de o conştiinţă specifică, de 
realitate secundă sau de ireal i tate pură, în 
raport cu viaţa curentă" 2 . Tocmai această 
„realitate secundă", resimţită conştient, l e g i ­
timează pătrunderea fantast i cu lu i în j o cu l 
l i t c rar - teatra l . I n f ond , supusă disc ipl inei 
compoziţionale realiste, imaginea fantastică 
sprijină expr imarea originală a relaţiei d i n t r e 
formă şi conţinut în dramaturg ia contempo­
rană. 

2 Roger Caillois, Eseuri despre imaginaţie, 
E d i t u r a Univers , 1975, p . 258. 

Note 

Un studiu 
fundamental 

în seria de „Studii litera­
re" din opera marelui profe­
sor clujean D. Popovici. 
vede lumina tiparului, după 
alte două lucrări de referin­
ţă („Literatura română în 
epoca -"Luminilor*" şi „Ro­
mantismul românesc"), cel 
mai temeinic studiu, din 
cîte avem, despre „părintele 
literaturii române", Heliade 
Rădulescu. „Ideologia litera­
ră a lui I . Heliade Rădule­
scu" s-a tipărit, iniţial, sub 
egida Institutului de istorie 

literară şi folclor condus de 
D. Caracostea, în anul 1935. 
Uriaşul enciclopedist care a 
dominat zorii culturii româ­
ne moderne este analizat în 
toate acţiunile spiritului său, 
menite să edifice instituţii şi 
opere. 

Omidui de teatru, care pri­
veşte arta scenică românea­
scă în perspectivă istorică, 
cartea îi este deosebit de u¬
tilă, căci este ştiut rolul lui 
Heliade la începuturile tea­
trului muntean, influenţa sa 
asupra repertoriului şi asu­
pra formării primei generaţii 
de actori profesionişti, pe 
băncile şcolii Societăţii filar­
monice. 

Heliade—om de teatru se 
reliefează cu pregnanţă din 
studiul lui D. Popovici. Des­
pre concepţia utUitaristă a 
lui Heliade privind arta şi 
despre teatru în procesul de 
educare, despre repertoriul 
teatrului naţional, izvorît din 
credinţa în funcţiunea socia­

lă a artei, despre studiul 
„stilului" în programul Şcolii 
filarmonice, precum şi des­
pre speciile genului drama­
tic in gîndirea lui Heliade 
şi despre încercările acestuia 
în drama istorică, avînd ca 
model traducerile proprii din 
opera lui Hugo şi a lui 
Schiller, eruditul istoric lite­
rar dă preţioase pagini de 
analiză. 

Teoreticianul sublimului în 
teatru şi autorul meditaţiilor 
asupra artistului văzut în 
toată plenitudinea sa moral-
cetăţenească îşi păstrează, în 
cartea profesorului D. Popo­
vici, dimensiunile grandioa­
sei sale personalităţi. 

Reintrarea în circuitul cul­
tural a operelor învăţatului 
o datorăm editurii — cu în­
semnate realizări t— „Dacia'\ 
din Cluj-Napoca. 
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