numit tip de piese. sper. insd, it viitorul le
va exclude : pe acelea care confundd ziua
de miine cu eea de azi, prezentindu-ne
idilic ceea ce ar trebui luat drept ceea ce.
in fond, este, ea si pe acelea care confunda
momentul  nesemnifieativ  cu  eternitatea i
riinin ingropate in eontingent, incapabile’ si
deschidd omului pemspective.

Fiind al omului. existind prin’ si penten
oameni, teatrul este, fireste. indisolubil legat
de wiitorul omenirii fnsesi. A crede in capa-
citatea omului de a-si construd existenta, de
a-si organiza traiul, de a-gi fauri un stil de

vial#i, inseamni a crede §i in speectacol, ca
fiind una dintre dimensiunile vietii, pe ecare,
urcind-o pe scendt, o transform# in act tea-
tead.  Inovalia  artisticd  este astfel uniti cu
revolutionarea existenjei umane. in intregul
ei, cele doudl constructii completindu-se, in-
fluentindu-se una pe alta, modificindu-se re-
ciproe. Templul Thaliei — cea mai laicd
dintre zeile — va continua si aibi numerogi
slujitori si si fie plin. pentru ci aici se
celebreazi  ceremonia fiinlei umane fnmﬁi',
care doreste sii se vadi. si se audd, si-gi
deslugeased trecutul, prezentul si viitorul.

PUNCTE DE VEDERE

® V. MINDRA .

Fantasticul,
auxiliar al dramei realiste

izualitatea “expresi a dramei oferd [an-
) tasticului un cimp exceptional de in-
trupare. Favorizatd, In acelast’ timp,
de mecanismul, prin excelen{i econventional,
al creatiet literar-teatrale, osmoza dintre fan-
tastic si real capiitd, pe scendi, un eontur
familiar si apropie ideile abstracte de repre-
zentlirile concrete ale jocului de migti. Ceea
ce indicd, in primul rind, voeatia specified
a  teatrului pentru vizualizarea universului
enigmatic este tocinai faptul ed. spre deose-
bire de picturd sau de sculpturd, el creeazii
conditii cinetice atit  fantasticului wvoit®, ecit
si . fantasticului institutional® — spre a
folosi furmulele lui Roger Caillois. Cu alte
cuvinte, pe sceni, fantasticul (sau  numai
miraculosul) este pus la lueru, se miged in-
tr-un sens organizat si declangeazii urmdri
vizibile.

Poate et aspiratia legitimd a omului ciitre
suprimarea distinetiei dintre vizibil gi inex-
plicabil a participat activ la aparitia poeziei
dramatice, care s-a niscut, pretutindeni, ca
v tenlativi de transpunere expliciti a ra-
porturilor dintre piiminteni si zei, La punc-
tul siiu de plecare si, ori de cite ori, pe nei
drumuri, drana s-a intors la opozitia esen-
telor, necesitatea implicirii fantasticului s-a

ivit ca o posibilitate majorid de escaladare a
reprezentiirilor efemerului.

Aceastli. familiaritate congenitald cu fanta-
sticul nu trebuie inteleasd, insd, sub unghiul
restrins al tehnieili simbolurilor. Relatia din-
tre reflectarea stilizat# a realitiitii g1 parti-
cipatiile fantasticului depiigeste frecvent me-
canismul metaforelor. Mai importanti decit
facilitarea dinamicii simbolurilor, in actiunea
seenicdi, prin jocul analogic, imixtiunea extra-
naturalului  poate lirgi perspectiva dezbate-
rii dramalice g§i. respectind principinl mi-
surii, deschide supapele dintre particular si
general.

Firt indoiald ¢ marile elabordri fantasti-
ce conferi o haindi  sirbitoreascii textelor
destinate scenei. gi acordd teatrului romantic
— de pildd — o strilucire iesitd din comun.
Saltul calitativ -esential al dramaturgiei mo-
derne s-a realizat, insd, la confluenta din-
tre  rafionalismul tdios gi  reveria . marilor
umbre. Instalat in decorul traivlui zilnie,
fantasticul acordd sanse sporite raportului
dialectic dintre gindire si imaginatie. Opera
marilor reformatori ai poeziei dramatice con-
temporane" confirmii, mai mult ‘san ‘mai pu-
tin, acest' proces. Cind, dupi tonalitatea co-
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tidianft a dislogului de idei din- O casd de
pipugi sau Un dusman al poporului. Thsen
ured spre colele maxime ale dezbaterii, in
interiorul unor conflicte naturaliste isi fac
loec semnele miraculosului, ale interventiilor
simili-fantastice. Pe neasteptate, fiul Hildei
gi al burghezului Wange, din piesa Femeia
mudrii, capili — in afara determinirilor ln-
gice — ochii logodnicului ‘plecat pe marile
lumii, in vreme ce micul Eyolf piere intr-o
ambian{ saluratd de legendele magice ale
vinditorilor de goareci.

La  Sirindberg, tragedia ecuplului fisi ldr-
geste semnificatia  filozofici odatd cu  pie-
sele de dupd Inferno, Fatd de Tatdl si de
Domnigoara  lulia, cantonate fin psihologis-
mul  wverist, Intiloim, tn Visul si, mai eu
seam#, iu  Sonata spectrelor, o coexistentd
a realului eu imaginarul fantastic, impinsi
pind dineolo de limitele echivocului poetic.
Rezultatul, departe de a duce la o incifrare
enigmistici a acfiunii, se remarcd prin con-
sistenta rajionald a ideilor, pe care le migedl
intr-un  carusel de ‘sensuri. In contradictie
vadita cu compozijia teatrald . misterioasid”,
bazatd pe refuzul = cunoagterii, fantasticul
strindbergian se pune in slujba unei dialec-
tici susfinute de dialogul neintrerupt al .cre-
ierelor”, de disputa inteligentd. Com in ‘tea-
tru intervine si elementul specific al colabo-
ririi ‘dintre text si publie, ambiguitatea pe
care o provoacii inserfia fantasticolui in dra-
ma de idei devine relativi, lasind speetato-
rului — fin textele supericare -— posibilitu-
tea traducerii , misterelor” in semnificatii lu-
minoase.

Simbioza  dintre real ‘si fantastic a parti-
cipat, astfel, adeseori, la acea tehnicd noudt a
finalurilor,” care’ inlocuieste  deznodimintul
net cu ‘anticamera ,deschisi* a acestuia, in-
crediniind publicului sareini imagin&rii mo-
dului de conchidere a actiunii. Dar, firi’ in-
doiali’ ci freevents fantasticului in  drama-
turgia contemporan¥ se sustine, mai cu sea-
mii, prin functia sa’ de’ universalizator, de
wradical” imagistic al datelor realului.

Dupi o desfiisurare 'a "acfiunii Incastesti
in_limitele "dinamicii’ obignuite a vietii, fan-
tasticul intervine pentru a ridica semnifica-
fiile dramei pe un postament mai inalt. Ne
aflim, de fapt, in fata unei situafii pe care
Tzvetan Todorov a explicat-o, pentru lite-
raturi in general, prin ,diferenia de inten-
sitate” pe care o aduce discursul fantastic in
ceea ce constituie obiectul literaturii 'in’ ge-
neral. Introducerea ‘procedeelor fantastice in
punctul de apogeu al conflictului dramatic
{mentionat in structura sa la reflexiile rea-
litatit vizibile) se datoreaz#, “asadar, toemai
faptului ¢ _[fantasticul reprezintd ‘o experi-
en{ii a limitelor*1, Nu trebuie "si ne ' mire,
prin_urmare, frecventa intensi i multiplici-
tatea de forme 'a acestui proees in drama-
turgia de idei.

! Tzvetan Todorov, Introducere in litera-
tura fantasticd, Editura Univers, 1973, p. 115.

ileva piese de teatrn remanesti, scrise

in ultimii ani, solicitd in mod deosebit

interesul nostru pentru aceasti pre-
lungire a gindirii dramatice in conveniiona-
lul fantastic.

Ne gindim, in primul rind, la piesele lui
D. R. Popescu, Pisica in noaptea Anului nou
si Balconul, unde notele stranii inconjuri si-
tuatiile realiste. pentru a pregiti jocul simili-
fantastic din finaluri. In aceste cazuri. trans-
gresarea cursului dramatic al realului =e pe-
trece pe ultimul cerc al unei spirale tragice.
Tatél care se intoarce acasi de la inchisoare
{Pisica in noaptea Anului nou) si se vede
repudiat de fiul cel mare {Anghel} provoaci
ultima, suprema ticilogie a acestui descen-
dent, dintr-un lung sir de felonii. Aatorului
i se pare et un final mentinut la scara rea-
litatit corente — fie chiar uciderea tatiloi
compromititor  de eiitre fiul arivist — nu
incorporeazii intreaga substanti a ‘deznoda-
mintului. Spre:a obfine un «contur mai wvi-
brant: al semnificatiilor, D. R. Popescu ima-
gineazii, ~prin - intermediul echivocului fan-
tastic, un ‘spaliu complementar : tatdl ucis
seé ‘reintoarce §i rosteste ultima replici a pie-
sei.. In acest fel, erima nu rimine inchisi
in tarcul aparenielor, iar termenii dramei,
resuscitafi; redeschid procesul ‘moral.

Pentru a se ajunge la mn asemenea final,
zeci de replici §i de_amiinunte pregiitese, ‘din
timp, deschiderea drumului eiitre eliberarea
semnificatiilor ‘majore din contextul misciri-
lor ‘cotidiene. Un euplu al euforiei. irespon-
sabile (Octavia si Veturia) intervine in dia-
log, cu o veseld irationalitate, - subminind
lent ,realismul® actiunii, in vreme ce un
personaj cu  misiune* de raisonneur”  {lon)
oferd, Ined din primul act, cheia sfirgitului
neagteptat al piesei: Moartea nu e o scd-
pare -de ceva, chiar de o rudd... Moartea nu
acoperd. totul, cum wrei tu: nu acoperd niei
viata celui ucis, nici moartea lui, nici tre-
cutul, nici wiitorul tatdlui tdu... Atic timp
cit tu egti viu, il porti in tine pe tatal gi
pe mama ta.. Si n-o sd-l poti sugruma in
tine gi_ n-o sd-l popi. opri_sd@ vorbeascd in
tine, chiar. de l-ai omorit™. $i in cele mai
bune romane ale: sale, D. R. Popescu in-
vestigheazii congtiintele prin sectiondri oblice
ale materialului faptic. Fantasticul facilitenzi,
tn Pisica.. lea i in Balconul), relatia din-
tre  microcosmosul . evenimential i = macro-
cosmosul. ideilor generale. Formele extrana-
turalului  phstreazil, ‘insd, legitura cu for-
mele ‘realului, dublind conturorile intimpli-
rilor, pentru a evita simplificarea intelege-
rii lTor,

Departe de a  interzice. comunicarea cu
viata reald, iesirile. in fantastic ale teatrului
realist . de astlizi ‘derivi din vechile resurse
magiee  ale genului, puternice si in perioada
teatrului preclasic gi a celui- clasie, prin exce-
lentd obiective. Un alt dramaturg romfn con-
temporan, Alexandm Sever, acordd un loe
esential, ‘in citeva dintre piesele sale recente,
pseudohalueinatiilor eroilor siii. Mai. bine zis,
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el fsi inzestreazd personajele-pivet cu capa-
citatea de a ,oculariza® nu numai ceea ce
se. vede oricum, ci §i ceea ce derivd din
ceea ce se vede. De fapt, Sever reia lectia
spectrelor lui Strindberg, dar intr-o viziune
adine rajionalistd a lumii, in ecare fanto-
mele® reprezinti ipostazele gindite ale unor
procese existentiale. In Menajera, profesorul
Ion Aureliu Rebedea denunti Siguraniei an-
tonesciene o studentd comunisti, care, ce-
rindu-i ghzduire, i amenintd linistea muncii
sale stiintifice. Dar, dupd execuiia ei capi-
tald, studentar Gabi reapare in apartamentul
delatorului, i nu o singurd dati. Spre deo-
sebire de reinvierile concrete din dramele
lui D. R. Popescu, la Al. Sever mortii revin
ca plésmuiri onirice. Gabi (din Menagjera),
departe de a se transforma intr-o stafie
justifiard, provoaci — prin fermeciitoarea ei
prezenii de dupi moarte, -dialogind firesc”
si cordial — autocondamnarea lui Rebedea,
care se sinucide pentru a-§i reciipiita demni-
tatea. In acest fel, actul .egotist al profeso-
rului este impins, prin fantasticele aparitii
ale vietimei sale, spre consecinta lui logici.
Tiparul relatfirii realiste este frint, pentru a
fi reintegrat in plan ideatic. Intr-o alti pie-
s a lui Alexandru Sever {Comedia nebunilor
sau Ingerul bdtrin), mediul actiunii — un
lagir nazist de exterminare — opune ima-
ginarului o realitate nudd, descurajantd toe-
mai prin materialitatea ei durf. De data a-
ceasta, ins#, prezenia fantasticului trece din-

colo de tchnica spectrelor, introducind pre-
zenja fantomatict a unui inger al libertiii,
chintesentd a nostalgiilor celor deginuti. - A-
parijifle, inexplicabile rational, ale ,ingerului
biitrin® aduc in conflictul realist argumentul
fortei visului omenesc.

Participarea fantasticului la  dezvoltarea
conflictului de idei este justificatd gi de na-
tura ludici a dramei. Ca joc superior, opera
dramatici se fundamenteazi pe un_raport
complex intre conventie §i imaginatie. Mai
cu seam# jocul dramaturgic al ideilor cere
o dezvoltare care nu se poate dispensa de
nuanfarea imagistict a conflictelor. Intr-unul
dintre eseurile sale despre ,Teoria jocurilor®,
Roger Caillois trece printre calitiifile defini-
torii ale jocului ,regula® gi ,fictiunea®, care
.par a i apiirut una din alta®, cu remarca
revelatoare cf activitatea fictivd® fin joc
este ,insoliti de o congtiinti specifics, de
realitate secundi sau de irealitate purd, in
raport eu viata curentd”? Tocmai aceastd
.realitate secunddi”, resim}iti conglient, .Iq;!w
timeaz#i piitrunderea fantasticului }n"]qcu?
literar-teatral. In fond, supusid disciplinei
compozitionale realiste, imaginea Efa.zzta'stwii
sprijinii exprimarea originald a relatiei dintre
form# ‘gi confinut in dramaturgia contempo-
randi.

2 Roger Caillois, Eseuri despre imaginatie,
BEditura Univers, 1975, p. 258,

Note

Un studiu
fundamental

In seria de ,Studii litera-
re” din opera marelui profe-
sor clujean D, Popoviei.
vede lumina tiparului, dupd
alte doud lucrdri de referin-
td  (,Literatura romdnd in
epoca «Luminilor-* -gi , Ro-
mantismul romdnesc”), rel
mai- « temeinic  studiu, din
eite avem, despre ,pdrintele
literaturii romdne®, Heliade
Radulescu, ,Ideologia litera-
rd a lui I Heliade Rddule-
scu™ s-a tipdrit, inifial, sub
egida Institutului de istorie
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literard 3i folclor condus de
D, Caracostea, in anul 1935,
Uriasul enciclopedist care a
dominat zorii culturii romd-
ne moderne este analizot in
toate acfiunile spiritutur sdu,
menite sd edifice institutii §i
opere,

Omului de teatru, care pri-
vegte arta scenicd romdnea-
sed in perspectivd istoricd,
cartea ii este deosebit de u-
tild, -edei este gtiut rolul lui
Heliade la' tnceputurile tea-
trului muntean, influenta sa
asupra repertoriului gi asu-
pra formdrii primei generafii
de actori - profesionisti, pe
bédncile geolii Societdpii filar-
monice,

Heliade—om de teatru se
reliefeazd cu pregnangd din
studiul Iui D, Popoviei, Des-
pre conceplia utilitaristd a
lui Heliade privind arta si
despre teatru in procesul de
educare, .despre repertoriul
teatrului nagional, izvorit din
credinta in funcfiunea socia-
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ld a artei, despre “studiul
SStilului® in programul Scolit
filarmonice,  precum i des-
pre  speciile genului drama-
tic in gindirea lui Heliade
si despre incercdrile acestuia
in drama istoricd, avind ca
model traducerile propric din
opera lui "Hugo i a lui
Schiller, eruditul istoric lite-
rar dd prefioase pagini  de
analizd,

Teoreticianul sublimului in
teatru i autorul meditatiilor
asupra artistului vdzut in
toatd plenitudinea sa moral-

“cetdfeneascd iyl pdstreazd, in

cartea profesorului D, Popo-
viei, dimensiunile . grandioa-
sei sale personalitdfi,

Reintrarea in circuitul cul-
tural “a operelor -invdpatului
o datordm editurii — cu in-
semnate realizdri — ,Dacia®,
din Cluj-Napoca,

LN



