
el îşi înzestrează personajele-pivot eu capa
citatea de α „oculariza" n u n u m a i ceea ce 
se vede or i cum, ci şi ceea ce derivă d i n 
ceea ce se vede. De fapt , Sever reia lecţia 
speotrelor l u i Str indberg , dar într-o v iz iune 
adine raţionalistă a l u m i i , în care „fanto¬
mele" reprezintă ipostazele gîndite ale unor 
procese existenţiale. I n Menajera, profesorul 
I o n A u r e l i u Rebedea denunţă Siguranţei a n -
tonesciene o studentă comunistă, care, ce-
rîndu-i găzduire, îi ameninţă liniştea m u n c i i 
sale ştiinţifice. Dar , după execuţia ei capi
tală, studenta» Gabi reapare în apar tamentu l 
de la toru lu i , şi n u o singură dată. Spre deo
sebire de reînvierile concrete d i n dramele 
l u i D . R. Popescu, la A l . Sever morţii r e v i n 
ca plăsmuiri onirice. Gabi (din Menajera), 
departe de a se transforma într-o stafie 
justiţiară, provoacă — p r i n fermecătoarea ei 
prezenţă de după moarte , dialogînd „firesc" 
şi cord ia l — autocondamnarea l u i Rebedea, 
care se sinucide pentru a-şi recăpăta d e m n i 
tatea. I n acest fe l , actul egotist a l profeso
r u l u i este împins, p r i n fantasticele apariţii 
ale v i c t i m e i sale, spre consecinţa l u i logică. 
T i p a r u l relatării realiste este frînt, pent ru a 
f i re integrat în p lan ideatic. I n t r - o altă pie
să a l u i A l e x a n d r u Sever (Comedia nebunilor 
sau Îngerul bătrîn), m e d i u l acţiunii — u n 
lagăr nazist de exterminare — opune i m a 
g i n a r u l u i o real i tate nudă, descurajantă toc
m a i p r i n material i tatea ei dură. De data a¬
ceasta, însă, prezenţa fantast i cu lu i trece d i n 

colo de tehnica spectrelor, introducînd pre
zenţa fantomatică a u n u i înger a l libertăţii, 
chintesenţă a nostalgi i lor celor deţinuţi. A¬
pariţiile, inexpl icabi le raţional, ale „îngerului 
bătrîn" aduc în con f l i c tu l realist a r g u m e n t u l 
forţei v i s u l u i omenesc. 

Participarea fantast icului la dezvoltarea 
con f l i c tu lu i de idei este justificată şi de na
tura ludică a dramei . Ca joc superior, opera 
dramatică se fundamentează pe u n rapor t 
complex între convenţie şi imaginaţie. M a i 
cu seamă jocu l dramaturgie a l ide i lor cere 
o dezvoltare care n u se poate dispensa de 
nuanţarea imagistică a conflictelor. I n t r - u n u l 
d intre eseurile sale despre „Teoria j o c u r i l o r " , 
Roger CaiUois trece p r i n t r e calităţile d e f i n i 
t o r i i ale j o c u l u i „regula" şi „ficţiunea", care 
„par a f i apărut una d i n a l ta " , ou remarca 
revelatoare că „activitatea fictivă" în j oc 
este „însoţită de o conştiinţă specifică, de 
realitate secundă sau de ireal i tate pură, în 
raport cu viaţa curentă" 2 . Tocmai această 
„realitate secundă", resimţită conştient, l e g i 
timează pătrunderea fantast i cu lu i în j o cu l 
l i t c rar - teatra l . I n f ond , supusă disc ipl inei 
compoziţionale realiste, imaginea fantastică 
sprijină expr imarea originală a relaţiei d i n t r e 
formă şi conţinut în dramaturg ia contempo
rană. 

2 Roger Caillois, Eseuri despre imaginaţie, 
E d i t u r a Univers , 1975, p . 258. 

Note 

Un studiu 
fundamental 

în seria de „Studii litera
re" din opera marelui profe
sor clujean D. Popovici. 
vede lumina tiparului, după 
alte două lucrări de referin
ţă („Literatura română în 
epoca -"Luminilor*" şi „Ro
mantismul românesc"), cel 
mai temeinic studiu, din 
cîte avem, despre „părintele 
literaturii române", Heliade 
Rădulescu. „Ideologia litera
ră a lui I . Heliade Rădule
scu" s-a tipărit, iniţial, sub 
egida Institutului de istorie 

literară şi folclor condus de 
D. Caracostea, în anul 1935. 
Uriaşul enciclopedist care a 
dominat zorii culturii româ
ne moderne este analizat în 
toate acţiunile spiritului său, 
menite să edifice instituţii şi 
opere. 

Omidui de teatru, care pri
veşte arta scenică românea
scă în perspectivă istorică, 
cartea îi este deosebit de u¬
tilă, căci este ştiut rolul lui 
Heliade la începuturile tea
trului muntean, influenţa sa 
asupra repertoriului şi asu
pra formării primei generaţii 
de actori profesionişti, pe 
băncile şcolii Societăţii filar
monice. 

Heliade—om de teatru se 
reliefează cu pregnanţă din 
studiul lui D. Popovici. Des
pre concepţia utUitaristă a 
lui Heliade privind arta şi 
despre teatru în procesul de 
educare, despre repertoriul 
teatrului naţional, izvorît din 
credinţa în funcţiunea socia

lă a artei, despre studiul 
„stilului" în programul Şcolii 
filarmonice, precum şi des
pre speciile genului drama
tic in gîndirea lui Heliade 
şi despre încercările acestuia 
în drama istorică, avînd ca 
model traducerile proprii din 
opera lui Hugo şi a lui 
Schiller, eruditul istoric lite
rar dă preţioase pagini de 
analiză. 

Teoreticianul sublimului în 
teatru şi autorul meditaţiilor 
asupra artistului văzut în 
toată plenitudinea sa moral-
cetăţenească îşi păstrează, în 
cartea profesorului D. Popo
vici, dimensiunile grandioa
sei sale personalităţi. 

Reintrarea în circuitul cul
tural a operelor învăţatului 
o datorăm editurii — cu în
semnate realizări t— „Dacia'\ 
din Cluj-Napoca. 
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