VASILE
NICOROVICI

despre

B inrudirea reportajului
cu drama

B sansa valorilor

B timpul de aur dal
scriitorului

O convorbire de Paul Tutungiu

— Cind ati devenit dramaturg,
Vasile Nicoroviei ? Vreau sa-1 delimi-
tim, adic, pe cunoscutul publicist-
reporter, ‘de dramaturg. Sau credeji ci
interferenia dintre publieisticd §i dra-
maturgie nu este numai posibila, ef
si neapdrat necesari ?

— Ca dramaturg, nu stiu ce imagine aveli
despre: mine, in sensul ci ceea ce se vede
este foarte pujin, in comparajie cu ceea ce
existd. Biografin mea dezminte aparentele ;

in  realitate, dramaturgul Vasile Nicoroviei
il precede cu 15 ani pe reporternl Vasile
Nicoroviei. Numirul picselor pe eare le-am
seris, dar nepublicate sau nejuecate, il intreeo
pe cel al clrtilor de reportaj. La virsta de
doudizeei de ani, aveam gata o dramd mo-
dern&, Napoleen Trose, pe tema, atunci in
vogh, a ,dedubliirii personalitdtii®,. si o tra-
zedie istoried, Printul Ieachim in lumea um-
brelor, in care personajul principal, privtul,
aflat intr-o situatie hamletiansi, e chinuit de
lupta dintre Ratiune si Congtiin{d, infajisate
ca personaje scenice. Epoea noud, a revelu-
tiei, se reflecta in doudi drame, serise pini
Ia eapiit, dar neflinisate {Sabotaj si Ramura
de miices), si intr-o sumedenie de piese
scurte, cu ecaracter comiec, dinire care citez
Nae Tamiie (personajul principal e eriticul
de acord cu toate opiniile, chiar daci a-
cestea se contrazie), care l-a amuzat pe
foarte tindrul poet Nicolae Labig. In fine, si
o vomedie ,de lung metraj”, Cine sare peste
cal, care m-a adus in discutia unui consilin
teatral. Fiind debutant, mi s-a recomandat
s# colaborez cu un tovarls cu experien{d”.
in spetd, actorul Nicolae Girdeseu. N-am
acceptat, veind s# ‘rizbat prin forle proprii.
Poate ¢f in acest fel mi-am aminat debutul
eu ined 15 ani, dar nu regret. N-am ‘privit
niciodatd teatrul eca pe o carierd.

— 8i, cn reporterul Vasile Nicoro-
viel, ce se intimply ?

— Aveli  rtibdare. Pe. vremea . eind am
inceput sii scrin teatru, reporterul’ Vasile
Nicoroviei. ‘incd nu exista. Reporterul s-a

niscut, agadar, ulterior, din necesitatea in-
terioard pe care o.resimjeam atunci, impe-
rios, . chiar, de a-mi intemeina fictiunile lite-
rare pe ceea ce ag numi, azi, logica realu-
Iui. Au ‘wrmat zece ani de studiu-al Marii
Ciirti a Realului i de -desiivirgiti¥ ticere -ca
dramaturg. Dar, paradoxal, revenirea la ve-
chile amme mu purta, in .aparentd, girul a-
cestei ‘experienfe. - Am ~debutat ‘scenic lIn
30 mai 1970, la Teatrul din Arad, cu Eterna
iubire, un' triptic “de piese intr-un -act, in
care fictiunea ‘avea parten leului. Dar, chiar
fn. ‘anul. urmitor,’ pe ‘aceeasi’ scendi,:mi s-a
jueat Diluviul, una dintre primele, daci nu
— hai, s md grozivese ]l — prima. piesi-
document “din teatrul roménesec actual. De
fapt, in aceastd atit de evidentd ‘alternanii
real-fictiune nu este nici o contradictie, fiind-
¢ fiefiunca este tot o falf a realului, altfel
pus~in “ecuatie. Din~ 1971, ‘incepe o ‘altd pe-
ricadd a - experienjei “mele de’ dramaturg,
perioada: pieselor publieate ori prezentate in
spectacole-lecturi, dar: nejucate de ciitre tea-
trele. profesioniste. E vorba de Tragedia Ex-
celsior (Editura Emineseu, 1973), de Dansul
uritilor §i de Coloana vertebrald, ambele,
tipirite’ in revista ", Teatrul® {nr."2/1974 si,
respectiv, nr. 10/1976), si ‘de cea mai re-
centd, o comedie, purtind titlul Casitorie
prin calculator. $i aceste piese, vorbind la
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modul el mai  general, poarti  amprenta
confruntirii dintre real si fictiune, care, in

eeea ce mi priveste, cred ci e mai de-
grabd  rezultatul unei confruntiiri launtrice
decit o consecinii a activilitilor paralele,

reportajul §i dramaturgia. Confruntare liun-
trici prin care am descoperit, intre rveal si
fictiune, anumite leghturi ; astfel, consider
ci reportajul e inendit cu drama gi nu eu
proza, deoarece se supune unei logici a con-
structiei, wtilizind montajul, opozitia mali-
velor, si nu urmenzi logica relatiirii, a dis-
cursivalui, specifich prozei. Dealtfel, ecoi mai
buni repoerteri se trag din poeti, nu din
prozatori. Pentru mine — cum ar spune un
eritic ambitios = contactul ecu realul e un
continuu  conflict, iar cunoagterea, o acn-
mulare prin socuri revelatorii.

~ Dat fiind numirul mare de piese
nejucate, nu regretati opliunea duom-
neavoastri pentru teatru? In ullima
instan{, ati ales teatrul deoarece il
considerali ca o© arth a tuturor, sau
pentru ¢l in teatru adevirurile vietii
gisesc un drum direct ciitre publicul
receptor ?

— Nu eu am ales teatrul, e¢i — daci-mi
permiteti o formuldl teatrald — teatrul m-a
ales pe mine. A wvenit, intr-o bunii zi, #
mi-a  poruncit @ ,scrie-m# !* Nu regret fap-
tul c& m-am. supus acestei ‘porunci, cum nu
regret nimic din ce mi-a impus destinul.
Poate asa se explick ciudfitenia carierei mele
de dramaturg. Cind toate teatrele alergau
dupsi piese ,de consum®, en s contracareze
concurenfa televiziunii, eu prezentam unui
secretariat literar, nu importi care, o piesi
de teatru total, in patru aecte, Tragedia Ex-
celsior, convins fiind ed televiziunea trebuie
infruntatd nu ficind rabat, ei, ‘dimpotrivi,
supralicitind in sens invers. Evolutia ulte-
ricari efitre ,marele spectacol® — Un flu-
ture pe lampl, Danton ete. — mi-a dat
dreptate mie.

— Dar Excelsior tot nu s-a jucal...

— Cind discutim in aga-zisa ordine a de-
stinului, faptul ¢i, la wn moment dat, o
piesi a fost sau nu jucatd nu constituie un
argument probant. Dar, mai intii, s& mi
explic : Tragedia Excelsior infijigeazt ava-
tarurile unei expeditii in - cosmos, intr-o so-
cietate postindustriald, lipsiti de mobilurt
spirituale. Dansul urijilor incearcd o actua-
lizare modernfi: a mitului mioritie” §i, ea in
mitul originar, e vorba de o conjuratie, care
costii - viata unui om. Coloana wvertebrald, in
contrast cu piesele polemice la modd, isi
asumii riscul unei pledoarii, voit fnvechite,
pentru  consecvenjdi revolulionardi si pentru
eriterii obiective, in judecarea atit de discu-
tatului deceniu cincizeci-gaizeei. Cit priveste
Cisitorie prin caleulator, comedia n-a ghsit
intelegerea — dacii nu cumva le-a i ofus-

rat grav — doamnelor din secretariatele lic
terare, care au wvizut in ea un atenlat la
eterna iubire, tridati in favoarea robotilor.
Si, asta, in ciuda girului stiintifie al eminen-
tului  savant Solomon  Mareus, a  primirii
excelente de care s-a bucurat piesa in eadreul
Cenaclului  de literaturd  stiintifico-fantasticd
al Uniunii Seriitorilor i a nu mai putin
excelentelor opinii exprimate de cititorii in-
timplitori {aflati — vai! —incii la virsita ado-
lescentei). Ti-am relatat toale acesle avala-
ruri, Panl Tuotungiu, ca si justific o aliema-
tie a men, tot din revista ,Teatrul®, privind
lipsn de adeziune a unor teatre (in specisl
a celor din Bueuregti) la ideile noi si. im-
plicit, la experimente Innoitoare,

opinic,

— Puteli susfine aceastii

prin argumente ?

— {red ¢ da. Si in acest sens am sii
mit refer la fapte. In februarie 1976, piesa
Dansul urijilor a fost prezentatd in cadrul
unui spectacol-lecturd, . la- ATM., » avind-o
drept * protagonisti pe Dina  Cocea. seeon-
dath de o excelentli echipd de actori. De
fapl, reprezentatia a 'depiisit simpla l-cturi,
pentru a deveni, in regia Niecoletei Tola, o
adeviirati  bijuterie seenici.” In  luna- ifunie
a aceluiasi an, George Teodoresew avea si
prezinte, pe scena Teatrului Mic, tot un
spectacol-lecturii, cu piesa Coloana vertebrali.
In distributie, eapete de afig- ale teatrului,
migeindu-se intr-un decor adeevat, ca inir-o
veritabilid reprezentatie. In  asistentd, multi
confraji ‘deamaturgi, care mi-au’ sustinut cau-
za, adresindu-se lui  Nicolae Munteanu (pe
atunei, ' directorul :Teatrului ~Mic) 1, Excelent!
Cu citeva retusuri §i repetijii de rrodaj, spec-
tacolul este gata !I” Sint, aceste fapte, ar-
gumente 7 Eu cred ci da.’ De ce, dupd
atita investifie ‘'de munei ‘si ‘de inifiativi,
piesele n-au trecut, din faza experimentului
scenie, in faza confruntérii directe cu pu-
blicul? Si de ce s-au aflat in aceasti situa-
fie ingrati tocmai textele care, in pragul
stagiunii  1976—77, primisersi, in prealabil,
cele mai bune recomandiri ? $i, in schimb,
de ce au Tost preferate de ciitre teatre texte
mai pufin competitive, in ceea ce priveste
miza ideatici i implinirea -artisticd ? Iatd
din ce cauzi, atunci cind afirm ci existi o
tendin{# cifitre conservatorism, precum $i o
team#t de a indelizni, nu cred cd mi. aflu
in situajia unuvia care se luptd cu nigte mori
de wvint, plismuite de propriul sfu subjecti-
vism, de. orgoliul rinit sau, pur gi simplu.
de acreala autorului nejucat.. §$i, ca sii-ii
rispund la fintrebare, consider teatrul ca o
arti a tuturor, dar ar trebui si-l considere
astfel si aljii...

— Cirai regizor ii datorali cel maf
bun spectacol ?

— Ag prefera si-}i vorbesc. despre  regi-
zorul ciirnia i datorez aparijia mea ca dra-
maturg, fintr-o perioadd in care -epitetul de
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reporter nu era cea mai bund recomandare.
El s-a indriigostit mai intii de Eterna iubire
§i a ficul totul ca ea si fie reprezentati pe
scena ariideand, Acest regizor se numeste
Dan  Aleesandrescu. El s-a aventurat, apoi,
fntr-un spectacol dificil eca Diluviul, inelu-
zind in distribujie nu numai pe to{i actorii
teatrului, ci si pe masinisti, alcltuind o
echipi care a lucral cu entuziasm, cu d#ru-
ire gi cu credinti. E drept cif, tn faza bucu-
resteand a Festivalului din 1972, piesa a
intimpinat prejudeciitile unci pirfi a criticii,
care a validat spectacolul-document abia cu
eitiva ani mai tirziu, cu aerul cii l-ar [i
promovat dintotdeauna, cu dragoste de nou.
Dar asta e o alti problemi.

— Cum v# explicafi proverbiala
wanimozitate* dintre regizor si dra-
maturg ?

— S& dém prioritate observatiei obiective,
naturii, necesarului. E o atitudine pe care
o pretuiese si la alfii, fie ei si regizori. Le
recunosc libertatea de creajie, asa cum mi-o
recunosc §i mie insumi, dar in limita inte-
legerii necesitiitii obiective, cu alte cuvinte,
a textului. Nu-mi plac regizorii care vor sit
faci pe scriitorii, fiinded nu depiigesc nivelul
amatorismului. Iar dacii aceasti grafomanie
se exerciti asupra unor mari texte clasice,
nu pot s-o privesc — in pofida faptului eft
sint i onorabile exceptii — decit cu serioase
rezerve,

~ Credeti cii existd o limitd a po-
sibilititilor actorului, in raport ecu
textul piesei de teatru ? Concepeti un
teatru fird actori ?

— 11 consider pe actor ca fiind constiinta
in act a demersului scenic, o congstiinji care
actualizeazi permanent constructia retorici,
nfizuind si se adreseze tuturor timpurilor.
Nu wviid cum s-ar intimpla toate acesiea,
fard actor.

— Afi lucrat effiva ani in Direcjia
teatrelor. Experienfa de aici,. de acti
vist al politicii culturale din Romania
socialistd, de indrumitor, s-a decan-
tat, credem, in citeva idei fructuoase.
Putem si le aflam si noi ?

— 8% wv-0 spun, din ecapul locului, pe
cea mai fructuoasdi : politica culturald efi-
cientdi, cu riispundere fatd de trecut si de
viitor, nu poate fi realizati decit in respec-
tul valorilor. Indrumarea {termenul nu este

rebarbativ [} nu se face prin euvinte si prin
indemnuri, ci prin afirmarea valorilor care
dau consistenti. chip, realitate, cuvintelor si
indemnurilor. Tot aga cum progresul ‘indu-
striei de oleluri speciale se realizeazi prin
producerea unor mirei de fnalti calitate,
gi nu prin indemnuri g cuvinte despre im-
portanta otelurilor speciale si inalt aliate.
0O a doua idee se referit la importania in-
vestifiei fn valorile culturii. Chestiunea pri-
veste sansa culturali a unei natiuni, afir-
marea ei in lume, cit §i ditinuirea ei istoricii.

— Din ce generajie de seriitori fa-
cefi parte? Cum fi definifi persona-
litatea ?

— Fae parte din generalia ciireia eu i-ns
spune ,a sanlierelor socialismului®. Propria
mea viali n-a fost altceva decit un perma-
nent sgantier, o permanentii constructie si,
totodati, o permanentd reconstrucjie. Nu nu-
mai a Jumii din afard®, ai clirei parametri
materiali au crescut de 32 de ori, ce ritm
fantastic! Ci si a lumii interioare, mai ales
a lumii interioare. Cred c¢i orice generatie
literari este de neinlocuit, fiinded nici o
alta nu-i poate scrie operele, nu poate avea
optica gi experienta eci, care-i dau profilul.
Dar, ca toate celelalte generatii, si generatia
mea a triiit doui momente-cheie. Intiiul, in
jurul virstei de treizeci de ani: momentul
debutului. Iar al doilea, in jurul virstei
de cincizeci de ani, in care ea se afla
acum. Este momentul confirmirii, al re-
lanséirii e, «¢ind, potrivit experienfei pe
care a cistigat-o, trebuie s& dea acele opere
de maturitate — ca mizd, mijloace artistice
si fintelepciune de viath -— pe care ea §i
numai ea le poate' crea. Vor reusi s-o fach
aceia care au acumulat pe parcurs experi-
enta gi iInjelepciunea necesare si nu gi-au
irosit talentul in trai usor si in nelucrare.
5i, totodatdi, cei care au reusit si tragh in-
viitdmintele istoriei, adici sd se regenereze,
piistrind, totodatd, o consecveniii a preocu-
pirilor §i a atitudinii, absolut necesard unor
lucriiri de maturitate, ce presupun spirit de
sintezdi. Norocul nostru este ¢d triiim intr-un
timp privilegiat, propice unor astfel de sin-
teze : nu numai valorile deceniilor in care
am tritit, dar si ale secolelor trecute sint
astfel luminate incit sansa noastri de afir-
mare culturali, ca popor, in rindul familiei
planetare, poate deveni' realitate. Pe acest
tirim e de lucru nu numai pentru noi, cei
care ne numim acum maturi, ci pentru
toate generatiile.
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