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NICOROVICI 

despre 

• înrudirea reportajului 
cu drama 

• şansa valorilor 

• timpul de aur al 
scriitorului 

O convorbire de Paul Tutungiu 

— Cînd aţi devenit dramaturg , 
Vasile Nicorovic i ? Vreau să-l de l imi 
tăm, adică, pe cunoscutul publicist-
reporter, de dramaturg . Sau credeţi că 
interferenţa d intre publicistică şi dra
maturgie nu este n u m a i posibilă, ci 
şi neapărat necesară ? 

— Ca dramaturg, nu ştiu ce imagine aveţi 
despre mine, în sensul că ceea ce se vede 
este foarte puţin, în comparaţie cu ceea ce 
există. Biografia mea dezminte aparenţele ; 

în realitate, dramaturgul Vasile Nicorovici 
îl precede cu 15 ani pe reporterul Vasile 
Nicorovici . Numărul pieselor pe care le-am 
soris, dar nepublioate sau nejucate, îl întrece 
pe cel al cărţilor de reportaj . La vîrsta de 
douăzeci de ani , aveam gata o dramă mo
dernă, Napoleon Trosc, pe tema, atunci în 
vogă, a „dedublării personalităţii", · şi o t r a 
gedie istorică. Prinţul Ioachim în lumea u m 
brelor, în care personajul pr inc ipal , prinţul, 
aflat într-o situaţie hamlctiană, e chinuit de 
lupta dintre Raţiune şi Conştiinţă, înfăţişate 
ca personaje scenice. Epoca nouă, a revolu
ţiei, se reflecta în două drame, scrise nină 
la capăt, dar nefinisate (Sabotaj şi Ramura 
de măceş), şi într-o sumedenie de piese 
scurte, cu caracter comic, dintre care citez 
Nae Tămîie (personajul pr inc ipal e cr i t i cu l 
de acord cu toate opini i le , chiar dacă a¬
cestea se contrazic), care 1-a amuzat pe 
foarte tînărul poet Nicolae Labiş. I n fine, şi 
o comedie „de lung metra j " , Cine sare peste 
cal, care m -a adus în discuţia u n u i consiliu 
teatral. F i i n d debutant, m i s-a recomandat 
să colaborez cu un „tovarăş cu experienţă"', 
în speţă, actorul Nicolae Gărdescu. N-am 
acceptat, vo ind să răzbat p r i n forţe p r o p r i i . 
Poate că în acest fel m i - a m amînat debutul 
CU încă 15 a n i , dar n u regret. N - a m p r i v i t 
niciodată teatrul ca pe o carieră. 

— Şi, cu reporterul Vasile Nicoro
v i c i , ce se întîmplă ? 

— Aveţi răbdare. Pe vremea cînd am 
început să scriu teatru, reporterul Vasile 
Nicorovici încă nu exista. Reporterul s-a 
născut, aşadar, ulterior , d in necesitatea i n 
terioară pe oare o resimţeam atunci , impe
rios , chiar, de a -mi întemeia ficţiunile l i t e 
rare pe ceea ce aş n u m i , azi, logica realu
l u i . A u urmat zece a n i de studiu al M a r i i 
Cărţi a Realului şi de desăvîrşită tăcere ca 
dramaturg. Dar, paradoxal, revenirea la ve
chile arme nu purta , în aparenţă, g i r u l a¬
cestei experienţe. A m debutat scenic la 
30 m a i 1970, la Teatrul d i n Arad , cu Eterna 
iubire , un tr ipt i c de piese într-un act, i n 
care ficţiunea avea partea leu lu i . Dar, chiar 
în anul următor, pe aceeaşi scenă, m i s-a 
jucat D i l u v i u l , una dintre primele, dacă n u 
— hai , să mă grozăvesc ! — pr ima piesă-
document d i n teatrul românesc actual. De 
fapt, în această atît de evidentă alternanţă 
real-ficţiune nu este nic i o contradicţie, f i i n d 
că ficţiunea este tot o faţă a rea lu lu i , alt fel 
pus în ecuaţie. D i n 1971, începe o altă pe
rioadă a experienţei mele de dramaturg , 
perioada pieselor publicate o r i prezentate în 
spectacole-lecturi, d a r nejucate de către tea
trele profesioniste. Ε V o r b a de Tragedia E x 
celsior (Editura Eminescu, 1973), de Dansul 
urîţilor şi de Coloana vertebrală, ambele, 
tipărite în revista „Teatrul" (nr. 2/1974 şi, 
respectiv, nr . 10/1976), şi de cea mai re
centă, o comedie, purtînd t i t l u l Căsătorie 
p r i n calculator. Şi aceste piese, vorb ind la 

18 www.cimec.ro



m o d u l cel ma i general, poartă amprenta 
confruntării d in t re real şi ficţiune, care, în 
ceea ce mă priveşte, cred că e m o i de
grabă rezu l tatu l unei confruntări lăuntrice 
decît o consecinţă a activităţilor paralele, 
r epor ta ju l şi dramaturg ia . Confruntare lăun
trică p r i n care am descoperit, între real şi 
ficţiune, anumite legături ; astfel, consider 
că repor ta ju l e înrudit cu drama şi nu cu 
proza, deoarece se supune unei logici a con
strucţiei, u t i l i z i n d m o n t a j u l , opoziţia m o t i 
velor, şi nu urmează logica relatării, a dis
c u r s i v u l u i , specifică prozei. Dealtfel , cei ma i 
b u n i reporter i se trag d i n poeţi, n u d i n 
prozator i . Pentru mine — cum ar spune un 
cr i t i c ambiţios — contactul cu rea lu l e un 
c o n t i n u u confl ict , iar cunoaşterea, o acu
mulare p r i n şocuri reve la tor i i . 

— D a t f i i n d numărul mare de piese 
nejucate, n u regretaţi opţiunea d u m 
neavoastră p e n t r u teatru ? I n ultimă 
instanţă, aţi ales t ea t ru l deoarece îl 
consideraţi ca o artă a t u t u r o r , sau 
p e n t r u că în teatru adevărurile vieţii 
găsesc u n d r u m direct către p u b l i c u l 
receptor ? 

— N u eu nm ales t e a t r u l , ci — dacă-mi 
permiteţi o formulă teatrală — teatru l m-a 
ales pe mine . Λ ven i t . într-o bună z i . şi 
mi-η porunc i t : „scrie-mă !" N u regret fap
t u l că m-nm supus acestei porunc i , cum nu 
regret n i m i c d i n ce mi -a impus dest inul . 
Poate aşa se explică ciudăţenia carierei mele, 
de d r a m a t u r g . Cînd tonte teatrele alergau 
după piese „de consum", ca să contracareze 
concurenţa t e l e v i z i u n i i , cu prezentam u n u i 
secretariat l i t e rar , n u importă care, o piesă 
de teatru t o ta l , în p a t r u acte, Tragedia E x 
celsior, convins f i i n d că televiziunea trebuie 
înfruntată n u făcînd rabat , c i , dimpotrivă, 
supralicitînd în sens invers . Evoluţia u l t e 
rioară către „marele spectacol" — U n f l u 
ture pe lampă, D a n t o n etc. — mi -a dat 
dreptate mie . 

— D a r Excelsior to t n u s-a jucat. . . 

— Cînd discutăm în aşa-zisa ordine a de
s t i n u l u i , f a p t u l că, la u n moment dat , o 
piesă o fost sau n u jucată n u constituie u n 
argument probant . Dar , m a i întîi, să mă 
expl ic : Tragedia Excelsior înfăţişează ava
t a r u r i l e une i expediţii în cosmos, într-o so
cietate postindustrială, lipsită dc m o b i l u r t 
sp ir i tuale . Dansu l urîţilor încearcă o actua
l izare modernă a m i t u l u i m i o r i t i c şi, ca în 
m i t u l o r ig inar , e vorba de o conjuraţie, care 
costă viaţa u n u i om. Coloana vertebrală, în 
contrast cu piesele polemice la modă, îşi 
asumă r iscul une i p ledoar i i , v o i t învechite, 
p e n t r u consecvenţă revoluţionară şi p e n t r u 
c r i t e r i i obiective, în judecarea atît de discu
t a t u l u i deceniu cincizeci-şaizeci. Cît priveşte 
Căsătorie p r i n calculator, comedia η-a găsit 
înţelegerea — dacă n u cumva le-a şi ofus

cat grav — doamnelor d i n secretariatele l i 
terare, care au văzut în ea un atentat la 
eterna iub i re , trădată în favoarea roboţilor. 
Şi, asta, în ciuda g i r u l u i ştiinţific al eminen
t u l u i savant Solomon Marcus, a p r i m i r i i 
excelente de care s-a bucurat piesa în cadrul 
Cenaclului de literatură ştiinţifico-fantasticâ 
al U n i u n i i Scr i i tor i l or şi a n u mai puţin 
excelentelor o p i n i i expr imate de c i t i t o r i i în-
limplători înfiaţi — v a i ! — încă la vîrsta ado
lescenţei). T i - a m relatat toate aceste avata
r u r i , Paul T u t u n g i u , ea să just i f i c o a f i r m a 
ţie a mea, tot d i n revista „Teatrul", p r i v i n d 
lipsa dc adeziune a unor teatre (în special 
a celor d i n Bucureşti) la ideile no i şi, i m 
pl i c i t , la experimente înnoitoare. 

— Puteţi susţine această opinie , 
p r i n argumente ? 

— Cred că da. Şi în acest sens am să 
mă refer la fapte. I n februarie 1970, piesa 
Dansul urîţilor η fost prezentată în cadrul 
u n u i spectacol-lectură, la A . T . M . , avînd-o 
drept protagonistă pe Dina Cocea, secon
dată de o excelentă echipă de actor i . De 
fapt, reprezentaţia a depăşit s impla lectură, 
pentru a deveni , în regia Nicoletei Toia , o 
adevărată b i ju ter ie scenică. I n luna iunie 
a aceluiaşi an, George Tcodorescu avea să 
prezinte, pe scena T e a t r u l u i M i c . to t u i t 
spectacol-lectură, cu piesa Coloana vertebrală. 
I n distribuţie, capete de afiş ale t e a t r u l u i , 
mişeîndu-se într-un decor adecvat, ca într-o 
veritabilă reprezentaţie. I n asistenţă, mulţi 
confraţi d r a m a t u r g i , oare mi -au susţinut cau
za, adresîndu-se l u i Nicolae M u n t e a n u (pe 
atunc i , d i rec toru l T e a t r u l u i Mic ) : „Excelent! 
Cu cîteva retuşuri şi repetiţii de roda j , spec
taco lul este gata !" Sînt, aceste fapte, ar
gumente ? E u cred că da. De ce, după 
atîta investiţie de muncă şi de iniţiativă, 
piesele n-au trecut , d i n faza e x p e r i m e n t u l u i 
scenic, în faza confruntării directe cu p u 
bl icul? Şi de ce s-au a f la t în această s i tua
ţie ingrată tocmai textele care, în p r a g u l 
s tagiuni i 1970—77, primiseră, în prea lab i l , 
cele m a i bune recomandări ? Şi, în schimb, 
de ce au fost preferate de către teatre texte 
mai puţin compet i t ive , în ceea ce priveşte 
miza ideatică şi împlinirea artistică ? Iată 
d i n ce cauză, a tunc i cînd a f i r m că există o 
tendinţă către conservatorism, precum şi o 
teamă de a îndrăzni, n u cred că mă a f lu 
în situaţia u n u i a care se luptă cu nişte m o r i 
de vînt, plăsmuite de p r o p r i u l său subiect i 
v i s m , de o r g o l i u l rănit sau, p u r şi s i m p l u , 
de acreala a u t o r u l u i nejucat.. . Şi, ca să-ţi 
răspund la întrebare, consider t ea t ru l ca o 
artă a t u t u r o r , dar ar t r e b u i să-l considere 
astfel şi alţii... 

— Cărui regizor îi datoraţi cel mar 
b u n spectacol ? 

— Aş prefera să-ţi vorbesc despre regi 
zoru l căruia îi datorez apariţia mea ca dra 
maturg , într-o perioadă în care ep i te tu l de 
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reporter n u era cea m a i bună recomandare. 
E l s-a îndrăgostit m a i întîi de Eterna i u b i r e 
şi a făcut t o t u l ca ea să fie reprezentată pe 
scena arădeană. Acest regizor se numeşte 
Dan Alecsandrescu. E l s-a aventurat , apoi , 
într-un spectacol d i f i c i l ca D i l u v i u l , i n c l u -
zînd în distribuţie n u n u m a i pe toţi ac tor i i 
t ea t ru lu i , c i şi pe maşinişti. alcătuind o 
echipă care a lucrat cu entuziasm, cu dăru
ire şi cu credinţă. Ε drept că, în faza bucu-
reşteană a F e s t i v a l u l u i d i n 1972, piesa a 
întâmpinat prejudecăţile une i părţi a c r i t i c i i , 
care a v a l i d a t spectacolul-document abia cu 
cîţiva an i m a i tîrziu, cu aerul că l -ar f i 
promovat d intotdeauna, cu dragoste de nou . 
Dar asta e o altă problemă. 

— Cum vă explicaţi proverbia la 
„animozitate" d i n t r e regizor şi d r a 
m a t u r g ? 

— Să dăm pr io r i ta te observaţiei obiective, 
n a t u r i i , necesarului. Ε o a t i tud ine pe care 
o preţuiesc şi la alţii, fie ei şi regizori . Le 
recunosc l ibertatea de creaţie, aşa c u m mi -o 
recunosc şi mie însumi, dar în l i m i t a înţe
legeri i necesităţii obiective, cu alte cuv inte , 
a t e x t u l u i . N u - m i plac reg izor i i care vo r să 
facă pe s c r i i t o r i i , fiindcă n u depăşesc n i v e l u l 
a m a t o r i s m u l u i . I a r dacă această grafomanie 
se exercită asupra unor m a r i texte clasice, 
nu pot s-o privesc — în pof ida f a p t u l u i că 
sînt şi onorabile excepţii — decît cu serioase 
rezerve. 

— Credeţi că există o limită a po
sibilităţilor a c t o r u l u i , în r a p o r t cu 
t e x t u l piesei de tea t ru ? Concepeţi un 
t ea t ru fără actor i ? 

— I l consider pe actor ca f i i n d conştiinţa 
în act a demersului scenic, o conştiinţă care 
actualizează permanent construcţia retorică, 
năzuind să se adreseze t u t u r o r t i m p u r i l o r . 
N u văd c u m s-ar întîmpla toate acestea, 
fără actor. 

— Aţi lucrat cîţiva a n i în Direcţia 
teatrelor. Experienţa de a i c i , de ac t i 
v i s t a l p o l i t i c i i cu l tura le d i n România 
socialistă, de îndrumător, s-a decan
ta t , credem, în cîteva i d e i fructuoase. 
Putem să le aflăm şi n o i ? 

— Să v-o spun, d i n capul l o c u l u i , pe 
cea m a i fructuoasă : po l i t i ca culturală e f i 
cientă, cu răspundere faţă de trecut şi de 
v i i t o r , n u poate f i realizată decît în respec
t u l v a l o r i l o r . îndrumarea ( termenul n u este 

rebarbat iv !) n u se face p r i n cuvinte şi p r i n 
îndemnuri, ci p r i n af irmarea va l o r i l o r care 
dau consistenţă, chip , realitate, cuv inte lor şi 
îndemnurilor. Tot aşa cum progresid i n d u 
str ie i de oţeluri speciale se realizează p r i n 
producerea unor mărci de înaltă calitate, 
şi nu p r i n îndemnuri şi cuvinte despre i m 
portanta o te lur i l o r speciale şi înalt aliate. 
0 a doua idee se referă la i m p o r t a n t a i n 
vestiţiei în va lor i le c u l t u r i i . Chestiunea p r i 
veşte şansa culturală a une i naţiuni, a f i r 
marea ei în lume, cît şi dăinuirea ei istorică. 

— D i n ce generaţie de scr i i t or i fa 
ceţi parte ? Cum îi definiţi persona
l itatea ? 

— Fac parte d i n generaţia căreia eu i-nş 
spune „a şantierelor soc ia l i smului " . Propr ia 
mea viaţă η-a fost altceva decît u n perma
nent şantier, o permanentă construcţie şi, 
totodată, o permanentă reconstrucţie. N u n u 
mai a „lumii d i n afară", a i cărei p a r a m e t r i 
mater ia l i au crescut de 32 de o r i , ce ritm 
fantastic ! Ci şi a l u m i i inter ioare , m a i ales 
a l u m i i inter ioare . Cred că orice generaţie 
literară este de neînlocuit, fiindcă n i c i o 
alta n u - i poate scrie operele, n u poate avea 
optica şi experienţa ei , care-i dau p r o f i l u l . 
Dar , ca toate celelalte generaţii, şi generaţia 
mea a trăit două momente-cheie. Intîiul, în 
j u r u l vîrstei de treizeci de a n i : m o m e n t u l 
d e b u t u l u i . I a r a l doilea, în j u r u l vîrstei 
de cmOTzeci de a n i , în care ea se află 
acum. Este m o m e n t u l confirmării, a l re
lansării e i , c înd, p o t r i v i t experienţei pe 
care a cîştigat-o, trebuie să dea acele opere 
de m a t u r i t a t e — ca miză, mij loace artistice 
şi înţelepciune de viaţă — pe care ea şi 
n u m a i ea le poate crea. V o r reuşi s-o facă 
aceia care au acumulat pe parcurs exper i 
enţa şi înţelepciunea necesare şi n u şi-au 
i ros i t t a l e n t u l în t r a i uşor şi în nelucrare. 
Şi, totodată, cei care au reuşit să tragă în
văţămintele i s tor ie i , adică să se regenereze, 
păstrînd, totodată, o consecvenţă a preocu
părilor şi a a t i t u d i n i i , absolut necesară unor 
lucrări de m a t u r i t a t e , ce presupun sp i r i t de 
sinteză. Norocu l nos tru este că trăim într-un 
t i m p pr iv i l eg ia t , propice unor astfel de s in 
teze : n u n u m a i va lor i l e decenii lor în care 
am trăit, dar şi ale secolelor trecute sînt 
astfel l u m i n a t e încît şansa noastră de a f i r 
mare culturală, ca popor , în rîndul f a m i l i e i 
planetare, poate deveni realitate. Pe acest 
tărîm e de l u c r u n u n u m a i p e n t r u n o i , cei 
care ne n u m i m acum m a t u r i , c i pent ru 
toate generaţiile. 
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