
Artă şi politică 

L a zece an i de l a p r i m u l „Brecht-Dialog" 
şi la 80 de or i i de la naşterea celui ce avea 
să devină creatorul une i n o i estetici tea
trale , s-a desfăşurat la B e r l i n un nou „Brecht-
Dia log" , sub emblema, seinnificativă, „Artă 
şi politică". 350 de delegaţi d i n 42 de ţări 
ale l u m i i s-au întrunit, în luna februarie , 
pentru a discuta despre însemnătatea şi 
despre actualitatea operei acestuia. 

A z i , la 20 de a n i de la moartea sa, cînd 
condiţiile social-ipolitice ale l u m i i sînt atît 
de d i f er i te de cele în care opera a lua t 
naştere, m a i este Brecht actual ? N u cumva 
opera sa dramatică, născută în condiţiile ascu
ţitelor lup te po l i t i ce ale an i lor '20—'30—'40, 
nu-şi m a i găseşte ros tu l , astăzi, cînd re 
voluţia socialistă a t r i u m f a t pe o mare su
prafaţă a g l o b u l u i , şi cînd au apărut alte 
probleme social-politice ? N u cumva opera 
sa teoretică, metodica sa, născută, de ase
menea, în anumi te condiţii, pledînd p e n t r u 
anumite r a p o r t u r i între teatru şi u n a n u m i t 
publ ic , n u m a i acţionează cu aceeaşi vala
b i l i tate în procesul actual a l dezvoltării ar 
tei teatrale ? I n ce măsură şi în ce m o d este 
receptată opera l u i Brecht în lumea de az i , 
în diversele t i p u r i de societate ? I n ce mă
sură şi în ce m o d m a i poate c o n t r i b u i opera 
l u i Brecht la dezvoltarea t e a t r u l u i ? Iată 
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cîteva d i n t r e întrebările esenţiale la care 
„Dialogul Brecht 1978" şi-a propus să răs
pundă, p r i n numeroasele sale manifestări,-
colocvi i , sesiuni de comunicări ştiinţifice, ' 
spectacole n o i şi vechi , cu piese de Brecht 
sau în st i l brecht ian, precum şi p r i n expo- ' 
ziţii, f i lme de televiziune, seri de cîntece po 
l i t i ce , c onvorb i r i de atelier etc., etc. 

Ceea ce s-a desprins cu claritate d i n n u 
meroasele manifestări a fost, în p r i m u l rînd, 
imaginea une i la rg i şi diversif icate răspîn-
d i r i a operei dramatice a l u i Brecht , . înde
osebi în u l t i m i i zece a n i , în teatrele l u m i i . 
Desigur, împărţirea temei „Receptarea in ter 
naţională a operei l u i Berto l t Brecht" în 
t re i m a r i sectoare geografico-politice : ţări 
socialiste, ţări d i n America Latină, Asia şi 
Afr ica , şi ţări capitaliste, sectoare care şi-au 
desfăşurat lucrările, în parte , concomitent, 
η-a fost o idee fericită a organizator i lor 
„Dialogului". Pe de o parte , pentru că ne-a 
l ips i t de posibil itatea de a avea o imagine 
globală a problemei , cu întreaga ei d i v e r s i 
tate de aspecte. (Va t rebu i să aşteptăm p u 
blicarea materialelor colocvi i lor , pent ru a le 
cunoaşte în întregime.) Pe de altă parte , 
posibil itatea angajării u n u i dialog real a fost 
m u l t redusă. Totuşi, completînd p r o p r i a par
ticipare la m u l t e manifestări cu numeroasele 
informaţii şi comentar i i d i n z i a r u l cot idian 
a l „Dialogului" — bine făcut, cu s p i r i t gaze
tăresc — , se compune, într-adevăr, o i m a 
gine impresionantă a l o cu lu i pe care-1 ocupă 
astăzi Brecht în t ea t ru l m o n d i a l . 

Fără îndoială, receptarea l u i Brecht diferă 
de la ţară la ţară, chiar în cadrul aceluiaşi 
t ip de orînduire socială. De pildă, în U.R.S.S., 
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multă vreme Î I dăinuit di lema Brecht-Sta-
uis luvski , reprezentarea* dramaturg ie i brechl i -
ene întîmpinind, la început, destule d i f i c u l 
tăţi, dată f i i n d opoziţia, considerată radicală, 
d i n t r e „trăire" şi „distanţare", ca metode de 
creaţie. în V ie tnam, „distanţarea", ca p r i n c i 
p i u de creaţie teatrală, aparţine străvechilor 
tradiţii folclorice, încît receptarea l u i Brecht 
η-a întîimpinat dificultăţi pe p lan metodolo
gic. I n schimb, condiţii de ord in po l i t i c au 
îngăduit cunoaşterea operei l u i Brecht abia 
după instaurarea r e g i m u l u i democrat. 

Adecvarea la> condiţiile socinl-politice con
crete, d i n fiecare tară, în fiecare moment , 
o/pare ca una d intre cerinţele fundamentale 
a le receptării operei l u i Brecht. Se ştie că 
fiecare piesă a l u i Brecht a fost scrisă sub 
i m p u l s u l u n u i a n u m i t eveniment sau al unei 

a n u m i t e situaţii social-politice. Aceasta nu 
înseamnă, însă, că ele au doar o valoare 
eonjiincturală. Lectura lor , astăzi, dezvăluie 
o mare bogăţie de semnificaţii şi pos ib i l i ta 
tea unor m u l t i p l e interpretări, semn al ma
r i i arte. De aci , şi diversitatea punctelor de 
vedere, a concepţiilor regizorale, în punerea 
l o r în scenă, chiar în cadru l aceluiaşi sistem 
«vocial-ipol.itic şi chiar în cadru l aceleiaşi ţări. 
Această divers i tate a soluţiilor artistice în 
montarea operelor l u i Brecht a fost a m p l u 
ilustrată p r i n exemple (şi în expunerea sub
semnatei despre prezenţa l u i Brecht pe sce
nele româneşti). Divers i tate care se m a n i 
festă pe u n fond de uni tate ideologică şi' 
politică ; diversitate care, totodată, atestă o 
Fază de matur i ta te în receptarea l u i Brecht , 
faza eliberării de t i r a n i a „modelelor" şi dc 
prejudecăţile paral izante, de fetişurile meto
dologice i n t i m i d a n t e . 

Dialectica — 
baza creaţiei 

brechtiene 

Dacă, în p r i m i i an i ai răspîndirii operei 
dramatice şi a celei teoretice a l u i Brecht , 
problema „modelelor" brechtiene constituia 
u n u l d i n t r e punctele nodale ale po lemic i i 
declanşate, pe p lan m o n d i a l , în j u r u l tea
t r u l u i epic, astăzi, după c u m a reieşit d i n 
numeroase manifestări teoretice şi practice 
ale „Dialogului", modelele reprezintă o i m 
portantă sursă de documentare, u n termen 
de referinţă şi u n obiect de cercetare, i n 
vederea unor n o i p u n e r i în scenă. Astăzi, 
ele au încetat a m a i f i u n obiect de i m i 
taţie, ceea ce înseamnă, de fapt , că s-a 
ajuns, m a i p r e t u t i n d e n i , la o înţelegere a 
s p i r i t u l u i operei l u i Brecht , operă, p r i n ex
celenţă, antidogmatică, străină oricărei ten

dinţe dc imitaţie plată, necreatoarc, operă 
clădită, în esenţa sa, pe p r i n c i p i u l creator 
al d ia lect ic i i material iste, revoluţionare. 

Este, dealt fe l , una d intre ideile dominante 
ale „Dialogului Brecht 1978", aceea a dia
lectici i ca stare de s p i r i t — dacă se poate 
spune aşa — a întregii opere, teoretice şi 
practice, a l u i Berto l t Brecht. I n directă con
secinţă, ideca necesităţii de a se aborda 
moştenirea brechliană în s p i r i t dialectic se 
i m p u n e de la sine. 

Convingerea l u i Brecht despre r o l u l activ
ai t ea t ru lu i în procesul de transformare a 
i:ocietăţÎi, a oamenilor , se află la temelia 
întregii sale opere, a întregii sale activităţi. 
La întrebarea „artă sau politică ?" Brecht 
a răispuus „artă şi politică", precizînd, în
t r - u n art i co l d i n 1938, că arta şi po l i t i ca se 
află într-o interdependenţă dialectică, deoa
rece „Cum ar putea ar ta să mişte oameni i , 
dacă ea însăşi nu este mişcată de soarta 
oameni lor ? ...Şi dacă eu însumi n u mă stră
duiesc să găsesc u n d r u m spre rezolvarea 
suferinţelor lor , c u m ar putea găsi ei d r u 
m u l spre scrierile mele ?" Dialectica rapor
t u r i l o r artă-politică se coroborează cu r a 
p o r t u r i l e artă-public. Caracterul ac t iv , m i l i 
tant , a l t e a t r u l u i , eficienţa sa socială, n u ee 
pot realiza decît p r i n interesarea p u b l i c u l u i , 
p r i n plăcerea pe care teatru l o produce spec
tator i l o r . 

Iată încă una d i n t r e ideile dominante , în 
cadrul „Dialogului Brecht 1978" : pentru 
Brecht, t eatru l η-a fost niciodată o demon
straţie rece, raţională, c i o artă care p r o 
duce plăcere, bucurie . Caracterul i n s t r u c t i v , 
educativ, a l t ea t ru lu i n u poate fi despărţit 
de caracterul d is tract iv , de capacitatea sft 
de a interesa şi de a plăcea p u b l i c u l u i . De 
aci , căutările neobosite ale l u i Brecht în d i 
recţia unor mij loace de expresie care să 
poală comunica idei majore , de importanţă 
filozofică şi politică, într-o formă atrăgătoa
re, plăcută. Acesta, cred eu, este marele 
m e r i t a l spectacolelor realizate la n o i , în 
p r i m u l rînd de către Luc ian Giurchescu, 
consecvent cercetător a l operei l u i Brecht : 
de a f i găsit rezolvări artistice intens co
mice, v i u colorate, atrăgătoare, pentru co
municarea unor idei grave, de mare forţă 
politică şi morală. 

Considerînd moştenirea l u i Brecht sub i n 
cidenţa r a p o r t u r i l o r d i n t r e teatru şi socie
tate, s-a precizat, pe bună dreptate, că r o l u l 
a c t iv , transformator , a l t e a t r u l u i n u se ponte 
a f i rma decît într-un a n u m i t context, în ca
d r u l u n u i ansamblu de factori economieo-
sociali şi cu l tura l - cducnt iv i , în raport direct 
şi cu tradiţiile sp ir i tuale , teatrale, ale popo
r u l u i respectiv. 

Problematica receptării şi valorificării ac
tuale a moştenirii brechtiene e bogată şi 
complexă. Ea n u poate f i rezumată în oîteva 
pag in i de ar t i co l , c u m η-a p u t u t f i rezu
mată, necum epuizată, în cadru l d ia l ogu lu i 
internaţional. 
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Dialogul rămîne deschis, aşa cum s-a de
c larat şi la închiderea" oficiala a lucrărilor 
recentei sesiuni, dc către d irectorul Centrului 
„Breeht" d i n Republica Democrată Germană, 
W e r n e r Hecht. Cît despre actualitatea l u i 
Brecht , despre valabi l i tatea moştenirii sale 
în noile condiţii social-politicc. răspunsul 1-a 
dat Brecht însuşi, răspunzind întrebării u n u i 
student, în 1955 : 

„Teatrul epic nu este în n i c i u n ca* un 
fenomen trecător, deoarece relaţii perfecte 
între oameni nu vor f i niciodată, n i c i în 
comunism şi n i c i în fazele ulterioare. P r i n 
c i p i u l dezvoltării trebuie să fie valor i f i cat 
şi i n teatru" . Sub semnul acestui p r i n c i p i u 
— oare înseamnă sp ir i t creator, dialectic, 
revoluţionar — actual itatea l u i Brecht apare 
evidentă. 

Spectacolele 

Reprezentaţiile au exempli f i cat în mod fe
r i c i t argumentaţia în j u r u l actualităţii l u i 
Brecht şi a l posibilităţii valorificării crea
toare a operei sale. Interesant a fost f a p t u l 
că n i s-au prezentat atît r e a l i z ă r i scenice 
cu piese de Breoht — d i n t r e care o pre 
mieră — cît şi spectacole în s p i r i t şi s t i l 
brecht ian, cu lucrări de alţi a u t o r i , sau pre
lucrări de Brecht. 

Două spectacole, realizate la in te rva l de 
15 a n i de către c u p l u l dc regizori Manfred 
W e k w e r t h — J o a c h i m Tenschert, ne arată 
prestigiosul Ber l iner Ensemble încă f idel 
c reatoru lu i său, în sp i r i t şi în literă, chiar 
dacă, pe a locur i , se simte e for tu l de a> dez
vo l ta , de a duce m a i departe experienţa 
şi gîndirea artistică a maestru lu i . 

Premiera — unica, dealt fe l , prezentată în 
c a d r u l „Dialogului 1978" — a fost Galileo 
Galilei. Atenţie, la t i t l u : e vorba de p r i m a 
variantă a piesei, denumită „varianta dane
ză", pent ru că a fost terminată de Brecht 
pe cînd se afla în e x i l în Danemarca, în 
1938. Viaţa lui Galilei, cunoscută de n o i şi 
de major i tatea i u b i t o r i l o r de teatru , repre
zintă „varianta americană", redactată de 
Brecht sub impresia ştirilor despre explozia 
bombei atomice de la Hi rosh ima . Cele două 
var iante se deosebesc p r i n f inal i tatea lor . 
Cea dintîi are drept temă dificultăţile întâm
pinate de o m u l de ştiinţă p e n t r u a i m p u n e 
adevărul descoperiri lor sale, cea de-a doua 
semnalează răspunderea o m u l u i de ştiinţă 
faţă de dest inul o m e n i r i i , în folosirea desco
p e r i r i l o r ştiinţifice. Spectacolul — cu p r i m a 
versiune — îmbină, aşa cum am m a i con
statat la Ber l iner Ensemble, r a f i n a m e n t u l 
i m a g i n i i , cu claritatea semnificaţiilor. Galileo 
Gal i l e i este interpretat de strălucitul actor 

E k k c h a r d Schall, ca un personaj cu o înfă
ţişare extrem de simplă, modestă, m i s t u i t , 
însă, de pat ima cunoaşterii, a cercetării, a 
lupte i pentru adevăr. Foarte reuşite mi s-au 
părut scenele de înfruntare d i n t r e Gal i le i şi 
autoritatea bisericească sau politică, autor i 
tate prezentată cu ironie . în culor i intens 
satirice, subl ini indu-se gustul pentru pompa 
ceremonialelor solemne, b irocrat ismul gîudi-
r i i , mărginirea agresivă. De o înaltă ţinută 
intelectuală, cu un ansamblu actoricesc ex
t rem de profesionist şi o scenografic func
ţională, simplă, spectacolul suferă, totuşi, dc 
o lipsă de r i t m , accentuată în partea a doua, 
care îi îngreunează desfăşurarea şi accesul 
la publ ic , în c iuda prezentării muzicale an
trenante, p l ine dc vervă, executate cu br io 
de Peter Anst şi Carmen Maja A n t o n i . 

Coriolan de Shakespeare, în prelucrarea 
l u i Brecht, vechea versiune scenică de la 
Ber l iner Ensemble, pusă în scenă de acelaşi 
cup lu regizoral , în urmă cu 15 a n i , îşi 
păstrează şi prospeţimea şi vigoarea. Sce
nele de masă, scenele de luptă sînt lucrate 
cu o precizie admirabilă, ac tor i i sînt, to t 
odată, dansatori şi acrobaţi, imaginea este 
de o teatral itate dinamică (excelent, decorul 
l u i K a r l v o n Appen , o uriaşă poartă 
plasată pe turnantă), poziţia l u i Brecht 
şi a real izator i lor spectacolului faţă de 
opera l u i Shakespeare şi, p r i n aceasta, 
faţă de evenimentele istorice og l ind i 
te în operă exprimîndu-se cu c lar i tate , în 
rapor tur i l e d i n t r e erou şi masă. r a p o r t u r i 
tragice p r i n antagonismul i remediabi l pe care-1 
conţin. Ekkehaird Schall face o adevărată 
demonstraţie de v i r tuoz i ta te , reprezentîndu-şi 
personajul într-un crescendo a l ambiţiei, jus
tificând definiţia de „tragedie a o r g o l i u l u i " , 
dată acestei opere shakespeareene, folosind 
mijloace de o u imi toare bogăţie. Antologice 
momente de artă scenică expresivă se în
tipăresc, pentru multă vreme, în memorie : 
scena intrării t r iumfa le în Roma a l u i Co
r i o l a n , p u r t a t pe braţe de către ostaşi, cu 
t ron cu t o t , pînă la Senat, apariţia sa în 
Senat, învăluit într-o uriaşă mant ie roşie, 
de piele, sau scena întâlnirii l u i Coriolan cu 
mama sa, figură statuară, de tragedie antică. 

Pe lîngă aceste spectacole impor tante , 
majore, montarea cu comedia Der Hofmei-
ster (Preceptorul de curte) de Jacob Michae l 
Reinhold Lenz, în prelucrarea l u i Brecht şi 
în regia clasicizantă a l u i Peter K u p k e , pre 
zentat de Ber l iner Ensemble, apoi s tudi i le 
studenţilor-regizori a i I n s t i t u t u l u i de regie 
teatrală, cu ac tor i i profesionişti de l a Ber l iner 
Ensemble, cu piese ale a u t o r i l o r contemporani 
Heiner M i i l l e r (Der Lohndrucker — Spărgă
torul de norme) şi H e l m u t Baier l (Die F?st-
stellung — Declaraţia) ; ca, dealt fe l , şi spec
tacolele prezentate de T e a t r u l de Stat d i n 
Schwerin, sub t i t l u l Brecht Emţdeckungen — 
Descoperiri brechtiene, apar ca argumente 
minore , dar grăitoare, ale m u l t i p l e l o r mo 
d u r i de abordare a moştenirii l u i Brecht . 
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I n schimb, grandiosul spectacol prezentat 
de Opera Comică d i n B e r l i n , cu opera As
censiunea şi decăderea oraşului Maliagonny 
de Berto l t Breeht şi K u r t W e i l l , în regia l u i 
Joachim Herz şi în decorurile fastuoase ale 
l u i Re inhart Z i m m e r m a n n , se i m p u n e ca o 
realizare modernă, de teatru to ta l . Ample 
scene de mase, eîntate şi dansate, cu actori 
m u l t i l a t e r a l pregătiţi, în care imaginea v i 
zuală, strălucitor multicoloră (impresia de 
Kitsch , inevitabilă, cred că făcea parte d in 
intenţia rea l i zator i lor ) , exprimă profunzimea 
desfătărilor oferite de miraculosul oraş ten
tacular, în d r u m u l său, i revers ib i l , spre c r i 
ză, spre fascism. F i n a l u l , oare aducea în 
sală, în l o j i , poliţişti d i n vremea tr iste i a¬
m i n t i r i , concomitent cu apariţia l u i H i t l e r 
la tribună, îţi dădea f i o r i de gheaţă... 

E x e m p l u l cel m a i grăitor de valori f icare 
creatoare a moştenirii brechtiene 1-a prezen
tat T e a t r u l „Taganka" d i n Moscova, cu 
două spectacole : Omul cel bun din Sî-Ciuan 
de Breeht şi Mama după G o r k i , versiune a 
teatru lu i condus de celebrul I u r i i L i u b i m o v , 
realizată în st i l brecht ian. Omul cel bun 
(care se joacă de zece ani) este conceput ca 
un spectacol de cabaret, de t i p „teatru în 
t e a t r u " , în care o trupă de actori itineranţi, 
după o prezentare cîntată şi ritmată, com
pune, la vedere, reprezentaţia, plină de umor 
şi i ronie : cu cei t r e i zei înfăţişaţi ca t re i 
d o m n i inspectori , birocraţi şi nătîngi, cu per
sonaje puternic caracterizate, cu o Şen-De/ 
Şui-Ta (Zinaida Slavina) excelentă, drama
tică, sensibilă, patetică, în cel m a i autentic 
mod stanislavskian, de trăire pasionată a 
min lu i . Iată, aşadar, sinteza creatoare a 
celor două metode, care păreau ireconci l ia

bile, într-un spectacol de mare efect la p u 
blic şi de incontestabilă forţă militantă. 

Mama, în versiune scenică de I u r i i L i u 
b imov şi Boris Glagol in , esté un tulburător-
spectacol, în care aceeaşi Zinaida Slavina a¬
pare în r o l u l t i t u l a r . A n s a m b l u l are o d is 
ciplină desăvârşită, sugerînd, p r i n mişcare 
şi p r i n compoziţia g r u p u r i l o r , întreaga a m 
bianţă sociail-politică a Rusiei ţariste, în 
preajma Revoluţiei. L u m i n i l e , manevrate cu 
o dexter i tate specifică acestui teatru , constru
iesc şi reconstruiesc spaţiul scenic, scoţînd 
d i n umbră personaje, g r u p u r i , obiecte. A r 
mata, mereu prezentă în două coloane în 
marş, sugerează forţa oprimatoare a r e g i m u 
l u i ţarist şi încadrează întâmplările, care se 
succed ca o povestire a mamei , povest ire 
adresată p u b l i c u l u i , într-un registru tragic şi 
cu o relevantă forţă politică-agitatorică. A 
fost una d in t re serile cele m a i bogate ale-
acestui „Dialog Brecht 1978". 

„Dialogul" s-a încheiat cu u n admirab i l ' 
recital a l pro te i cu lu i Ekkehard Schall. Sub
t i t l u l Vom Lachen iiber die Welt, zum Le-
ben mit der Welt — De la rîsul pe soco
teala lumi:. la viaţa împreună cu lumen, , 
s-a desfăşurat u n rec i ta l compus d i n versur i , , 
cântece, songuri brechtiene, pe o tematică 
extrem de diversă, de la cîntecelul de d r a 
goste, uşor parodiat , pînă la tragica poveste 
a luptătorilor ilegalişti, cîntecul agitatoric, , 
po l i t i c , de condamnare a fasc ismului şi de-
af irmare a idea lur i l o r comuniste. Acest u i m i 
tor recital-spectacol a dovedit , emoţionîndl 
şi aducînd la unison întreaga sală, plină d e 
oameni de teatru veniţi d i n toate colţurile 
l u m i i , că Ber to l t Breeht este u n autor de 
cea m a i v ie şi ardentă actual itate . 

NOTE 

Ediţii facsimilate 

De mare utilitate docu
mentară s-au vădit a fi 
cele două ediţii facsimVate 
apărute în Editura „Miner-
va", ediţii ale unor presti
gioase periodice, greu de 
consultat, datorită gradului 
de uzură, chiar la Bibliote
ca Academiei. Este vorba de 
facsimilarea revistelor „Ală
uta Românească" (1837— 
1838), ediţie, glosar şi indice 
de Cornelia Oprişanu, Pre
faţă de Al. Andriescu, 1970; 
şi de „Dacia literară" (1840), 
studiu introductiv şi ediţie 
de Maria Platon, 1972. Prin 
procedeul transliteraţiei, pa
gina facsimilată a primit, în 

paralel, textul, în caractere 
latine. Repere istoriograf ice 
au însoţit fiecare pagină fac
similată a istoricelor reviste. 
Cele două ediţii stau, aşadar, 
ca model. 

Model şi istoricilor de tea
tru. Prima noastră publica
ţie de teatru, îngrijită de 
I . Heliade Rădulescu, ar tre
bui grabnic facsimilată, în
tr-o ediţie lucrată după toa
te normele ştiinţifice. ^Ga
zeta Teatrului Naţional", a¬
părută la Bucureşti, o dată 
pe lună, de la 1 noiembrie 
1835 pînă în decembrie 1836 
(cu întrerupere în ianuarie, 
februarie şi martie 1836), 
însumează 13 numere. Ea 
apare ca organ teoretic al 
„Societăţii filarmonice" şi 

are colaboratori pe cîţiva cti--
tori ai teatrului muntean —-
I . Heliade Rădulescu, C. A-
ristia, Barbu Catargiu. S-au-
tipărit cite 1000 de excm--
plare din fiecare număr. 
Erau doar 60 de abonamen
te, restul, impărţindu-se gra
tuit ! Dar cîte nu s-ar putea 
spune despre epocă şi des
pre climatul fertil al „Filar
monicii", într-o mult dorită 
ediţie facsimilată a revistei? 

Revista, care anunţa, cu 
entuziasmul propriu paşoptiş
tilor, în nr. 3 din 1836, că 
„în vreme de un an, limba 
românească a dobîndit peste 
40 de bucăţi dramatice", 
merită cu prisosinţă a doua 
lumină a tiparului. 

I. N, 
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