Arta si politica

La zece ani de la primul |,Brecht-Dialog®
§i la 80 'de ani de la nagterea celui ce avea
s devind ereatorul unei ‘noi estetici tea-
trale, s-a desfiigurat la Berlin un nou  Brecht-
Dialog®, - sub emblema, seinnificativd, ,Arta
si politict®. 350 de delegaji din 42 de tiri
ale lumii s-aun Intrunit, in luna februarie,
pentru ‘a discuta  despre insemnitatea  gi
despre actualitatea operei acestuia.

Azi, la 20 de ani de la ‘moartea sa, cind
eonditiile = social-politice  ale lumii sint atit
de diferite de cele in ecare opera a luat
nagtere, mai este Brecht actual ? Nu cumva
opera sa dramaticd, niiscutii in condijiile ascu-
titelor lupte politice ale anilor "20—'30—'40,
nu-gi - mai ghseste rostul, astizi, cind re-
volutia: socialisti a triumfat pe. o mare su-
prafati a globului, si ecind au apiirut alte
probleme’ social-politice ? - Nu cumva opera
sa teoreticl, metodiea sa, niscutd, de ase-
menea, in .anumite condifii, pledind pentro
anumite ‘raporturi intre tealru §i un: anumit
public, nu mai actioneazdi cu aceeasi vala-
bilitate in procesul actual al dezvoltirii ar-
tei teatrale ? In ce misurd §i in ce mod este
receptatd opera’ lui Brecht in lumea de azi,
in . diversele ‘tipuri de societate? In ce mi-
surd si in ce mod mai poate contribui opera
lui Brecht la dezvoltarea teatrului?. . Iatd
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,8recht-
Dialog 1978*

citeva  dintre intrebiirile esentiale la care
pDialogul Brecht 1978“ si-a propus si’ riis-
pund#, prin numeroasele sale manifestiri,
colocvii, sesiuni de comunicéiri stiintifice,’
spectacole noi gi vechi, cupiese de Brecht
sau in ‘stil brechtian, precum si prin expo-’
zifii, filme de televiziune, seri de cintece po-
litice, convorbiri de atelier etc., ete.

Ceea ce s-a desprins cu claritate’ din“nu-
meroasele manifestiri a fost, in primul rind,
imaginea unei largi gi diversificate rispin-
diri a operei dramatice a lui Brecht, inde-
osebi in ‘ultimii zece ani, in teatrele lumii.
Desigur, fmpir{irea temei ,Receplarea inter-
nationali a operei lui Bertolt  Brecht” in
trel mari sectoare geografico-politice :  {iri
socialiste, tiri din America Latind, Asia si
Africa, §i (i capitaliste, sectoare care gi-au
desfisurat lucriirile;, fn  parte, concomitent,
n-a fost o idee fericiti "a organizatorilor
»Dialogului“. Pe de o parte, pentru cd ne-a
lipsit de posibilitatea de a avea o imagine
globald ‘a - problemei, cu intreaga ei diversi-
tate de aspecte.  (Va trebui si asteptim pu-
blicarea materialelor colocviilor, pentru a le
cunoaste - in intregime.) Pe de alth parte,
posibilitatea angajérii unui dialog real ‘a fost
mult redusd. Totusi, completind propria par-
ticipare la multe manifestiri cu numeroasele
informatii §i comentarii din ziarul cotidian
al ", Dialogului® — bine ficut, cu spirit gaze-
tiresc —, se compune, intr-adeviir, o ima-
gine impresionantd a locului pe carel ocupi
astdzi Brecht in’ teatrul mondial.

F#rd  indoiald, receptarea lui Brecht diferd
de la tari la tard, chiar in .cadrul aceluingi
tip de orinduire sociali. De pildd, in UR.S.5,,
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multi vreme a dammuit dilema Brecht-Sta-
nislaveki, reprezentarea dramaturgiei brechlti-
ene Intimpinind, la doceput, destule dilical-
tili, datd fiind opozijia, considerald radicala,
dintre triire® si . distanjare”; ca metode de
creatie. In Vietnam, distanfarea®, ea prinei-
pin de wvreatie teatraldi, apariine striivechilor
traditii folclorice, incit receptarea lui Breeht
n-a imimpinat difiealtifi pe plan metodolo-
gie. In schimb, conditii de ordin politic an
ingiduit conoagterea operei lui Brecht abia
dupii instaurarea regimului democrat.

Adecvarea la . conditiile social-politice con-
erete, din _fiecare {arfi, in fiecare moment,
apare ca una dintre cerinjele fundamentale
ale receptiirii operei lui Brecht. Se stie «fi
liecare piesi a lui Brecht' a fost scrisi sub
impulsul unui anumit eveniment saux al unei
anumite situaii  social-politice. Aceasta nu
fnseamnfi, insi, c# ele au dear o valoare
conjuncturali. Leetura lor, astiizi, dezviluie
o mare bogitie de semnificatii si posibilita-
tea unor multiple interpretiri. semn al ma-
rii arte. De aci, §i diversitatea punctelor de
vedere, & conceptiilor regizorale, in punerea
lor in scend, chiar in cadrul aceluiagi sistem
social-politic §i chiar in cadrul aceleiagi tiri.
Aceastd diversitate a solutiilor artistice in
montarea operelor lui Brecht a fost amplu
ilustratii prin exemple (5i in expunerea sub-
semnatei despre prezenia lui Brecht pe sce-
nele roménesti). Diversitate care se mani-
festa pe un fond de unitate ideologici si
politicli ; diversitate care, totodats, atesti o©
fazii de maturitate in receptarea lui Brecht.
Iaza eliberdirii de tirania ,modelelor” i de
prejudeciijile paralizante, de fetigurile melo-
dolegice intimidante.

Dialectica—
baza creatiei
brechtiene

Daecsi, in primii ani ai réspindirii operei
dramatice $i a celei teoretice a lui Brecht.
problema .modelelor”™ brechtiene constituia
unul dintre - punctele nodale ale pelemieii
declangate, pe plan mondial, in jural tea-
trului epic, astizi, dupd cum a ‘reiegit din
numercase manifestiiri teoretice §i practice
ale ,Dialogului®, modelele reprezintd o im-
portanti sursdi de doeumentare, un termen
de referinii si un obiect de cercetare, in
vederea unor noi puneri in- scend. Astizi,
ele au incetat a mai fi un obiect de imi-
talie, ceea ce inseamnd, de fapt, et s-a
ajuns, mai pretutindeni, la o infelegere a
spiritului operei lui Brecht, operii, prin ex-
celentli, antidogmatic, strilinit . oricirei ten-

dinte de imitatie plat#, necreatoare, operi
claditi, in esenfa sa, pe prinecipiul creator
al dialecticii materialiste, revolufionare.

Este. dealtfel, una dintre ideile dominante
ale . Dialogului Brecht 1978%, aceea a diu-
lecticii ea stare de spirit — daell se poate
spune aga -—— a intregii opere, teoretice §i
practice, a lui Bertolt Brecht. In directd con-
seeindi, ideea necesitiii de a se aborda
mosgtenirea brechtiand in spirit dialectic se
impune de la sine.

Convingerea lui Brecht despre rolul activ
al teatrulni fn procesul de transformare a
societitii, a oamenilor, se afli la temelia
intregii sale opere, a intregii sale activitili.
La intrebarea ,artd sau politicd ?* Brecht
a rdspuns ,artl g politicd™, precizind, in-
tr-un articol din 1938, ¢# arta §i politica se
afli” intr-o interdependentd dialectici, deoa-
rece ,Cum ar putea arta sii migte oamenii,
dact es inslisi nu este migcati de soarta
oamenilor ? ..Si dacfi eu fnsumi nu mi stri-
duiese sit glsesc un drum spre rezolvarea
suferinfelor lor, cum ar putea gisi ei dru-
mul spre scrierile mele ?* Dialectica rapor-
turilor artd-politici se coroboreazii cu ra-
porturile arti-public. Caracterul aetiv, mili-
tant, al testrului, eficienia sa sociali, nu se
pot realiza decit prin interesarea publicului,
prin plicerea pe care teatrul o produce spec-
tatorilor.

Iati inedl una dintre ideile dominante, fn
eadrul  ,Dialogului  Brecht 1978%: pentru
Brecht, teatrul n-a fost niciedatdi o demon-
strajie rece, rafionali, c¢i o arti care pro-
duce plicere, bucurie. Caracterul instructiv,
educativ, al teatrului nu poate fi ‘despariit
de ecaraeterul distractiv, de capacitatea su
de a interesa st de a plicea publicului. De
aci, ciutirile neobosite ale lui Brecht in di-
rectia unor mijloace de expresie care si
poalli comunica idei majore, de importantd
filozoficd si politicd, intr-o form# atrigitoa-
re, plicuti. Acesta, cred eu, este marele
merit- al spectacolelor realizate la noi, in
primul rind de «ciitre Luecian Giurchescu,
consecvent cercetfitor al operei lui- Brecht :
de- a fi gisit rezolviiri ~artistice intens eo-
mice, viu- colorate, alriigiitoare, pentru eo-
municarea unor- idei grave, de mare for{d
politicit- i morald,

Considerind mostenirea lui Brecht sub in-
cidenta raporturilor dintre teatru si socie-
tate, s-a precizat, pe bunii dreptate, cii rolul
aetiv, transformator, al teatrului nu se poate
afirma deeit intr-un anumit context, in ca-
drul unui ‘ansamblu de factori - economico-
sociali §i cultural-educativi, in raport direct
gi eu traditiile spirituale, teatrale, ale popo-
rulud respectiv.

Problematica receptirii si valorificiirii ac-
tuale a mostenirii brechtiene e bogatd i
complexii. Ea nu poate fi rezumatil in citeve
pagini de articol, cum np-a putut fi rezu-
matdi, necum epuizati, in cadrul dialogului
international.
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Dialogul rimine deschis, asa cum s-a de-
wlarat st la inchideren oficiala a loeriirilor
recentei sesiuni, de citre directorul Centralui
LBreeht” din Republica Democratd Geremani,
Werner Hecht. Cit despre actualitatea lui
Brecht, despre valabilitatea mostenirii sale
in noile conditii social-politice. raspunsul l-a
dat Brecht insusi, rdspunzind intrebirii unui
student, in 1955 «

Teatrul epic nu este in nici un caz_un
fenomen treclitor, deoarece relafii  perlecte
intre oameni nu vor fi niciodatd, nici in
comunism §i niei in fazele ulterivare. Prin-
cipinl dezvoltirii trebuie sid fie valorificat
gi in teatru®. Sub semnul acestui principiu
— ecare finseamn#i spirit’ creator, dialectic,
revolujionar — actualitatea lui Brecht apare
evidenti.

Spectacolele

Reprezentatiile au “exemplificat in mod fe-
ricit " argumentatia ‘in  jurul actualitatii  lui
Brecht i al posibilitajii valorificsirii crea-
toare a operei sale. Interesant a fost faptul
¢t ni  s-au prezentat ‘alt realiziiri scenice
cu piese de Breoht — dintre care o pre-
mierfi — oft §i spectaccle in spirit si stil
brechtian, eu lucriiri de alji autori, sau pre-
lncriiri de Brecht.

Doud spectacole, realizate la interval de
15 ani de ecitre ecuplul de regizori Manlred
Wekwerth—Joachim - Tenschert, ne aratii
prestigiosul  Bealiner  Ensemble fincd fidel
creatorului “sfiu, in spirit ¢i in literdi, chiar
dacli, pe alocuri, se simte efortunl de a dez-
volta, .de a duce mai departe experienta
gi_gindirea artistici a maestrului.

Premiera —- unica, dealtfel, prezentati in
cadrul ,Dialoguloi 1978% — a fost Galileo
Galilei, Atentie, la titlu : e vorba de prima
variantd a piesei, denumild ,varianta dane-
z#", pentru ci a fost terminati de Brechi
pe «ind se afla in exil in Danemarca, in
1938. Viapa lui Galilei, cunoscutdi de noi si
de majoritatea iubitorilor de’ teatru, repre-
zintdi  ,varianta american#", redactati de
Brecht sub. impresia stirilor despre explozia
bombei "atomice de la Hiroshima. Cele doud
variante se deosebese prin finalitatea lor.
Cea dintfi are drept temd dificultijile intim-
pinate de omul de stiin{i pentru -a:impune
adevirul descoperirilor . sale, cea de-a doua
semnaleazdi = rispunderea . omului .de  gtiinjd
fati de destinul omenirii, in. folosiren desco-
peririlor stiintifice. Speetacolul — cu prima
versiune - imbin#, asa cum am mai "con-
statat la Berliner -Ensemble, rafinamentul
imaginii, cu elaritatea semnifieatiilor. Galileo
Galilei este interpretat de strilucitul actor

Ekkchard Schall, ca un personaj cu o infi-
tigare exirem de simpli. modesti. mistuit,
insi, de patima cunoasterii, a cercolarii, a
luptei pentru adevir. Foarte reusite mi s-an
prut scenele de infruntare dintre Galilei si
autoritatea bisericeasel sau politicA. autori-
tate prezentat? eu ironie, in culori intens
satirice, subliniindu-se gustul pentru pompa
ceremonialelor solemne, birceratismul  gindi-
rii, mirginirea nagresivi. De o inalta tinuta
intelectualt, cu un ansamblu actoricesc ex-
trem de profesionist §i o scenografic fune-
fionald, simpla, spectacolul suferd, totusi, de
o lipsd de ritm, aceentuatd in partea a doua,
care 1i ingreuneazii desfigurarea §i accesul
la public, in ciuda prezentirii muzicale an-
trenante, pline de vervii, executate cu brio
de Peter Anst gi Carmen Maja Antoni.
Coriolan de Shakespeare, in prelucrarea
lui Brecht, vechea versiune scenici de Ia
Berliner Ensemble. pusii in scenii de acelasi
cuplu  regizoral, in urmd eu 15 ani, isi
piistreaz ~ gi prospefimea §i ‘vigoarea. Sce-
nele de masii, scenele de Jupti. sint luerate
cu o precizie admirabildi, actori sint, tot-
odatii, dansatori §i acrobafi, imaginea . este
de o teatrslitate dinamici (excelent, decorul
lui - Karl von Appen, o ‘uriagi poartl
plasatid pe - turnantd), pozifia -lui - Brecht
si a realizatorilor  spectacolului’ fati - de
opera - lui - Shakespeare si; prin . aceasta,
fati  de  evenimentele = istorice . oglindi-
te  in  operi exprimindu-se cu claritate, in
raporturile dintre erou i masii. raporturi
tragice prin antagonismul iremediabil pe care-1
confin. Ekkehard - Schall  face o adevirati
demonstratie de virtuozitate, reprezentindu-gi
personajul intr-un crescendo. al ambigiei, jus-
tificind  definijia de .tragedie a orgoliului®.
dati acestei ‘opere shakespeareene, folosind
mijloace de o uimitoare bogiitie. Antologice
momente de arti scenici expresivi se in-
tipiirese, pentru multi vreme, in memorie :
scena intedirii triumfale in Roma a lui Co-
riolan, purtat pe brate de ciitre ostagi, cu
tron cu tot, pinik la Senat, aparifia sa in
Senat, inviluit intr-o uriagi mantie rosie,
de piele, san seena intilnirii lui Coriolan cu
mama sa, figurl statuard, de tragedie anticd.
Pe lingd aceste spectacole importante.
majore, montarea cu comedia Der Hofmei-
ster {Preceptorul de curte) de Jacob Michael
Reinhold Lenz, in prelucrarea lui Brecht si
in regia clasicizanti a lui Peter Kupke, pre-
zentat de Berliner Ensemble, apoi studiile
studenjilor-regizori ai .. Institutului de regie
teatrald, cu actorii profesionisti de la Berliner
Ensemble, en piese ale autorilor contemporani
Heiner Miiller (Der Lohndracker — Spirgd-
torul de norme) §i Helmut Baierl (Die Fest-
stellung — Declaratia) ; ea, dealtfel, §i spec-
tacolele prezentate de Teatrul de Stat din
Sehwerin, sub titlul Brecht Entdeckungen —
Descoperiri  brechtiene, . apar ca argumente
minore, dar griitoare, ale multiplelor mo-
duri de abordare a mostenirii lui Brecht.
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In schimb, grandiosul spectacol prezentat
de Opera Comicli din Berlin, cu opera As-
censiunea §i decdderea oragului Mahagonny
de Bertolt Brecht gi Kurt Weill, in regia lui
Joachim Herz gi in decorurile fastuoase ale
lui Reinhart Zimmermann, se impune 2a o
realizare modernd, de teatru total. Ample
scene de mase, cintate §i dansate, cu actori
multilateral pregitifi, in care imaginea vi-
zualdi, strilucitor multicolordi  (impresia de
Kitsch, inevitabils, cred efi ficea parte din
intentia realizatorilor), exprim# profunzimea
desfitdrilor oferite de miraculosul oras ten-
tacular, in drumul s3u, ireversibil, spre cri-
zfi, spre fascism. Finalul, care aducea in
sali, in loji, politisti din vremea tristei a-
mintiri, concomitent cu aparitia lui Hitler
la tribundi, i}i dddea fiori de gheati...

Exemplul cel mai griitor de valorificare
creatoare a mogtenirii brechtiene l-a prezen-
tat Teatrul ,Taganka® din Moscova, cu
dous spectacole : Omul cel bun din Si-Ciuan
de Brecht gi Maema dupd Gorki, versiune a
teatrului conidus de celebrul Turii Liubimov,
realizati in stil brechtian. Omul cel bun
(care se joaci de zece ani) este conceput ca
un spectacol de cabaret, de tip ,teatru fn
teatru®, in care o trupd de actori itineranti,
dupdi o prezentare cintatii §i ritmatd, com-
pune, la vedere, reprezentajia, plind de umor
§i ironie : cu cei trei’ zei infijisati ca trei
domni inspectori, birocrati §i niitingi, cu per-
sonaje puternic caracterizate, cu o Sen-De/
Sui-Ta (Zinaida Slavina) excelenti, drama-
ticdi, sensibild, patetici, in cel mai autentic
mod stanislavskian, de triire pasionati a
roluui. “latd, agadar, sinteza creatoare a
celor dou# metode, care piireau ireconcilia-

bile, intr-un spectacol de mare efect la pu-
blic si de incontestabild fortd militanta.

Mama, in versiune scenicd de Iurii Liu-
bimov §i Boris Glagolin, este un tulburitor
spectacol, In care acceasi Zinaida Slavina a-
pare in rolul titular. Ansamblul are o dis-
eiplind  desiivirsitd, sugerind, prin miscare
§i prin compozijia grupurilor, intreaga am-
bian{i social-politich a Rusiei tariste, in
preajma Revolutiei. Luminile, manevrate cu
o dexteritate specifici acestui teatru, constru-
iese si reconstruiesc spatiul sceni¢, scofind
din umbrit personaje, grupuri, obiecte. Ar-
mata, mereu prezentd in douit coloane in
mars, sugereazii forta oprimatoare a regimu-
lui tarist si incadreazdi iIntimplirile, care se
sueced ea o povestire a mamei, poveslire
adresatd publicului, intr-un registru tragic §i
cu o relevanti forti politici-agitatoried. A
fost una dintre serile cele mai bogate ale
acestui ,Dialog Brecht 1978".

.Dialogul“ s-a incheiat cu un admirabil
recital al proteicului Ekkehard Schall. Sub.
titlul Vom Lachen iiber die Welt, sum Le-.
ben mit der Welt — De la risul pe soco-
teala lumi’. la wiata impreund cu lumea,
s-a desfiigurat un recital compus din versuri,
cintece, songuri brechtiene, pe o tematich
extrem de diversi, de la cintecelul de dra-
goste, ugor parodiat, pind la tragica poveste
a luptitorilor ilegaligti, cintecul agitatoric,
politic, de condamnare a fascismului §i de
afirmare a idealurilor comuniste. Acest uimi-
tor recital-spectacol a dovedit, emotionind
§i adueind la unison intreaga sali, plind de
pameni de teatru venifi din toate colfurile
lumii, ci Bertolt Brecht este un autor de
cea mai vie i ardentd actualitate.

NOTE

paralel,
latine,

Editii facsimilate

textul,
Repere

in caractere
istoriografice

are colaboratori pe citiva cti~
tori ai teatrului muntean —.

De mare utilitate docu-
mentard s-au  vddit a fi
cele doud edifii facsimilate
apdrute in Editura ,Miner-
va”, editii ale unor presti-
gioase  periodice, greu de
consultat, datoritd  gradului
de wuzurd, chiar la Bibliote-
ca Academiei, Este vorba de
facsimilarea rewvistelor ,Ald-
uta Romdneascd®  (1837—
1838), editie, glosar §i indice
de Cornelia  Opriganu, Pre-
fatd de Al Andriescu, 1970;
si de ,Dacia literard” (1840),
studiu  introductiv §i editie
de Maria Platon, 1972, Prin
procedeul transliteratiei, pa-
gina facsimilatd ‘a primit, in
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au insotit fiecare pagind fac-
similatd a istoricelor reviste,
Cele doud editii stau, agadar,
oa model,

Model §i istoricilor de tea-
tru,* Prima noastrd publica-
tie de teatru, ingrijitd de
I, Heliade Rddulescu, ar tre-
bui grabnic facsimilatd, in-
tr-o editie lucratd dupd toa-
te normele gstiingifice, ,Ga-
zeta Teatrului National®, a-
pdruté la Bucuresti, o datd
pe lund, de la 1 noiembrie
1835 pind in decembrie 1836
{cu intrerupere in ianuarie,
februarie §i martie 1836),
insumeazd 13 numere, Ea
apare ca organ teoretic al
wSocietdtii  filarmonice® i
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1. Heliade Rddulescu, C, A-
ristia, Barbu Catargiu, S-aw
tipdrit cite 1000 de exem-.
plare * din  fiecare = numdr,
Erau doar 60 de abonamen-
te, restul, tmpdrtindu-se gra-
tuit ! Dar cite nu s-ar putea
spune despre epocd §i des-
pre climatul fertil al ,Filar-
monicii®, intr-o mult doritd
editie facsimilatd a revistei?

Revista, care -anunta, cu
entuziasmul propriu pagoptis-
tilor, in nr, 3 din 1836, cd
»in vreme de un -an, limba
romdneascd a dobindit peste
40 - de = bucdti dramatice®,
meritd cu - prisosintd -a doua
lumind a tiparului,



