SPECTACOL DE AUTOR:

TEATRUL MIC

CITITORUL
DE CONTOR

de Paul Fuerac

Data premierei : 19 ‘martie 1978,

Regia : PAUL EVERAC. Scenogra-
fia.: MIHAI MADESCU.

Distributia : SILVIU STANCULESCU
{Arhitectul) 5 MONICA GHIUTA (So-

tia) ;  MIHAI  DINVALE  (Octav) ;
I0ANA PAVELESCU (Neli) ; I0ANA
CIOMIRTAN = (Sevastita) ;  ILEANA

DUNAREANU (Clara) ;
MOJIJE {Cosmesen) 3 DAN CONDURA-
CHE {Halunga) ; PETRE MORARU
(Doctorul = Negoiu) 3 NICOLAE ILIE-
SCU {Cititorul).

NICOLAE PO-

wPentru ca ‘eu si pot trdi i crea, tu mn-ar
trebui s& existi” (vom cita meren din ‘me-
morie, neavind la indemini textul, citit, to-
tugh, eu mulfi ani fn urmi, in revista ,Tea-
trul“},; i spune, la ‘un ‘moment ‘dat, arhi-
tectul - Jinge, cititorului de contor®. A in-
deplini toate indatoririle de constiints, Ffirs
a triii si a crea, era cu putin{di doar in con-
ceplia medievald, si doar pe calea sihiistriei.
Dar a trii §i a crea, firi a inlitura indato-

ririle fati de congtiinii, a giisi calea aceea
minunatd care duce ,per angusta ad au-
gusta”, iatli preocuparea care striibate, incil
din cele ‘dintii file ale sale, istoria filosofiei
§i a literaturii. Cititorul de contor, Inspecto-
rul de politie, Céldtorie in jurul oddii mele,
Faust, Divanul sau gilceava inpeleptului cu
lumea sau  giudepul _sufletului ‘cu " trupul,
Dioptru san Oglinda lui Filip Solitarul, as-
cetul: bizantin din secolul XI — id est in-
fruntares omului cu propria sa constiin{i, o
temii: pe - caree suficient s-0 evoci ca sA-{i
vindl, precum Elenei’ Dudeasca, sora  bunicii
lai Ghéaa, ameteala,  numai  gindindu-te ' la
ﬁvghfmm familiei  ei. O ‘temd" literari pe
t'de nobild, pe aut de fecundd, ‘mai ales
In perioade istorice c¢ind rﬁstumam& valori-
lor sociale a:-pus sub semnul  intrebigh
valabilitatea noilor valori morale, ce le-au
inlocuit, la rindu-le, pe cele vechi, rezisten-
ta lor la confruntarea cu’ acel ,nucleu de
etern” aflat in toate sistemele de “valori eti-
ce — de la eele doutisprezece, sau de la al-
tele, ined gl mai striivechi, table ale legii
i piné in zilele noastre. O temi care, toc-
mai ‘prin’ noblefea i prin fecunditatea ei,
nu-se putea si nu-l solicite pe aprigul, pe
m}astimpiiratul debatteur® de idei al tea-
ostru contemporan, Paul Everac.

E o zi ca multe a]teﬁe Arhitectul-profesor,
de-a lungul unei eariere incununate de sue-
ces, . molat mahalale insalubre si a tiiat
noi Tuminoase magistrale, a intemeiat o

faa'mile, a crescut doi bilieti 5i o fatd, afiah
si_el, acum, la virsta adolescen;m, fsi iu-
begte mtla, desi, ca omul, ial mai permite
gi el, nu-i aga, cite un ,,]ux .. 8i, deodati,
apare eititorul “de contor®. $1 {ntrebiirile
fncep sk curgh, una dupd alta. Oare, in ar-
doarea lui de a promova mnoul urbanistic,
constructorul n-a clileat in picioare, cu prea
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multi dezinvolturd, acele wvestigii ale trecu-
tului ce intruchipau insdgi istoria unui orag
si a unel civilizafii ? N-a zdrobit el, oare,
cu aceeagi brutalitate, pe insisi oamenii care
sustinean puncte de vedere deosebite de ale
sale 7 Implacabilitatea aceasta a lui e, oare,
exolusiv profesionali, nu a fost ea impul-
sionath §i de o mai mult sau mai putin
avuabild implacabilitate de a riizbi cu orice
prel §i prin orice mijloace ? $i, dack se vi-
deste vinovat, a [icut-o, oare, deliberat, sau,
intr-adeviir, nici o construcfie nu e posibila
firi a se zidi intr-insa unul sau mai multe,
mult mai multe trupuri de jertfi ? Aceasta
e ideea centrald, in jurul eciireia, in fala
ptribunalului de constiintid”, a ,infricosatului
gjudef” care e cititorul de contor®, arhitee-
tul i5i apiird §i alte procese, subsidiare : po-
zitia lui in viata de familie, relatiile cu
sotia, educatia datd copiilor — roadele mai
putin fericite ale tuturor, acestora din urmi,
relatii. Caei copiii lui nu  sint  ,reugiti*:
unul dintre ei a luat calea pribegiei, ajun-
gind in marginea societiifii, fata s-a incurcatl
cu un derbedeu, biiatul al doilea, Octav, pe
caie arhitectul l-ar fi dorit continuatorul o-
perei sale, nu e deeit un tindr debusolat,
pe care wirsta intrebiirilor ‘il prinde nu nu-
mai neinarmat, ¢i chiar plin de o mai mult
decit juvenili repulsie fafii de armele cu
care el, taici-siu, a biruit. Pinii si Clara,
fata pe care, in lipsa sofiei, o primegte in
aleovul conjugal, fata care, pe cind ii fuse-
se, cindva, studenti. il iubise, il admirase,
azi il dispretuieste. Si ce se va alege, dupd
disparifia arhitectului, din opera si'egfn viata
lui, pe acest pimint ? Rispunsul e tulburi-
tor: ocamenii vor zice ¢i a fost un me-
diocru  profesionist, iar familia va regreta
doar disparitia solidului sprijin material pe
care el il reprezenta. E drept, oare, sii fie

Silviu Stinculescn,
Monica Ghiutd,
Ioana Pavelescu

si Nicolae Iliescu,
intr-o scen# din
spectacol

asa ? Meritd arhitectul si pliteases® atit de
seump,. a inregistrat coreet ,contorul® contul
lui creditor si debitor ?

Zestrea de intelectual a lui ‘Paul Everae
fereste aceasti dezbatere ‘de orice schema-
lism, clici nimeni nu iese nici alb, nici ne-
gru, din pretoriul judeciiii. Sentinta e doar
sugeratd, iar tribunalul ,r#mine in pronun-
fare”, in congtiinfa fiecdrui spectator ce
piriseste sala de spectacol. lar zestrea de
artist a aceluiagi stie st insufleteasel acest
Lsymposion“, cu mijloacele ‘specifice ale artei
dramalice ; ,colaborind ferieit® cu regizorul,
care nu e altul decit autorul insusi; el ne
face sii ,vedem idei, pastrindu-se in per-
manen{ii pe linia discrefiei specifice unei ase-
menea viziuni, discrefie “cu atit mai impre-
sionanti cu cit e mai catifelati — insugire
predominanti “a intregului  spectacol (i al
cirei merit revine, deopotrivii, inspiratei sce-
nografii a lui Mihai Midesecu).” Retinem. o
seendt (intr-unul = dintre romanele sale poli-
tiste, ~ Bimenon - incearci o formuli-unieat,
dupit  gtiinta noastrd,  in- istoria genului: in
mai toate aceste ciirji, clutim, plini de ne-
ribdare, asasinul, pe  carel aflim -abia in
ultimele pagini, sau, dacit il gtim din. pri-
mele pagini, urmirim, cu sufletul la - gurd,
peripetiile care duc la  descoperirea i la
arestarea lui ; ei bine, aici, in ,La chambre
bleue®, mi se pare, cunoagtem din prima
pagini pe asasin, dar citim romanul -cu su-
fletul la gurdi, spre a afla, abia. in ultimele
pagini... cine e victima) : arhitectul ia. parte
la o ceremonie funebri ; mereu -mai intri-
gat, pe misurli ce -cortegiului i se aldturd
prieteni, membri ai familiei, la urmi, insigi
sotia lui, binuild de o gravi maladie, arhi-
tectul constatd, in = sfirsit, culremurat, . ci
asisti la propria sa inmormintare. Intr-o
lucrare dramaticii lipsitd, ca  aceasta, prin
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definifie, de firul sf:faic creator de palpitante
WJlovituri  de  teatru®, autorul-—regizor gii-
seste, tolusi, p!‘ili‘]iil de a ne oferi surprin-
ziitoare risturniri  de sutaam. desigur ca
una e semnificajia unui dialog ca ,Dezhra-
ch-te, draga mea — Chiar trebuie s-0 fac 77,
intr-o anume lumind de rampii, §i alta, tn-
tr-o altd lumina x,,Sﬁ mai ascultdim o dati 2
nu schimbam® — aici, s ni se permiti un
tic de wvechi redactor: nu ,schimbam®, «i
wmodificdim® trebuie spus acolo — _nici un
cuvint®, zice ,ecititorul de contor®), in care
femeia e o pacientd aflatd in consuliatie la
medic ; asemenea momente, in eare aura de
idei prinde trup scenic, sint numeroase fn
spectacol,

In rolul arhitectului, Silviu Stinculeseu
{de ce nu se reia traditia ca, in cazuri pre-
eum cel de fail, si_ se mentioneze in pro-
gram : 8. 8, de la Teatrul de Comedie, in
reprezentatie” 7} a adus prestanid scenicd gi,
ea de obicei, o diciie impecabild, ajutati de
un plicut timbru vocal ; el me-a comunicat
clar momentele de grandoare si cele de pa-

nicd ale arhitectului Jinga, dar a fost mai
putin cﬂmmgiitar in marea scenit a decla-
ratiilor de principii ficutid fiului siu — poa-
te. anume spre a-i ugura aecestui ,tindr furi-
os* (Detav — Mihai Dinvale) reaciia de
cviniet respingere. Un frumos rol de com-
pozifie a fiecut, in Sevastita, sora cam slabi
de minte a arhitectului, Toana ﬁmmi‘rmn, in
nola unei imense, covirgiloare u"istetl si pa-
zindu-se (aten;te. alte eventuale interprete
ale acestui rol ]} de facila bufonerie la care,
atit de perfid, poate ispiti partitura. In
nota aceleiagi diserelii §i  corectitudini, au
mai jucat : Moniea Ghiuli {sotia arhitectu-
lui), loana Pavelescu (Neli, fata arhitectu-
lui}. lleana Duniireanu (Clam}, Nicolae Po-
moje {Cosmeseu, unul dintre ‘adversarii lui
Jinga), Dan Condurache ({Halunga, -iubitul
fetei arhitectului}, Petre Moraru (Doctorul)
si, In sfirgit, ultimul, dar nuo si ecel. din
unmi, Nicolae Ilieseu (Cititorul de contor).

Radu Albala

SPECTACOL DE POEZIE:

TEATRUL , BULANDRA"
LA LILIECI

de Marin Sorescu

Data premierei : 24 ianuarie 1978.
Regie acles:tlvﬁ, sub’ conducerea lui

VIRGIL ~ OGASANU.  Scenografia :
DAN JIT!ANU . Tlustraia  muzicals :
SERBAN FRATIT&

Distributia : VIRGIL
CORNEL 'COMAN ¥
GELU  COLCEAG, .

VALERIA  OGASANU, LUMINITA
GHEORGHIU,

de  controversatu
Marin Sorestu,
Yolumul ‘a intrat in linigtea mfmnlm de bi-
bhctecﬁ cmnentami

actori de }a,' Teatxru

Bulandm“,& “sub indru-
marea ‘scenicd a lai Vi

il Ogfiganu, fl adue
dinnou in lumina congtiintei publice, in
chip-de 'spectacol, redindu-i adeviratele va-
lente teatrale, mai putin sau deloc semna-

late de eritici. Ci universul satului, din vo-
mul La Lilieci, este conceput in sens tea-
tral, aceasta rezulti si din‘ compozitia seri-
iturii, si din factura cu’ totul speciald a poe-
melor ; §i este meritul acestui grup de ac-
tori de a ne releva tocmai acest ‘caracter.
Compozitia seriiturii, suita de poeme,”

de obﬁstemré
“istorialitate
“fae distincte, “in
povestiri, cici ele
in cuvint, moduri
de prezantare, ‘care dau acel ecaracter de ne-
mijlocire ' §i “de actualizare, propriu teatru-
lui. Incet, incet, se iInfiripdi pentru mnoi uni-
versul sufletese al tdranuolui, ‘cu ticurile si
cu obignuintele’ Ini, eu stilul siu de viati
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afectivid si de gindire, si mai ales de vor-
bire. Sint utilizate cele mai rispindite eli-
see de limbd rerald, al ciror efeet constd
in adecvarea lor la atitudinile funciar speci-
fice ale tdranului, fiinded autorul nu cauti
pitorescul cuvintelor rare, ¢i ambifioneazi
realizares unei lumi ascultind de anumite
canoane. Incet, incet, ia fiin{i un personaj
colectiv exemplar, cu accente de ridicol si
de sublim, un suflet colectiv tragicomic,
meschin fird a fi josnic si demn fird m&-
retie, care poate fi, dar, receptat in re-
gistrul uwmoroloi si eu ascotisul ironiei, insi
care poate si si vibreze.grav in sufletul
nostru.

Actorii ies la rampid purtind. niste bueciii
de gard, isi incrucigeazii brajele peste
uluei st incep vorba. Vorbd spusii peste
gard, agezati. Lumea satului se coustituie
wreptat, din fragmente de vialii expuse mo-
zaical. Lume pestrif, antonpannesci. Unul
povesteste despre obiceiul vechi de a purta,
pinii la virsta biirbitiei, cfimagd lungi, cind
era schimbatii, itn sfirgit, cu n#dragi (nostal-
gie. dizolvati ironic), altul, despre ciiutatul
junghiului eu ajutorul gidlbenugului de ou
{medicini magicd), altul face ,politicd inal-

ti", asigurind pe ecine vrea si-l asculte
ci sefii de guverne sint .in capul trehii®
{fanfaronadd rurald). O muiere pregileste
prinzul, trimifindu-si copiil prin veeini, dupd
de-ale gurii (implieil, constalim siricia, cu
mindrie nerecunoscutd), o alta ar dori sd i
se cinle frumos din goarni, cind va fi dusi
la groapd (negatie, prin rit, a fricii de moar-
te}, alta igi sfituieste copili ce drum si
apuce prin sat, pentru a vizita multele ro-
bedenii {prilej de topografie mitied a satu-
lui roméanese, risipit pe plai, printre [intini},
altul povesteste cum se fac strigiiri publice
de lisata-secului, despre picatele ascunse ale
consditenilor, spre necazul acestora (exemplu
de jurnal oral ritualic) ete., ete.

Actorii — Cornel Coman, Dan Damian,
Gelu Coleeag, Iea Matache, Valeria Ogiisanu,
Luminifa Gheorghin — tofi, plini de vervi
si de farmee personal, realizeazdi “ipostazele
tipului rural muntean, birbat sau femeie,
tindr sau biitrdn, unifi in atitudinea ironic
binevoitoare a poetului; Virgil Ogiisanu e
un comentator ce lasi si-i scape cugetiri
grave, de sub o maseli uimit<neditativi.

Constantin Radu-Maria

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA

TEATRUL ,,NOTTARA”

JOCIUL

de lon Biiesu

Data premierei : 8 ‘martie 1978.

Regia : GEORGE RAFAEL. Deeco-
rurile : SEVER FRENTIU.

Distributia :  GILDA MARINESCU
(Sotia) ; VAL SANDULESCU (Sotul) 3
VALERIU PREDA (Fiul) ;7 MIRELA
GOREA, DANA DOGARU (Fiiea) :
MIRCEA JIDA (Logodnicul) ; MAR-
GARETA POGONAT (Fosta colegi) 3
LILI NICA DUMITRESCU (Vecina) ;
SERBAN CANTACUZINO (Doctorul).

Cindva, aceastii piesi in doudl piirti, earc
se joacd acum la Teatrul  Nottara®, a fost
o poveste intr-un act, care se chema Mama
s-a indrdgostit, confinind toate datele pe baza
ciirora” se desfigoard, acum, povestea mal

lungd, o mici melodramii care dadea la
iveali nigte probleme de famnilie, nigte cazuri,
aga cum la fiecare pas viata did la iveald
tot felul de cazuri care se cer solutionate.
Mica piesd (publicati in revista ,Teatrul®
$i interpretatd, la televiziune, de un grup de
actori de la Teatrul ‘din Galali) “era o piesi
de inimd — adiedl, infelegem prin asta &
avea un fel de a privi lucrurile cu ecilduri
si cu duiogie ; plulea peste ea un aer de
nostalgie, de poezie, caresi didea un tonus
generos, chiar daed la sfirsit se deeviiluia,
bruse, faptul edi'a fost un caz de inimi, in
sensul clinic al euvintului. Jocul dezvelti,
pur si simplu, datele din miea poveste, in
sensul edi le prelungeste’ si.nu ei le ampli-
ficd, si devine o poveste mal mare, o po-
veste de inimi din' zilele noastre, care-i im-
plici pe pirinji $i pe copii, carei intere-
seazdi pe pirinii i pe copii si are darul de
» ne intoarce, pentru cileva momente, acasi,
intre tot felul de intrebiiri pe care ni le
pune traiul de fiecare  zi § drumul pe
care fincercim sii ni-l tdiem, printre ele. Ca-
zurile au devenit probleme, autorul le expu-
ne in scene de confruntare care npu trec
niciodati de anumite limite — de pragul
gravititii dramatice, si zicem ; e mai mult
o reagezare a lucrurilor, o reechilibrare a
unui raport intre privirea superficiald asu-
pra unor relalii statornicite, sau in curs de
statornicire, §i perspectiva serioasd, adevi-
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patit. Cite nu se spun, cite nu se imimp]s,
tntr-o familie ! Aiei, e o familie cu doi copii
mari, de doudizeci de ani.. eite nu se pot
intimpla ! Nici unul, niei altul, niei biiatul,
nici fa nu par a-§i contura perspectiva
serioasi — pared sint pripifi, parcdt e nitied
extrav # in gindurile lor, pared e multd
nestatornicie. Com  si-i indeepli ? Exact in
momentul in core se pare cit e mai multi
nevoie de o intervenlie, exacl atunci se pro-
duce o extravaganti mai gravii: dispare
mama, pentru mai bine de o luni, dispare
nditiile unei aparente aventuri. Cu o
Cu un. bérbat. Cite nu se mai pot
intimpla ! Piesa incepe intr-un asemenea
moment de dezechilibru ; odatd cu intoarce-
rea mamei, incepe un proces de reechili-
hrare, de cunoastere mai serioasfi, un ultim
examen al resurselor de puritate si de no-
blete moralil, la care mama ii supune pe ce
de acasdi, pe cei dragi, inaintea unei pleciiri
mai indelungate, poate, pentru -totdeauna,
plecare al elirei motiv — o boald gravi —
l-a ascuns cu bunii gtiinji.
Jon Biiesu nu for{eazdi nota, nu face din
sublect o drami, alarmeazii puiin,
cleveteste putin, apoi, intre glume. si ingin-
durdiri, cautd omul, #l lasd si se dezviluie,

atit eit trebuie pentru a ne convinge ¢t e

faout din material nobil, din’ inteligents si

Val Sindulescu,  Mircea Jida,
Marineseu si Mirela Gorea
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din poezie, i in faia acestui aluat nu avem
nici de ce ne plinge §i niei de ce ne speria.
Fl nu forteazid decit aparentele — cum e,
de pildd, echivocul
relatiilor dintre fiu §i fosta colegh a mamei,
echivoc plistrat la starea de penibil pind
dup# intrarea eroinei in scenid. Scrie, parci,
un gen de comedie sentimentaldi, conturat,
la noi, de dramaturgia lui Mircea Stefinescu,
din ‘care, la acelagi teatru, se joacl acum
Micul infern, unde totul porneste — si
parei si e, un timp — de la un joc de-a
divorful. Orice am zice noi, din perspectivi
esteticd, acest gen e, intr-un fel,
publicului, care-l gusti si-i place, si trebuie
judecat ca atare, pentru cfi, dincolo de le-
gile aspre ale dramaturgiei, mai sint st le-
gile, firesti, ale vietii.

care planeazi asupra

o creatie a

Spectacolul e luminos si gingas. Are o
anumitd poezie in decor, aga cum si-a do-
rit-o regizorul, cu o reproducere dupd Botti-
celli - care di un aer de extravaganti
unei lumi lipsite de extravagan{d - gi are,
mai ales, o pronunfatd poezie a jocului. de-
terminatd de prezenta si de interpretarea,
de un mister aparte, a Gildei Marinescu,
in rolul mamei. Actrita joacd admirabil acel
whale® inexplicabil, de wis gi de duiosgie,
care se dezleagd la sfirgit, mentinindu-l1 tot
timpul, in interventiile ei, cind aspre, cind
enigmatice, in confruntirile ei cu copiii si
cu prietenii acestora, cu sojul. E durl, e
dreaptd, e inteleaptd, pumne intrebiri, ia ho-
tiriri, dar lasi si pluteascdi o incertitudine,
care o innobileazli, superioritatea unei du-
reri pe care si-o ascunde. Nu exagereazi,
fnsd pune in jocul ei tristete, nu cocheteazi,
dar eman# poezie. Cred ¢f nimeni n-ar pu-
tea fi atit de calm st de linigtit, in neli-
nigtea lui, ca sotul interpretat de Val San-
dulescu, care joacd totul eu o mirare dis-
cretd, ticutdl, retriigindu-se in sine ca intr-o
lume, intelege i atunci cind pare ¢i nu
intelege nimie, e prezent gi atunci cind lip-
segte, degi lipseste atunci cind e prezent
s.am.d. “In rest, aparitii comunicative, "cu
prizi mai mare sau mai micdi, dupd rol,
la’ Margareta Pogonat, Lili Nica Dumitresen,
Dana Dogaru, Valeriu Preda, Mircea Jida.
Un' doetor putin' eam nervos, Serban Can-
tacuzino.

C. - Paraschivescu

TEATRUL DE COMEDIE

MASEAUA DE MINTE

de Curnel iu Marcu

Data premierei : 2 martie 1978,

Regia: GEORGE TEODORESCU.
Scenografia : SANDA MUSATESCU.

Distributia : GEORGE MIHAITA
(Cristian Dumitrescu) 3 DAN TUFARU
{Cosmin Vasilescu) ; VLADIMIR GAI-
TAN (Dinu Ionescu) ; ANCA PAN-
DREA (Anea Marinescu) ; MARIA
PLOAE (Dada Dumitrescu} ; TARINA
DEMIAN  (Zina Iliescu) 3 SILVIU
STANCULESCU  (Inginerul) : DEM.
SAVU (Paznicul) 3 AUREL GIURU-
MIA. (Impiegatul de migcare) 3 SO-
RIN GHEORGHIU (Doparu) ; CAN-
DID STOICA (Trica).

In sfirsit, dupi multi agteptare, nu dupi
una sau doudi, ci exact dupd trei stagiuni,
iatd, Teatrul de Comedie ne inviti la lan-
sarea unei noi comedii romdnesti de actua-
litate : Mdseaua de minte de Corneliu Mar-
cu. Am fi dorit ea aparitia tirzie a acestei
noi  premiere originale absolute si& ne . fi
incitat la meditajie, si& ne fi oferit prilejul
de' a discuta, de a polemiza, cu patimd fea
pe vremea strilucitului inceput al activititii
acestul teatru), despre noua comedie romi-
neascii, despre * directiile sale, despre inter-
pretarea actuald a comicului, despre specta-
colul modern de comedie etc., ete.

Ce poti s spui, insi, despre Mdseaua de
minte ? Ci,. desi e intitulati comedie, e de-
parte, fonrte departe de ‘ceea. ce' poate: oferi
dezbaterii o ‘scriere de. gen, care s-ar preta.
prin_bogitia: ideilor si pnm ‘ealitatea lite-
rarfi, la ample si ‘variate mterpretﬁr‘

Cind am viizut, cu vreo trei ani in urmi,
Comoara din deal promitiitorul debut al ti-
néirului’ dmmaturg Corneliu. Marcu, pe scena
Nationalului bucuresteanf; iesil jucath, _apoi,
cu succes, pe ma scene  din gm-ii)
am  intuit, in acel inceput - expresiv, mari
promisiuni legate de aplecarea autorului spre
actualitatea cea mai -arziitoare, de autenucl-
tatea portretelor scenice, de vioiciunea si de
fireseul dmlogulm ‘Am erezut ci scurgerea
vremii §i emperxen;a cigtigatid-~il - vor imbo-
giti  pe  tindirul seriitor, maturizindu-l, - in-
demnindu-l la profunzime, la’ sp(mrea ori-|
ginalit¥ii ~in -scriiturd. Cu regret’ trebuie’ s
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mdrturisim, insd, o in  firava poveste a
grupului de studenti de la construeii {trei
baieli si o fata), prezen{i, o lund, in prae
tica de productie pe un santier, abia mai
pilpiie, timida, scinteia talentulai real si vi-
guros, intreziirit atunci,

Privitdi eu atenlie, dincolo de unele inso-
siri de suprafati — sprinteneala dialogului,
unele placute cioceniri” de wvorbe, citeva
glumite, pitorescul unor porirete — Mdsenita
de minte, dorindu-se imagine a tinerei noa-
stre genera{ii de intelectuali, se aratdi, din
picate, a fi o imagine falsi. eonveniionali.
Piesa are obositoarele repetdri ale unor ti-
pare, scheme care au pecetluit §i pecetluiese
fncdi, in wunele reportaje si schite. chiar si
in unele piese de teatru, tema primului con-
tact al tineretului cu munea, cu responsa-
bilitatea sociali, cu probleme esentiale de
viatd si de morald — dragostes,  cisiitoria
ele.

Abordarea tematicii  actualititii’ rimine,
desigur, o insugire de pret a dramaturgului
Corneliu - Marcu. Dar, cum reprezentim sce-
nic  aceasti actualitate 7 O suitd - de scene
cotidiene, din lumea studenjeasci. impregna-
te de entuziasm §i de voie-bunii; aspirajil
frumoase si peripetii agreabile, ‘miei dispute
de idei, incurefituri amoroase {loate, soldate
cu ' ciisiitorii *fericite),  probleme  personale
{care, pentru un moment, alrag ateniia, ca
st alunece, apoi, ‘imediat, in . platitudine),
¢inteece i dansuri, vorbe de duh (unele, ori-
ginale, altele, preluate de la Schopenhauer si
de la alti-eugetitori clasici), batdi {pe san-
tier existd nu, numai ingeri, ¢i gi diavoli,
oameni riii, care “invirt afaceri necurate, ris-

In centrul scenei,
Viadimir Gaitan,
inconjural de
farina Demian,
Anca Pandrea,
Dan Tufaru gi
George Mihaita

cind contaminarea virtuosilor studenti). Toa-
te acestea nu se grupeazi in jural unei idei
st niei nu polarizeazi un conflict dramatic
propriu-zis, generator de semnificatii. Rea-
litatea este mult mai bogatd decit puterea
de observatie a autorului, iar in planul ti-
purilor, al portretisticii, rezultatele sint pali-
de. Cornelin Mareu, spre regretul tuturor,
nu a ciutal sd evite eliseele, sablonul, nu
a incercal s& meargd pe un drum proprin,
chiar dacd mai pulin neted. Pe un aseme-
nea drom, mai pufin Dbitdtorit, autorul ar
fi putut si exploateze eu mai muolia eli-
cientdi umorul, fie el _negru® sau ,roz",
cerut de regula unui joe comie. Subintitulati
comedie, Mdscaua de minte nu-gi justificad
titulatura, fiind, in cele din urmia, un sei
de juvenili si zgomoloasi agilatie... veseld.
Bineinteles ¢ff, inciiputd pe mina priceputei
echipe de actori a Teatrului de Comedie,
ce se preteazd, ecu’ contaminantd disponibili-
tate gi intr-o induiogitoare fritie, la ghidugii
si la hirjoane amuzante, tineregti, serierea
ciipitat o oareeare viald si un aer de ‘prospe-
time. Instaladi comod in eea mai conforta-
bili variantd de interpretare, cu seopul clar
de a evideniia bruma de inten{ii umoristice
ale piesei si de a-i estompa, pe eit posibil,
delectele, actorii au jueat frumos, cind  pe
coarda suriziitoare a comicului, ef
a gravitdfii, impunind

-

¢

o veselie naivid. Regizorul’ George Teodo-
reieu {intr-un  cadru  seenografic  adecvat
multiplelor planuri ale actiunii, ‘semnal de
Sanda  Mugatescu egheat™ cu seriozitate
gi cu bun-gust la ‘omogenizarea’ reprezenta~
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tiei. impunind miasurd st punind surdina on-
venitd capaeititiv de improvizatie liberd a
actorilor,  nestingherith de rigorile  textului.
Se gtie ¢, uneori. acteril. rispunzind lipsei
de pretenfii a unei anumite categorii de pu-
blic. dispus s# ridit 1a orice, o iau razna. Ob-
servatia nu vizenzii, desigur, acum, pe nici
unul dintre bunii interpreli ai acestai spee-
tacol, eare, cu sigurd intuifie scenicii, au dat
reliel g1 wvarictate wunor personaje  sterse,
schematice {eele secundare, indeosebi, fiind
seandalos de siraee). To{i aectorii cupringi
in  distributia  acestui spectacol {ale: ciiror
nume se afld in caseta de la fneeputul cro-
niciil meriti s fie felicitati pentru perfor-
manlele individuale. Dar pola cea mai mare,
premiul “eu ecunundi, trebuie s le acorddam
lui George' Mihiaits, pentru it s-a  depésit
pe sine, creind, . aproape [ird text, dar cu
talent si eu haz, un  personaj-prototip ler-
meedlor.

Valeria Ducea

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

ULTIMA RAPIRE

de Dan Stoica

Daia premierei : 3 martie 1978,

Regia :  VALENTINA =~ BALOGIL
Scenografia : VASILE BUZ,

Distributia : JANCU GOANTA (Ma-
rin Boemban) ;' LUCIAN ALBANEZU,
YALERIU DOGARU (Ziganu) ; DAN
WERNER . {(Lulu - Dobrescu) ; MIHAE-
LA ARSENESCU ' (Eliza) ; "RADU
NEGOESCU . (Mircea  Pufulete) ; VLA-
DIMIR JUBAVLE (Sofocle lonescu)';
MINERVA . D. AURELIU (Melania
Oriicel} 3 ILIE GHEORGHE ' (lon Mar-
dare) : VALER DELLAKEZA . {Duti);
RODICA  BRADU  (Ana); VIORICA
POPESCU-MIHAIL {Amalia. Mardare-
Cicoreanu) 3 MIHAI CONSTANTINES-
CU .(loachim Cipau) ; NAE GH. MA-
ZILU {Primul . functionar) : "DAMIAN
OANCEA (Al "doilea functienar),

debutant inzestrat. {mn
seriere a lui e destinats
scenel.  Surprinzitor. dar

Dan Stoieca e un
de film. cea dintii
nu  ecranului, ci

numai  intr-o  anumiti  misurd. Promititor.,
sub  toate waporturile. Comedia sa. Ultima

rdpire, arali o sprinteneald a condeiunlui, du-
Iatk de o siguranii rar intilnita la cei care
debuteazii : o sprinteneald care e, .de obi-
cei, a minlii asculite si o siguranlit care @
a maturititii preeoce. 5S4 nu npe lasdm ami-
gitt. Ultima rdpire nu e o piesii deschiza-
toare de drumuri, nici nu straluceste prin
personalitate,  teritoriul ~ prospeetat de Dan
Stoiea nu e, la rvindu-i, virgin, dar voestia
de comediogral e evidenti.

Lumiea ciitre care se indreaptd atenfia ti-
nirului- dramaturg, lumea administratiei bol-
nave e coruplie $i de biroeratism, este cel
mai des vestejitd de comedia noastrii sati-’
ricfi, tarele acestei lumi auw fost, nu o data,
demaseate. Inedit. ~— in dramaturgie, nu in
proza sativich, no o publicistich — e ama-
vuntul, faptul de viald. de la care se pleaci.
Intr-oi-admirabild . ‘nuveld de- tinerete,  Ince-
putul §i sfirgitul lui Posmoc 11, D. R. Popescu
aborda’ pentru- intiia “oarll chestiunea ‘destri-
aniirii . econgtiiniei “sportivalui, - sub presiunea
distrugittoare " a falgilor suslindtori ai - intre-
cerii " barbiitesti pe..gazon,” de fapt, ‘profitori
fird  scrupule de ‘pe urma actului’ sportiv.
Eugen Barbu {Unsprezece), in prozi. M. R.
Incoban (Fotbal) si" Horia Lovinescu (Ultima
cursd), in tealru, au ‘mai scris ‘pagini de tot
interesul " despre * conditia - sportivului. " Dan
Stoica’ reia problema. privind-o dintr-un alt
unghi.  Tindirul dramaturg porneste: s vor-
beaseit ‘despre riipireaunui - fothalist-vedetd.
Raptul .are, ca oricare altul in acest medin,
ceva  de operetd, victima® aderi ]a_'av_(m-
turii, primeste un teanc gros de: sute, locu-
inlit gata ‘mobilatd gi altele de-ale confortu-
Jui. Nu. insist. Sint anult prea cunoseute ea-
zurile din lumea fotbalului care au putut
constitui* ‘punctul’ de = plecare al ‘comediei
{ltima " ripire, Cei care privese din tribune,
sau miicar la televizor, meeiurile de fotbal,
stiu’ toate astea. Ceilalfi, habar n-au. Reti-
neti,  habar ‘n-au despre toate asten, despre
transferuri plitite gras ‘din fonduri suspecte,
despre avantaje materiale oferite peste ce
ingiduie 'legea, despre aceste aspecte, "din
piicate, nedi, destul de [Irecvente, care
compromit activitatea gi minjese viata spor-
tivalui de performanta.

Plecind de la un asemenea caz, dramatur-
gul pitrunde mai adine in lesditura compli-
cati de relatii din “culisele stadionului, des-
prinzind semnificatiile, deloe nobile, ale inte-
resului manifestat de responsabilii existentei
unui _club sportiv. de pe lingii o iIntreprin-
dere, interes. niciodatd striin e substantiale
avantaje ilicite. . Regretabil este ei Dan
Stoica o sbandoneazii pe tindira vedetd pen-
tru a se ocupa de ceilalti, astfel ci fotba-
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Dan Werner {Lulu} si Mihaela Arse-
nescu (Eliza)

listul — ecare se anunta foarte interesant in
evolujia lui — pileste treptat, peniru a se
sterge inspre final, In ciuda unei reaparijii
spectaculoase, dar fiard temei (psiho)logic.
Inceputd sub semnul unui interes maxim,
comedia sfirgeste in artificiu. Din dorinta de
a face toate lucrurile, explicite, autorul a
devenit prolix §i didaeticist,

La Teatrul Nalional din Craiova, piesa a
fost pusd in scendi de o regizoare experi-
mentati §i harnicli, Valentina Balogh; -care
a citit atent textul si l-a urmat intoemai,
cuminte i resemnat. Sint cazuri cind se cere
o colaborare activi a regizorului cu drama-
turgul, mai ales atunei cind acesta.din urmi
este debutant, sint cazuri eind regizorul tre-
buie, spre folosul piesei, si limpezeasci
textul Insusi, si#-l1 curele, si-1 pieptene, sii-l
dichiseasci, - Impreiindt “eun - autorul, pind Ia
iniltareas lui pe scendi. Piesa, aga cum a
predat-o  autorul teatrului, aga cum a pu-
blicat-o revista noastri, e o versiune de
lueru, cea mai apropiati de versiunea defini-
livit, totusi, o versiune de lueru. Faptul este
evident in spectacol, lectura regizoarei, ere-
dincioasii acestel. versiuni de lueru, nu e
dublati de o formuld scenich in stare si-l
punit in cea . mai avantajoasi luminit. Mai
direct spus, regizoarei i-a:lipsit, de data a-
veasta, pemspectiva  satiricli, disponibilitatea
acid-hazoas#, astfel ci spectacolul, in linii
mari, corect, € morociinos.

Accente grave, siriine spiritului piesei, cad
prea des pe situalii ecare se cereau tratate
cu sprinteneald, cu vervdi, cu Tantezie. De-
coral lui Vasile Buz, altminteri ingenios,
e potrivit altor piese, mai grave, mai medi-
tative.

Niei interpretul celui mai intins g mai
colorat rol al comediel nu era, cred, cel
mai potrivit. Iancu Goanid, actor bun. dar
care nu a excelat niciodatd in comedie, a
realizat un  portret simplifieator, n  tuge
groase, adoptiud soluiii eomode, lenese. Au,
din ¢ind in cind, selipiri, Badu Negoescu
{Mircen Pufulete), Mihaela Arsenescu (Eliza},
Bodica Radu {Ana), Minerva D. Aureliu
{(Melania). Dan Werner e stinjenit de perso-
najul siiu (Lulu Dobrescu), dar i1 duce la
bun sfirsit cu serionsfi corectitudine, ca si
Viorica Popescu-Mihail {(Amalia).

Dan Stoica, dramaturg incepiitor plin de
promisiuni, nu a avut pe de-a-niregul sansa
unui debut seenic favorabil.

Virgil Munteanu

TEATRUL ,,ION CREANGA*

OCHIUL
de Radu Stanca

Data premierei : 1% martie 1978.
Regia si decorurile : ROMEQ STA-

VAR.
Distribujia: GHEORGHE = VRIN-
CEANU ' (Bogdan Vodi) ; RAZVAN

STEFANESCU (Selul) ; MIHAI CON:
STANTINESCU  (Stolnical = Stavir) ;
ENACHE MANEA (Boier Hrizescu) 3
MARIUS ROLEA (Pirva) ; ANDRA
TE?DORESCU-IGN {Domnija’ Ruxan-
dra).

Un precursor al dramaturgilor moderni,
tentali de ,emitizare”, se viideste a fi
Radu Stanca, in drama sa istorich Ochiul
(1945). In reperele istoriografice ecare inso-
tesc textul tipirit in revista ,Manuseriptum®
{nr. 1, 1976), Mihai Nadin comunicii intere-
sante date despre teatrul acestui fervent dis-
cipol al lui Blaga. S-ar afla, in manuseris,
materie pentru gase volume de teatru, piesele
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Gheorghe Vrinceanu (Bogdan Vodi) si

Andra Teodorescu-len

(Domnita Ru-
xandra) !

filnd orinduite dup# o logicd interioard. In
drama Ochiul se reinvie un ‘episod din isto-
ria Musatinilor, vremea lui Bogdan al 1Il-lea
{eel Chior, 1504—1517), fiul marelui Stefan.
O epocit sumbrd, potrivit viziunii dramatur-
gului. care nu pistreazii nimic din miretia
anterioari. Bogdan e un coleric (il aminteste
pe Stefaniti al- lui Delavrancea), in care
singele musatin lucreazii pentru pierzanie, i
nu pentrn miirire. Piesa se subintituleazi
Jfantasm# tragicd“, vrind st avertizeze : ei
nu avem a . face cu o reconstituire isterics,
¢l cu o proieclie a caracterelor stiipinite de
patimi. Bogdan a pierdut,- in bitilia din
Codrii  Cosminului, ,Ochiul®,” ifnsemnul sim-
bolic al puterii striimogegti, semn ariitat pe-
riodie, de Rusalii, poporului. Pustiul din su-
fletul veoievodului se intinde, el pierde mi-
sura lucrurilor, simte apfsares strémosilor,
fsi mascheazi slibiciunea prin gesturi ne-
cugetate, ce duc la erimi.

Un tindr actor, de curind si absolvent de
regie, Romeo Stavdr, propune, fin cadrul
W+Studioului tinerei generatii”, o versiune sce-
niedi .adaplati dupd manuscrise”, desi piesa
e tipdritd intr-o prestigioasii revistii de isto-
rie literarii. El a ciulat 88 traducd” mela-
fora si sid explice simbolurile intr-un mod

stimplist si didactie, lasindu-ne impresia unui
harnic adnotator al textului ; in munea cn
actorii, apar mai degrabii adnolatiile, decit
textul ! Totodati, scenogral al spectacolului,
actorul-regizor construieste un cadru plastic
ridicol prin metaforiziirile forjate : pentru a
sugera nevelnicia urmasului la scaunul i
Stefan, scena e domipati de un tron uriag,
pe care se calfird, cu greu, eroul, spre a
se ageza = ca un veritabil Guliver in tara
uriagilor — pe o margine ! Nu mai vorbim
de ideea, ilari, de a pune actorul si in-
chege lemnifiria unui modest tron — ima-
ginea, in miniaturfi, a celui uriag. Seiiderea:
gravi a speelacolului ni se pare, insi, aceea
de a nu fi explicat scenic, indeajuns, meta-
fora ,ochiului®. Ochiul domnitorului  Bog-
dan (cel Chior), ochi pierdut in lupti, sau
wochiul® purtiitor de sens istorie, constiinti
a strimogilor ? Cine nu cunoaste piesa, cu
greu se dumireste.. S-a pus accent abuziv
pe expresivitatea sonord a replicilor. Gheor-
ghe Vrineeanu {Bogdan Vodi) strigi mereu,.
ciiutind s#i  exteriorizeze clocotul neintrerupt
al personajului. Solul, cel care luase ,Ochiul”
in lupti, omorit, in final, prin cilearea legii
striimogesti . a ospeliei, e infiijisat, hamletian,
de Rizvan Stefinesou. Mihai Constantinescu,
in  Stolnicul Staviir, purtitorul de cuvint
intelept al dregitorilor biitrini, a plicut prin
miisurii §i prin sobrietate. O buni actriji a
teatrului, Andra Teodorescu-Ion, intruchipea-
£ cu lirism tragic pe Domnita Ruxandra,
nefericita logodnict munteancd, atrasi de
misterul ,ochiului Musatei®,

O noutate cu orice pref in lectura scenicdt
a unei drame istorice interesante a wmbrit
tentativa, foarte liudabili, de a mai resti-
tui o piesd, dintre multele inedite ale lui
Radu Stanea.

lonut Niculescu

TEATRUL ,,A. DAVILA”
DIN PITESTI

TIGRUL iN PAPUCI
de Mihail Joldea

Comedie vag burlesc, cu situatii insolite,
piesa lui Mihail Joldea dezbate un caz de-
eticd familiali. Un seriitor, eu extravagante
de comportament, este in pragul diverjului.
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Data premierei : 9 martic 1978.

Regia : ION TFOCSA. Decorurile :
EMIL MOISE. Costumele: TANIA
IRINA LEU.

Distributia : ION ROXIN (Emil
Grindea) ; ILEANA FOCSA (Dana
Grindea) ; PETRE DINULIU (Puiu,
fiul lor} ; ILEANA ZARNESCU (Me-
najera) ; RADU CORIOLAN (Lici Ha-
ralamb) ; MIOARA TATAN-SCARLAl
(Emma Dimitriu) ; AUREL DUMINI-
CA {Unchinl  Paul) ; JULIETA
STRIMBEANU-WEIGEL (Tanti Ortan-
sa} : ELENA TUTULAN (Simina) 3
EMILIAN CORTEA (Onut) ; MARIA
ANDREEA RAICU (Fata) : FLORIN
PRETORIAN (Medicul} ; POMPILIU
MIHAT {Asistentul).

Fiul, in complicitate eu prietenii, joaci o
farsi juvenild teribililor® s#ii pirinti, lecu-
indu-i de ,gesturi fatale®. 0 schemi drama-
turgicd, genercasi in situalii pe care drama-
turgul le poate lua ,din viajd”. E lesne de
infeles cit subiectul, in sine, place, mai ales
cind replicile sint vioaie, iar actorii au un
indelung exercitiu comic.. Pe acest . fir epie,
simplu, Mihail Joldea a dat o comedie fird
pretentii, cu  destule : sincope ale tensiunii
dramatice, ugor de tradus scenic, grajie’ unei
dezinvolturi de replicd’ §i de situatie proprie
pieselor ,care destind”, “Preluind ‘textul, ac-
torul Ton Foesa l-a transpus’ cu “aplicafie,
indelunga sa practicd - teatrali - orientindu-1
ciitre-un spectacol in ‘care.actorii sii acopere,
prin. hazul .personal, lacunele. seriiturii.. Esto
o reprezentatie in buna- traditie ‘a spectaco-
lelor 'de’ divertisment, unde se wvorbeste, ri-
zind, . ‘despre lueruri grave. Ritm, culoare,
duiogie, atribute urmdiirite consecvent: de re-
gie, intr-un decor luminos (interioare ‘moder-
ne, ;intime, cochete) semnat de Emil Moise,
articuleazi o montare - ginditi atraciios,
pentru * omul  din stal. ~ Convins, - eu  fn-
dreptiilire, cii oamenii au nevoie de asemenea
seri,” in “tegtrul - lor, Ton Foesa a’ selectat o
bun# echipd actoriceasci pentru a vorbi im-
preunii. despre dragoste, tinerefe, emotie, tan-
drete. Ton ' Roxin, ,tigrul® domolit, refntors
la papucii “siestei familiale, este acelagi actor
plin “de farmee, remarcat “de  noi deseori.

In prim-plan, Ileana . Focga gi.
Coriolan. In ‘planul doi,  Ion: Roxin,
Petre Dinulin. gi Ileana’ Zirnescu

Heana Focga “(sofia - scriitorului) conferd per-
sonajului tandretea discreti a femeii care
iubeste profund."E . o actriji’ ajunsd la ma-
turitatea expresiei. artistice i e de mirare
cit “joach atft de rar. Un bun crochiu carica-
tural reuseste "Julieta  Strimbeanu-Weigel,  in-
tr-0. fafi cu preten{ii mondene. Radu Corio-
lan, intr-un rol de .avocat ‘corupt, di mi-
sura unui talent deplin, prin ‘gama nuanie-
lor cu care coloreazi abjectia *personajului.
O.nemjoaic menajerdi, cu pitorescul:rostirii,
tnfitiseazi lleana Zirnescu, excelentdi actrifit
de comedie. Pustiul - teribil, ' organizatorul
Joviturilor® etice, este jucat -de Petre. Dinu-
liu, fird efort, cu temperament adolescentin
perfect credibil. Meriti o consemnare, pentru
spiritul’ de echipi, si interpretii rolurilor de
plan secund, actori refinufi “si din alte re-
prezentatii, pentru seriozitatea’ lor - Mioara
Tatan,” Aurel’ Duminics, Maria Andreea Rai-
cu, Emilian Cortea, Florin Pretorian, Elena
Tutulan.

lonut Niculescu
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O CAPODOPERA SHAKESPEAREANA

E o realitate : foarte tinerii regizori se
apropie greu, cu sfinld, de marile piese ale
fui Shakespeare. Exceptie fae Manea [Mac-

beth) si leremia {Henrie al Vi-lea), Ceilalii
aleg eomediile sau se apropie prin inviluire,
= abordind tragediile altor dramaturgi ai Re-

nagterii  engleze. De  prisos si  exemplisie,
faptele sint cunoseute. Le riimine regizonlor
nostri «din generalia de mijloe =& dea, din
eind in cind, hotdritoarea probi a intdlniri
cu tragediile. Consecinta e limpede: de la
Hamlet, Richard al II-lea si Macbeth, nici
un spectacol shakespearean important nu s-a
produs. Teatrele noastre nu  joacid Othells,
nu joaci -Bomeo §i Julieta, nu joach Regele
Lear, Eaii de poten existent,
spectacologia shakespeareanii e siiracit. Hamlet
trece pe lingd C i cum a trecut
pe lingd Rebengiue, virsta e neiertiitoare. Si
p!'etuim, deci, cum se cuvine, cons evenla
Iui Dinu Cernescu, singurul, dintre regizorii
nogtei de azi, care ne diiruie, la intervale
regulnte, spectacole de insemnitate, in an-
samblul wvielii noastre teateale, cu piese de
Shakespeare. S nulrim sperania c¢i o va
face $i de aci inainte, riispunzind unei ne-

EATRUL ,NOTTARA"’

Stefan  Iordache {Apemantus} si
George Constantin (Timon)

Finalul speetacolului : Ton Dichi-
seanu (Aleibiade), asediat de adulatori

{

ey e raga
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cesitéili a politicli noastre teatrale, riiscolind
wmbitiile mai tinerilor ecolegi si implicindu-se
pe sine in cea mai genervasi dintre posibi-
litagi. Dinu  Cernescu  este azi un  regizor
matur, Mdsurd pentru mdsurd si Hamlet sint
spectacole care marcheazd apisat  evolulia
lui, iar Timon din Atena semnificd mult mai
mult decit o opliune afectivi. Este, in pri-
mul rind, o atitudine polemicit fu{ll de ie-
rarhizarea lenesd si  osificatd a  valorilor
shakespearcene. Se gtie, Timon din Atena a
fost ignoratdt peste trei secole, apoi s-a repre-
zentat mutilatd, in prelucriri i adaptiri,
mai apoi s-a jucat rar si intimplitor. Desi
mult prefuiti de cunosciitorii si jubitorii lui
Shakespeare de la noi (Eminescu intentiona
chiar s-0 traduch), desi pusd in largd circu-
latie prin transpunerea, de remarcabili va-
loare poeticii, datorati lui Dan Dufescu si
Leon Levijchi, piesa nu s-a reprezentat decit
o singurd datd, in: stagiunea 1973—74, la
Teatrul de Nord din Satu Mare, cu slab
ecou. Teatrul ,Nottara®, prin spectacolul re-
cent realizat, o asazi In rind cu marile va-
lori ale literaturii dramatice universale ofe-
rite publicului.

Alegerea piesei este, pentru Dinu Cernescu.
§i o atitudine polemici fa{d de lumea domi-
nati de bani; o atitudine declarat politicd,

Data premierei : 27 martie 1978,

Regia : DINU CERNESCU, Deco-
ruri si costume : DIMITRIE SBIERA
si MARIA STOENESCU. Versiunea
romanease : DAN DUTESCU si LEON
LEVITCHIL Tlustratia muzicald :
1. HETEA.

Distributia: GEORGE CONSTANTIN
(Timon} ; ION - DICHISEANU  (Alci-
biade) ; STEFAN IORDACHE (Ape-
mantus) 5 HORATIU MALAELE (Poe-
tul) 3 VICTOR STRENGARU (Picto-
rul) s "CONSTANTIN GURITA (Giuva-
ergiul) 3 MIHNEA MOISESCU (Ateni-
anul “bitrin) 3 MIRCEA ANGHELESCU
{Senatorul - 1) ; RADU DUNAREANU
{Senatorul’ 11} ; STEFAN RADOF (Fla-
vius) ;- MIHAI PRUTEANU (Flami-
nius) 1 - DORIN MOGA (Lucullus) 3
PETRICA. POPA (Lucius) ; AL. CI-
PRIAN (Sempronius) ; GEORGE PA-
UNESCU - {Caphis) ; VIOREL COMAJ-
NICI (Philotus) ; VALERIU ARNAU-
TU - (Hortensius} 3 TONY ZAHARIAN
{Un atenian) ; ELENA BOG, CAME-
LIA. ZORLESCU. I0ANA CRACIU-
NESCU = (Femeile) ; MIRCEA JIDA,
VALENTIN - TEODOSIU (Tilharul 1) :
VALERIU = PREDA, CONSTANTIN
BRINZEA (Tilharul II) ; NAPOLEON
CBETU, GRIGORE  CONSTANTIN,
FRANT APOSTOL {(Atenienii).

fat;‘f de orinduirile sociale dintotdeauna, si
mai cu seamd de azi, in care omul devine
robul, victima avuliei, in care umanitatea
este. micinathd §i distrusi de relatiile de pro-
prietate. Spectacolul Teatrului , Nottara® po-
tomizeazd  deschis eu  societatea capitalisti.
Am‘ nu ineape nici un echivoe. Raporturile
nobilului Timon eu atenienii sint stabilite
exclusiv de interesul manifestat fagi de bo-
gilia nemiirginitdi a eroului. Oricare alti re-
la;m omeneased, orice sim{mint, au pierit,
indbugite de goana dupit bani, de Jorinia
de a acapara averi, pe orice eii, cu orice
pref. Timon, fire generoasd, simtitoare, cin-
stith §i cumplit naivii, crede adine fn prie-
tenie. Impasul in ecare intri e de esenld
tragicli. Saricit, nobilul atenian e parisit de
loti, e respins de tofi. Lovitura ¢ niucitoare.
Prabusirea lni Timon e vertiginoasi, adevi-
rul privit in ochi — adevirul c¢& omul va-
loreazii cit averea lui in aur, si nu eit este
el insugi — {1 orbeste. Constiinta lui se ri-
suceste dureros, seniniitatea face loc urii,
ura se revarsii asupra intregii cetdti, fard
alegere ; cercul urii se lirgeste, ca s .cu-
prindd umanitatea, natura, universul Insusi.
Toli sint hoti, totul e hotie. Timon fuge de
oameni, se afundd in pustie, printre jivine,
§i piere, pentru ¢ nu poate supraviejui
acestei experienfe de viafa.

Cum  se vede, conflictul piesei e simplu.
Simplist, au spus mulfi comentatori. Inexact,
el este simplu, “direct, fard hitiguri, [drd
compliealii, dar ‘mire} in simplitatea lui,
mire} prin vastilatea de necuprins a poeziei
tragice care-l insuflejeste.” Eroul  triieste,
brutal si intens, o singurfi experientii. Faptul
di impresia de simplitate. E o ‘capeanii in
care se poate prinde oricine. Dinu Cernescn
s-a l#sat si_el, intr-o misurd, prins in acea-
st capieanii, Dorind  demonstratia ideii ¢
aurul  dinamiteazi = toate  valorile morale,
Dinu Cernescu 1 transformid pe Timon. din
erou in argument. Calea cétre telul demon-
stratiei sale e cea mai scurtd, cea mai di-
rectd. Si cea mai uscatli, mai tiioasd, mai
rece. Spectacolul e riguros, dar’ auster. Di
senzalis unui copac desfrunzit, a efirui tul-
pin#i se inal{i vigures, dar ediruia i lipseste
podoaba coroanei. S# incercim o explicalie
a acestni sentiment de insatisfaciie. Piesa
are dou# piirii. Distincte. Nete. Opuse. Spec-
tacolul - incepe oferindu-ne o imagine de o
neasemuitd frumusete §i de o mare forld de
sugestie. Prin aburii zorilor, la ceasurile cind
noaptea se - destramd, - piisesc halucinat, In
pagii unui dans grotesc, birbati ‘si femei cu
chipuri obosite.. Sint petreciretii cetiijii, la
capiitul unui ospif, la ‘inceputul altuia. Par-
¢ pleacd, dar si parci abie vin in- casele
generosului Timon. Sint elegan{i si-si poartd
cu eleganti hainele lor scumpe. Asupra lor
se revarsi muzica lui John Kander din fil-
mul Cabaret, ‘Au strilucirea stranie a unui
stol de fluturi de noapte. O, la belle époque!
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Tmaginea, repet, de o rard frumusele si
de o mare fortd de sugestie, provoaci un
soc. U'nde e Atena aniler patru sute inain-
tea erei mnoastre, cetatea desfriului, a ecorup-
tiei, a pierzaniei ? Nu e. Sintem intr-un
orag modern, pe la inceputul veacului no-
stru, sintem la Roma, la Paris, la Londra, la
New York, oriunde s-a instalat. distrogitoa-
re, domnia aurului, unde se fac tranzactii
comereinle, unde se Impruomuti  bani, eu
dobinzi care duc la ruind, unde au loc
erahuri  financiare, unde oamenii se sfisie,
nemilos, ea fiarele, pentru avere. E o ima-
wine cu totul neasteptati, dar, in esenta ei,
posibildi i, la uwrma urmei, deloc ineditd.
Timon, nobilul Atenei antice, poate fi arma-
torul atenian din epoca coloneilor, nu situ-
ares in timp e importanti. Saltul peste mi-
lenii nu schimb#, realmente, cu nimic esenta
ideii. Dimpotrivd, o face mai percutanti.
George Constantin se bucurd ea un eopil
sit-gi revadit prietenii, naivitatea eroului siu
e peste fire, increderea. nemiirginitd in cinste
gb in prietenie i se eitegte in ochi. Are o
bunitate moale, de colos blind si lenevos,
o inefipi{inati prostie st creadd cf imaginea
Iui despre lumea fin care-si iroseste averea
si tinerelile e cea mai adeviirati. Trezirea e
dureros brutali. Colosul se dezliintuie, infri-
coglitor. Adulatorii fug, inspéiimintati, Timon
riimine, miret in mnecuprinsa lui durere si
singur.

Pind in acest punct, spectacolul ecreste
grav, emotlionant, iniliat de bitaia de aripi
mari a poeziei tragice. Partea a doua, se
gtie, isi mutd locul actiunii departe de lumea
cetiitii, Timon se afundd in desisul codrului,
acolo unde siliisluiese jivinele. departe. cit
mai departe de oameni. Ar fi locul si ne
amintim ce rol joacd natura. natura silba-
ticd, natura primitoare si darniedi. natura,
pur si simplu, in tragediile lui Shakespeare.
Ar fi loeul s& ne amintim de Lear, de
Prospero. de Cymbeline.. In  spectacolul
Teatrului ,Nottara”, Timon nu-si mai giiseste
locul in. inima padurii. El se opreste la
marginea cetiitii, pe un maidan de dejectii,
printre tombercane si cartoane de ambalaj,
caucineuri veehi si  eutii de  conserve, ea
an falit izgonit din cetate, dind tircoale ce-
tifiit si nu fugind de ea, cliutind prin gu-
noaie resturile civilizafiel care striluceste nu
prea departe. Eroul nostru tragic e un biet
clochard. Abundenta de aminunte din ecare
e constituit maidanul (decoruri : Dimitrie
Shiera si Maria Stoenescu), in contrast vin-
lent cu miiretia scenei despuiate, din prima
parte, coboarii jos de tot tonusul general al
spectacolului. Ambianta e concreti, eroul se
zbate zadarnic si se desprind#, mirefia su-
ferintei lui - Timon se destrami, George Con-
stantin  devine 'un mizantrop * seandalagiu.
Suflul tragic s-a pierdut,” Timon se stinge
in chip de hippy.

Pornit in zbor inalt. speetacolul Ini Dinu
Cernescu sfirseste in alergare giffiti. Dap nu
e un esec de naturit profesionald. Speetaco-
lul piistreazi, pind in final, nivelul artistic
al gindirii unui regizor riguros s§i experi-
mentat. Finalul insusi e grditor. Alcibiade a
cucerit cetatea. Adulatorii de altidatd ai lui
Timan il inconjoardi pe noul stipin. Ordinea
luerurilor nu s-a schimbat. Cuceritoml e
lasd aduwlat. Domnia aurului, vrea si spuni
spectacolul, nu se meodified decit odatd ecu
destriimarea sistemulni fnsusi. Dinu Cerneseu
e consecvent cu demonstratia, pind la eli-
derea eortinei. Dar, unde e tragicul aostro
erou. unde e Timon ? S-a sters, s-a pierdut,
s-a topit. Flaedira eroului a inceput si pil-
piie inct de cind George Constantin scormo-
nea prin gunoaie. Ea se stinge, fiinded nu
mai are oxigenul poeziei. Considerabil redus,
textul pierde mai cu seami inchrefitura de
simtire. oftéi cuprinde Tirea omeneascd. Geor-
ge Constantin pornea ciitre o mare creatie.
A atins doar nivelul unei realiziri de bund
calitate, Salutim eu inima plind de "bucurie
revenirea acestui artist remareabil ; murmu-
rul, soapta, vorba rostiti calm, strigiitul,
arletul lui ne fascineazii. Dar se migeli ne-
glijent, gesticuleazd dezordonat, uneori se
indepiirteazi de erou, devenind el insusi,
George Constantin-cel-de-toate-zilele. . Niei cei-
Izlti interpreti nu stripung plafonul reali-
ziirilor corecte, ca sii se fnalie ciitre creatie.
Printre el sint actori strflucili ai trupei:
Stefan Radof, Mircea Angheleseu. Ton Dichi-
seanu, Stefan Tordache, Horatiu = Miliele.
Fiecare "portretizeazii sigur, cu profesionali-
tate, dar lucrurile se opresc aici. Va trebui,
intr-o zi, sii’ ciutlim rvispunsul drept si ferm
la o intrebare : de ce, in unele spectacole
ale lui Dinu Cernesen, persomajele nu  strii-
lucese, actorii nu vibreazii, nu ard, nu urei
piscul ereatiei adeviirate ? Va trebui si efiu-
tim acest riispuns, fireste, daell intrebarea e
adeviirati, daci nu e doar o piirere. Spec-
tacolul Teatrului ,Nottara® este, desi. discu-
tabil, un spectacol impoftant.’ Datorim acest
spectacol lui Dinu Cernescu, regizor remar-
cabil, artist ‘meren in intrecere cu sine in-
susi, niciodati mulfumit, domic. si se inde-
pirteze cit mai mult si cit mai repede de
ceea ce Peter. Brook numeste regizor mor-
tal“ ; adicd, citez, regizor care nu Pprovoacd
niei un fel de soc reflexelor -conditionate.
Nu fneape findoiali, Dinu Cernescu nu ests
si nu va deveni un ,regizor mortal®, un pri-
zonier al mesgtesugului, un amortit in expe-
riente sleite. Calea ‘clitre marea artd i std
deschisd | Cu o conditie: sd accepte ade-
viirul — nu prea confortabil, e drept — ei
e toemai timpul potrivit si-si - recondifioneze
propriile reflexe.

Virgil Munteanu
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GORKI, AZI

TEATRUL , BULANDRA"

MICII BURGHEZI

Data premierei : 10 februarie 1978.

Regia: T0AN TAUB. Costumele :
SVETLANA SCHIOPU.

Distributia : VICTOR REBENGIUC
(Ressemenov) 3 ICA MATACHE, LU-
MINITA GHEORGHIU (Akulina Iva-

novna) ; FLORIAN PITTIS (Piotr) :
GINA PATRICHI (Tatiana) ; ' DAN
NUTU (Nil) ; MIHAI MEREUTA

(Percihin) ; VALERIA OGASANU (Po-
lea) ; MARIANA MIHUT (Elena Ni-
kolaevna) ; PETRE GHEORGHIU
(Teterev) ; RODICA SUCIU-STROESCU
(Tvetaeva) 3 GELU COLCEAG (Siskin);
MARIA GLIGOR (Stepanida) ; EMIL
REISENAUER, MIHAI VASILE BO-
GHITA (Medicul).

Maxim Gorki si-a  intitulat piesa, la
inceput, Scene din casa familiei Bessemenow;
e posibil ca celui obignuit cu titlhol Micid
burghezi — si cu imaginea asociatd lui —

prima notatie a autorului si i se pard mai
adecvati realitilii de azi a spectacolului de
pe scena  Teatrului ,Bulandra®. Din ‘doui
motive. Intii, pentru ci realizatorii — fin
primul rind, regizorul Ioan Taub — u-au
urmitrit eu preciidere accentusrea unor linii
ale conflictului, » unor momente, anume,
de intensitate i a unor efecte, n-au propus
o delimitare ostentativ tipologici sau ideolo-
gicd, el s-au striduit — s-a steiduit | — si
oblind ceva mai mult decit toate astea, ceva
de dincolo de linii si de scheme, o stare
dramaticd, o stare existentiald, realistd,” de-
stul de ‘greu de definit. Apoi, pentru ci n-an
tinut -cont de unele conventii stabilite ‘in
urma unei lecturi tendentioase, care pretinde
o sciipirare de flieliri in econflictul  dintre
bitrinul Bessemenov g tindral Nil, "o de-
terminare sociali ecategoricd - a  acestuia “din
urmit. Rezultatul :  starea - dramatici* se - de-
fineste de la sine, natural, concentrat, grav,
pe parcursul desfiguririi ei, iar tendinia e
implicitd.  Viaja in easa  Bessemenovilor
— legati prin lanturile grele ale apartenen-
tei de clasd, prin avere, prin titluri, prin
prejudeciiti, prin ipocrizie §i prin rigiditate
in eduecaje si in conduiti — e imposibila,
clici e generatoare de drame, de ratiri, de
denaturiri. Singura solutie este desprinderea
din acest infern, eliberarea simpld, fireasci,
sfinfitoasd, in numele plenitudinii personali-
titii omenegti §i- al nobletei destinului omu-
lui, solutie care se afli in miinile fieciruia.

Ritual cotidian : intr-o atmosfers incordaty, cina familiei Bessemenov
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Gina  Pairichi (Tatiana) si  Pewre
Gheorghiu  (Teterev)
Scene din casa familiel Bessemenov — a-

cesta e spectacolul Teatrului ,Bulandra®, re-
gizat in stilul Teatrului ,Bulandra®, de citre
loan Taub, adici cu gtiinta de a pune in
valoare capacitatea de triire lduntrici a ex-
celentilor actori de aici §i de a crea prin
ei, cu ei, adeviiratele dimensiuni dramatice
ale unei familii care pliiteste pentru falsifi-
carea esenjei sale umane. Un desen foarte
aplisat, din acest punect de vedere, este cel
al Iui Victor Rebengiue, interpretul lui Bes-
semenov. Sigur i actorul realizeazi aici o
compozifie, dar, dincolo de aceasta, ceea
ce impune personajul, in interpretarea sa,
este forta unei autoritifi sterile, si nu ridi-
colul unei autoritiiji, cum am fost obignuifi.
Actorul reliefeazii puternic fanatismul con-
vingerilor unui om care gi-a dirijat destinul
intr-un anume sens gi nu pricepe de ce co-
rabia, sever stipinit, se clatini, se seu-
fund# iremediabil, sub ochii lui, ea minatd
de un fatalism al nesupunerii. Prezenja lui
domindi : eind vine el, In urmid pigeste, ca
o umbri, Akulina Ivanovna, iar copiii lor,
Piotr §i Tatiana, amutese, gata si ribufnea-
scl, insl, la cea mai micd observajie. Ica
Matache did un formidabil sens despersona-
liziivii Akulinei, siluetd fird chip, fird re-
actii, parcdt, in afari de aceea de a potoli
nepotolitele certuri din casd, cu o faji ne-
agteptat de autoritardi in scena cu Stepanida,
cind se migeli pe singurul teren unde-si poate
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permite si se stmid liberd — aceln al infri-
gilar en slugile. Florian Pittis infalisenzdt up
Piotr obesit de toate astea, ratat si arifigos,
cu mmmnente cind se lasi tentat de perspec-
tiva unei alte vieli, dar §i cu supuneri
bruste, conven{isnale, ingenunchind in Iala
unei auotoritdfi eare are cel pulin meritul
efl pledeazit pentrn un sens, in fala unei
fapturi care nu si-a giisit nici wnol . Gina
Patrichi e Tatiana, fiinla care resimlie mal
intens drama familiei, pentru ¢t nu se poate
desprinde de ea nici prin sinucidere ; inter-
preta triieste grav datele rolului, eu o con-
cenirare de tragediand care-si strigh ticerile
si-si  sopteste, zguduitor, strigitele. Nil, a-
proape ¢ nu vrea st impuni nimic; nu
strig, nu-gi dese ‘din fire, n-are lincezenla
sfigierilor intericare. El wvine in aceasty
casli, ca omul de la muncl, se spali,
minined, schimbd dounli-trei vorbe, realizeazi
tensiunea, zimbeste gi-si vede mai departe
de ireabd, peniru cfi si-n gisit un rost. Nu
ridiedi vocea niei ¢ind se infrunti cu Besseme-
nov, vorbeste simplu, precis, scurt, §i bine-
inteles eff toermai asta i scoate din siirite
pe ceilalfi. Desigur ci e prea simpli aceastit
interpretare, dar ea se integreazdi unui sens
§i, de aceea, n-o putem amenda decit in parte.
De o impresionanti frumuseje artisticl este
interpretarea lai Mihai Mereuntd, in Perci-
hin-pisfirarul, pentru ¢i imbind poezia cu
forta autenticului, o individualitate oarecum
ciudati, ecu suflul unui univers generos.
Polea, de care se indriigostegte Nil, e Vale-
rin Ogliganu, exact ce trebuie, cred eu, pen-
tru definirea simplitd{ii unui personaj creat
din linii atrfigitoare gi _din instincte bune.
Mariana Mihut apare in Elena Nikolaevna
si joacd bine deruta pe care glie cii o pro-
voacl in casa acestei familib .contorsionate,
joned fdrd prea mare efort, pind in cele doui
momente in care fsi dezviluie, in fata lui
Teterev, poezia sufletului, §i in faja lui
Bessemenov, curajul de al infrunta, mo-
mente in care pune miiestria cuveniti, Te-
terev, personaj in jurul cdruia s-a [ficut atila
caz pentru masivitatea gi tonul lui de bas,
e Petre Gheorghiu. Un timp, parci nu e.
Apoi, aparitiile sale molutice dezviluie o
triisiturd profundd a personajuluifilozof, de
o mare forfd si discrefie.

Spectacol de interprefi, agadar. Dar gi de
confirmare a unei viziuni regizorale pline de
tact, care a reugit sd defineascli problemele
grave ale unui univers inchis.

C. Paraschivescu



TEATRUL RENASTERII ENGLEZE

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

EDUARD AL I1-LEA

de Cbristnpher Marlowe

Data premierei : 25 februarie 1978.

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia : MIHAI MADESCU. Versiunea
romaneasci : MIRCEA MARIN i
MARIUS ROBESCU.

Distributia : MIRCEA ANDRE-
ESCU (Eduard II) ; STEFAN PETRE
(Printul = Eduard) ; DAN DOBRE
(Kent}) ; COSTACHE BABII (Gaves-
ton) ; STEFAN  ALEXANDBESCU
(Un abate, Batrinul Mortimer) ; DAN
SANDULESCU  (Mortimer) 3 GEORGE
GRIDANUSU (Warwick)'y TON  JU-
GUREANU _ (Lancaster) ; NAE CRIS-
TOLOVEANU = {(Pembroke) ; MIHAI
POPESCU - (Leicester) ; STEFAN DE-
DU FARCA (Berkeley) 5 SAVU RA-
HOVEANU  (Batrinul Spencer) ; GA-
BRIEL  SANDULESCU  (Spencer) 3
NICOLAE  ALBANI  {Arhiepiscopul de
Canterbury) ;' C. VOINEA DELAST
{(Episcopul -de Coventry} ; GEORGE
FERRA {Baldock) ; MIRCEA BREA-
ZU  (Gurney) ;7 MIHAI - BALAS-JU-
JUCA  (Matrevis) ; NICOLAE C. NI-
COLAE  {Lighthorn) ; CONSTANTA
COMANOIU  (Regina Isabella) ; LU-
MINITA BLANARU (Fiica ducelui de
Gloucester) ; EMANUEL DOBRESCU,
AUREL JURVALE, NICOLAE DI-
TESCU, CONSTANTIN GROSU . (Sol-

dati, célugiri, oameni de rind).

Un' tin#r regizor, Mircea Marin, semneazi
o premierd absolutd, propunind cu indriiz-
neald imbogitirea repertoriului- elisabetan :
deci, Eduard al Il-lea de Christopher Mar-
lowe, piesd niciodat# jucati pe o scendi ro-
méneascl, una dintre cele cinci capodopere

datorate genialului coleg al lui Shakespeare,
acelui titan al teatrului Renagterii engleze
pe eare marea Eneyclopaedia Britannica il
numegte ,cel mai mare descoperitor, cel mai
indrizney §i mai inspirat pionier din intrea-
ga noastrii literaturdl poetici™.

Eveniment repertorial, fird indoiald, care
se adaugd nemijlocit la corpusul destul de
substaniial, degi restrins, al dramei clasice
engleze urcate pe scenele noastre, Eduard
al Il-lea, la Bragov, este o nouii confirmare
a revirimentului produs aici’ de cftva timp,
o certificare a aspirajiilor profesioniste ale
colectivului §i ale conducerii sale, spre un
program  teatral, earacterizat prin exploriri
culturale, prin alirmarea unor wvalori inedite,
prin prospectiiri dramaturgice si prin noi
moidele scenice. Drama lui Marlowe riispunde
predilectiei teatrului pentru .premiere abso-
lute” si, in acelasi timp, se inscrie in aria
problematieii contemporane  {programatie
investigatd aici}, piesa fiind viizutd exclusiv
ca o dram#i politici, ca ,0 tragedie a popo-
ralui in conditiile luptel pentru putere, de-
terminate. de interese de casti si de patimi
individuale® ——_ ea si cithim cuvintul  regi-
zorului, Ce reprezinti Eduard al Il-lea ?
Lungul subtitlu al piesei, dupd tipicul eli-
sabetan, rezumd clar datele problemei.. A-
vindu-si sursa  in  cronicile lui Holinshed,
dar i in Mirror for Magistrates i De Ca-
sibus, scrieri populare din secolul al’ XVI-ea,
drama se subintituleazi = Incerecata = domnic
si moartea jalnicd a lui Eduard al doilea,
regele Engliterei, cu tragica pierzanie a tru-
fasului  Mortimer gi de asemeni  viata si
moartea  nobilului  Gaveston, marele ~conte
de Cronwall i puternicul favorit .al regelui
Eduard al doilea,

Povestea, “extrem de  bogatdi- in peri?e;ii,
fmpiinati cu nenumirate fapte si imbibatd
de detalii, deseneazi un model, o strweturii:
§i anume, iniltarea in rang si in putere §i
apoi deciderea, pind la distrugere, a perso-
najelor centrale. Drumul lui Eduard, de In
mirelie nemirginith i trufie capricioasid la
mizerie jalnicA gi umilinie, Incorporeazd alte
diteva destine similare, ce refac. pe alte spi-
rale, mai mici, traiectoria emnlm?nurmﬁrm-
du-se, intr-o’ demonstrajie implicitd, rolul
nefast al tiraniei si egecul celor ce nu infe-
leg imperativele istoriei, ldsindu-se dugi ide
vallurile intimplitoare ale dorinjelor §i in-
stinetelor. In Eduard al Il-lea nu apar per-
sonaje titanice, ca in celelalte scrieri marlo-
wiene (Tamerlan sau Barabas), chiar dimpo-
trivi, Fduard este un suflet slab, un biet
ins sfisiat de pofte mici si de indoieli mari:
puternics, ins#, fenomenali apare lumea pie-
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sci, viguroase, nenumiiralele caractere, inte-
resant, palpitul vio al wunei epoci tumul-
tuoase.

Mircea Marin a citit Eduard al Il-lea cu
ochii unui regizor atras de geoala teatrului
epic, atent la molivirile sociale §i la rami-
ficatiile politice ale relatiilor dramatice, si
a prelucrat piesa conform gustului siu ar-
tistic, fInclinat spre desenarea transanti a
semnului teatral, spre construirea unor ale-
gorii de facturi populari. Spectacolul are
o caden{i frumoasii, dinamism emotional,
tensiune epicd §i rezolviiri teatrale limpezi,
spectaculoase, pe baza unui atent decupaj
regizoral. Stilistic, montarea se inscrie in
categoria  acdlor tratiri laconice, conventio-
nale, care urmiiresc extragerea situatiilor din
contextul istorie, considerindu-le in dialec-
tica pemmanentdi a deveniri sociale. Seeno-
grafia (Mihai Md#deseu) materializeazi gene-
ros ideile, semnul vizual devine motorul ac-
tiunii dramatice. Materialele (lemn §i pinzi),
in tonuri argilos-brune si pimintiu-cenusii,
domina ambianta gi indied spatiul si timpul :
piete londoneze, {irmuri normande, sili de
tron i catedrale, ofmp de b#tdlie si fund
de earcerdi, un unic decor polisemantic ra-
cordeazii energic toate locurile actiunii, folo-
sind .eu dib#cie lumina. Un rol activ in
aceasti scenografie il defin practicabilele,
populate  de manechine supradimensionate,
ce-gk modified functia (popor, curteni, osteni)
dupi imprejuriiri, figurind multimea muti.
Liniile alungite ale unui gotic timpuriu si
elemente de fresci cu ecouri din Renastere
fixeazii epoca, medievald, in contrast cu linia
modernii, acuzator militarizatii, a costumelor,
ce trimit la marele mecanism al istoriei.
Spectacolul exceleazii prin stop-cadre ingrijit
rezolvate plastic (incoronarea, cu imensa
manta purpurie, instantaneu transformatd in
linjolin pentru mortii iminentei biitilii,” spin-
zuritoarea, alte feluri de executii, eaptivita-
tea, sugestiv marcati prin fringhia cu care
invingiitorul fsi tirfigte victima, lupta dintre
cele doudi tabere, rezolvati simplu, prin trinta
dintre doi exponenii-etc.). Regizorul a dirijat
cu mult aplomb avalanga episoadelor §i a
stipinit cu mind sigurd distributia, destul de
mare, indrumind actorii spre jocul de relatie,
de coparticipare inteligentii la o demonstrajie
deliberat despuiatd de patos si de sentiment.
In jurul unui Eduard chinuit de slibiciuni
si de capricii, jucat sobru i auster de
Mircea Andreescu, s-au migeat, omogen, cei-
lal3 : Dan Siindulescu, un viguros si nuaniat
Mortimer, dind relief aspru evolutiei eloc-
vente de la opozantul indreptdfit la uzurpa-
torul corupt de putere ; George Ferrm, un
misterios §i versatil Baldock ; Dan Dobre,
un nehotirft §i, prin aceasta, nefericit Kent.
In rolul-instrument al lui Gaveston, Costache

Babii, onctuos, punctind perfidii feline, a
sugeral c¢it s-a putut fondul secret al perso-
najului. Apare aiei un semn de intrebare
(mai sint si altele) : am remarcat, in acest
Eduard al Il-lea, cludarea hotiriti a unor
particularitifi ale piesei, In primul rind a
preferinelor particulare ale ‘regelui, care se
repetdi insistent pe parcursul actiunii §i justi-
fici oroarea pedepsei finale. Desigur cii regia
e indreptifiti si considere piesa .0 tragedie
cu un caracter precumpiinitor politic, prin
faptul cit ridied la rang de principiu nevoia
esentiali de autoritate, de ordine, de- justifie

si pace®.- Dar dezordinea moralii care declan-
seazii conflictul, criza walorilor, eare gene-
reazii drama st dramele celor apropiali re-
gelui, se incorporeazi aiei in .date specifice,
se materializeazii intr-o situatie anume, estom-
pati peste misurii prin generalizarea maximi
operati in scendi. Cred efi n-am putea juca
Othello omitind apartenenja maurului, si niei
Negugdtorul din  Venefia, uitind cine este
Shylock... Daci tirania, despotismul lui: Edu-
ard se manifesti prin wviciu, putem oare
omite complet din reprezentalie ceea ce ¢o-
mentatorii numese complezul lui Ganymede?
Putem .oare si reprezentim piesa trecind
peste :detalil caracterizatoare, extinzind doar
semnificatifle si~ limitind semnificantul ? Fi-
reste, putem, dar riscim simplificiri, abor-
diiri schematice. Problema meritd a fi  re-
luati in diseutie, iar inijiativa temerari a
lui Mircea Marin si a teatrului bragovean,
de a lansa reprezentarea lui Eduard al Il-lea
intr-un = spectacol de anvergurii, este bine
venili, cu toate riscurile inerente. Mircea
Marin a riscat, simplificind (mi intreb de
ce nu a avut in vedere versiunea lui Brecht
dupit Marlowe, mai apropiati de intentiile
sale regizorale), dar a inaugurat un capitol
important din istoria teatrului universal. Ag
mai spune cii, obsedat de.dinamica actiunii,
de acte si de gesturi,. directorul de scendi
{cosemnatar al traduceriil) ‘a dat prea mult
la o parte retorica versului, meditaia §i
metafizica dramei, §i° a renuntat la splendide
pasaje, fastuos poetice ; deci, intr-un anume
sens, a preferat scenariul dupd Marlowe dra-
mei lui Marlowe. Dar dreptul la lecturii sce-
nicd ii apartine in mod indiscutabil, si Mir-
cea Marin ne-a epnvins cii deline privile-
giul unor exegeze tealrale personale, adesea,
frapant originale.: Le urmirim cu interes.

Mira losif
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TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

NARDEN DIN KENT

Anonim englez din secolul

al KUl-lea

Data premierei : 4 martie 1978,

Regia : AURELIU MANEA. Sceno-
grafia : VITTORIO HOLTIER. Tradu-
cerea : LEON LEVITCHI.

Distributia : ANDREI
(Thomas = Arden) ;
VENT (Franklin) ;
DRAGANESCU

BURSACI
CORNELIU RE-

CONSTANTIN
(Mosbie} 3 STEFAN
PISOSCHI (Clarke) ; VICTOR BUCU-
RESCU (Adam Fowle) ;7 RADU DU-
MITRESCU, STEFAN CHIVU (Brad-
sham) ; FABIAN: GAVRILUTIU (Mi-
chael) 1 MARIUS TONESCU (Greene);
ITORIA GEORGESCU (Richard Rcede);
LUPU: BUZNEA (Black Will):; A-
LEXANDRU PANDELE : (Shakebag} ;
CORNELIU - CIUPERCESCU  (Baiatul
de privilie) ; ANGHEL BRATU, NI-
COLAE PRAIDA (Barcagiul} ; EFTL-
MIE POPOVICI (Lord €Cheiny) ; DU-
MITRU PALADE  (Primarul: din Fe-
versham) ; - MIRCEA ~ARAMA  (Un
strijer) 5 ELENA - ALBU  (Alice) 5

LUCIA STEFANESCU (Susan).

Scena, podea din: seinduri ‘rogcate, lustru-
ite ‘ea ‘dupd o spilare bun#, e imprejmuiti
de pereti din-acelagi lemn, gard indliat par-
¢ ~dinadins ‘pentrusca feri de priviri nedo-

rite spatiul erimei ce va si se pelreaci :
gardul e stripuns, la tot pasul, de intréri
— porii aledtnite din sipei grosolane ; dea-
supra, un gritar, muiat in aceeasi culoare
brunsingerie, - inchide, parei, orizontul...
Scena despuiald, goald, agsadar, nu. di sen-
zatia libertiifii, a nemdrginirii, dimpotrivi,
larcnitd de ingriditurile de lemn, opriti la
marginea celor doull trape din avanseceni, in-
dicd ambianta nelinistitoare a capcanei, a-
vertizeazii asupra primejdiilor care plutese
tn aer.. Pe scen#, un singur obiect, domi-
nator, un jil{f de lemn, ,tron" negeluit, pare
o replici domestici la seaunul puterii cos-
mice a lui Macbeth, din spectacolul anterior
al lui Aurelin Manea. Fiinde# noua mon-
tare, cu piesa anonimulul englez din seco-
lul XV1, reprezentarea Dureroasei i adevi-
ratei tragedii a domnului Arden din Fever-
sham, in Kent, este, pe undeva, un rispuns
la Macbeth, o rimi#, continuarea unei obsesii.
Manea desiivirgeste, aici, studiul s#iu scenie
dedicat  Réaului, opereazii o anpalizi (dar,
avem senzatia cd finalf, epuizind demonstra-
tia) a cuplului malefie, instrument al eri-
mel, expresie vie si tulburiitoare a dezordinii
morale, intr-o lume dezechilibrati.

Dupi un moment de ticere, in fala sce-
nei pustii, printr-o deschiziiturd, se furigeazd
o fapturdi bizard ; lipitd de =zid, chicotegte,
un ris -iritant, dement, tulburd ticerea, pre-
lungindu-si mult timp un ecou” nelinistitor.
Acesta e prologul reprezentatiei, care ne a-
nuniéi, ecu- finete, registrul, desfidgurarea poe-
tick si grotesed, totodatd, a unei intimpliri
nebunegti.

Arden din Kent, acest ,reportaj” despre
un zguduitor fapt divers — asasinarea unni
pasnic gentilom, de ciitre sojia sa si conen-
binul " acesteia, cu ajutorul slujitorilor casei
gi al unor ucigagi plititi, subiect preluat
de ‘un anonim elisabetan din cronica lui
Holinshed si la a céirui finisare” se presu-
pune ‘¢l a eontribuit un maestru al epocii,
poate Marlowe, poate Kid - este, la lecturs,

Elena Albu (Alice)
si  Andrei Bursaci
{Arden)
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un document extrem de realist, chiar ,ve-
rist®, asupra fmprejurdrilor, locului s tim-
pului, cu filigranul raporturilor sociale adine
fncrustat In montura dramaturgici. Tragedie
domestic, crudd prin  expunerea nudd a
faptelor — repetatele tentative de ucidere
a lui Arden, puse la cale de Alice, impreuni
cu Mosbie, egecul lor gi, in sfirgit, crima,
urmati imediat de nfipastd, sentinja capitala,
pronunjati de un jude — este o capodopers
a teatrului elisabetan si prefigureazd, ca un
cap de serie, drama realisti ; Zola si Strind-
berg se afli in germene aici, dar si Puterea
intunericului, dar st serierile epice nonficli-
onale ale secolului 20.

In viziunea lui Manea ({5i in scenografia
lui Vittorio Holticr), Arden din. Kent a de-
venit un tulburitor poem-invectivii. Specta-
colul are mai multe planuri, urmirite, toale,
cu aceeasi rigoare : se detageazi, oniric,
gesturile amantilor, actiunile diurne, ami-
nuntele easnice, aliantele si dugminiile lor
au precizia halucinanti a faptelor ireale,
conturul  visului-cogmar. Manea formuleazi
din nou o ars poetica a sa, impunind prin
coerenja diseursului poetic, prin particulari-
tate stilisticd, prin fervoare etici. Semnele
ortografiei sale se revendicli, aparent, de la
acelasi cod — mai vechi. Citeva litere” re-
vin cu obstinalie caracteristicd : stroboscopul,
care i wunor momente-cheie, crimei, mai
ales, o tenti neverosimili, un halo, imateri-
alitate si, prin aceasta, forfii obsedantd, pu-
tere de vraji ; minugile negre ale protago-
nistilor, mina acoperiti (aici, ca §i in Mae-
beth, semnificind gestul, fapta, neluminati
de gind) ; apoi, registrul sonor al montirii,
un registru savant codificat {muzic, sunete,
dlopote, fluierat), in care zgomotele prelu-
crate ale naturii, vintul, furtuna, isi au rolul
lor determinant.

Ca in orice spectacol al lui Aurelin Ma-
nea, si aici desecifrim un element, un ano-
timp sau o stare a Naturii. Reprezentafia
sti sub semnul apei, in feluritele ei infa-
tisiri : ploaia, aburii lipiciosi ai umezelii,
ceata, picla, materializati admirabil prin
perdele de lumind fumegoasdi, apa Insoleste
protagonistii in gesturile lor fundamentale.
Piesa a fost tratati ca o alegorie, -cu intui-
tia gustului epocii elisabetane pentru mora-
litifi, si a dovedit — luecru mai nou, la
Manea — o credinti reali in forfa magne-
tich a limbajului poetic. Precizia, acuratefea
rostirii textului, sint dublate de siguranii
in desenul caracterclor alegorice. Actorii au
riispuns cu sensibili expresivitate comanda-
mentelor regizorale, au desenat cu dezinvol-
turi linia principald a caracterului si an
hasurat detaliile. Andrei Bursaci. este Arden,
wcerbul® haituit, victimi demn#, neputincioa-

st st detecteze  conspiralia ce-l Inconjoari o
Elena Albu e Alice, infricositoare prin forfs
obstinald, neabitutd, eu care se dedicd total
crimei, riului, pasiunii nevrednice ; actrija
estompeazdi detaliul psihologic revelatorin in
lavoarea unui unic resort catalizator al eneg-
giilor, stimulator al acjiunilor: dorinta sil-
baticdi, irationald, a posediirii celui iubit
Constantin  Drigiinescu riispunde cu -aceeasi
intensitate, in relajia lor scenicd, dindu-i, in
plus, lui Mosbfe un caracter enigmatic : ju-
bitul, serv s§i stiipin, este inifiatorul sau in-
strumentul  erimei ?  Creierul sau  brajul *
Personajul realizat de Constantin Driigiinescu
are o luciditate stranie, o detagare foarte
modernd, un cinism elaborat. Tn contrast eu
acest registru ,de sus“, de un tragism rece,
sublimat, al principalilor eroi ai dramei —
cirorn li se adaugi prezenja discretd a lui
Corneliu  Revent, in rolul difieil al confi-
dentului  Franklin, reprezentantul = bunului-
sim{ placid §i terestru —, montarea ne oferit
cel de-al doilea plan, cel ,de jos“. _Paria®
societiifii, drojdia wuecigasilor, ,pegra® lumii
interlope, e realizaldi prin portrete tari, in
tuge apdisate gt in culori violente. TFabian
Gavriluliu exceleazi in rolul cameleonic al
lui Michael, suflet si purtare de slugd bituti
de toate vinturile ‘intereselor inconjuriitoare!
Lupu Buznea fi imprima lui Black Will, uei-
gag nidimit, umor negru, transmitind un fri-
son sinistru ; Marius Jlonescu, lui Greene,
arendag nemulfumit in Feversham, invidie
rea, urdl colcliitoare, resentimente tulburi.

Cu forfi scenicii decantati, cu un ecalm
nemaiintilnit pind acum, Manea ordoneazi
drumul personajelor sale : febrile, miscate-
convulsiv, dar, in acelagi timp, cu o subli-
matéi gralie poetici, spre crimii — scop, si
nu mijloc = personajele figi pierd, dupi
aceea, orice rajiune existentiald, agitatia lor
freneticdi topindu-se, la sfirsit, intr-o vizibili
ciidere in inerfie. Pedeapsa lor este, in ace-
lagi timp, ispiigirea asteptatd : lumea trebuie
sii capete un echilibru rational. Finalul, apo-
log didactic al celor intimplate, face pe de-
plin explicitdi morala implicits - a  faptelor
cumplite la care am asistat.

Arden din Kent se inscrie in palmaresul
lui Aureliu  Manea ca un rechizitoriu vi-
brant al dezordinii morale, ea o denuntare
ardenti a Réului, ca o condamnare, fiird
drept de apel, a irationalului, ce poate rivisi .
existenja. Un rechizitoriu . transparent, pate-
tie, de un profesionalism fari fisurd, - care,
fard fndoiald, a modificat simjitor registrul
acestei piese din Renasterea englezii, dar a
acordat-o. la sensibilitatea §i la instrumenta-
rul regizorului — de marc artist al scenei —
adiugind .un spectacol important la afisul
Teatrului Munieipal din Ploiegti.

Mira losif
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