
Nikolai Evreinov, atunci 
cînd şi-a subintitulat piesa 
într-un act Despotul frumos 
(Krasivîi despot), „ultimul 
act al dramei". 

Este, însă, foarte greu de 
crezut în această monosolu-
ţie. Fiindcă există piese 
scurte, care nu numai că nu 
debutează cu deznodămîntul, 
dar care par să nu aibă nici 
măcar un subiect exact de­
finit, proiecttndu-şi existen­
ţa într-o linişte, aparent, lip­
sită de tensiune. Absenţa ac­
ţiunii propriu-zise poate fi 
compensată printr-o vertigi­
noasă dialectică a ideilor, 
prin zbuciumul surd al psi­
hicului. 

Să pomenim, iarăşi, des­
pre lucrarea de tip cehovi-
an ? Nu se poate altfel. Si, 
aceasta, deoarece epigonii lui 
Cehov nu obosesc contrazi-
cîndu-i intenţiile : ei copiază 
forma exterioară a dramei, 
din care, în mod aparent, 
absentează intriga, fără să 
ştie, însă, să creeze intense 
curente subterane, autentic 
dramatism, vibrant fior tra­
gic, în opoziţie cu aceşti epi­
goni, dramaturgi talentaţi 
scriu piese scurte şi mai 

NOTE 

Epistolar 
lugojean 

Sub un titlu de invidiat 
pentru forţa sa sugestivă, 
„Dor de fraţi" (Editura 
„Fada"), venerabilul muzeo­
graf loan Stratan publică un 
florilegiu epistolar din colec­
ţia Muzeului de istorie şi 
etnografie din Lugoj. Sînt 
epistole primite de însemnate 
personalităţi bănăţene, în 
majoritate, la începutul vea­
cului, tratînd despre legătu­
rile culturale între ţinuturile 
româneşti. Scrisori ale lui 
Eftimie Murgu, scrisori că-

lungi, de bună şi originală 
inspiraţie cehoviană, în care 
aparenţele nesemnificative ale 
gestului simplu, ale dialogu­
lui, parcă, banal sînt căptu­
şite cu importante implicaţii 
şi semnificaţii. în acest chip, 
echilibrul de suprafaţă poar­
tă în el germenii dezechili­
brului creator, care produc 
explozii de sens şi dc senti­
ment. Poate că această struc­
tură, cu o dinamică ascun­
să, concentrată, este una 
dintre cele caracteristice pie­
sei scurte. 

Tocmai de aceea, nu este 
deloc potrivit să înscriem 
teatrul scurt înăuntrul solu­
ţiei unice a „piesei-deznodă-
mînt" sau în monostructura 
piesei de inspiraţie cehovia­
nă. De fapt, piesa scurtă îşi 
găseşte, în teatrul contempo­
ran, nenumărate şi variate 
posibilităţi de realizare, un 
număr de soluţii oricum egal 
cu cel propus de lucrarea 
dramatică de mai largă re­
spiraţie. Astfel, găsim, azi, 
între altele, în seria pieselor 
scurte, şi mici tragedii, şi 
povestiri dramatice, şi dramă 
filosofică, şi dramă de mo­
ravuri, şi comedie amară, şi 

tre Coriolan Brediceanu, Ca-
ius Brediceanu, Tiberiu Bre­
diceanu, loan Vidu, toate, 
pătrunse de înalt spirit pa­
triotic, toate, scrise la înalta 
temperatură a iubirii, de 
„fraţi". Florilegiul epistolar 
se constituie, aşadar, într-un 
simbol al frăţiei intelectuali­
tăţii româneşti de pretutin­
deni, la începutul veacului, 
în aşteptarea (activă !) a u¬
nităţii depline. 

Era şi firesc ca, într-un 
astfel de climat, prezenţa 
teatrului să fie puternică. Ini­
mosul muzeograf publică, 
„Din corespondenţa Societă­
ţii pentru fond de. teatru 
român, filiala Lugoj", acte 
privind primii ani de exi­
stenţă ai societăţii dramatice 

monolog, şi dramă psiholo­
gică, şi comedie cu tentă 
grotescă, şi manifest agitato­
ric, şi dramă politică. 

Bogat reprezentată in dra­
maturgia naţională şi uni­
versală contemporană, dispu-
nînd de inepuizabile resurse 
de varietate expresivă, co-
rcspunzînd interesului inte­
lectual şi disponibilităţilor 
de sensibilitate ale omidui 
de azi, justifieîndu-şi pe de­
plin vocaţia modernă, piesa 
scurtă ocupă un loc dm ce 
în ce mai însemnat in tea­
trul zilelor noastre. Se poate 
susţine, în mod întemeiat, 
că aria piesei şi a spectaco­
lului scurt se extinde consi­
derabil. 

Fără îndoială că teatrul 
scurt, cu toate că îşi mă­
reşte sfera de influenţă, nu 
poate confisca şi nici nu 
aspiră să confişte întreaga 
sferă a teatrului. Dar sînt 
din ce în ce mai mulţi scri­
itori şi oameni de teatru 
dispuşi, astăzi, să gîndească 
aproape de marele savant 
francez Claude Bernard, care 
elogia ideea unei întregi 
vieţi de analiză, pentru o 
oră de sinteză. 

amatoare din Banat. Sînt 
documente referitoare la ac­
tivitatea unor cunoscuţi ani­
matori teatrali ai Ardealului 
începutului de secol — Ar-
seni Micu, Aurel P. Bănuţ, 
Coriolan Grădinar, Mihail 
Gas par, Zaharia Bârsan. 

Desigur, şi lotul de co­
respondenţă privind familia 
Brediceanu oferă date sub­
stanţiale cercetătorului vieţii 
noastre artistice. 

Primim şi această carte 
lugojeană ca o contribuţie 
merituoasă la o mult prea 
mult aşteptată istorie a tea­
trului din Banat. (Utilele 
cronologii, ale lui Aurel Bu-
teanu şi Ştefan Mărcuş, ţin 
de un pionierat istoriografie.) 

I . N . 
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