
FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Oradea 

Sâptâmîna teatrului scurt 
ediţia a II»a 

A trecut o bună bucată de vreme de cînd s-au stins reflectoarele 
peste spectacolele de teatru profesionist şi amator prezentate, timp 
de o săptămînă, pe scena Teatrului din Oradea. Dar ampla manifestare 
culturală orădeană {desfăşurată sub egida Consiliului Culturii şi Edu­
caţiei Socialiste şi organizată de Asociaţia oamenilor de artă din insti­
tuţiile teatrale şi muzicale, dc Comitetul de cultură şi educaţie socialistă 
al judeţului Bihor, de redacţia revistei familia" şi de Teatrul de Stat 
din Oradea) se înscrie printre importantele acţiuni oidturale ale anului } 
de aceea, ne vom opri să arătăm ce a însemnat această rodnică întîU 
nire profesională, în dinamica dezvoltării teatrului nostru. 

Restrânsă la o sferă precis delimitată, dar 
vitală pentru mişcarea noastră teatrala, Săp­
tămâna tea t ru lu i scurt, de la Oradea, la cea 
de-a doua sa ediţie, s-a aflat în evident pro ­
gres, faţă de ediţia de debut. Ea are m e r i t u l 
de a-şi f i conturat personalitatea. Pe coordo­
nata sa fundamentală — interferenţa d intre 
mişcarea teatrală profesionistă şi cea de ama­
t o r i — Săptămînă tea t ru lu i scurt se arată 
a f i în stare să impună, constant, t eatru l 
scurt, ca real itate artistică, să diferenţieze 
va lor i le şi să le promoveze p r i n severe c r i ­
t e r i i de caUtate, să încurajeze tendinţele po­
z i t ive , acelea care pot d u C e la creaţii, în ca­
d r u l acestei specii l i terar- tcatrale , rămase, o 
vreme, în urmă, împinse la peri feria intere­
su lu i c r i t i c i i . 

Participarea m a i numeroasă a teatrelor 
profesioniste ; dezbaterea, în cadrul simpo­
z i onu lu i organizat pe tema „Funcţii şi 
modalităţi ale spectacolului de teatru scurl ' T , 
a aspectelor şi problemelor legate de creşte­
rea calităţii pol it ice şi artistice a t e a t r u l u i 
scurt, cerinţă imperioasă, înscrisă şi în re­
centele documente de p a r t i d ; consacrarea, 
p r i n p r e m i i şi distincţii, de către u n j u r i u 
competent (condus de cunoscuta actriţă S i l ­
v ia Ghelan) , a unor creatori a i acestui t i p 
de spectacol, i m p l i c i t , şi a unor tendinţe 
programatice, sînt argumentele care demon­
strează acest progres. 

I n c ontextu l , d i n ce în ce m a i dens şi m a i 
diversi f icat , a l f es t iva lur i l or şi a l manifestă­
r i l o r de cultură teatrală, ce animă viaţa sp i ­
rituală a ţării, clarificările ideologice şi este­
tice realizate l a Oradea reprezintă u n s t i m u l 
efectiv pentru mişcarea artistică în întregul 

ei. Iată o concluzie d intre cele mai încuraja­
toare, ilustrată în mod strălucit de prezen^ 
tarea în premieră absolută a unuia d i n t r e 
primele texte dramatice în l imba română 
cunoscut pînă acum : Uciderea lui Grigore 
Vodă... (Occisio Gregorii in Moldavia Vodae 
tragedice expressa). Socotită, pe bună drep­
tate, evenimentul actualei ediţii, reprezenta­
rea, după două secole, a acestei scrieri , în 
cadrul procesului de valori f icare a tezauru-* 
l u i creaţiei' naţionale, poartă semnificaţia 
u n u i p i l d u i t o r act de cultură, cu pro funde 
rezonanţe în conştiinţa oamenilor de teatru 
şi, credem, a p u b l i c u l u i spectator. Opţiunea 
Teatru lu i orădean, caracteristică selecţiilor 
repertoriale curajoase şi novatoare, precum 
şi calitatea spectacolului, pus în ecenă do 
regizorul I on Olteanu, într-o expresie sce­
nică modernă, esenţializînd străvechi sau 
mai recente r i t u a l u r i autohtone (cronica, în 
„Teatrul" nr . 3/1978, consacră s tatutu l de 
unicat a l reprezentaţiei orădene), reprezintă 
cîştigul cel m a i impor tant al actualei ediţii. 

încununarea cu p r e m i i a celor două spec­
tacole — 0 sărbătoare princiară de Teodor 
Maz i lu (regizor, Mircea Cornişlcanu) şi în 
ceasul al 13-lea de D u m i t r u Solomon (regi­
zor, Letiţio Popa) — este u n elogiu adus 
dramaturgie i româneşti actuale şi v a l o r i l o r 
ei certe. Satisfacţia pe care o provoacă aces­
te distincţii depăşeşte, p r i n semnificaţie, con­
semnarea festivă a unei competiţii. Ea t r a ­
duce u n c r i t e r iu de valoare, reliefînd sporul 
de însemnătate, în p r i m u l rînd sub raport 
estetic, p r i n care acest gen de teatru , con­
centrat şi m o b i l , poate suscita interesul spe­
cialiştilor şi a l spectatorilor.. S-a remarcat, 
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nic i , e fortul dc a promova, d in vasta b ib l i o ­
grafie a teatru lu i scurt (oferită de ediţiile 
speciale ale revistei „Familia", dedicate Săp­
tămânii orădene, cuprinzînd cîtcva sute de 
t i t l u r i , tipărite la no i , în u l t imele i re i de­
cenii) , piesele care aparţin l i t e r a t u r i i (fie 
ea „lungă" sau „scurtă"', l i teratura este l i te ­
ratură, existenta ei f i i n d asigurată nu de 
. . lumini le rampe i " , ci de fap tu l că poale f i 
despărţită dc produsele mediocre, care se 
situează la pragul cel mai de jos al indica­
ţiei „piesă într-un act" ) . Concluzia că drama, 
scurtă sau lungă, este, trebuie să fie, neapă­
rat, operă literară, reprezintă o binemeritată 
victorie , pe cîmpul de luptă al op in i i l o r a n ­
gajate să înlăture .prejudecata asupra d i m e n ­
s iuni lor şi a finalităţii acestei «pecii dra ­
matice (tărîjn pe care se încrucişează şi sc 
vor ma i încrucişai şi de acum încolo, mul te 
spade). 

Cu aceU p r i l e j s-a reconf irmat valoarea 
competitivă a unor texte scrise de drama­
t u r g i i noştri contemporani , în raport cu pie­
sele d i n repertor iu l străin, şi chiar cu v a l o r i 
clasice consacrate. Actuala ediţie a alăturat, 
pe afişe, l u i Caragiale, Cehov, Saroyan, V a m -
pi lov , Peter Hacks, numele unor prestigioşi 
d r a m a t u r g i contemporani : Teodor M a z i l i i , 
D u m i t r u Solomon, Theodor Mănescu, Is tvun 
Kocsiis, Romulus Vulpescu ; şi rezultatele au 
fost edificatoare. Sigur că o p r i v i r e mai lar­
gă, cuprinzînd şi opera a l tor scr i i tor i ai dra­
maturg ie i noastre de actualitate (Horia L o v i ­
nos cu, Paul Evcrac, D. R. Popescu, M a r i n 
Sorescu, i o n Băieşu, Leonidn Tcodorcscu, I o -
sif N a g h i u , Gheorghc V I ad etc.) ar f i con­
fer i t f es t iva lu lu i orădean o perspectivă mai 
largă în ceea ce priveşte m u l t i t u d i n e a căilor 
pe care se poate închega d ia logul d irect , v i u 
şi eficient d intre scenă şi sală. l)a<r, pînă la 
o v i i toare ediţie, pînă ce se va împlini şi 
acest deziderat, să reţinem efortul de a adu ­
ce pe scenă cîteva d i n t r e cele mai reprezen­
tat ive mostre ale t ea t ru lu i scurt. Să reţinem, 
apo i , de ademenea, evidenta îmbunătăţire 
— faţă de precedenta ediţie — a s istemului 
de selecţie repertorială, ca şi lăudabila stră­
danie de a p u n e în lumină, cît m a i expresiv, 
va lor i l e l i terare şi teatrale alese. 

* 
Distincţiile acordate au urmărit să eviden­

ţieze angajarea teatrelor profesioniste, m a i 
întîi p r i n contribuţia activă » regizori lor la 
realizarea unor spectacole de elevată ţinută 
artistică. I n cazul montării 0 sărbătoare 
princiară a fost remarcat u n g h i u l nou de 
abordare a prob lemat i c i i acestei scrieri mo­
derne, de investigare a is tor ie i . D imens iun i l e 
spir i tuale ale v io lente i satire mazi l iene, cu 
accente tragi-comice, implicaţiile ci pol i t ice 
şi filozofice, meditaţia pe tema laşităţii şi 
a ticăloşiei, analiza degenerării u n o r fiinţe 
umane dominate de fr ica de a-şi pierde p u ­

terea şi avantajele de clasă sub presiunea 
suf lu lu i revoluţionar, au fost puternic mar­
cate în sugestivul tablou dramatic al specta­
colului craiovean, i n alternanţa j o c u l u i de 
l u m i n i şi de umbre pe un decor raf inat şi 
expresiv (Ion Dogar Marinescu, dist ins cu 
p r e m i u l pentru scenografic), p r i n i n t e r m e d i u l 
unor viguroase caractere, cc-şi trăgeau seva 
d i n terenul f e r t i l a l interpretării tradiţionale. 

Succesul spectacolului băcăuan în cciuul 
al 13-lea şi p r e m i u l pentru regie acordat 
Letiţiei Popa au pecetluit valor i le înalte ce 
pot f i realizate pe tăriuiul t ea t ru lu i ecurt 
situat în sfera exper imentu lu i . A u fost răs­
plătite, nic i , căutarea unor n o i şi sugestive 
modalităţi de interpretare scenică a meta­
forei şi a s i m b o l u l u i , expresivitatea complexă 
la care poate ajunge fantezia în d o m e n i u l 
j ocu lu i total, unitatea stilistică, omogeniza­
rea t u t u r o r sectoarelor reprezentaţiei, c lar i ­
ficarea minuţioasă, în cadru l u n u i sol idar 
joc de echipă, a poziţiei fiecărui actor, faţă 
de personajul său şi faţă dc t i m b r u l p a r t i c u ­
lar, de parabolă, p r o p r i u schiţelor d rama­
tice ale l u i D u m i t r u Solomon, 

I n cazul reg izorului A l e x a n d r u Tocilescu, 
deţinător a l d ip lomei speciale a j u r i u l u i , eu 
fost preţuite invent iv i ta tea , frenetica bucu­
rie de a juca în contact direct cu p u b l i c u l , 
strădania colectivă de a extrage, d i n t r - u n 
text anemic, precar (Strada iubirii de Angela 
Bocancea), u n sens civic u t i l . 

* 
Impresia că teatrele au început să spr i j ine 

în mod responsabil acţiunea de la Oradea, 
rîvuind chiar să obţină u n p r e m i u , a fost 
întărită dc prezenţa pe scena competiţiei a 
unor capete de afiş ale teatrelor bucureştene, 
care au p r i l e j u i t p u b l i c u l u i orădean b u c u r i i 
artistice autentice. Ne re fer im la Gi lda M a ­
rinescu, la excepţionala interpretare dată 
de ea r o l u l u i Doamnei v o n Stein d i n piesa 
l u i Peter Hacks, Conversaţie..., montată de 
Dan Nasta pe scena S t u d i o u l u i de la „Not­
tara" (vezi cronica în revista „Teatrul" 
nr . 11/1977). D e p l i n mer i tate au fost şi d i ­
stincţiile acordate cunoscutelor actriţe bucu ­
reştene Agatha Nico lau şi I r i n a Mazani t i s , 
protagonistele spectacolului Rochia de R o m u ­
lus Vulpescu, pus în scenă de actorul George 
Bănică pe scena Stud iou lu i giuleştean. Cele 
două interprete au realizat, cu farmec şi cu 
inteligenţă, sinteza dramatică a două ca-
ractere-ipostază ce se păstrează într-o relaţie 
dată, străbătiînd vîrste şi epoci. La rîndul ei , 
actriţa Kiss Tôrok I l d i k o a fost menţionată 
pentru ta l en tu l şi siguranţa profesională cu 
care a evocat c h i p u l eroinei Bethlen K a l a , 

d i n monodrama l u i Kocsis I s tvan , reprezen-
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lată <lc scc|ia maghiară a T e a t r u l u i d i n Ora­
dea. In regia l u i Varga Vi lmos . 

Dacă cea dc-a doua ediţie a Săptăminii 
orădene trebuia , în intenţia organizator i lor , 
să oglindească s tad iu l actual a l dezvoltării 
mij loacelor scenice capabile să potenţeze 
valor i le unei piese scurte, imaginea de an­
samblu e contradictorie . Alături de specta­
colele premiate , au fost prezentate şi două-
t r e i montări m a i modeste, care, deşi n-au 
atins n i v e l u l dc sus a l calităţii impus de 
caracterul compet i t iv a l manifestării, au be­
neficiat, totuşi, de aprecieri favorabi le uneia 
sau alteia d i n t r e componente. De exemplu , 
în cazul piesei Podul dc Theodor Mănescu 
(Brăila), montată de tînărul regizor T ' n o 

Geirun , a fost reţinută orientarea politică a 
t e x t u l u i şi a spectacolului ; în Cerere în căsă­
torie de Cehov (Turda ) , a fost remarcat de­
b u t u l tânărului actor Tudore l F i l i m o n , care 
l-a in terpretat cu savoare şi cu haz pe I v a n 
Vas i l i ev i c i L o m o v ; în spectacolul sumbru 
şi dramat ic La lumina luminării dc Sigmond 
I s t v o n (Teatrul de N o r d d i n Satu Mare , sec­
ţia maghiară), au fost comentate călduros 
discreţia, f i o r u l emoţional cu care cei do i 
interpreţi p r i n c i p a l i , Kocsis A n t a l şi Nagy 
Iza , au străbătut d r u m u l , presărat cu amă­
răciuni, între viaţă şi moarte , a l personaje­
l o r ; în 20 de minute cu îngerul de V a m -
p i l o v (Teatrul dc Stat d i n A r a d , regia, Cos-
t i n Marinescu) s-a făcut simţit e for tu l in te r ­
preţilor de a învinge dificultăţile r id icate de 
complexitatea t e x t u l u i , de a expune cu s in­
ceritate masajul umanis t a l a u t o r u l u i . 

S-au ofer it la Oradea şi cîteva exemple 
de reprezentaţii h i b r i d e , urmărind efecte 
scenice ar t i f i c ia le . ' susţinute cu interpretări 
desuete. Aşa s-a întîtmplat cu Tunul de cireş 
de A u r e l Gheorghe Ardeleonu (Teatrul de 
N o r d d i n Satu Mare) ; aşa ş-a petrecut şi 
cu Hei, oameni buni ! de W . Saroyan, pre­
zentat sub egida Casei de cultură d i n A r a d , 
în dublă interpretare , profesionişti şi ama­
t o r i . M u l t i p l e semne de întrebare au suscitat 
cele două vers iun i (Teatrul „Ion Vesilcscu" 
d i n Bucureşti şi T e a t r u l „Măria F i l o t t i " d i n 
Brăila) cu piesa de debut a l u i Crist ian 
M u n t e a n u , Recitindurl pe Shakespeare. H a n ­
dicapaţi de caracterul l ivresc a l t e x t u l u i , de 
l ipsa virtuţilor l u i dramatice , real izator i i a m ­
belor var iante au eşuat, folosind direcţii s t i ­
l istice opuse. I n cea m a i mare măsură a 
nemulţumit, însă, part ic iparea diletantă, fără 
n i c i o tangenţă cu cerinţele sp ir i tuale ale 
m o m e n t u l u i actual , a montării Flori pentru 
mai tlrzvu de M i h a i D o r u Atanasiu (Teatrul 
Dramat ic „Bacovia" d i n Bacău). A u fost, 
apo i , şi căutări formale , încercări gratui te , 
l ipsite de suport ideologic şi art is t i c , de a 
supune u n u i t ra tament „modern" p a r t i t u r i 
dramatice care n u au nevoie să fie astfel 
„înviorate". Ε vorba de Conu Leonida faţă 
cu reacţiunea de I . L . Caragiale şi Inundaţia 
dc Teodor M a z i l u , prezentate de T e a t r u l d i n 
Reşiţa într-un spectacol-coupé, sub b i z a r u l 

t i t l u E i şi ea... ea şi el, în direcţia de scenă 
a tînărului Bogdan B u r i l e a n u . Şi în acest 
caz, a l „îndrăznelii", ca şi în celelalte cazma, 
ale reprezentaţiilor desuete, r u t i n i e r e , cr i t ica 
oamenilor de teatru şi a p u b l i c u l u i a operat 
cu eficacitate. Tendinţa de a depol i t iza tex­
t u l , p r i n d iminuarea sat ire i , p r i n mărunţirea 
şi estomparea implicaţiilor sociale, formulele 
de teatru a r t i f i c i a l , echivoc, au fost amen­
date, în unan imi ta te . 

• 

Conform tradiţiei instaurate l a p r i m a edi ­
ţie, şi de astă dată a fost rezervat u n loc 
de cinste formaţiilor de amator i . Suita re­
prezentaţiilor, susţinute cu pasiune şi dăru­
ire de către m u n c i t o r i , săteni, studenţi, în­
tr -o mare diversitate de s t i l u r i şi modab'tăţi 
de expresie, a dezvăluit, a idoma participării 
profesioniste, o diagramă contradictorie. U n i i 
a m a t o r i au ven i t l a Oradea cu spectacole 
excelente, laureate la p r i m a ediţie a Festiva­
l u l u i „Cîntarea României". Aşa au fost 
spectacolele Zorii robilor şi Avram Iancu dc 
C. Ştefănescu, de la Casa de cultură a s t u ­
denţilor d i n Quj -Napoca , F i r u l vieţii de 
I o n A r d c l e a n u j P r u n c u , de l a Teat ru l popu­
l a r d i n Sighetul Marmaţiei, secţia ţărănească 
Valea Ste jaru lu i , Cazul Dragoş de Stelian 
Vasilescu, de la Căminul c u l t u r a l Gepiu, re ­
marcate şi a i c i , p e n t r u autentic itatea, p e n t r u 
d r a m a t i s m u l şi poezia lor , p e n t r u forţa lor 
de comunicare. Talentaţi şi i n v e n t i v i , cu 
gust pentru teatru l modern s-au arătat şi 
artiştii amator i de la Stud iou l de teatru ί al 
Universităţii cultural-ştiinţiifice d i n Clu j -Na-
poca, care au apelat, p e n t r u a-şi încerca 
spectaculos puter i le , la o pagină de literatură 
frumoasă şi stranie, străbătută de u m a n i s m , 
înecatul cel mai frumos din lume, de Ga­
br i e l Garcia Marquez . 

Cu multă mîhnire a m urmărit, însă, c u m 
cade u l t i m a cortină a Fes t i va lu lu i orădean' 
peste cele două spectacole oferite de Casa 
de cultură a m u n i c i p i u l u i Oradea şi de 
Şcoala populară de artă : Doi şi flori de 
Teodor Crişan şi Mirajul de Nicolae Dama-
schin. Textele sărace în i d e i , de o îndoiel­
nică valoare literară, au împiedicat cele două 
echipe de interpreţi să se a f i rme pe măsura 
t a l e n t u l u i l o r şi a exigenţelor. Selecţia re­
pertorială, t e x t u l de calitate, s-a arătat a f i , 
deci , şi pent ru artiştii a m a t o r i , ca şi p e n t r u 
profesionişti, u n a d i n t r e problemele cele m a i 
demne de a f i luate în considerare, n u n u ­
m a i în cazul prezentării într-o competiţie 
naţională sau judeţeană, ci m a i ales p e n t r u 
a putea c o n t r i b u i , în m o d substanţial, la 
educarea gus tu lu i p e n t r u teatru a l p u b l i c u l u i 
larg . 
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Colocviul d i n u l t i m a zi a săptăminii, avîn.l 
u n pronunţat caracter dc l u c r u , a p r i l e j u i t 
u n creator schimb de idei , evidenţiind a t i ­
t u d i n i angajate şi responsabile, op in i i 1 com­
petente şi ut i le , susţinute de regizori , se­
cretari l i t e r a r i , c r i t i c i , profesori un ivers i tar i , 
activişti culltura.li, spectatori. Dincolo de une­
le controverse nesemnificative, el a înre­
gistrat u n consens p r i v i n d coeficientul valoric 
a l piesei scurte, raportat l a exigenţele şi la 
nevoile culturale ale p u b l i c u l u i , la moda l i ­
tăţile scenice, p r i n care acest gen de teatru 
poate pătrunde mai adînc şi ma i viguros 
în sfera de interes a teatrelor, a formaţiilor 
de amator i , a specialiştilor şi a p u b l i c u l u i . 
A fost apreciat e fortul organizatori lor de a 
asigura condiţii optime de desfăşurare Săp­
tăminii, în ansamblul său, lucrărilor coloc-
viale, precum şi o propagandă eficientă în 
rîndul p u b l i c u l u i . Preşedintele Comitetu lu i 
judeţean de cultură şi educaţie socialistă, 
l oan Chira, d i rec toru l T e a t r u l u i , Mircea- Bra -

d u , activiştii c u l t u r a l i a i judeţului, redac­
t o r i i revistei „Familia", au depus o muncă 
asiduă, remarcabilă, în ansamblul c i , pentru 
reuşita acestei acţiuni. Aspectul mater ia l , 
concret, a l masivei participări a p u b l i c u l u i 
u o fer it a rgumentu l cel m a i eerios, pentru 
a statornic i , îmbunătăţind-o în fond şi în 
formă, iniţiativa, ou caracter, acum, i n s t i t u -
ţionalizat, a Săptăminii orădene. Participanţii 
la dezbateri au subl in iat necesitatea intensi ­
ficării e f or tu lu i de reevaluare a posibilităţi­
lor t e a t r u l u i scurt , în funcţie de cerinţa 
calităţii, a accentuării funcţiei sale pol i t ice , 
a racordării l u i la r i t m u l intelectual şi psi ­
hologic a l actualităţii. A u fost amendate 
mediocritatea, textele şi spectacolele precare, 
d i l e tant i smul , ve le i tar ismul cu iz p r o v i n c i a l , 
a t i tud in i l e necreatoare, inerţia, formule le sce­
nice rebarbative, l i m b a j u l teatral amorf . S-a 
insistat asupra capacităţii t e x t u l u i o r i g i n a l , 
valoros, d i n vasta arie a t ea t ru lu i scurt 
(arie încă insufic ient delimitată, încă prea 

Premiile 
Marele P r e m i u : 
spectacolului OCCISIO C R E G O R I I I N M O L D A V I A V O D A E T R A G E D I C E 

E X P R E S S A , la T e a t r u l de Stat d i n Oradea. 

P r e m i u l a l I I - l e a : 
spectacolului O SĂRBĂTOARE P R I N C I A R A de Teodor M a z i l u , la Teatru l 

Naţional d i n Craiova. 

P r e m i u l a l I I I - l e a : 
spectacolului I N C E A S U L A L 13 -LEA de D u m i t r u Solomon, la Teat ru l D r a ­

matic „Racovia" d i n Racău. 

P r e m i u l p e n t r u regie : 
LETIŢIEI POPA, p e n t r u regia spectacolului I n ceasul a l 13-lea, la T e a t r u l 

Dramat i c „Racovia" d i n Bacău. 

P r e m i u l p e n t r u scenografie : 
l u i I O N D O G A R M A R I N E S C U , p e n t r u scenografia spectacolului 0 sărbă­

toare princiară, la Teat ru l Naţional d i n Craiova. 

P r e m i u l p e n t r u interpretare masculină : n u se acordă. 

P r e m i u l p e n t r u interpretare feminină : 
G I L D E I M A R I N E S C U , p e n t r u r o l u l Doamnei v o n Stein, d i n spectacolul 

Conversaţie în casa von Stein, despre d o m n u l v o n Goethe, în absenţa acestuia, 
la Teatru l „Nottara" d i n Bucureşti. 

D i p l o m a revistei „Familia" : 
l u i K I S S - T O R O K I L D I K O , pentru r o l u l Bc th len K a t a , d i n spectacolul 

Bethlen Kata de Kocsis I s t v a n , la Teat ru l de Stat d i n Oradea — secţia maghiară. 

D i p l o m a T e a t r u l u i de Stat d i n Oradea : 
A G ΑΤΗ E I N I C O L A U , p e n t r u r o l u l Croitoreasa, şi I R I N E I M A Z A N I T I S , 

p e n t r u r o l u l Clienta, d i n spectacolul Rochia de Romulus Vulpcscu, la Teat ru l 
Giuleşti d i n Rucurcşti. 

* . 

D i p l o m a specială a j u r i u l u i : 
l u i A L E X A N D R U TOCILESCU, p e n t r u f o r m u l a originală a spectacolului 

Strada i u b i r i i de Angela Bocancea, la T e a t r u l „A . D a v i l a " d i n Piteşti. 
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puţin explorată, clar cuprinzînd şi piesa 
scurtă propriu-zisă, şi monodrama-, şi recita­
l u l dramatic etc.) de a stimula şi de a fer­
tiliza gîndirea teatrală a regizorilor şi a 
actorilor, fapt demonstrat şi de cole mai 
bune montări ale profesioniştilor şi ale ama­
torilor. S-a remarcat, evident, că nu e uşor 
eă obţii rezultate într-un domeniu în care 
se petrec mari schimbări ; de aceea, răs­
punderea e mai mare, iar îndrăzneala de a 
călca pe căi nebătătorite se cerc încurajată. 
Pe agenda problemelor rămase deschise, se 
înscrie, astfel, cerinţa antrenării unui număr 
mai mare de teatre profesioniste la această 
acţiune de cultură specializată ; necesitatea 
intensificării efortului de îmbogăţire a re­
pertoriului cu valori clasice şi contemporane, 
numărul autorilor care au clasat, în anto­
logia speciei, part i tur i dramatice reprezenta­
tive fi ind foarte mare, dar opera lor, încă 
insuficient cunoscută şi exploatată. Valoarea 
artistică competitivă, eficienţa politică şi 
ideologică a lucrărilor demne de a figura pe 
afişul Săptămânii orădene — s-a subliniat 
în concluzii — rămîn, în continuare, la sta­
diul cerinţei. La fel rămîne şi problema 

luminării textului scurt cu reflectoarele pu­
ternice ale regiei inspirate şi ale jocului de 
calitate, capabile să pună această formă de 
teatru, armonios încadrată în desfăşurarea 
manifestărilor marelui Festival national 
„Gîntarcft României", în slujba educării con­
ştiinţei maselor, transfonmînd-o într-un i n ­
strument do înălţare spirituală. 

Săptămînă teatrului scurt, de la Oradea, 
oferă, în continuare, destule teme de discu­
ţii. Alături de cele amintite, notăm : Cum 
RC poate situa teatrul scurt — ca surse de 
inspiraţie, tipologie umană, mesaj — la nive­
lu l de maturitate politică şi estetică impus de 
cerinţele momentului actual ? Ce modalităţi 
de expresie scenică se pot acorda cu piesa 
scurtă ? Arta regizorului şi a actorului evo­
luează în armonie cu înflorirea teatrului ecurt 
sau, dimpotrivă, se află în contratimp ? 
Care sînt căile pe care se poate asigura 
optima valorificare a potenţialului creator 
al profesioniştilor şi al amatorilor ? 

Aşteptăm, aşadar, noi puncte de vedere, 
care să continue creator dezbaterea începută 
la Oradea... 

Valeria Ducea 

TEATRUL DE PĂPUŞI 
TEATRUL „ŢĂNDĂRICĂ" 

• TIGRUL PURPURIU 
CĂRUIA îl PLĂCEAU 
CLĂTITELE 

Piesa Tigrul purpuriu căruia îi plăceau 
clătitele este scrisă de copii de 11—12 ani , 
îndrumaţi de Jeamine Wagner şi de Ruth 
Byers, şi reprezentată pentru prima dată la 
Teatrul de copii Baylor, Waco-Texas, în 
1957. Dincolo de ciudatele personaje şi de 
cadrul fantastic în care se desfăşoară acţi­
unea, piesa are un mesaj valoros, ceea ce 
justifică pe deplin prezenţa sa în repertoriul 
prestigiosului teatru de păpuşi care este 
„Ţăndărică". Clarificarea noţiunilor de 6/ne 
şi de rău, d in punctul de vedere şi con­
form modului de înţelegere al copilului zile­
lor noastre, se realizează cu mijloace sim­
ple, reprezentările avînd o deosebită forţă 
de sugestie. Viperoanţa, vrăjitoare înrăită, 
măcinată de ambiţii deşarte şi de vise de 
mărire, îşi propune să stăpînească lumea. 
Va realiza, pr in vrăji, după străvechi „re­
ţete", un tigru fioros, ca instrument al ace­
stor intenţii. Numai că, fie d in pricina unor 
erori pr iv ind ingredientele întrebuinţate, fie 
din pricina prostiei celor doi „asistenţi" 
— E l şi Peel — tigrul iese blajin şi dove­
deşte o mare pasiune pentru... clătite. Pen-

Mînuitorii, acţionînd marionetele „la 
vedere" 
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t r u a-1 face un adevărat t igru fioros, Vipo-
roanţa se hotărăşte să-i coase pe spinare cu­
venitele dung i . în acest seop, ca îl răpeşte 
pe Tătucul B r o w n , un croitor „cam demo­
dat" . Dar copii i Tătucului B r o w n , Huber t şi 
Amel ia , reuşesc să-l salveze, ba, ma i m u l t , 
oferind t i g r u l u i mîncarea preferată, clătite, 
îi c.îştigă prietenia ; iar Viperoanţa şi ajutoa­
rele ei sînt alungaţi. I n piesă, elementul 
i real se împleteşte în permanenţă cu cel 
real : B r o w n este un croitor oarecare, cu 
necazurile şi bucuri i le sale, cu munca sa, 
pe care o iubeşte la fel ca pe p r o p r i i i co­
p i i ; Hubert" şi Amel ia sînt nişte copii o¬
bişnuiţi, uneori v i o i , a lteori* delăsători, iar 
alături de ei apar fiinţe fantastice, ciudate, 
Viperoanţa, E l şi Peel, monştri şi alte plăs­
m u i r i de forme ciudate. Fără a pierde n i ­
mic d i n structura ei de basm, piesa nu 
speculează scenele de „grand-guignol", co­
r u l explicînd — complice, cu zîmbet îngă­
d u i t o r — atît situaţiile-limită, cît şi relaţiile 
d in t re personaje. 

Este ceea ce a înţeles foarte bine I r i n a 
Nieulescu, regizoarea spectacolului, reuşind 
astfel să dea cursivitate acţiunii, „deconspi-
rînd" m o d u l de mînuire a unor marionete 
simple, într-un cadru scenic funct ional . Mî-
n u i t o r i i — eau, mai bine zis, mînuitoarele, 
d i n cea m a i recentă promoţie a t ea t ru lu i — 
joacă şi se joacă tinereşte, cu voic-bună, cu 
reală plăcere, dansînd şi cîntînd, acţionînd 
..la vedere" personajele sau devenind, ele 
însele, personaje în acţiune. Astfel , spectaco­
l u l rămîne uni tar , consecvent cu r i t m u l său 
alert , f i i n d recepţionat cu înţelegere şi fără 
efort de către cei ma i mic i copii d i n publ ic . 

Este d i f i c i l de menţionat o anumită rea l i ­
zare interpretativă, spectacolul propunîndu-şi 
— şi reuşind — să fie o creaţie colectivă, . 
fără „vedete" şi fără r o l u r i secundare. I n ­
terpreţii — Rodica B u l e t i . Claudia Georgcs-
cu, Sara Meerovic i , Angela Savaniu, Ioana 
Alecu-Stoica. Magdalena Slabacu, Florent ina 
Vasile şi Paul Ionescu, u n i c u l bărbat d i n 
trupă — se descurcă bine ca actori şi mînu-
iesc cu atenţie şi profesionalitatc păpuşile. 
O mai mare grijă pentru rostirea t e x t u l u i , 
pentru aocentul şi pentru culoarea cuvîntu­
l u i şi a repl ic i lor trebuie să constituie^ p r i n ­
cipala preocupare în desăvîrşirea măiestriei 
l or profesionale, capito l la care sînt, deo­
camdată, def ic i tari . 

Jucat atît în sală, cît şi în şcoli şi în 
grădiniţe, spectacolul este realizat într-o 
simplificată, dar inspirată scenografie (autoa­
re, Mioara Buescu şi Ana Puşchilă), cu o 
remarcabilă forţă de sugestie şi funcţiona­
l i tate . Personalitatea scenografelor se vă­
deşte şi în crearea marionetelor, ale căror 
l i n i i şi cu lor i contr ibuie la marca artistică 
a producţiei. Muzica l u i Vasile Şirli, deloc 
agresivă, subliniază cu discreţie şi cu opt i ­
mism momentele importante ale acţiunii şi 
intermezzo-urile, într-un spectacol ce confir­
mă seriozitatea t iner i l o r săi real izatori . 

Mihai Crişan 

• OMULEŢUL DE PUF 
de Alexandru Popescu 

U n spectacol încântător, cuceritor p r i n 
prospeţime, haz şi candoare, la care pot 
v ibra şi cei mic i şi cei m a r i . Dacă ne în­
trebăm ce anume a contr ibu i t l a naşterea 
acestei reprezentaţii admirabi le , răspunsul e 
u i m i t o r de s implu : întîlnirca fericită d intre 
un text cu m u l t e însuşiri, întemeiat pe o 
idee poetică generoasă, şi u n tînăr regizor 
inteligent şi sensibil, îndrăgostit, de vreo 
trei an i încoace, de arta t ea t ru lu i de păpuşi, 
ale cărui talent şi consecvenţă, verificate în 
cîteva montări, făgăduiesc u n v i i t o r an ima­
tor al viguroasei noastre mişcări păpuşăreşti. 

Scrisă cu mulţi a n i în urmă, piesa Omu­
leţul de puf, după ce a peregrinat pe m a i 
multe scene d i n ţară, iat-o poposind la 
„Ţăndărică". A m fost deosebit de bucuroasă 
să constat că delicata partitură a l u i A lexan­
dru Popescu — trista şi, totodată, amuzanta 
poveste a Omuleţului de puf , simbol a l 
diafanelor v i s u r i ale copilăriei, capt iv . în 
casa l u i Ar i s ton -Ar lech inu l şi nevoit să-l 
slujească — n u şi-a p ierdut farmecul şi c id-
dura , care-i învăluie îndemnul m o r a l : eă 
f i m b u n i şi generoşi ; să n u f i m . egoişti şi 
lacomi ; să n u v r e m chiar t o t u l pe lumea 
asta ; să ne păstrăm neîntinate v i sur i l e şi 
aspiraţiile nobile ; să n u tînjim după deşer­
tăciunea avuţiei ; să n u trădăm niciodată 
prietenia. 

Caracterul fantastic, misterios, a l aventur i i 
trăite de Ar is ton-Ar lech inul , ajuns împărat, 
fineţea cu care sînt descrise dezamăgirea şi 
dorinţa l u i de a f i d i n nou u n om s i m p l u , 
prieten a l Căţelului A r t u r şi al Păpuşii E l i -
sabeta, situează această mică piesă în rîndul 
celor m a i izbut i te lucrări contemporane ro ­
mâneşti adresate copiilor. I -am reproşat au ­
t o r u l u i (cu ocazia publicării t e x t u l u i în re­
vista noastră) că, lăsîndu-se furat de efu­
z iun i l irico-fi lozofice, pierde d i n vedere esen­
ţialul, şi anume, morala. Supusă u n u i r i g u ­
ros examen scenic de către regizorul S i l v i u 
Purcărete, piesa a dobîndit Hmpezime, me­
sajul ei educativ impunîndu-se, fără potic­
n i r i , atenţiei cop i lu lu i . Regizorul obţine o 
eurprinzătoare potenţare a va lor i l o r specta­
culare ale scr ier i i , a s p i r i t u l u i ei or ig inal şi 
a t i m b r u l u i specific al a u t o r u l u i , alcătuind 
(cu a j u t o r u l unor discrete tăieturi) puntea 
solidă a u n u i excelent spectacol, domina i , 
în toate compartimentele sale (regie, sceno» 
grafie, muzică, tehnică a mînuirii), de fan ­
tezie şi de invent iv i tate . I n realizarea mo­
dernei i m a g i n i , S i l v i u Purcărete s-a b i z u i t 
pe ta lentu l tînărului scenograf Antonio A l ­
biei . Acesta a u t i l i za t , cu efecte s imple , dar 
spectaculoase, meta lu l , sticla şi ogl inda, 
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r r e i n d u n cadru insp i rat atît p l a n u l u i fan ­
tastic cit şi ce lui real (un palat de formă 
prismatică, cu pereţi de og l inz i , care se r o ­
tesc, eompunînd, pe rînd, încăperi concrete 
şi cadrul de basm p o t r i v i t acţiunii). A m 
adimirat în mod deosebit ingeniozitatea tînă-
r u l u i scenograf, manifestată în conceperea pă­
puşilor : f o rmule plastice inedite , menite a 
sugera t i p u r i umane dist incte, p l ine de haz, 
păpuşi care au permis artiştilor mînuitori 
să realizeze, într-un l i m b a j f a m i l i a r copi i lor , 
adevărate demonstraţii de îndemînare şi de 
v i r tuoz i ta te . 

S-au întrecut, în interpretarea personaje­
lor , veteranul Coetel Popovic i şi t i n e r i i Elena 
Săndulescn, Ştefan Săndulescu şi Ghcorghe 
Fundătură. Surpriza acestui spectacol este, 
însă, tînăra artistă mânuitoare Cristina Po­
pov ic i . 

ALTE PREMIERE PE 

TEATRUt DE STAT DIN ARAD 

• OMUL 
CU MÎRŢOAGA 

• 

de G. Ciprian 

Data premiere i : 29 decembrie 1977. 
Regia : I O S I F M A R I A BÂTA, Sceno­

grafia : TRĂIA Ν NIŢESCU. 
Distribuţia : D A N A N T O C I (Chirică) : 

R A D U C A Z A N (Varlaam) ; I O N 0 0 -
S T E A (Nichita) ; M A R I A B A R R O N I 
P E T R A C H E (Ana) ; E U G E N TÀNASE 
(Inspectorul general) ; T E O D O R VUŞ-
C A N ( O m u l cu i d e i . Prov inc ia lu l ) ; 
A L E X A N D R U F I E R A S C U (Stăpînul 
calului ) ; I O N V A R A N (Propr ie taru l 
casei, Slujbaşul) ; MIŞU DRÀGOI 
(Directorul şcolii) ; E M I L I A D I M A 
JURCÀ (Fira) ; V I R G I L M U L L E R 
( A j u t o r u l de arh ivar ) ; I O N ŞOFEI 
(Delegatul) ; G E O R G E ŞOFEI (Apro ­
dul ) ; TANIUŞA M A N E A (Cîntăreaţa). 

I n cei m a i b i n e de 50 de a n i de cînd a 
fost scrisă, comedia dramatică a l u i C ipr ian . 
Omul cu mîrţoaga, a a v u t o carieră scenică 
de i n v i d i a t : după premieră, Naţionalul b u -
cureştean a jucat-o t r e i a n i cu casa închisă ; 

Dacă şi păpuşa Omuleţul de pu f , idee şi 
s imbol , ar f i fost realizată la fel de . su­
gestiv şi de graţios (nu ca u n s i m p l u ghe-
motoc de vată mişcător, inexpres iv ) , spec­
tacolul ar f i cîştigat, neîndoios, o d i m e n ­
siune în plus. 0 scăpare uşor remediabilă ; 
modificarea odată înfăptuită, această semni­
ficativă realizare a l u i „Ţăndărică" se v a 
înscrie, şi ea, p r i n t r e cele care i -au con­
stru i t , an de an , g lor ia , de curînd răsplătită 
(în compania faimoaselor trupe Yves J o l y , 
Bread and Puppet, Teat ru l tradiţional s ic i ­
l ian d i n Catania) cu u n u l d i n t r e cele m a i 
prestigioase p r e m i i internaţionale : P r e m i u l 
Erasmus 1978. 

Valeria Ducea 

D a n A n t o c i (Chirică) şi A l e x a n d r u 
Ficrăscu (Stăpînul calului ) 
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a fost montată la Paris (fin regia l u i Georges 
l ' i toe f f ) , la Berna, la B e r l i n şi la Fraga ; e 
drept , în u l t i m i i a n i , piesa se joacă destul 
de puţin, deşi aparţine, ind i s cutab i l , u n u i 
capi to l semni f i cat iv a l l i t e r a t u r i i noastre d r a ­
matice interbelice. Comedie amară, în care 
u m o r u l se îngemănează cu t rag i cu l , Omul cu 
mirţoaga arc u n substrat de acuză morală 
la adresa societăţii nedrepte. E r o u l p r i n c i p a l , 
Chirică, este u n u l d i n t r e oamenii mărunţi, 
striviţi de viaţă ; a u t o r u l îi face dreptate . îi 
permite să urce, el , u m i l i t u l , dispreţuitul 
arh ivar , pe p o d i u m u l învingătorilor. 

Operă a u n u i om de teatru ou experienţă. 
Omul cu mirţoaga oferă premisele u n u i spec­
tacol so l id , coerent, cu generoase p a r t i t u r i 
actoriceşti. Iosif M a r i a Bâta, a u t o r u l m o n ­
tării a-rădene, a ambiţionat o imagine m a i 
cuprinzătoare decît cea propusă de text , 
ceea ce ar f i fost cu t o t u l m e r i t o r i u , dacă 
rezul tatu l n-ar păcătui p r i n p r o l i x i t a t e şi 
lipsă de ech i l ibru . La senzaţia de aglomerare 
sufocantă contr ibuie , în mare măsură, de­
coru l greoi şi inestetic, imaginat de Tra ian 
Niţescu. I n ac tu l I , a c tor i i au o mişcare i m ­
posibilă, învîrtindu-se pe u n p o d i u m incomod, 
plasat în m i j l o c u l scenei, prevăzut cu ele­
mente de mobi l i e r , cu trepte şi cu denivelări, 
dar a l cărui rost rănîne neclar (gra jdul ca­
l u l u i se află în pivniţă, aşa încît ne întrebăm, 
nedumeriţi, c u m o f i reuşind b i e t u l campion 
să se extragă de acolo) ; în a c t u l I I I , o m u l ­
ţime de g a r d u r i (încarcă scena, complică miş­
carea', funcrionînd i n u t i l . 

I n modal itatea de descifrare a t e x t u l u i 
există o vădită inconsecvenţă : pe de o 
parte, se subliniază conţinutul dramat ic , l a ­
tura gravă, amară, protestul , pe de alta , 
există u n abuz d e comicării, l ips i te d t 
sens ; personajele au t i c u r i , pe scenă est»-
adus u n r i d i c o l cal de l e m n , căruia, l a u n 
moment dat , i se smulge coada, u n ţăran 
spune „ o , ca i " — asta, în loc de ( ! ?) 0 . K . 
ş.a.m.d. 

I n t e r p r e t u l l u i Chirică, D a n A n t o c i , por ­
neşte, în concepţia r o l u l u i său, de la pre­
mise interesante. E l n u apare n i c i u n mo­
ment ca u n om slab, resemnat, c i este u n 
luptător înarmat cu arme deosebite : răbda­
rea, cunoaşterea s i s temulu i în care trăieşte 
şi p e care îl contrazice d i n convingere, şi 
nu d i n distrată ignorare — credinţa^ că. 
totuşi, valoarea morală, dreptatea, trebuie să 
b i ru ie . D i n păcate, r o l u l n u este, însă, suf i ­
cient f in isat , are momente inegale, ohiar 
unele contraziceri . R o t u n d , l u c r a t în t o n u r i 
şi .semitonuri atent alese, este personajul — 
mai schematic, în t e x t ' — a l l u i N i c h i t a , i n ­
terpretat de I o n Costea. A c t o r u l n u compune 
u n ..seducător de profesie", u n „cinic dc me­
serie", ci alcătuieşte u n por t re t v i u , complex , 
cî*re te invită să-l descifrezi. U n raisonneur 
l u c i d , de aleasă esenţă, cu căldură şi fineţe 
sufletească, cu o cunoaştere precisă a dure i 
regul i a j o c u l u i , ne propune Radu Cazan, 
în V a r l a a m . Foarte palidă. S η acest context , 
este imaginea conferită A n e i de M a r i a Bar -

boni Petrache. Personajul f igurat de Eugen 
Tănase are u n excelent demara j , dar este 
m a i puţin convingător atunc i cînd a t i t u d i ­
nea l u i , b r u t a l sigură de sine, se schimbă, 
făeînd loc unei înţelegeri m a i sensibile a 
realităţii. Cu u n arsenal comic v i u , foarte 
colorat, E m i l i a D i m a Jurcă reuşeşte eă evite 
t o n u l s t r ident , care, d i n păcate, este d e f i n i ­
tor iu pentru r o l u r i l e realizate de Teodor 
Vuşcan, A l e x a n d r u Fierăscu, I o n Văran, 
George Şofei. Personajul l u i Mişu Drăgoi, 
oorect rezolvat , n u se reţine i n m o d deose­
b i t ; pe o partitură, de asemenea, scurtă, 
V i r g i l M i i l l e r izbuteşte u n crochiu l u m i n o s , 
expresiv. 

• CÎINELE 
GENERALULUI 
de Heinar Kipphardl-

0 mer i tor ie opţiune repertorială a t e a t r u ­
l u i arădean propune atenţiei p u b l i c u l u i piesa 
Clinele generalului de H e i n a r K i p p h a r d t , a u ­
tor contemporan deosebit de interesant şi 
destul de puţin jucat în România. Fie că 
este vorba despre o comedie v i o l ent satirică 
(Se caută un Shakespeare), f ie că este vorba 
despre drame declarat po l i t i ce (Cazul 
Oppenheimer sau Joel Brand), t ea tru l l u i 
K i p p h a r d t înseamnă, întotdeauna, tensionată 
dezbatere de ide i , analiză lucidă a u n o r 

Data premiere i : 12 ianuarie 1978, 
Regia : I O N D E L O R E A N U . Sceno­

graf ia : V A S I L E P A U L O V I C S . 
Distr ibuţia : A L E X A N D R U M A L I -

N E S C U ( H i l l , p r o c u r o r u l general) ; 
I O N P E T R A C H E (Dr. F i l l i s c h , p r i m 
procuror) ; E U G E N TÀNASE (Prof. 
Schweigcis, istoric) ; L I V I U MARTINUŞ 
(Rampf, general în retragere) ; H A N I -
B A L T E O D O R E S C U (Avocatul) ; MIŞU 
D R A G O I (Schl ievland, fost preot) ; 
I O N COSTEA (Vorderv i ih lbccke . fost 
pr im-ad junc t ) ; R A D U C A Z A N (Pfeiffer, 
soldat) ; V A S I L E G R À D I N A R U (Czy-
mek, soldat) ; T E O D O R VUŞCAN 
(Schindler. soldat) ; C O N S T A N T I N ŢU-
G U L E A (Parlisanenfranz, soldat) ; I O N 
V À R A N (Subofiţerul cu armătura) ; 
A L E X . FIERĂSCU (Paschke, soldat) ; 
V I R G I L M U L L E R (Faber, locotenent) ; 
D A N A N T O C I (Falzogen, colonel) ; 
T E O D O R F A U R ( A d j u n c t u l I I ) ; 
G E O R G E ŞOFEI (Subofiţerul în 
vîrstă) ; I U L I A N COPACEA (Căpitanul 
dc in fanter i e ) . 
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probleme sociale şi a u n o r probleme de 
conştiinţă. Piesă-document inspirată d i n do­
sarele celui de-al doilea război m o n d i a l , 
dinele generalului reconstituie scenic a n ­
cheta la care este chemat să răspundă ge­
nera lu l german Rampf . E l este acuzat de a 
f i sacrif icat , c u sînge rece, 60 de oameni 
d i n subordinea l u i , trimişi într-o luptă fără 
sorţi de izbîndă, m o t i v u l real , dar nemărtu­
r i s i t , a l acestui o r d i n c r i m i n a l f i i n d uciderea 
cîinelui său de către u n u l d i n t r e soldaţi. 
Asistăm n u l a u n proces, c i la ancheta p r e l i ­
minară, menită a s tab i l i dacă fapta comisă 
•de general îndreptăţeşte t r imi te rea l u i în 
faţa u n u i t r i b u n a l . Dezbaterea îşi lăr­
geşte ar ia , adueîndu-se în discuţie ideea 
responsabilităţii umane şi pol i t i ce , a dator ie i 
c i v i c e de a d e f i n i c r ime le şi a t u n c i cînd ele 
sînt acoperite cu ,,acte în regulă", de a le 
pedepsi f e r m , cu sent imentu l l impede a l o b l i ­
gaţiilor faţă de istorie şi de v i i t o r . Piesa adre­
sează, cu grav i tate şi c u durere , u n apel oa­
meni lor z i le lor noastre şi se referă la m i s i u ­
nea, care rev ine op in ie i publ ice , de a se con-

« t i t u i într-un imens t r i b u n a l , acţionînd în 
numele u n u i cod m o r a l m a i cuprinzător decît 
codul penal , un t r i b u n a l a l conştiinţei, i n ­
vestit cu autor i tatea de a condamna aspru , 
d i n perspectiva i s t o r i e i , cr imele împotriva 
umanităţii. 

Spectacolul real izat de I o n Deloreanu (de 
l a T e a t r u l de N o r d d i n Satu Mărci şi în 
cadrul scenografic semnat dc Vasile Panlovics 
(tot de la Satu Mare) fixează coordonatei* 1 

t e x t u l u i , construieşte o imag ine sobră, gra^ă. 
însă oarecum monotonă. M o n o t o n i a rezultă d i f 
r i t m u l egal, d i n absenţa u n o r accente abso­
l u t necesare. I n cazul une i piese-dezbatere, 
în care con f l i c tu l se naşte în p l a n u l ide i lor 
-şi n u al fapte lor , în care urmărim înfrunta­
rea d i n t r e poziţii opuse şi m a i puţin acţiu­
nea, tensiunea dramatică, energia investită în 
def inirea şi în apărarea u n o r concepţii, sînt 
•condiţiile esenţiale p e n t r u transmiterea neal­
tora tă a f o n d u l u i de ide i . 

Distribuţia, destul de numeroasă. încearcă 
să se încadreze în s t i l u l renrezentaţiei ; evo­
luţii corecte, o justă descifrare a r o l u r i l o r , 
dar , în general, personaje insuf i c ient con­
t u r a t e . I n interpretarea" l u i L i v i u Mărtinuş. 

generalul R a m p f este o prezenţă îngheţată, s i ­
gură de sine, justifieîndu-se, cu u n c inism 
abia d i s i m u l a t , dar l i p s i t de scânteia de pa­
timă, de temperamentu l care ar f i p u t u t m o ­
t i v a hotărirea de a t r i m i t e l a moarte 60 de 
oameni p e n t r u a răzbuna u n cîine. M a i 
nuanţat, ou mij loace de expresie m a i d iver ­
sificate, este T e a l i z a t personajul încredinţat 
l u i Eugen Tănase, actor a f lat în m o m e n t u l 
une i certe împliniri profesionale. U n r o l b u n , 
dar care se cerea adîncit în caracterizare, i 
se datorează l u i Radu C a z a u . Vasile Grădi-
n a r u îşi construieşte personajul „ în forţă", 
cu u n t i p de u m o r perfect adecvat, dar r a -
tînd f i n a l u l , care, în loc să f ie dramatic , e 
str ident ,,/nielo". U n procuror statuar, care-ei 
ascultă eu atenţie p r o p r i u l glas şi, d i n pă­
cate, m a i puţin pe a l celorlalţi, este A l e x a n ­
d r u Mălin eseu. 

• COPACII MOR 
ÎN PICIOARE 
de Alejandro Casona 

Data premiere i : 28 ianuar ie 1978. 
Regia : S O R I N G R I G O R E S C U . 

Scenografia : C O R N E L I O N E S C U . 
Ilustraţia muzicală : I L E A N A POPO­
V I C I . 

Distribuţia: M A R I A N A M U L L E R 
(Martha) ; E L E N A DRÀGOI (Bunica) ; 
M A R I L E N A T A R A S (Jenoveva) ; M A ­
R I A B A R B O N I P E T R A C H E (Elena, se­
cretară) ; G I N A C A Z A N (Felisa) ; T A -
NIUŞA M A N E A (Amelia) : V I R G I L 
M U L L E R (Directorul) ; E U G E N T Ă ­
N A S E (Balboa) ; D A N A N T O C I (Celă­
lalt ) ; MIŞU DRĂGOI (Pastorul) ; I O N 
V Ă R A N (Scamatorul) ; T E O D O R VUŞ-
C A N (Vînzătorul) ; G E O R G E ŞOFEI 
(Cerşetorul). 
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Virg i l Mii l lcr (Directorul), Elena 
Drăgoi (Bunica) şi Mariana Mii l lcr 
(Martha) 

In urmă cu vreo 20 de ani, piesa l u i Ca-
sona se bucura dc un incontestabil succes de 
public, succesul unei melodrame oneste, care 
căuta să contracareze, pr in fantezie, cenuşiul, 
brutalitatea realităţii. O melodramă în care la­
crima înseamnă o mică tristeţe, niciodată o 
marc dramă, şi este de fiecare dată înlăturată 
printr-uo suris. Copacii mor in picioare nu 
a fost lăsată uitării ; piesa' β-a jucat* şi în 
urmă cu două-trei stagiuni, la Teatrul Ciu­
leşti, şi ente montată acum pe scena ară­
deană (care a mai ayut-o în repertoriul său 
şi p r i n anii '30). 

Nevoia de iluzie, „binefacerile" amăgirii 
sînt motivele centrale ale unui text de o 
anume poezie, care azi, însă, ne apare îm-
bătrinit. Ca o ripostă, ca un mijloc de luptă 
împotriva nedreptăţilor lumi i , piesa aduce 
în scenă o originală instituţie filantro­
pică, practicînd o filantropie moral-
sentimentală, a cărei activitate se ba­
zează tocmai pe iluzie, pe o pioasă amăgire. 
Pe jumătate în glumă, pe jumătate serios. 
Copacii mor în picioare adună cîteva destine, 
schiţează cîteva drame, rămînînd, însă, me­
reu la- tonalitatea badiinajului, cu grija ca 
răul, violenţa să fie doar amintite. Reţeta 
unui anumit tip de teatru este respectată cu 
conştiinciozitate, umorul, emoţia, tristeţea, 
bucuria se află acolo unde ne aşteptăm şi 
asa> cum ne aşteptăm. 

Intr -un repertoriu cum este acela al tea­
tru lu i arădean, în care nu lipsesc problema­
tica esenţială şi piesele „de rezistenţă", tex­
tu l lui Alejandro Casona îşi poate găsi loc, 
răspunzând înebnaţiei publicului — greu de 
ignorat — pentru melodramă. 

Montarea, datorată unei echipe do la Tele­
viziune (regia — Sorin Grigorescu, scenogra­
fia — Cornel Ionescu, ilustraţia muzicală — 
Ileana Popovici), a ales modalitatea unei lec­
tur i fidele, expresive*, neambiţionînd comen­
tariul prin spectacol, ci doar o ilustrare. 
Caracterul artificial al instituţiei do binefa­
cere şi al soluţiilor ei ne este sugerat mai 
mult de decorul, inspirat conceput, al l u i 
Cornel Ionescu. I n pr imul act, a cărui ac­
ţiune se petrece la Institut, totul este lucios, 
colorat, dar fără viaţă. In partea a doua, 
cadrul (o casă veche, unde şi oamenii şi 
obiectele au amintiri) conţine o discretă su­
gestie a lucrului confecţionat, povestea pe 
care o vom urmări aici f i ind, ca şi întreaga 
piesă, o împletire de real şi dc imaginar. 
Spectacolul se desfăşoară armonios, cu α 
atentă supraveghere a r i tmulu i , cu accentul 
pe relaţiile dintre personaje, pe jocul actorilor. 

Cu evidentă dragoste s-a apropiat dc rolul 
Bunicii Elena Drăgoi, alcătuind cu simţ al 
detaliului, chiar cu o anumită pedanterie, 
îmbinarea dc slăbiciune şi dc tărie, de graţie 
şi de umor, care o defineşte pe eroină. Con-
copindu-şi bine personajul, dar rigid, prea 
rece, Virg i l Mill ier, în rolul dircctorului-vră-
j itor , a sărăcit interpretarea sa de forţa do 
seducţie, de fascinaţia, «le fantezia necesare. 
Mariana Mii l ler schiţează o făptură fragilă,, 
proaspătă şi luminoasă. Cu discreţie şi eu 
simţul preciziei, evitând gesturile patetice. îşi 
construieşte personajul Eugen Tănase. Dan 
Antoci joacă dur, violent, rolul gangsterului, 
evidenţiind, însă, şi spaima de animal în­
colţit, sugerând drama însingurării ; apariţia 
Iui ne lasă să întrezărim cum ar f i arătat 
această povestioară pentru bunici duioase şi 
fete cuminţi, dacă faptele relatate ar fi fost. 
privite din alt unghi. Marilcna TaTaş şi Gina 
Cazan realizează, cu bune mijloace interpre­
tative, două personaje-tip, bătrîna servitoare-
devotată şi tînăra jupîneasă sprinţară, „în 
vorbă" cu şoferul casei. Din restul distri­
buţiei, a m mai reţinut, pentru umorul sec 
şi o mai bogată caracterizare a personajului, 
pe Mişu Drăgoi. 

Cristina Dumitrescu 

P o s t - s c r i p t u m 

Spectacolele văzute la Arad — cu piese 
deosebvndu-se ca factură şi realizate scenic 
diferit — au fost în măsură să schiţeze unele 
trăsături definitorii ale activităţii acestui 
teatru. In privinţa repertoriului, se remarcă 
preocuparea pentru înscrierea pe afiş a unor 
texte semnificative din literatura contem­
porană (Cîinele generalului de H. Kipphardt, 
în premieră pe ţară, Emigranţii de S. Mro-
zek) ; sînt readuse în atenţia spectatorilor 
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piese importante ale dramaturgiei româneşti 
interbelice (Omul cu mîrţoaga de G. Ciprian) ; 
nu lipsesc nici spectacole scontind pe suc­
cesul de public (Copacii m o r în picioare de 
Alejandro Casona). Teatrul este iniţiatorul 
unor acţiuni originale — dc pildă, realiza­
rea unor montări pentru copii, în care 
joacă, laolaltă, actori, artişti amatori şi copii. 
Se poate constata aici existenţa unei bune 
trupe de actori, ce acoperă o arie tipologică 
destul de largă. Dar nici unul dintre spec­
tacolele văzute nu se impune în mod deo­
sebit. Am spune că vina revine direcţiei de 
scenă, uneori corectă, dar impersonală, «ou 
cenuşie, greoaie, demodată, cu un balast dc 
soluţii nesemnificative. Se pare că atenţia 
colectivului arădean ar trebui îndreptată că­
tre acest sector, al direcţiei de scenă, către 
revigorarea regiei, care să aducă la rampă 
textele alese. într-o lectură dinamică, inves­
tind cu forţă de impact atît ideile, cit şi 
expresia lor scenică. 

TEATRUL DE STAT DIN REŞIŢA 

• AUTOBIOGRAFIE 

de Hori«i Louinescu 

Monlînd Autobiografie de H o r i a L o v i n e -
6 c u , T e a t r u l d i n Reşiţa formulează o p r o p u ­
nere dc lectură originală. N i se oferă u n 
punct de vedere p r o p r i u asupra piesei şi n u 
o i lustrare a ei ; deci, u n p r i m m e r i t , cu 

atît ma i m u l t cu c i t , în această stagiune, 
Autobiografie a apărut pe di fer i te scene ale 
ţării. Pentru montarea reşiţeană semnată do 
E m i l Reus, importantă nu este t rama , ci 
problematica, de adîncă rezonanţă psiholo­
gică. T e x t u l a fost eliberat de deta l i i facto­
logice, unele repl ic i au fost redistr ibui te , u r -
mărindu-se procesul de l impezire pe care îl 
trăieşte eroul , d r u m u l l u i ch inui tor , cu u r c u ­
şuri şi prăbuşiri, către înţelegerea profundă 
şi necruţătoare a propr ie i existenţe şi a 
resorturi lor , mărturisite sau n u , care i -au 
determinat evoluţia. Conf l ictul se desfăşoară 
In p l a n u l conştiinţei, unele idei ale t e x t u l u i 
sînt ampli f icate (înstrăinarea d intre şuţi, de 
pildă, sugestiv exprimată de prezenţa u n u i 
televizor, a l cărui program n u - i interesează, 
de fapt , dar este o salvatoare posibi l i tate de 
a evita discuţiile) ; v irata eroilor este în 
mod deliberat neglijată (interpreţii au jumă­
tate d i n numărul de a n i a l personajelor) , 
importantă este, a ic i , demonstraţia unei ide i . 
Asupra rezolvării unor momente se pot for­
m u l a rezerve (personajul despre care ştim 
că e bo lnav, condamnat la moarte, v ine de 
sub scenă, ca d i n mormînt) ; există prea 
m u l t e demersur i sti l ist ice, n u totdeauna 
topite i n t r - o materie unică, tăieturile sînt 
uneor i neatent realizate (rămân rep l i c i care 
se referă la altele, e l iminate ) , dar, în ansam­
b l u , spectacolul reuşeşte să se impună ca o 
propunere foarte interesantă. Apare evidentă 
prezenţa unei concepţii regizorale şi interpre ­
tat ive , elaborarea u n u i punct de vedere. 

Paul Ze in , i n t e r p r e t u l r o l u l u i p r i n c i p a l , a 
înţeles şi a u r m a t întocmai propunerea direc­
t o r u l u i de scenă. Reale în scenă par doar 
gândurile, frământările interioare ; peste 
fapte, el trece cu oarecare grabă, căutând, 
parcă, înţelesul l or ascuns. La început, acto­
r u l d ibuie , împreună cu eroul eău,, căutînd 
soluţii, trăsăturile sînt m a i puţin de f in i te , 
p e n t r u ca, spre f i n a l , l i n i i l e personajului să 
se înăsprească, l impezindu-se, totodată. U n i ­
lateral îşi construieşte r o l u l Coca Mihalache , 
interpreta u n u i personaj foarte i m p o r t a n t în 
economia piesei — ' soţia. înţelegem că, re ­
gizoral , eroina Constanţei Stoia (fiica) are o 
l i n i e b ine desenată, dar realizarea practică 
este precară. U n expresiv portret scenic se 
datorează l u i O v i d i u Cristea, care-şi investeşte 
personajul cu o forţă pe care repl i c i le n u o 
indică exp l i c i t . Cristian Drăgulănescu este 
i n t e r p r e t u l u n u i r o l scurt , dar cu pondere, 
actorul reuşind să redea îmbinarea de f r a g i l i ­
tate fizică şi de admirabilă putere morală, 
rect i tudinea şi calitatea de intelectual a per­
sona ju lu i . Colectivitatea în m i j l o c u l căreia 
eroul p r i n c i p a l realizează proba edificatoare 
a confruntării cu realitatea, cu p r o p r i i l e - i 
posibilităţi, beneficiază de o interpretare ex­
presivă, omogenă, datorată actor i lor Cornel 
.NIanolescu, Mircea Petculescu, Grigore A le -
xandrescu, Gabriela Teodorescu, Vasile B a i u , 
Tanţa Lache. 

Data premiere i : 15 decembrie 1977. 
Regia : E M I L R E U S . Decoruri le : 

I O N B O B E I C A . Costumele : E R I C A 
M A N O L E S C U . 

Distribuţia : P A U L Z E I N (Galcr i i i 
Pop) ; COCA M I H A L A C H E (Dina 
Pop) ; CONSTANŢA S T O I A (Raluca 
Pop) ; O V I D I U C R I S T E A (Radu Com-
şa) ; C O R N E L M A N O L E S C U (Proco 
p iu) ; M I R C E A P E T C U L E S C U (Ale­
x i n ) ; G R I G O R E A L E X A N D R E S C U 
(lonescu) ; G H E O R G H E D R À G U L E -
SCU (Georgescu) ; G A B R I E L A T E O D O ­
R E S C U (Ir ina) ; V A S I L E B A L U (Do-
garu) ; C R I S T I A N DRĂGULĂNESCU 
(Greavu) ; T A N Ţ A L A C H E (Madam 
Vătămanu) ; M I R C E A H O H O I U , V 1 0 -
R E L C O V A C I U (Doi t i n e r i ) . 
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• TÎLHARUL 

de Karel Capele 

Ε de necrezut că Tîlharul, text cu indiscu­
tabile calităţi l iterare şi scenice, a aşteptat 
t i m p de u n deceniu, cît s-a scurs de La apa­
riţia în v o l u m a bunei traduceri semnate de 
Tudor Muşatcscu şi Sanda Apostolescu, şi 
aproape 60 de a n i de când a fost scrisă, fără 
să atragă atenţia vreunuia d i n t r e teatrele 
noastre. Colect ivului reşiţean i se c u v i n , 
deci, în p r i m u l rînd, cuvinte dc apreciere 
pentru aducerea la rampă a acestei piese de­
f i n i t o r i i pentru teatru l , de o factură aparte, 
a l l u i Capek. I n Tîlharul pot f i identif icate 
cele două direcţii determinante pentru l i t e ­
ratura dramatică a s c r i i t o ru lu i ceh : vitalis­
mul, caracteristic pentru p r i m a sa perioadă 
de creaţie, şi pragmatismul, la care aderă 
în an i i de după război. Cele două trăsături 
sînt într-o perfectă coexistenţă, balanţa în­
clină cînd într-o direcţie, cînd în cealaltă, 
reuşind, însă, a păstra în permanenţă echi­
l i b r u l . F a p t u l este expl icabi l , dacă ne gîndim 
că piesa a fost începută în 1911, concepută 
ca o pledoarie f ierbinte , de pe poziţii non -
confonmiste, pentru d r e p t u l t iner i l o r la dra­
goste, la o trăire ardentă, care să n u ţină 
seamă de pr inc ip i i l e şi de experienţele celor 
vîrstnici. Reluat şi de f in i t i va t în 1920, t e x t u l 
înregistrează maturizarea a u t o r u l u i , cu i n e v i ­
tabila modificare de optică ; „bătrînii" sînt 
judecaţi acum cu mai multă înţelegere, este 
acceptată şi poziţia lor , disputa se angajează 
între două mentalităţi, legitime amîndouă, 

npărînd aici ideea, dragă l u i Capek, a p l u ­
ralităţii adevărurilor. Lupta se va duce, deci, 
între Tâlhar, forţă neîncătuşată, pe care t ine ­
reţea îl îndreptăţeşte să treacă, cu violenţă 
chiar, poste tot ce i se opune, şi Profesor, 
pe care experienţa, eşecurile adunate îl în­
dreptăţesc să-şi apere fărîma de linişte tîr-
zie. I n t r e aceşti doi po l i se stabileşte tensi­
unea oonflictuală, iar personajele oscilează 
în permanenţă, atrase, pe rînd, de a n t i ­
pozi, cu egală forţă. Dacă piesa ar f i fost 
terminată în 1911, dreptatea ar f i fost exc lu­
siv de partea tânărului-, dacă ar f i apărut 
în '25 sau '30 — mărturiseşte undeva 
Capek — ea s-ar f i chemat Profesorul. Acest 
d u b l u adevăr, coexistenţa unor i m p u l s u r i 
c on t rar i i , este modalitatea p r i n care autorul 
exprimă ideea i n f i n i t e i complexităţi a vieţii 
şi a fiinţei umane, în care binele se înge­
mănează cu răul, violenţa, cu blîndeţea, poe­
zia, cu brutal i tatea. 

Spectacolul reşiţean, pus în scenă de tînă-
r u l M i h a i Manolescu (debut pe o scenă 
profesionistă), este conceput ca u n joc am­
p l u , în care îşi au locul tristeţea şi bucu­
r ia , hohotu l de rîs şi ameninţarea morţii. 
Ideea este foarte bine susţinută şi exprimată 
direct, de la p r i m a ridicare a cort inei , de 
cadrul scenografic, alcătuit cu umor , cu 
afectuoasă distanţare, de Anna Tamâs. I n 
centrul scenei se înalţă o fortăreaţă cu gra t i i 
şi creneluri , înconjurată de clasicele ,,şanţ 
cu apă" şi „pod m o b i l " ; fortăreaţa nu spe­
r ie , însă, pentru că, în egală măisură, con­
strucţia seamănă şi cu u n paşnic t o r t a n i ­
versar. Se subliniază polemic ideea afişării 
convenţiei, şi n u aceea a reproduceri i rea­
lităţii, idee dragă l u i Kare l Capek, care, în 
prologul p r i m e i sale piese de teatru , nota : 
„(. . .) . iar pe ce stăm / Sînt seînduri, după 
cum vedeţi, / Şi n u pămînt adevărat ; co­
pacii / Sînt d i n zugrăveli (...)". I n acest 
decor-glumă (în care doar costumele sînt 
neinspirate, r igide, fără expresie), spectacolul 
se desfăşoară cu jov ia l i tate , cu o evidentă 
bucurie a j o cu lu i . Se caută — şi, de obicei, 
se găsesc — soluţii ingenioase pentru t r a n ­
scrierea u m o r u l u i robust, pulsînd de viaţă, 
se păstrează, cu grijă, aura de poezie a 
piesei. Găsim şi momente mai puţin împli­
nite, entuziaste exagerări ale surselor de 
umor. cu j o cur i de cuvinte , cîrlige şi poante 
inexistente în text ; dar aceste m i c i păcate 
se şterg, în ansamblul u n u i spectacol bine 
gîndit, ce exprimă o a t i tud ine , o opinie faţă 
de text . 

Teatru l reşiţean are în colectivul său mulţi 
actor i t i n e r i , absolvenţi a i I n s t i t u t u l u i , şi 

Dala premierei : 2 februarie 1978. 
Regia : M I H A I M A N O L E S C U . Sce­

nografia : A N N A T A M A S . 
Distribuţia : O V I D I U CRISTEA 

(Profesorul) ; I U L I A N A D O R U (Doam­
na) ; G A B R I E L A T E O D O R E S C U 
( M i m i , Femeia voalată) ; D A N I V A -
N E S E I (Tîlharul) ; COCA M I H A L A -
C H E (Fanka) ; Z E N O Β A L I N T (Ţi­
ganca, Şefi) ; P A U L Z E I N (Pădura­
r u l , F i e r a r u l ) ; M I R C E A PETCULESCU 
(Pr imaru l , Caporalul) ; G R I G O R E A -
L E X A N D R E S C U (Vecinul) ; C O R N E L 
M A N O L E S C U (învăţătorul. Prologul) : 
C R I S T I A N D R A G U L A N E S C U (Omul 
cu fel inar, Franţa). 
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acest fapt a fost u n avanta j pentru g i ru lu i 
«ie spectacol a l l u i M i h a i Manolescu ; inter ­
preţii şi regizorul vorbesc acelaşi l i m b a j , se 
înţeleg d i n t r - o p r i v i r e , bucur ia l o r de a 
juca, de a se juca, devine mol ipsitoare. Tîl­
h a r u l l u i Dan Ivănasei este un „zburător" 
exuberant şi cu farmec adolescentin, cu ne­
aşteptate şi tulburătoare gravităţi, u n A r l e ­
chin foarte m o b i l , despre care nu se ştie 
* i g u r cînd suferă şi cînd mimează suferinţa. 
M a i puţin complex este realizat r o l u l Profe­
soru lu i , in terpretat de O v i d i u Cristea, exact, 
d a r un i la te ra l în caracterizare, cu o r i g i d i ­
tate care ne împiedică să-i dăm şi l u i drep ­
tate . I n t r - u n r o l d u b l u , Gabrkrla Teodorescu 
•schiţează cu graţie şi cu prospeţime por t re ­
t u l în peniţă a l t inere i atrase, dar şi uşor 
i n t i m i d a t e de dragostea care i r u m p e v io lent 
în existenţa ei anostă, confecţionată ; şi cu 
discreţie, nelipsită de o umbră de ironie , 
cel de-al doi lea personaj — o femeie înfrîn-
tă, care n u m a i doreşte decît linişte. Coca 
Mihalache colorează putern ic , fără stridenţă, 
c h i p u l une i servitoare devotate, autor i tare , 
necontestată stăpînă a casei etăpînilor. To ta l 
inconsistentă, într-un derutant dezacord cu 
s t i l u l spectacolului , imaginea creată de I u -
l iana D o r u . Bine realizat, u n i t a r este por­
t r e t u l persona ju lu i colectiv care exprimă o p i ­
nia publică : Cornel Manolescu, Paul Ze in , 
Mir cea Petculescu. Grigore Alexandrescu, Zeno 
B a l i n t şi Crist ian Drăgulănescu. 

Cristina Dumitrescu 

TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

IftCURCA-LUME 

de A* Je Herz 

Că atîţia ploieşteni, destu i ca să umple 
o sală de spectacole, consimt ca, într-o 
duminică, părăsind f o t o l i u l comod de acasă, 
să renunţe la P a u l Scofield şi la Va ­
nessa Redgrave, ca să-i aplaude pe Moţ 
Negoesou şi pe Cătălina Vorn i c , e, d i n capul 
l o c u l u i , o remarcabilă realizare a t e a t r u l u i 
d i n localitate. 

Că seoretariatul l i t e rar a l t e a t r u l u i s-a o p r i t 
şi la opera l u i A . de Herz , an i de-a rîndul d i ­

rector a l T e a t r u l u i d i n Craiova şi, apoi , chiar al 
Naţionalului bucureştean, va jn ic an imator a l 
mişcării teatrale d i n perioada zisă d in t re cele 
două războaie şi el însuşi pro l i f i c autor de 
comedii de succes, atît de pro l i f i c încît G. 
Călinescu îl situează — n u fără a - i recu­
noaşte, însă, unele merite — p r i n t r e cor i fe i i 
unei anume „industrii" dramaturgie* , e u n 
popas aproape m e r i t o r i u pe d r u m u l cît m a i 
depl inei valorificări a l i t e r a t u r i i noastre na ­
ţionale. I a r f a p t u l că „citirea" contemporană 
a t e x t u l u i sau, m a i exact, „prelucrarea" sem­
nată de Sandu Anastasescu şi H a r r y E l i a d 
răstoarnă „viziunea" originală (dacă de o 
„viz iune" putea f i vorba ) , transformînd a d u l ­
t e r u l , de l i c t de bază în tea t ru l bulevardier , 
d i n t r - u n „damnum per fectum" într-un „dam-
n u m in feo tum" , mărginind, adică, infracţiu­
nea la s tad iu l de intenţie neconsumată, n u 
poate, cred, „leza" pe n i m e n i , într-o vre ­
me cînd au fost trecuţi p r i n dîrmonul n u ­
m i t e i „citiri contemporane" şi alţi a u t o r i , 
m a i acătării decît s impat i cu l A . de Herz . 
N u lezează, ch iar dacă unele motivaţii tea­
tra le răimîn, în u r m a acestei operaţii, cumva, 
în aer (onre ce resort, dacă n u u n şantaj, 
poate obliga o neprihănită — neprihănită, 
în versiunea ploieşteauă ! — vânzătoare d i n ­
tr -o florărie să se introducă în casa unei 
f a m i l i i onorabile, spre a juca r o l u l soţiei 
u n u i necunoscut ?) şi chiar, sau m a i ales, 
pentru că în fe lu l acesta se răstoarnă şi echi­
l i b r u l d i n t r e personaje, f r i v o l a (în t e x t u l 
original) florăreasă devenind ingenuă, iar 
f i c t i v u l soţ deven ind , d i n t r - u n „încurcă-
l u m c " l u t r u şi poznaş, o statuie a virtuţii 
şi u n campion a l et ic i i ; amîndoi se văd, 
p r i n forţa l u c r u r i l o r , nevoiţi să transfere n u ­
meroase valenţe comice ale - r o l u r i l o r l o r şi 
să cedeze r a n g u l de „pereche principală" 
c u p l u l u i , iniţial, secundar, adică avocatului 
Strîmbuleanu şi soţiei sale, D i d i n a . N u ştim 
dacă o asemenea rocadă de facto a existat 
în intenţia autor i l o r prelucrării (cel de-al 
doilea semnind vi regia) , ea se vădeşte, însă, 
d in p u n c t u l de vedere al spectacolului, m a i 
m u l t decît fericită, zestrea de .talent a celor 
d o i protagonişti conferindu-le şi de jure 
această pr i o r i ta te . 

Prezenţă scenică d i n nou deosebit de 
agreabilă, Cătălina Vorn i c (Didina) s-a p r i ­
ceput eă susţină cu m u l t farmec, cu multă 
vervă, r o l u l une i soţii u l tragiate , evitînd, 
însă, cu discreţie p r i m e j d i a une i „apelpiseli" 
de .... ploieşteancă în scenele de gelozie, 
punctînd cu duioşie şi cu u m o r momen­
tele muzicale şi impunîndu-se ca o auten­
tică, complexă actriţă de comedie. Moţ 
Negoescu (avocatul Strîmbuleanu)*, zăpăcit ca 
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Data premiere i : 5 februarie 1978. 
Regia : H A R R Y E L I A D . Scenogra­

fia G H E O R G H E T O M A . Prelucrarea : 
S A N D U ANASTASESCU şi H A R R Y 
E L I A D . Cupletele : S A N D U A N A S T A ­
SESCU. M U Z I C A : R I C H A R D S T E I N . 

Distribuţia : CĂTĂLINA V O R N I C 
(Didina S lr imbulcanu) ; C A M E L I A 

MITOŞERU (Olga) : M A R I A R O T I I . 
C A R M E N STĂNESCU (Maria) ; MOŢ 
NEGOESCU ( E m i l Strîmbuleanu) ; 
R A D U D U M I T R E S C U (Bungrăzescu) ; 
G E O R G E GEORGÈSCU (Matei P i n -
tcnaru) ; A N G I I E L R R A T U (Mar­
ch izu l ) . 

un copi l surprims fu rînd o prăjitură, făcînd 
pe nerodu l la nevoie şi suficient de d u r ca 
să iasă „basma curată", a fost u n u l d intre 

s t i l p i i spectacolului. O subretă „care nu 
ştie m u l t e " a făcut Mari» R o t h (Maria ) . 
Camelia Mitoşeru (Olga), care, evident, 
„poate m a i m u l t , şi Radu Dumitrescu 
(Bungrăzescu), cît se poate de corecţi în 
ro lur i l e l o r (bietele personaje „pozitive", 
într-o comedie !) ; o partitură „à la B i r l i c " 
ne-a oferit , cu succes, George Georgescu 
(Matei Pintenaru) ; o scurtă apariţie, într-un 
ro l de compoziţie, a a v u t Ang l i e i Bratu 
(Marchizul ) . 

U n spectacol antrenant (regia : H a r r y 
EUad), servi t de muzica adeseori inspirată a 
exper imentatu lu i Richard Stein, şi cu e v i ­
dentă priză la publ ic . 

R a d u A l b a l a 

R A M P A " , acum 
50 de ani 

aprilie 1928 

φ Numărul de 1 aprilie 
este foarte serios. Aflăm, 
printre altele, despre un re­
cord teatral : O m u l cu m i r -
ţoaga a atins 50 de repre­
zentaţii. G. Ciprian, autorul, 
zimbeşte satisfăcut, în foto­
grafie φ „Ce vor juca tea­
trele noastre în luna apri­
lie ?" se întreabă „Rampa". 
Alfred Alessandrescu, la O¬
peră, regizează Năpasta ; 
Soare Z. Soare a primit re­
gia ultimelor drame ale lui 
N. Iorga, Cleopatra şi Meş­
t e r u l Manole ; Mişzi F o'in o 
pune în scenă, la „Mic", Ne ly 
Rozier de Bilhaud, cu Silvia 
Dumitrescu, Gogu Charnel, 
René Ani φ întors din tur­

neul tradiţional, Tănase se 
va odihni cel mult o lună, 
N. Kiriţescu i-a şi scris noûa 
revistă „pentru vară" φ în 
seria de interviuri ale „Ram­
pei", marele Ion Morţun 
vorbeşte „despre el şi des­
pre alţii". Actorul mărturi­
seşte, candid, de ce are mulţi 
prieteni : „eu am rămas re­
petent în fiecare clasă. De 
aceea, am şi foarte mulţi 
prieteni, care în şcoală mi-au 
fost colegi" φ La bătrînul 
circ „Sidoli" au loc... lupte 
sportive. Unde sînt „luptele" 
teatrale de altădată ? φ A-
rislide Demetriade se întoar­
ce de la Oslo, unde a parti­
cipat la festivităţile prileju­

ite de centenarul Ibsen. Ce 
l-a impresionat îndeosebi ? 
„Actorul norvegian joacă 
concentrat şi cultivă ceea ce 
se numeşte joc interior" φ 
Moare un popular actor ,.de 
cartier", Nae Tomcscu. Se 
stinge, ca şi fratele său, lar­
gii Tomescu, la fel de poini-
lar, pe scenă, răpus de ne-
cruţătoarea ftizie. Juca, pen* 
tru plinea zilnică, cu 39 gra­
de febră. încă un martir at 
eroicului nostru teatru φ 
Marele om de teatru fran­
cez Lugné Po'è declară, la o-
reuniune internaţională de 
artă, că A. Davila este unul 
dintre cei mai de scamă oa­
meni de teatru ai vremii φ 
Sică Alexandrescu îşi pregă­
teşte o şedere de durată pe 
scena Parcului Oteteleşanu, 
cu un repertoriu de „come­
dii, farse şi localizări". Pe 
cine are în trupă ? Pe Ma-
riela Deculescu, pe Wauvri-
na, pe Anicuţa Cîrje, pe¬
C. Toneanu, pe Ghibericon, 
pe Timică... 

I. AL 
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