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Imagini actuale 
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T e a t r u l are, în China, o vechime care se 
pierde în negura v r e m u r i l o r . I n secolele V I — 
V î.e.n., se vorbea deja de o artă d r a m a ­
tică milenară. U n grup de f i g u r i n e d i n tera­
cotă colorată, d i n t i m p u l d inast ie i H a n de 
Apus , atestă că în secolul a l I I - l e a î.eJi. 
a r t a spectacolului era evoluată : în t i m p ce 
muz i c i en i i eîntau la instrumente specifice 
(tobă, clopote, f lu iere , ins t rumente cu coar­
de) şi spectatorii stăteau pe două l a t u r i , faţă 
în faţă, îmbrăcaţi .în costume scumpe, în 
m i j l o c , g r u p u l de ac tor i , dansatori şi acro­
baţi lua cele m a i adecvate a t i t u d i n i , în func­
ţie de r o l u l fiecăruia. 0 ploscă d i n e m a i l , 
d i n t i m p u l d inast ie i H a n de .Nord, este f r u ­
mos ornamentată cu u n g r u p de muz i c i en i 
şi de actor i . I n t e m p l u l taoist de la Sî-Suan, 
în apropiere de Canton (astăzi, muzeu) , se 
găseşte, făcând par te integrantă d i n ansam­
b l u l de pavi l ioane , u n p a v i l i o n destinat tea­
t r u l u i , compus d i n t r - o scenă flancată de d o i 
stîlpi de l e m n , de culoare roşie, avînd în 
spate două uşi, pe care i n t r a u şi ieşeau ac­
t o r i i ( p r in dreapta se i n t r a , p r i n stînga se 
ieşea) şi care dădeau, amîndouă, într-o în­
căpere mare , unde ac to r i i se machdau, se 
costumau şi îşi aşteptau rîndul p e n t r u scenă. 
T e m p l u l d i n Sî-Suan are o vechime de opt 
sute de a n i ; singurele piese admise a i c i erau 
piesele istorice ; în toate subiectele abordate 
strălucea c u l t u l eroi lor . L a spectacole erau 
primiţi toţi credincioşii, atiţi cîţi încăpeau în 
curtea d ina intea scenei, fără deosebire dc 
clasă socială. Cult ivarea e ro i smulu i şi a dra ­
gostei de patr i e const i tu ia una d i n t r e v i r t u ­
ţile preţuite. Toate acestea demonstrează n u 
n u m a i vechimea t e a t r u l u i chinezesc, c i şi 
caracterul l u i popular , cu funcţie etică, mo ­
delatoare a s p i r i t u l u i . Tradiţia spectacolului 
de teatru reprezintă una d i n t r e cele m a i 
vechi tradiţii d i n c u l t u r a chineză, chinezul 
f i i n d , poate, în proporţie de masă, cel m a i 

vechi spectator de teatru d i n l u m e . Pe lîngă 
binecunoscuta pr i o r i ta te în satîtea domeni i 
ale t ehn i c i i şi ştiinţei — descoperirea p r a f u ­
l u i de puşcă, fabricarea hîrtiei, neîntrecutul 
meşteşug a l porţelanului — vechimea şi mă­
iestria t e a t r u l u i plasează p o p o r u l chinez, o-
norîndu-1, l a or ig in i le d r a m a t u r g i e i u n i v e r ­
sale. 

I n t r - o recentă călătorie în Republica 
Populară Chineză, împreună cu p r i e t e n u l 
meu P a u l Anghe l , a m p u t u t să observ cîteva 
aspecte ale d r a m a t u r g i e i şi a r t e i spectaco­
l u l u i . P r i n deosebita amabi l i tate a conducer i i 
M i n i s t e r u l u i C u l t u r i i şi p r i n prieteneasca 
bunăvoinţă a tovarăşului L i u - p o n g şi a t o ­
varăşei Sia-Min-ţîn, care ne-au întovărăşit 
în cursu l v i z i t e i , aim a v u t p r i l e j u l să asist 
la zece spectacole, l a Pek in , Şanhai, Hanc iou 
şi Canton. Fiecare d i n t r e aceste spectacole, 
deosebite p r i n tematică s i s t i l de joc, a 
oont r ibu i t l a formarea une i i m a g i n i de a n ­
samblu a t e a t r u l u i chinezesc de astăzi. D i ­
versitatea spectacolelor ţine atît de bogăţia 
t e a t r u l u i d i n China, cît şi de f a p t u l că, în 
m o m e n t u l de faţă, c u l t u r a chineză a i n t r a t 
i n t r - o nouă etapă de înflorire, efervescenţă 
la care iau parte f a c t o r i i p o l i t i c i şi c u l t u r a l i , 
creator i i , întreg p o p o r u l . M u l t i p l e l e convor­
b i r i cu romanc ier i , poeţi şi d r a m a t u r g i a u 
avut , toate, aceeaşi temă, a avîntului c u l t u r i i 
în această nouă etapă. Teatrele îşi deschid 
porţile, spectatorii uonplu pînă l a refuz să­
l i l e şi-i aplaudă pe ac tor i i îndrăgiţi, d rama­
t u r g i i îşi scriu piesele cu e lanul oricărui 
creator. I n să'K imense, de cîte două şi t r e i 
m i i de l o c u r i , n u vezi u n s ingur scaun gol . 
Acest l u c r u n u ne miră, cînd ştim că spec­
t a t o r u l chinez merge l a teatru de t r e i m i i 
de an i ! 

P r i m u l spectacol pe care l - a m văzut l a 
Pek in , cu u n text modern , scris de u n actor 
în colaborare cu u n regizor, era o comedie 
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intitulată Cînd frunzele castanilor sînt roşii. 
Piesa era inspirată dc evenimente pol i t ice 
care avuseseră loc n u dc m u l t , criticînd t e n ­
dinţe neconcordante cu l i n i a partidului. Ac- 1 

ţiunea se desfăşoară alert , rep l i c i scurte se 
întretaie, creînd r i t m bine dozat. Jocul i n ­
te rpre tu lu i p r i n c i p a l — ro l comic suculent — 
este dc-a d r e p t u l excepţionali. A c t o r u l W a n g 
D i n g - i u (care e şi u n u l d i n t r e a u t o r i i t e x t u ­
l u i ) ne-n prezentat u n recital de mare actor, 
•cu o tehnică desăvârşită, pe u n r o l s tudiat 
pînă în cele m a i m i c i gesturi , pînă la cea 
m a i fină nuanţă a i n i m i c i i . A m i n t e a de cei 
mai b u n i comic i d i n galeria de a u r a c ine­
m a t o g r a f u l u i şi, totuşi, rămînea or ig ina l p r i n 
candoare, pendulînd între gravi tate şi b u r ­
lesc. I n piesă, personaju l l u i este v i c t i m a t i ­
căloşiei a l tora , fapt pe care, însă, nu-1 sesi­
zează, ceea ce îl pune în m u l t i p l e situaţii 
de neconcordanţă între ce crede că repre­
zintă şi ce este, de fapt . Deşi, c u m a m spus 
la început, piesa se referă l a împrejurări 
concrete, ea depăşeşte caracterul de c i r cum­
stanţă, f i i n d o comedie de m o r a v u r i va la ­
bilă oricând şi o r iunde . V i c tor ia c instei , a 
•dreptăţii şi a inteligenţei îi conferă o teme­
lie solidă. 

0 piesă politică, în adevăratul sens a l c u ­
vântului, am văzut la Canton. Marea răscoală 
d i n 1927, u n u l d i n t r e cele m a i impor tante 
«venimente sociale d i n istoria modernă a 
Chinei , a fost adusă pe scenă într-un spec­
taco l grandios. Această răscoală, minuţios 
organizată, care a zguduit întregul eşafodaj 
feudal a l Chinei d i n deceniul a l I I I - l e a a l 
•secolului nos t ru , reprezintă, în istoria Par­
t i d u l u i Comunist Chinez, u n m o m e n t de 
luptă de o însemnătate crucială ; deşi n u a 
i z b u t i t să răstoarne orânduirea feudală, a 
deschis calea m a r i l o r btbînzi, pe care popo-
T U I chinez a mers, neşovăielnic, pînă la v i c ­
t o r i e . Piesa, intitulată Trăsnetul năprasnic, 
derulează f i l m u l pregătirii acelei răscoale, 
pe f u n d a l u l vieţii mizere a p o p o r u l u i , căruia 
•conducătorii oprimanţi, susţinuţi de capi ta ­
l i s m u l străin, îi luaseră d r e p t u l la viaţă, în-
genunchindu-1 p r i n toate mij loacele de caro 
d ispuneau. Atît personajele reprezentante ale 
clasei dominatoare , cît şi f i gur i l e luptătorilor 
pentru eliberarea p o p o r u l u i sînt bine contu­
rate d r a m a t i c , i a r conf l i c tu l po l i t i c reiese 
l i m p e d e , fără echivoc. De o parte , a p a r a t u l 
opresiv ; de cealaltă, voinţa maselor popu ­
lare , de a scutura j u g u l i m e i r o b i i nefaste, 
degradante. Uciderea une i fete care răspîn-
dea manifeste, moartea ei în m i j l o c u l tovară­
şilor de luptă, rezistenţa demnă a u n u i re­
voluţionar, atît în faţa pres iuni lor a p a r a t u l u i 
poliţienesc, cît şi a p r o m i s i u n i l o r viclene, 
sînt scene de putern ic efect, de o sobrietate 
impresionantă, jucate realist. Deşi se ter­
mină cu înfrângerea revoluţiei, piesa are u n 
o p t i m i s m viguros , omnnînd d in eroismul 
m u n c i t o r i l o r şi a l ţăranilor revoluţionari, d in 
dîrzenia cu care aceştia se jertfesc pentru 
cauza libertăţii şi d i n idei le umaniste pe 
care le afirmă. 

Tot în sfera preocupărilor de ord in social-
po l i t i c ale t ea t ru lu i contemporan chinezesc, 
am văzut o piesă inspirată d i n viaţa- sa tu lu i , 
Aiculi. Pe scena u n u i mare teatru d i n Pek in , 
spectacolul a fost b ine jucat , într-un decor 
frumos. Acţiunea se axează pe lupta u n u i 
g rup dc ţărani conduşi de A i c u l i , o femeie 
aleasă preşedintă a cooperativei agricole, îm­
potr iva unor duşmani ascunşi în rîndurile 
populaţiei, duşmani care n u se supun o r d i -
nei socialiste, recurgînd chiar la sabotaj. 
Soţul l u i A i c u l i c gata să devină u n i n s t r u ­
ment în m i n a acestor duşmani, neînţelegînd, 
n i c i el , de 1» început, legile n o i i orânduiri 
şi nencceptînd ca soţia l u i să fie aleasă 
preşedintă a cooperativei. Dîrzenia şi v i g i ­
lenţa ţăranilor p u n capăt dezord in i i , demas-
cîndu-i şi urmărindu-i pe vinovaţi. A i c u l i 
scapă cu viaţă. De-acum încolo, viaţa sa tu lu i 
se primeneşte, îşi reia cursul firesc. I n c iuda 
u n u i a n u m e didact ic ism, spectacolul reuşeşte 
să menţină interesul spectatorului şi, pînă 
la.urmă, să f i e convingător. 

La Şanhai a m asistat l a u n spectacol ou 
o dramă inspirată d i n viaţa grea de d ina inte 
de revoluţie, cînd prejudecăţile şi sărăcia 
duceau deseori kt deznodăminte tragice. 
Văduva — t i t l u l spectacolului — demon­
strează dramat i c cele de m a i sus, p r i n po­
vestea tristă a vieţii u n e i femei rămase vă­
duvă, pe caTe mama de func tu lu i soţ o exploa­
tează în fo losul ei şi o constrînge să se 
recăsătorească cu u n bărbat pe care nu-1 
iubeşte. Nenorocir i le continuă. Şi a l d o i ­
lea bărbat se îmbolnăveşte şi, f i i n d prea 
sărac ca să se poată îngriji, moare. Copi lu l 
este ucis de u n l u p . Disperată, pleacă d i n 
sat şi se angajează servitoare în casa u n u i 
n o b i l . Aflîndu-i povestea, f a m i l i a nobilă o 
crede piază-rea şi, de teama de a n u abate 
nenorocirea asupra celor d i n j u r , o dă afară. 
Singură, hăituită, dueîndu-şi zilele în mize­
r ie , d i n p o m e n i , văduva moare, în prea jma 
sărbătorilor, pe scările casei d i n care fusese 
alungată. Spectacolul are o accentuată t u r ­
nură realistă, atît în privinţa j o c u l u i acto­
ricesc, cît şi în decor şi în costume. Moartea 
văduvei ajunse cereştoare şi în pragu l nebu­
n ie i are patet ism şi este jucată convingător. 
A m asistat la o manifestaţie de s impat ie a 
p u b l i c u l u i faţă de actriţa ce juca r o l u l vă­
d u v e i , care revenea pe scenă după zece a n i 
de absenţă. Spectatorii au aplaudat-o înde­
l u n g , creînd în sală o atmosferă sărbăto­
rească. 

Vreau să învăţ carte este o piesă inspî-
ratS tot d i n realităţile societăţii nedrepte de 
d i n a i n t e de cucerirea p u t e r i i de către Par­
t i d u l comunist . A m văzut acest spectacol 
la ÎTanciou. Este povestea u n u i băiat d i n t r - o 
fami l i e săracă, dornic să înveţe carte. Stăpî­
n u l moşiei, însă. îl obligă să muncească la-
curtea l u i . învăţătorul, o figură luminoasă 
de dascăl. îl învaţă pe băiat, pe ascuns, să 
scrie şi să citească. Prospeţimea j o c u l u i , see-
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Sus, scenă din spectacolul „Cînd frunzele casta­
nilor sînt roşii" 
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nele vioaie d i n şcoala, izbânda băiatului fac 
d i n acest spectacol o plăcută seară de teatru . 

A m lăsat la urmă cele două spectacole care 
m i - a u produs o impresie profundă, o fer in -
d u - m i satisfacţii estetice n u deseori egalate 
în cariera mea de spectator. P r i m u l , împă­
ratul maimuţelor face scandal în cer, 1-aim 
văzut la Pekin , al doi lea, Femeile-generali, 
la Şanhai. Amîndouă eu la bază texte cla­
sice, vechi de cîteva secole, in t ra te în f o n ­
d u l de a u r al dramaturg ie i chineze. Ca toate 
spectacolele clasice s i ca m u l t e d i n t r e cele 
moderne, acompaniamentul sonor joacă u n 
ro l deosebit ; ac tor i i au p a r t i t u r i cîntate şi 
evoluează cu mişcări acrobatice dc o m a r e 
măiestrie ; orchestra, formată d i n cinci-şase 
instrumentişti, este plasată în dreapta sce­
ne i , într-o nişă d i n epatele a r l e c h i n u l u i , şi 
e despărţită de scena propriu-zisă p r i n t r - o 
pînză fină, care îi stă în faţă ca o cortină 
transparentă. 

I n p r i m a piesă n i se povesteşte u n basm-, 
împăratul maimuţelor se răzvrăteşte împo­
t r i v a l u i Dumnezeu şi n u m a i vrea să ţină 
seamă de porunci le l u i . Aflîndu-se, în cer, 
despre acest act de nesupunere, Dumnezeu 
t r i m i t e d o i soli , cu invitaţia de a-1 aduce 
pe răzvrătit în împărăţia celestă. Gîndul as­
cuns a l l u i Dumnezeu era ca, odată adus în 
faţa sa, eă-i facă de petrecanie. De două o r i 
urcă împăratul în cer şi de două o r i scapă 
de capcanele ce i se întind, ca să-l piardă. 
Inteligenţa îl apără de otravă, Înfruntarea 
curajoasă a oştilor dumnezeieşti îl salvează 
de la moarte . . In f i n a l , împăratul îşi aduce 
oastea l u i de maimuţe, care se angajează 
într-o luptă crîncenă cu oştenii cereşti, în-
vingîndu-i. T o t u l te farmecă în acest spec­
tacol , începînd chiar cu anecdotica ; inedită, 
pentru c u l t u r a noastră europeană, povestea 
simbolizează, după exegezele chinezeşti, con­
f l i c t u l d i n t r e popor şi clasa conducătoare d i n 
perioada feudală. împăratul maimuţelor re­
prezintă s p i r i t u l îndrăzneţ a l p o p o r u l u i c h i ­
nez, în t i m p ce Dumnezeu este personificarea 
autocraţilor c ruz i şi neînduplecaţi. Structura 
este aceea a t i n e i comedi i , d a r s u b t e x t u l este 
grav, p l i n de sensuri. I n decorur i f rumos 
colorate, cu măiestrie artistică neîntrecută, 
decorur i care-l poartă pe spectator cînd în 
împărăţia pământeană, η maimuţelor, cînd 
în aceea cerească, a l u i Dumnezeu, perso­
najele se mişcă dez invo l t , după r i t m u l ca­
racteristic m e l o d i i l o r chinezeşti. M a c h i a j u l , 
executat cu o artă impecabilă, contr ibu ie şi 
el l a impresia de perfecţiune: Măştile m a i ­
muţelor au u n u m o r i r e z i s t i b i l . Lupte le sînt 
mişcări de balet acrobatic de o înaltă t e h n i ­
c i tate , a c t o r i i d o v e d i n d o supleţe greu de 
egalat. 

Celălalt specta-xd, Femeile-generali, este, 
la rândul său, excepţional. Povestea datează 
d i n t i m p u l dinast ie i Sun, adică de cel p u ­
ţin şapte sute de a n i . T e x t u l jucat astăzi este 
o adaptare aparţinîrid l u i F a n iCiuri-hon şi 
L i n J u e - m i n . Piesa are două părţi. P r i m a 
parte poate f i considerată drep t una d i n t r e 

m a r i l e tragedi i ale d r a m a t u r g i e i universale , 
ridioîndu-ee la (nivelul tragediei greceşti. I n 
casa u n u i general plecat să lupte împotriva 
unor i n v a d a t o r i , se fac u l t ime le pregătiri 
pentru sărbătorirea b u n i c i i . Soţia şi m a m a , 
îmbrăcate în somptuoase costume de sărbă­
toare, sînt gata să anunţe începerea sărbăto­
r i r i i . Dar sosesc de pe f r o n t d o i ofiţeri, care 
aduc ştirea că generalul a m u r i t vitejeşte. 
Jocul celor două actriţe în m o m e n t u l p r i m i ­
r i i tragicei veşti este o culme de artă ac tor i ­
cească. Fără gesturi l a r g i , fără bocete sau 
strigăte de disperare, împietrite de durere, 
amîndouă exprimă, într-o încremenire plină 
de demnitate , cea m a i impresionantă accep­
tare a condiţiei umane. A p o i , p e n t r u a n u 
strica sărbătorirea b u n i c i i — căci tradiţia 
e puternică şi n u poate fi ignorată —· cele 
două femei se hotărăsc să-i ascundă, deocam­
dată, adevărul. Scena se u m p l e de invitaţi, 
bunica intră şi se aşază la locul de onoare. 
Sărbătoarea începe. I n rîsetele şi f n veselia 
celorlalţi, j o cu l tăcut a l m a m e i şi a l soţiei 
marchează, iarăşi, o scenă de u n puternic 
d ram at i sm . Ele singure cunosc o taină în­
grozitoare, dar au j u r a t să n-o d ivulge . 
Obiceiul de a se bea în cinstea celei sărbă­
tor i te t rebuie respectat. I n acelaşi t i m p , to t 
Conform tradiţiei implacab i le , moartea soţu­
l u i n u îngăduie ca soţia să bea. Soţia n u 
ştie ce să facă ; bunica o îmbie insistent ; 
în acea clipă de cumpănă, m a m a este cea 
care o îndeamnă să bea. Dar , odată băut 
p a h a r u l , remuşcarea o cupr inde . Jocul re-
muşcării, zbaterea între disperare şi ob l iga­
ţia de a-şi ascunde starea faţă de oaspeţi, 
se desfăşoară cu o subt i l i ta te de nedescris. 
L a u n m o m e n t dat , bunica bănuieşte că sub 
aceste reacţii b izare se ascunde ceva. τη 
scena următoare, bănuielile b u n i c i i se prefac 
în ce r t i tud ine ; demnitatea cu care şi ea 
primeşte vestea morţii nepo tu lu i se ' înscrie 
pe aceeaşi l i n i e a p u t e r i i sufleteşti faţă de 
l o v i t u r i l e soartei. M a i m u l t decît atît, bunica 
hotărăşte ca, în locul genera lu lu i ucis şi a l 
celorlalţi ofiţeri morţi p e n t r u apărarea pa­
t r i e i , să plece ea, împreună cu toate femeile , 
şi să continue l u p t a bărbaţilor şi a f i i l o r . 
N i m i c , în toate acestea, forţat, nefiresc. To ­
t u l se desfăşoară după o logică ce n u con­
trazice u m a n u l . Fineţea» gesturi lor , f l e x i b i l i ­
tatea t r u p u r i l o r , unduindu-se , parcă, p e n t r u 
fiecare nuanţă de sentiment, sugerează si lue­
tele u n o r f i gur ine sculptate în fildeş sau în 
j a d . P r i n mişcarea graţioasă a degetelor, o 
actriţă poate e x p r i m a stări sufleteşti... 
• Personajele f eminine , p r i n a t i t u d i n i l e l o r 
studiate de sute de a n i , p r i n mersul l o r ca 
o p l u t i r e , p r i n h i e r a t i s m u l gesturi lor , îmi 
aduc a m i n t e d e g r u p u l , doamne lor de la 
curte" de pe o frescă a mormîntului p r i n ­
ţesei Yong - ta i , pictată înainte de a n u l 1 0 0 0 
a l erei noastre. 

Partea a doua a piesei înfăţişează l u p t a 
şi v i c t o r i a femeilor-general i , pe f ront . I n 
decorur i de o neobişnuită prospeţime colo-
ristică şi de u n ra f inament déosebit, ca -ntr -un 

67 www.cimec.ro



peisaj de L i Keh- ian , eroinele susţin u n re­
cital de măiestrie acrobatică, simbolizînd 
lupta cu duşmanul, măiestrie demnă de cei 
m a i a b i l i şi m a i versaţi gimnaşti. N u e de 
mirare : într-o grădiniţă, a m văzut copii de 
patru-einei an i dansînd cu o graţie se­
ducătoare. I a r într-o repetiţie la teatrul d i n 
Pekin , a m asistat l a exerciţii de acrobaţie 
care, p r i n di f icultatea lor , semănau cu acro­
baţiile de circ. 

Merită să menţionăm pe cele t re i p r i n c i ­
pale interprete d i n spectacolul cu piesa Fe-
meile-generali, Sun Hua-men (bunica) , Ciu 
Lin-men (Mama) şi (Li Pin-su (soţia), precum 
şi pe regizorul Ian T u n - p i n . 

La încheierea acestor însemnări, ţin să-mi 
e x p r i m satisfacţia de a f i cunoscut cîteva 
realizări remarcabile ale tea t ru lu i d i n China 
contemporană. 

MIHAI 
NADIN 

Text şi context teatral 
„Nu este o întâmplare, crede Robert R o v i n i , 

că, între toate lucrările declarate clasice 
pentru a f i neutralizate, «Hyper ion - (de 
Hôlderlin—<n.n.) suferă de cele mai linişti­
toare interpretări." Probabi l că el n u se în-
şală, dacă facem abstracţie de spectacolul cu 
t i t l u l Wintcrreise (Călătorie de iarnă), m o n ­
tat de Klaus Michael Gri iber cu echipa de 
teatru de la Schaubiihne a m Halleschen 
Ufer d i n B e r l i n u l de Vest şi jucat . în doar 
zece reprezentaţii, ρ î Stadionul o l impic d i n 
acest oraş. Romanul l u i Hôlderlin, . .Hyper ion 
sau E r e m i t u l în Grecia", în general caracte­
r izat drept literatură ermetică şi văzut d i n 
perspectiva frumuseţii poetice, nu are o na­
raţiune propriu-zisă. I n centrul său stă „ide­
a l u l de perfecţiune a l poporu lu i Atenei " , f r u ­
mosul f i i n d convert i t în concept integrator , 
întruchipând Dumnezeul (ateu) al unei re l ig i i 
care s-ar putea denumi Estetica. H y p e r i o n 
descoperă că n u există n i c i u n fel de v i n o ­
văţie originară şi, d i n acel moment , nu n u ­
mai biserica se năruie, oi şi metafizica, i n ­
stituţiile de constrîngere, s tatul autocrat. 
Klaus Michae l Gri iber determină exact în 
ce constă această elil>erare a o m u l u i de 
conştiinţa vinovăţiei şi confirmă interpre ­
tarea acestui roman ca direct înrudit, p r i n 
sp i r i t şi p r i n conţinut, cu poziţiile Revoluţiei 
Franceze. E r m e t i s m u l formei se explică, ast­
fel , p r i n intenţia poetu lu i . 

Hôlderlin, s-a observat de atîtea o r i , n u 
a condamnat niciodată Revoluţia Franceză, 
m a i m u l t , i -a transpus idea lu l de t ine ­
reţe şi de cinste în materia operei sale, 
adică i -a descoperit şi imorta l izat , în 
chip esenţial, poezia. „Acesta este u n u l d i n ­
tre mot ive le pentru care n u e cu putinţă 

să încetăm să c i t i m « H y p e r i o n - , acest poem 
al tinereţii, a l frumuseţii, a l libertăţii, acea­
stă mărturie f ierbinte şi dureroasă a u n u i 
sp i r i t care se eliberează de cătuşele sale", 
îşi încheia, în mai 1968, acelaşi Robert Ro­
v i n i eseul dedicat r o m a n u l u i l u i HoGdcrlin. 

Spectacolul a fost intens discutat şi, in 
mul te rînduri, direct blamat. I s-a reproşat 
stat ismul , i s-a reproşat libertatea interpre ­
tării, s-au alcătuit liste cu aluzi i le pe care 
le manipulează ( t i t l u l spectacolului, de pildă, 
a fost numele unei operaţii a poliţiei împo­
t r i v a unor g r u p u r i anarhic-teroriste) , dar , 
dincolo de toate acestea, el nu a p u t u t f i 
ignorat. Cele zece reprezentaţii au fost inte ­
gral v indute — f i i n d admişi n u m a i cîte 
800 de spectatori, deşi capacitatea stadionu­
l u i este de 87.000 de l o c u r i — , reprezentaţia 
a devenit obiectul u n u i f i l m , asupra căruia 
pr imele aprecieri sînt elogioase. Ceea ce nu 
e de mirare , întrucât detal i i le , impos ib i l de 
evaluat de la distanţa t r i b u n e i , au devenit 
p r i m - p l a n u r i , etat ismul , cu l t ivat ca mi j loc de 
expresie teatrală, a fost compensat p r i n t r - u n 
montaj inspirat , evoluţia dramatică a fost 
concentrată. Dar nu despre f i l m doresc .să 
vorbesc a ic i . 

Spectacolul oferă u n tex t (scenariul reg i ­
zo ru lu i după r o m a n u l l u i Hôlderlin, inserând 
şi p r i m a strofă a poemului „Pîine şi v i n " , 
ca şi fragmente d i n „Poetul în v r e m i do 
nevoie") şi un context — Stadionul o l impic . 
Iată oum descrie a u t o r u l locul de joc : 
„Stadionul. A m u r g . Este un f r ig de iarnă. 
A p r o x i m a t i v 800 de spectatori ocupă locur i 
în tribună, în faţa pistei de alergări. I n 
faţa lor , pe margine, la o distanţă de circa 
50 de m e t r i , se află două cabine d i n p l e x i ­
glas (acolo îşi au locul , l a partidele de fot-
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