peisaj de Li Keh-ian, eroinele susfin un re-
cital de mmiliestrie  acrobaticd, simbelizind
lupta cu dugmanul, miiestrie demnii de cei
mai abili gi mai versati gimnasti, Nu e de
mirare : intr-o gridinitd, am vizut copii de
patru-cinei ani dansind cu o grafle se-
dueciitoare. Iar intr-o repetifie la teatrul din
Pekin, am asistat la exercijii de acrobatie
care, prin dificultatea lor, semiinau cu acro-
batiile de eire.

B MIHAI
NADIN

Meritd s# mentionfn pe cele trei princi-
pale interprete din spectacolul cu piesa Fe-
meile-generali, Sun Hua-men (bunica), Ciu
Lin-men (Mama) gi 1i Pin-su (sofia}, precum
si pe regizorul Ian Tun-pin.

La dincheierea acestor insemniiri, {in si-mi
exprim satisfactia de a fi cunoscut citeva
realiziri remarcabile ale teatrului din China
contemporani,

Text si context teatral

»Nu este o intimplare, erede Robert Rovini,
cfi, intre ‘toate lucriirile declarate clasice
peniru a fi neutralizate, «Hyperion» {(de
Hélderlin —n.n.) suferd de cele mai linigti-
toare interpretiiri.” Probabil efi el nu se in-
saldi, dacli facem abstractie de spectacolul eu
titlul Winterreise {Cdldtorie de iamd), mon-
tat de Klaus Michael Griiber cu echipa de
teatru de .la  Schaubiihne am Halleschen
Uder din Bedlinul de Vest §i jucat, in doar
zece reprezeniatii, p» Stadionul olimpic din
acest orag. Romanul lui Hélderdin, Hyperion
sau Eremitul in Grecia®, in general caracte-
rizat drept literaturi ermeticd §i viizut din
perspectiva frumusefii poetice, nu are o na-
ratiune propriu-zisi. In centrul siu std ide-
alul de perfectiune al poporului Atenei”, fru-
mosul fiind convertit in concept integrator,
intruchipind Dumnezeul {ateu) al unei religii
care s-ar putea denumi Estetica, Hyperion
descoperit: el nu existit nici un fel de vino-
viitie originard si, din acel moment. nu nu-
mai biserica se niiruie, el §i metafiziea, in-
stitutiile de constringere, statul autoerat.
Klaus Michael Griiber determini exact in
ce consti aceasti eliberare a omului de
eonstiinta  vinoviifiet - si  eonfirmit - interpre-
tarea acestui roman e¢a direet inrudit, prin
spirit §i prin continut, cu pozitiile Revolutiei
Franceze. Ermetismul formei se explicd, ast-
fel, prin intentia poetului.

Halderlin, s-a observat. de atitea ori, nn
a condamnat miciodatd Revolufia Francezi,
mai mult, i-a transpus idealul de tine-
rele si de cinste in materia operei sale,
adiet  i-a  deseoperit $i  dmortalizat, in
chip esential, poezia. ,Acesta este unul din-
tre ‘motivele pentrn care nu e cu putin{i

sit incetdim sd citim «Hyperion», acest poem
al tinerefii, al frumusefii, al libertiitii, acea-
stt mirturie fierbinte §i durercasi a unui
spirit care se elibereazii de ciitusele “sale®,
igi incheia, in mai 1968, acelasi Robert HRo-
vini eseul dedicat romanului lui Holderlin.

Spectacolul a fost intens discutat i, in
multe rinduri, direct blamat. 1 s-a reprosat
statismul, i s-a reprosat libertatea interpre-
tirii, s-au aledituit liste cu aluziile ‘pe care
le manipuleaz# {titlul spectacolului, de pilda,
a fost numele unei operatii a polifiei impo-
triva unor grupuri anarhic-teroriste}, dar,
dincolo de toate acestea, el nu a putut: fi
ignorat. Cele zece reprezentajii au fost inte-
gral vindute — fiind admisi numai cite
800 de spectatori, degi capacitatea stadionu-
lui este de 87.000 de locuri —, reprezentafia
a devenit obiectul unui film, asupra  ciruia
primele aprecieri sint elogioase. Ceea ce nu
e de mirare, intrucit detaliile, imposibil “de
evaluat de la distanta tribunei, au devenit
prim-planuri, statismul, cultivat ea mijloe de
expresie teatrald, a fost compensat printr-un
montaj inspirat, evolujia  dramatici a  fost
concentratii. Dar nu despre f{ilm dorese si
vorbese aiel.

Spectacolul oferd un text (scenariul regi-
zorului dupét romanul lui Hélderlin, inserind
gi prima strofd a poemului ,Piine si.vin,
ca §i fragmente din  ,Poetul in vremi de
nevoie”) si un eontext — Stadionul olimpie.
Inti cum deserie autorul locul’ de “joc:
Stadionul. Amurg. Este un frig de iarni.
Apreximativ 800 de spectatori ocupit locuri
in tribund, in fala pistei de. alergiri. -In
fata lor, pe margine, la o distanti de circa
50 de metri, se afli doudi cabine din plexi-
glas {acolo isi au leecul, la partidele de fot-
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bal, juciitorii de rezervdl). Exact la mijlocul
tribunei se afli plasat podiumul invingito-
rilor, aga cum e folosit la Jocurile olimpice
§i la campionatele mondiale. In stinga spec-
tatorilor, alituri de curba de vest a stadio-
nului, arde, deasupra arcului maratonului,
flacira olimpicd (... In fali, o sculpturi
ugoarli, reprezentind wun eciliret lingd calul
siu. Lateral, un atelier de timplirie, cu un
bane de lucru. In curba de vest se afli,
pe marginea pistei, douli jeep-uri militare.
Terenul de joc arati ca un teren de joc, doar
in jurul centrului sint dispuse citeva corturi
joase, care vor fi, mai Hrzin, iluminate ; in
locul portii din dreapta (din fafa curbei de
est) se vede o imitatie coloratd : fatada rui-
nei girii de tranzit a oragului. Lingd aceasta,
un chioge de gustiiri §i riicoritoare. Panoul
electronic de afisaj {pe care se vor prezenta
texte din spectacol — n.n) este inconjurat
de cinci drapele. Tribuna opusi spectatori-
lor este acoperiti, pini la jumitate, eu o
pinzd albi, din care apar cruci de lemn s§i
chiparogi realizaji din hirtie verde. Acesta
este cimitirul. Deasupra, pe culoarele de
acces la tribune, se recunosc siluete, care
pot aminti de metopele templelor antice. Jos,
pe pista din fata mormintelor, atletii sar eu
priijina, maratonigtii aleargi, siritorii la inil-
{ime se antreneazi.. In tot timpul reprezen-
tatiei, adici peste o sutd de minute, un aler-
gitor va face turul stadionului, schimbind
doar’ ritmul. Din cind in cind, au loc curse
de garduri®.

Am ‘dat  aceastd descriere pentru a per-
mite. cititorului si-gi imagineze locul de joc;
mai - trebuie “precizat doar contextul, pentru
a ‘intelege sensul alegerii: Stadionul olimpic
a fost, in ~anul 1936, scena unei penibile
capitulliri morale. Ridicat de Hitler, pentru
o olimpiad# care  nu a contribuit la gloria
jocurilor, ‘el a wviizut sportivii participanti
supunindu-se cererii. Fithrer-ului, de a fi sa-
lutat - cu- ‘braul drept ridicat. Stadionul in-
sugi, ea loec publie — imagine a tipului de
neoclasicism pe care fascismul' l-a propagat -
are’ semnificaia sa aparte, in lumea de as-
tizi. ‘Reperul istoric- este considerat la nive-
lul simbolului. Lumea cuceriti de fothal,
animati' de  spiritul = competitiei,  diruitd
unor pasiuni exagerate in raport cu valoa-
rea: lop, e plasatii In acest decor de abdicare
morald si viizutd din perspectiva acestei ab-
diciiri.. Klaus Michael Griiber, dupd ce gi-a
mai incercat foriele artistice pe fragmentul
dramatic  Empedokles de Holderlin si pe
Bacantele de Euripide, este preocupat, evi-

dent, de semnificajia contemporani a moti-

velor si personajelor tragediei’ antice. Este
chiar posibil ea, in numele acestei preocu-
pilri, el si exagereze actualizarea, dar spiri-
tul textului este respectat §i lectura se wvii-
degte justificati. Dialogurile, prefatate de -ci-
tatele afigate pe tabela luminoasy, au o ten-
siune deosebitd ; actorii, intens antrenati, au
inteles relajia dintre cuvint §i actiune si dau
expresie nu atit trdirii, cft infelegerii. Este
o re-prezentare $i nu o re-triire ; intensita-
tea participiirii actoricesti rezulti din carae-
terul integral al angajiirii interpretului in
actiune.

Dialogul Hyperion-Alabanda se desfisoars
simultan eu actiunea din eimitirul antic §i se
prelungeste in actiunea din fata corturilor. Con-
tinuu, zgomotul de fond al tribunelor, semn e#t
lumea participd la drami exprimindu-se ca la
fotbal, sedusi de vietoria unei echipe sau de
o manevrit tactici spectaculoasi. Lumea, vi-
zutd ca meci de fotbal ! — iatd o lecturd
posibild a reprezentatiei. Destinele conteazi
in misura in care li se asociazii succesul.
Restul e joc, eu reguli impuse si respectate
Hla limitd” sau eun flagrante abuzuri. A tine
cu o echipi sau cu alta (a simpatiza, para-
frazeazdi spectacolul un termen care a ficut
carieri in presa vest-germani) e o chestiune
nu de optiune, ei de psihologie.

Riizhoiul declarat de atenieni, in numele
libertsitii lor, promite atftea schimbiri. Dar
vin gtirile, vine gi infringerea, si vocea Dio-
timei r#sund, plind de reprosuri: ,E ‘mai
bine s& devii albini si si-{i construiesti casa
in nevinovitie / Decit si stipinesti cu ‘dom-
nii lumii / $i, ca lupii / 'S4 wurli cu ei de-
odatd 1* Calul wriag din vestul stadionului
arde, pornesc jeep-urile militare, i nimeni
nu scapii de suspiciunea generald, deveniti
lege a acestei cetdji. Doar alergiitorul, liber
de orice vind, isi continu# alergarea. lar pe
podiumul olimpic — ironie finali !l —se
impart tuturor coroane de lauri, si-e-o
betie de entuziasm general. In  tribune
e linigte, un alt public, inregistrat pe banda,
aplaudé ca la fotbal, ineongtient. $i, astfel,
publicul fsi joacA siegi ultima scend, aceea
eare spune ce important ‘e fiecare gest al
nostru §i ¢ nu existi gest care sd iasd
de sub imperativul rispunderii. Poemul lui
Haldedlin a fost citit patetie, dintr-un alt
unghi politic  decit ‘acela din’ care Peter
Weiss ‘a seris {in 1971) piesa Hdlderlin, dar
gi cu o mare forii expresivii. Nerealiziirile
reprezentajiei {in, poate, de confuziile auto-
rului de astizi; dar §i acestes au fost
— aga cum am avut ocazia st vid, infigu-
rat in pituri, la Stadionul olimpic — expri-
mate sincer gi intens.
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