
T o t u l , just i f i cat pe baza documentelor de ar ­
hivă, exemplif icate în cuprinzătoare citate. 

M o m e n t u l t e a t r u l u i interbel ic , t ra tat con­
f o r m aceloraşi c r i t e r i i d e f i n i t o r i i , este realizat 
într-un r i t m m a i prec ip i tat , dar fără a i se 
pre jud i c ia caracterul substanţial. Se constata, 
astfel , că t ea t ru l întregistreazâ acum u n 
„moment n o u " , inovator , p r i n apariţia unor 
modalităţi inedite , p r i n trecerea de l a o 
„literatură a influenţelor", la una a „realită­
ţilor", p r i n îmbogăţirea reg is t ru lu i de teme 
şi de subiecte sau p r i n dezbaterea de a t i ­
t u d i n i şi situaţii, ceea ce implică, în epică, 
l i t e ra tura de cunoaştere, iar în teatru , 
drama de idei . Pe f i l i e ra tradiţiei — dar 
în continuă tentativă de înnoire — se deta­
şează drama istorică (N. Iorga, M . Sorbul ) , 
uneor i , cu o notă de filozofare etică ( I . Luca) ; 
piesa de moravuri ( A l . Kiriţescu sau, cu 
unele anticipaţii a l t e a t r u l u i absurdu lu i , 
G. Cipr ian — îndeosebi, în Capul de răţoi) ; 
comedia lirică ( M i h a i l Sebastian, Mircea 
Ştefănoscu, T u d o r Muşatescu, V . I . Popa, 
G . M . Zamfirescu) ; d r a m a exprimînd pasi­
unea ideilor (Camil Petrescu) ; p r o f u n d o r i ­
g i n a l a poezie dramatică a l u i Luc ian Blaga ; 
în f ine , piesele d r a m a t u r g i l o r „de profesie", 
t a b l o u ce n u reprezintă atît o grupare de 
scr i i t o r i , cît dovada existenţei une i drama­
t u r g i i şi o u n e i mişcări teatrale cu amprentă 
autohtonă. 

Toate teatrele d i n ţară sînt urmărite — cu 
variată atenţie — în capitole separate. Şi în 
această retrospectivă apar, rînd pe rînd, f i ­
g u r i de d i re c to r i , de regizori şi de ac tor i , 
I n l u m i n a repertor i i l or t i m p u l u i ; l a B u c u ­
reşti sînt semnalate iniţiativele l u i V i c to r 
E f t i m i u , L i v i u Rebreanu, Cornel iu Mo ldo -
"vanu, I o n M a r i n Sadoveanu, Camil Petrescu 
•ş.a. şi contribuţia valoroasă a oameni lor 
scenei (de la ponderatu l inovator Paul Gusty 
l a poetul p last i c i i scenice Soare Z. Soare). 
T e a t r u l ieşean se bucură de o m a i largă 
prezentare, incluzîndu-i atît pe d i rec tor i i re ­
prezentat iv i ( M i h a i Codreanu, Α. I . Maican . 
Îdrgu I o r d a n , Ione l Teodoreanu ş.a.), o l t 
si pe regizor i i excepţionali ( I . Sava sau 
G . M . Zamfirescu), precum şi pe ac to r i i 
p r i n c i p a l i , pe f o n d u l une i l a r g i perspective 
repertoriale . M a i p a l i d şi m a i succint e în­
făţişată act iv i tatea t e a t r u l u i d i n C lu j , c t i t o r i t 
de Zaharia Bftrsan şi condus, apoi , de V i c to r 
E f t i m i u , I . M . Sadoveanu, V i c t o r Pap i l ian , 
c u concursul u n o r actor i remarcab i l i , p r i n t r e 
care trebuie a m i n t i t Şt. Braborescu, actor, 
Tegizor, poet, om de o mare sensibil itate ar ­
tistică. 

A r f i greu de urmărit aci procesul de în­
no i re a t e a t r u l u i românesc după 23 August , 
în s p i r i t u l n o i i conştiinţe revoluţionare, p r o ­
ces schiţat în v o l u m . Notăm doar că auto­
r u l foloseşte cu iscusinţă sinteza, reţinînd 
doar cîteva f i g u r i proeminente de drama­
t u r g i — ca obiect de analiză şi de exempl i ­
f icare — s trecu rînd interesante observaţii 
asupra d r a m a t u r g i e i actuale, în m i c i capitole 
(po l i va lenţa persona juIu i M , „Dezbaterea de 

ide i " , „Parabola istorică", „Transformările 
conştiinţei", „Resurse folclorice în eseistica 
dramatică contemporană"), în care alegerea 
e bogată şi semnificativă. Apreciabilă e şi 
concentrarea caracteristicilor mişcării teatrale, 
în ansamblul ei, în f i n a l u l lucrării, oferind 
o imagine percutantă şi convingătoare a re­
înnoirii şi valorificării forţelor artistice, în 
toate teatrele. 

S-ar putea obiecta cărţii l u i N . Barbu 
unele inegalităţi în importanţa acordată dife­
r i te lor momente sau scene ale ţării, unele 
insistenţe sau repetiţii, dar cartea sa e con­
tribuţia u n u i pasionat cercetător şi a u n u i 
îndrăgostit de teatru la valorif icarea trecu­
t u l u i de af irmare a t e a t r u l u i românesc şi la 
sublinierea m o m e n t u l u i actual , în l u m i n a 
conştiinţei revoluţionare a epocii noastre. 
A u t o r u l priveşte cu înţelegere, explică, în­
noadă f irele gîndirii, d i n perioada începutu­
r i l o r , a înfiripării şi a cutezanţei, şi dedică 
pagini emoţionante, scrise cu fervoarea con­
v i n g e r i i nestrămutate, etapelor de dezvoltare 
a dramaturg ie i şi a arte i scenice naţionale. 

„Momente d i n istoria t e a t r u l u i românesc" 
e o lucrare utilă şi riguros închegată, care 
asigură o lectură interesantă şi, în egală 
măsură, atractivă. 

Mircea Mancaş 

V. I. POPA: 

„Micul îndreptar 
de teatru" 

V o l u m u l a fost pub l i cat sub îngrijirea 
atentă şi pricepută a l u i V i r g i l Petrov ic i : 
într-o amplă şi substanţială Postfaţă, el ana­
lizează cu pătrundere act ivitatea şi idei le 
e x t r a o r d i n a r u l u i om de teatru care a fost 
Vic tor I o n Popa, „apostol" şi „vizionar", c t i ­
t o r entuziast a l regiei româneşti moderne 
şi deschizător de d r u m spre atîtea şi atîtea 
luminoase o r i z o n t u r i ale arte i noastre sce­
nice de azi . 

După necesarele lămuriri asupra ediţiei, 
îngrijitorul a strîns, într-o primă secţiune, 
„Mărturii de credinţă" ale l u i V . I . Popa 
— de fapt , u n colaj de texte, întocmit cu 
abi l i tate , şi care pune în lumină caracterul 
m o n o l i t a l veder i lor teatrale ale i l u s t r u l u i 
regizor. I n alcătuirea ediţiei Petrovic i intră 
şi o binevenită, minuţios redactată „Crono­
logie" a activităţii teatrale a l u i V . I . Popa, 
apoi , într-o secţiune intitulată „In m e m o r i -
a m " , mărturii despre regizor ale cîtorva 
personalităţi marcante ale t e a t r u l u i româ­
nesc ; u n grupaj de art icole , publ icate 
— unele, fragmentar — sub t i t l u l „Alte 
scr ier i despre t e a t r u " , întregeşte „Micul în­
dreptar de t e a t r u " , piesa de rezistenţă a 
v o l u m u l u i . 
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M e r i t u l l u i V i r g i l Petrovic i este de a f i 
tipărit pentru p r i m a oară în întregime ma­
nuscrisul acestei lucrări („Scrierile" apărute 
in 1Î1G9 nu-1 reproduceau decît parţial). V i c ­
tor Ion Popa η-a apucat să-şi termine îndru­
m a r u l , început p r i n 1943, n i c i să-i dea o 
formă definitivă ; n u p u t e m şti cupr insu l 
pagini lor nescrise, n i c i numărul lor . Ε cu 
neputinţă de apreciat ce rezonanţă ar f i 
a v u t în epocă acest mic tratat de regie. 
Destinat echipelor de a m a t o r i , el n u puten 
să reflecte, o r i cum, decît o parte d i n expe­
rienţa regizorală a a u t o r u l u i , şi chiar şi 
aceea, probabi l , nu în toată profunzimea ei. 

Ce oferă, însă, „Micul îndreptar", azi , 
după m a i bine de tre i decenii , u n u i profe­
sionist a l ar te i spectacolului, u n u i „breslaş", 
cuvînt pe care, cu tulburătoare modestie, îl 
foloseşte adesea Vic tor I o n Popa ? 

Pe f u n d a l u l pestriţ, aproape derutant , a l 
t ea t ru lu i românesc d i n a n i i interbe l i c i , opera 
l u i V . I . Popa, şi în p r i m u l rînd „Micul în­
dreptar -de t e a t r u " , ne propune o gîndire 
teatrală unitară, coerentă, sistematică, îm­
brăţişând toate aspectele m u n c i i de pregă­
t i re a spectacolelor, p r i n optica u n u i prac­
t ic ian de înaltă şi multilaterală competenţă, 
îmbinînd r u t i n a meşteşugului cu măiestria 
autentică şi cu aspiraţia de înnoire propr ie 
a r t i s t u l u i . 

L i n i i l e de forţă ale acestei gîndiri tea­
trale au fost întru t o t u l val idate de istoria 
t e a t r u l u i modern : ideea de artă a specta­
co lu lu i ca artă propriu-zisă, de sinteză, s incret i ­
că, deci , ideea de teatru tota l ; ideea de con­
cepţie regizorală (izvorînxl d i n text şi inter -
pretîndu-1 creator, într-o relaţie de subordo­
nare integratoare) ; ideea de viziune regizo­
rală (şi scenografică), ca sistem dc semne 
a cărui descifrare (decodare) reclamă o con­
venţie u n a n i m acceptată ; ideea de comuni­
care in t re scenă şi sală, p r i n identitatea de 
preocupări cetăţeneşti d i n t r e art is t şi spec­
tator , pe coordonatele unei ideologi i adînc 
umaniste şi ale unor nobi le tradiţii naţio­
nale ; e încă pe de-a-ntregul actuală ideea 
de real ism poetic a l u i V . I . Popa, ideea de 
teatru-oglindă, dar şi lupă măritoare, dc 
teatru-fşcoală şi de teatru-tribună. 

Estetica teatrală a l u i V i c tor I o n Popa 
inc lude şi o etică. Cînd combate — cu tact, 
dar fără cruţare — ve le i tar i smul , cînd stă­
ru ie asupra depistării talentelor — şi, m a i 
ales, a n a t u r i i , a s t r u c t u r i i l o r i n t i m e — , 
cînd insistă asupra m o m e n t u l u i alcătuirii 
distribuţiilor, ca act de creaţie, hotărîtor, a l 
regiei , V i c tor I o n Popa n u face decît să 
demonstreze că interpretarea actoricească, la 
fe l ca şi cea regizorală, nu poate p o r n i decît 
d i n datele individualităţilor chemate s-o în­
făptuiască, d i n virtualităţile lor , niciodată 
împotriva sau în absenţa u n o r latenţe. 

0 bună parte a sugestiilor cu caracter 
metodologic pe care le dă V . I . Popa regi ­
zor i lor se referă la r a p o r t u r i l e d i n t r e ele­
mentele a u d i t i v e şi cele vizuale , în specta­
col , la calcularea e c h i l i b r u l u i d i n t r e aceste 
elemente, cu scopul de a asigura menţinerea 

atenţiei p u b l i c u l u i , dirijînd-o şi focalizînd-o> 
clipă de clipă. Regizorul este s ingurul che­
mat, s ingurul în măsură să verif ice, în re ­
petiţii, cum v a f i receptată montarea de 
către v i i t o r i i spectatori, căci n u m a i p r i n re ­
gizor se săvînşeşte procesul dc contopire a 
t e x t u l u i cu mişcarea, într-o unică partitură, 
verbală şi plastică, funcţia fundamentală a 
regiei — oricît de personală ar f i lectura 
regizorală a piesei — rămînînd aceea de u 
pune în valoare l i t e ra tura dramatică, p r i n 
(re)organizarea ei în spaţiu, t r id imens iona l . 
V. I . Popa se supune, astfel, conştient, une i 
legi a t e a t r u l u i , în esenţă, mereu valabilă. 

Cartea recent apărută şi generos ilustrată 
(cu fotograf i i , în cea m a i mare parte , ine­
d i t e ) , bogată în conţinut, invită, incită la 
meditaţie. Ea prezintă u n episod i m p o r t a n t 
d i n istoria regiei româneşti, o istorie care 
merită şi va t rebu i , neapărat, să fie, cîndva, 
scrisă. 

Gheorghe Miletineanu 

IOANA MĂRGINEANU: 

„Frank Wedekind, 
un precursor" 

După o amplă şi îndelungată act iv i tate de 
cercetare a creaţiei wedekindiene, după m a i 
mul te comunicări pe această temă, susţinute, 
de-a l u n g u l u n u i deceniu, în cadru l unor se­
s iuni ştiinţifice, Ioana Mărgineanu ne oferă 
acum o substanţială monografie dedicată o¬
perei, de o covîrşitoare semnificaţie în evo­
luţia t e a t r u l u i modern , a l u i F r a n k Wede-
k i n d . 

V o l u m u l se recomandă p r i n bogăţia şi se­
riozitatea documentării, p r i n analize de text 
întreprinse cu minuţiozitate, cu atenţie pen­
t r u de ta l i i . Sînt urmărite, de la o piesă la 
alta, mot ivele predilecte, temele-obsesii : d ra ­
gostea, problema căsătoriei şi a geloziei, su ­
ferinţa, ca factor de potenţare spre eroism 
şi demnitate în moarte, rapor tur i l e d i n t r e 
adevăr şi minciună, d intre aparenţă şi esen­
ţă, d in t re putere şi adevăr, contradicţiile i n ­
terioare ale fiinţei umane. Anal iza critică 
este întreprinsă cu permanente raportări l a 
contemporani , la predecesori şi, m a i ales, 
la urmaşi, u n capi to l întreg se ocupă, dea l t ­
fel , n u m a i de Delimitări, filiaţii, raportări. 
Urmărind un f i r cronologic, s t u d i u l e orga­
nizat , totuşi, pe def inirea unor a r i i tematice, 
a unor metode de construcţie dramatică iden­
t i f icabi le de la o operă la alta. U n capito l 
interesant este Aventura, în care, analizînd 
Marquis von Keith, Hidalla, Castelul Wetter-
stein şi Franziska, autoarea discută (şi o a¬
dâncire a i d e i i ar f i fost binevenită) accep­
ţiunea specială pe care o au , în l i t e ra tura 
dramatică a l u i W e d e k i n d , termeni i aven­
turier, romantism, precum şi u n i i termeni 
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