Totul, justificat pe baza documentelor de ar-
hivii, exemplificate in cuprinziitoare -citate,

Momentul teatrului interbelie, tratat con-
form acelorasi criterii definitorii, este realizat
fntr-un ritm gnai precipitat, dar fird a i se
prejudicia ecaracterul substanjial. Se constata,
astfel, e teatrul intregistreazA acum un
»moment mou®, inovator, prin aparifia unor
modalititi inedite, prin trecerea de la o
oliteraturd a influentelor”, la una a ,realita-
tilor®, prin fmbogitirea registrului de teme
§i de subiecte sau prin dezbaterea de ati-
tudini si situatii, ceea ce implick, In epies,
literatura de cunoagtere, dar in teatrn,
drama de idei. Pe filiera tradijiei ~ dar
in continui lentativi de fnnoire — se deta-
seazd drama istoricd (N. lorga, M. Sorbul),
uneori, cu o noth de filozofare etic {I. Luca) ;
piesa de moravuri (Al. Kirifeseu saun, cu
unele anticipatii  al teatrului  absurdului,
G. Ciprian — indeosebi, In Capul de rdjoi} ;
comedia liricd  (Mihail . Sebastian, Mircea
Steftinescu, Tudor Musgatescu, V. 1. Popa,
G. M. Zamfirescu) ; drama exprimind pasi-
unea ideilor (Camil Petrescu) ; profund ori-
ginala poezie dramaticd a lui Lucian Blaga ;
in fine, piesele dramaturgilor ,de profesie”,
tablou “ce nu reprezinti atit o grupare de
scriitori, ¢ft dovada existentei unei drama-
turgii si a unei migeciri teatrale cu amprentit
amtohtoni.

Toate teatréle din farf sint urmirite — eu
variali atentie — in capitole sepamate. 5i in
aceastd retrospectivii apar, rind pe rind, fi-
guri de directori, de regizori si. de actori,
in lumina . repertoriilor timpului ; la Bucu-
resti sint semnalate inijlativele lui  Victor
Eftimin, Liviu Rebreanu, QCorneliu ~Moldo-
vanu, lon Marin Sadoveanu, Camil Petreseu
§.a. $1 contributia  valoroasd a oamenilor
scenei (de la ponderatul inovator Paul Gusty
1a poetul ‘plasticii  scenice Soare Z. Soare).
Teatrul iegean se bucuri de o mai largh
prezentare, incluzindu-i atit pe directorii re-
prezentativi (Mihai Codreanu, A. I. Maiean,

Tdrgu Tordan, Tonel . Teodoreanu s.a.), cit
si. pe regizorii  exceptionali (I. Sava  sau
G. M. Zamfirescu), precum i pe actori

principali, pe fondul unei largi perspective
repertoriale. Mai palid si mai suceint e in-
Titisatd - activitatea teatrului din Cluj, ctitorit
de Zaharia Baman si condus, apoi, de Victor
Fftimiu, 1. M. Sadoveanu, Victor Papilian,
eu concursul unor actori remarcabili, printre
eare trebuie amintit - St. Braborescu, actor,
regizor, poet, om de o mare sensibilitate ar-
tistied.

Arfi gren de urmiirit aci procesul de in-
noire a teatrului rominesc dupd 23 August,
in spiritul” noii. congtiin{e revolufionare, pro-
ces rchitat ‘in volum. Notim doar ci auto-
rul” foloseste cu- iscusinii  sinteza, retinind
doar. citeva figuri ~ proeminente de drama-
turgi - ca obiect de analizi gi de exempli-
ficare — strecurind  interesante  observalii
asupra dramaturgiei actuale, §n mici capitole
{,Polivalenta personajului®, ,Dezbaterea de

id(\i“,. wParabola  istoried®, | Transformirile
congtiintei”, Resurse folelorice in eseistica
dramatici contemporani“), in care alegerea
e bogati si semnificativi. Apreciabili e si
concentrarea caracteristicilor miseirii teatrale,
in ansamblul ei, in finalul lueriirii, oferind
0 imagine percutant® si convingiitoare a re-
innoirii §i valorificArii forlelor artistice, in
toate teatrele.

S-ar putea obiecta  c#rtii lui N. Barbu
unele inegalititi in importanja acordatd dife-
ritelor momente sau scene ale {arii, unele
insistenfe sau repetitii, dar ‘cartea sa e eon-
tribufia unui pasionat cercetitor §i @ unni
indrigostit de teatru la valorificarea trecu-
tului de afirmare a featrnlui roménesc i la
sublinierea momentului  actual, in' lumina
congtiinfel  revolutionare a epocii noastre.
Autorul priveste cn fintelegere, explics, iIn-
noadd firele gindirii, din perioada inceputu-
rilor, a infiripirii §i a cutezantei, si dedici
pagini emotfionante, scrise cu fervoarea con-
vingerii nestrimutate, etapelor de dezvoltare
a dramaturgiei $i a artei scenice nalionale.

»Momente din Istoria teatrului’ romfnese®
e o lucrare wutild gi riguros inchegatii, care
asigurd o lecturii interesantd gi, in egald
milsuri, atractivi,

Mircea Mancas

V. . POPA: |

,Micul indreptar
de teatru”

Volumul & fost publicat sub  ingrijirea
atentd si priceputd a lui Virgil Petroviei:
fntr-0 ampli §i substantiali Posifatd, el ana-
lizeaz#t cu piitrundere = activitatea gi “ideile
extraordinarului om de  teatru  care -a fost
Victor ‘Ton Popa, ,apostol” si ,viziomar®, ecti-
tor entuziast al regiei romédnesti moderne
gi deschiziitor de drum spre aiitea gi atitea
lnminoase orizonturi ale  artel noastre sce-
nice de azi.

Dupi necesarele Iimuriri  asupra edifiei,
ingrijitorul o “strins, “intr-o  primi sectiune,
»Mirturii de credinii® ale Ini V. 1. Popa
— de fapt, un colaj de texte, intoemit cu
abilitate, i care pune in lumini earacterul
monolit al vederilor teatrale ale  ilustrului
regizor. In  alclituirea editiei Petrovici intrd
si o bineveniti, minutios redactati _ Crono-
logie* a activititii teatrale a lui V. 1. Popa,
apoi, Intr-o sectiune intitulati ,In memori-
am®, mirturii  despre regizor ale citorva
personalititi - marcante ale teatrului .romé-
nesc; un grapaj - de articole, publicate
— unele, fragmentar - sub titlul " Alte
scrieri despre teatru®, intregeste ', Micul  in-
dreptar .de teatru“, piesa de rezistenti a
volumului.
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Meritul lui Virgil Petrovici este de a fi
tipfirit pentru prima oari in fintregime ma-
nuscrisul  acestei luerdiri  (,Serierile” apirute
in 1969 nu-l reproduceau decit partial), Vie-
tor Jon Popa n-a apucat si-si termine indru-
marul, inceput prin 1943, niei si-i dea o
formd definitivi ; nu putem s§ti cuprinsul
paginilor nescrise, nici numirul lor. E eu
neputinii de apreciat ce rezonamid ar fi
avut in epoclt acest mic tratat de regie.
Destinat echipelor de amatori, el nu putea
si reflecte, oricum, deecit o parte din expe-
rienfa regizoraldi a autorului, si chiar si
aceea, probabil, nu in toatd profunzimea ei.

Ce oferd, insdi, ,Micul indreptar”, azi,
dupi mai bine de trei decenii, unui profe-
sionist al artei spectacolului, unui ,breslag®,
cuvint pe care, cu tulburitoare modestie, il
foloseste adesea Vietor Jon Popa ?

Pe fundalul pesiri{, aproape derutant, al
teatrului romdnesc din anii interbelici, opera
Ini V. I. Popa, i in primul rind ,Micul in-
dreptar de teatru”, ne propune o gindire

teatrald unitari, coerentii, sistematied, fm-
briifigind toate aspectele munecii de pregi-

tire a spectacolelor, prin optica unui prae-
tician de inaltd si multilaterald competents,
fmbinind rutina megtesugului cu miiestria
autentied $i cu aspirafia de innoire proprie
artistului.

Liniile de fortd ale acestei gindiri tea-
trale au fost intru totul validate de istoria
teatrului modern : ideea de arti a specta-
colului ca artd propriu-zisii, de sintez#, sincreti-
edi, deci, ideea de teatru total ; ideea de con-
ceptie regizorald (izvorind din text si inter-
pretindu-1 creator, intr-o relatie de subordo-
nare integratoare) ; ideea de visiune regizo-
ralt {si scenografici), ca sistem dc semne
a cirui descifrare {decodare) reclami o con-
ventie unanim acceptatdi ; ideea de comuni-
care intre scendi i salfl, prin identitatea de
preocupiiri cetii{enesti dintre artist si speec-
tator, pe coordonatele unei ideologii adine
umaniste si ale unor nobile tradifii natio-
nale; e ined pe de-a-ntregul actuali ideea
de realism poetic a Tui V. 1. Popa, ideea de
teatru-oglindii, dar §i lupd mdiritoare, de
teatru-geoalit si de teatru-tribuni.

Estetica teatraldi a lui Vietor Jon Popa
include si o eticd. Cind combate — cu tact,
dar fird crutare — veleitarismul, eind sti-
ruie asupra depistirii talentelor — g§i, mai
ales, a naturii, a structurii lor intime -,
eind insistd asupra momentului aleftuirii
distributiilor, ca act de creatie, hotiritor, al
regiei, Victor Jon Popa nu face decit si
demonstreze ci interpretarea actoriceascd, la
fel ca si cea regizorali, nu poate porni deeit
din datele individualitijilor chemate s-0 in-
faptuiasca, din virtualitijile lor, niciodati
impotriva sau in absenfa unor latente.

O bunit parte a sugestiilor cu caracter
metodologic pe ecare le di V. 1. Popa regi-
zorilor se referii la raporturile dintre ele-
mentele auditive si cele vizuale, in specta-
col, la calcularea echilibrului dintre aceste
elemente, cu scopul de a asigura mentinerea

atentiei publicului, dirijind-o si focalizind-o
clipi de clipi. Regizorul este singurul che-
mat, singurul in misuri s3 verifice, in re-
pelitii, cum wva fi receptati montarea de
ciitre viitorii spectatori, clici numai prin re-
gizor se siivirgeste procesul de contopire a
textului eu migcarea, fntr-o unici partituri,
verbali §i plastied, funciia fundamentali a
regiei — oricit de personaldi ar fi lectura
regizorald a piesei — riminind aceea de a
pune in valoare literatura dramaticli, prin
(re)organizarea ei in spalin, tridimensional.
V. 1. Popa se supune, astfel, constient, unei
legi a teatrului, in esen{i, mereu valabili.

Cartea recent apiruti si generos ilustratd
{eu fotografii, in cea mai mare parte, ine-
dite), bogatd in confinut, invitd, inciti la
meditajie. Ea prezinti un episod important
din istoria regiei romAnesti, o istorie care
meritd §i va trebui, neapéirat, si fie, cindva,
scrisi.

Gheorghe Miletineanu

IOANA MARGINEANU:
»Frank Wedekind,

un precursor"”

Dupi o ampld si indelungati activitate de
cercetare a creatiei wedekindiene, dup# mai
multe comuniciri pe aceasti tem#, susjinute,
de-a lungul unui deceniu, in cadrul unor se-
siund gtiingifice, Ioana Mirgineanu ne oferd
acum o substantiald  monografie dedicatd o-
perei, de o covirgitoare semnificatie in evo-
lutia " teatrului modern, a lui Frank Wede-
kind.

Volumul se recomandi prin bogiitia si se-
riozitatea documentirii, prin analize de text
intreprinse eu ‘minutiozitate, cu ‘atenfie pen-
tru detalii. Sint urmirite, de la o piesi Ia
alta, motivele predilecte, temele-obsesii : dra-~
gostea, problema ciisitoriei §i a geloziei, su-
ferinta, ca factor de ‘poteniare spre eroism
§i demnitate in ‘moarte, raporturile dintre
adeviir §i minciuni, dintre aparent si esen-
td, dintre putere §i adeviir, contradictiile in-
tenioare ale fiintel umane. Analiza eriticd
este fintreprinsi cu permanente raportiri la
contemporani, ~ la predecesori §i, mai ales,
la urmagi, un capitol intreg se ocupi, dealt-
fel, numai de Delimitdri, f[iliatii, raportdri,
Urmirind un fir cronologic, studiul e orga-
nizat,” totusi, pe definirea unor arii tematice,
a unor metode de constructie dramatici iden-
tificabile de la o operi la alta. Un capitol
interesant este Aventura, in care, analizind
Marquis von Keith, Hidalla, Castelul Wetter-
stein st Franziska, autoarea discutld (si o a-
dincire a ideii ar fi fost binevenitd) accep-
fiunea specialdi pe ecare o au, in literatura
dramaticd a lui Wedekind, temmenii aven-
turier, romantism, precum g§i unii lermeni
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