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Cluj-Napoca

- Colocviul national
de literatura dramaticéa

Prestigiousd manifestare a wiefii noasire literar-artistice, Colocviul national de
literaturd dramaticd, organizat de Consiliul Uniunii Seriitoril in colaborare cu
sectia de {immaturgw a Asociafiei scriitorilor din Bucuregti xm:m;tf; seriito-
rilor din Cluj-Napoca, a fost conceput i s-a dessfdsum -
tribund de dezbatere a dramaturgilor si a seriitorilor i@emn di
?i“dmloga, in consens:creator: gi responsabil, despre complexele
literaturii dramatice din_ jara noastrd. Agadar, dmmaturgmgna;wnald
ca-gen literar, a''dominat cele trei zile de discutii, dense gi animate, purtate sub
cupola Nationalului clujean, venerabild institufie de artd teatrald romdneascd,

In deschiderea lucrdrilor, George Macovescu, pregedintele Uniunii Scriitorilor
din Bomdnia, a subliniat' cd 0 asemenea consfdluire nu s-a mai finut in trecul.,,
Tocmai de aceea, avem constiinfa responsabilitdfii resultatelor ei. Asteptdm o discu-
tare competentd, sincerd si aprofundatd, a problemelor esenjiale ecu care se con-
fruntd creafia literard a dramaturgilor nogiri®,| Accentuind ecd lucrdrile Colocviului
national de literaturd "dramaticd’ se .concentreazd' asupra problematicii acestui gen
literar, privit in faza actuald de dezvoltare a literaturii noastre contemporane, prege-
dintele Uniunii Scriitorilor a . spus.: ,Prin; teatru, prin_spectacolul teatral, ideile gi
sentimentele pe care un scriitor wrea sd. le transmitd pdtrund mult mai ugor, mai
direct, in congtiinta celui cdruia i se adreseazd,,, Cu allt mai mult apare respon-
sabilitatea autorului dramatie, a creatorului de literaturi dramaticd, a celui’ care,
prin. scrisul  sdu, gznereazd spectacolul . de ‘teatru, Pentru cd, sd. fim bine ingelegi,
fard textul lzterar, fard piesa . de teatru, -nu poate exista specmcoiul teatral *

Salutind ‘Colocviul, deosebit eveniment . cultural - care a onorat municipiul
Cluj-Napoca, Aurel Negumam, secretar. al. Comitetului judegean al P.C.BR., a afirmat,
la rindul sdw: Noi wedem . in reuniunea de astdzi un rdspuns concretf, pe care
Uniunea Scriitorilor si_dramaturgii din patria_noastrd’ il dau, la c?zemarm secreta-
rului. general al partidului, de a pune pe primul plan dezbaterea aprofundatd gi
exigentd a problemelor creatiei, a lucrdrilor fiurite de slujitorii serisului — pentru
a orienta munca scriitorilor spre problematica centrald a etapei istorice pe care
o parcurge astdzi Romdnia socialistd,”
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Dezbaterile, aplicate, in cea mai mare mdsurd, la obiectul ecercetirii, au
wizat aspectele compleze ale creatiei dramatice na;iam{h{, in mparee?riiﬁ ei muhipl:z:
Participantii la tribuna discufiilor = autorii dramatici, cei dintii, dar i eriticii
de specialitate, secretarii literari, directorii de teatre, alji factori de raspundere ji
de decizie in viaja teatrald — au glosat avizat, in spirit critic §i responsabil, asupra
destinelor literaturii dramatice §i a gravelor ei sarcini cetdjenesti, Discutiile au avut
in wedere structurile dramei, morfologia gi sintaxa ei, implicarea sociald §i anga-
jarea esteticd ; s-au cintdrit. cigtigurile g§i pierderile literaturii dramatice, la ora
actuald, ierarhizindu-se valorile stabile §i denungindu-se cele calpe, S-a discutat, cu
autoritate, despre sansele de afirmare a scrisului nostru dramatic intr-un context
competitiv mondial, §i s-au fdcut referiri comparative la epica si la lirica romd-
neascd, la modul in care aceste genuri sint privite §i tratate, indeosebi de critica
literard, i s-a manifestat dorinja ca §i operele dramatice sd fie integrate pe morit
conceptului literaturii romdne contemporane, Problemele si aspectele legate de edi-
tarea textului dramatic, drumul de la manuseris la fila tipdritd au ocupat un loc
de seamd in discutii, la fel cum au fost abordate, in spirit critic, multe probleme
de ordin organizatoric, administrativ. Pe agenda de lucru a Colocviului s-au inseris
§i alte puncte, privitoare la dialogul creator dintre generagii, la confruntarea neconte-
nité cu publicul, la noile cerinfe — deopotrivd, edueative §i estetice — fajd de
scriitori, ale societdfii noastre, Largd dezbatere profesionald, seriind importante
probleme la ordinea zilei, Coloeviul national dedicat textului dramatic s-a dovedit
o fecundd consfdtuire de breasld, ale cdrei urmdri benefice se vor rdsfringe, neindo-
ios, in viaja teatrului nostru,

In paginile ce urmeazd, publicdm referatul principal al Colocviului, prezentat
— dintr-o vdditd perspectivd personald — de dramaturgul Paul Everac, In caietele
urmdtoare vom tipdri cuvintul lui Constantin Mdciued, directorul Directiei artelor
§i a institupiilor de spectacole din Consiliul Culturii 3i Educatiei Socialiste, precum
si alte puncte de vedere susjinute in cadrul colocviului, incheind eu o sintezd
a desbaterilor.

N PAUL
EVERAC

oi incepe printr-o glumi auziti de la un scriitor striin, un moscovit : in gubernia

Tula, zicea el, era inainte un singur prozator, azi sint 22. $i, cum eu mi pregi-

team sii zimbese admirativ : da, dar acela, unul, era [Lev Nikolaevici Tolstoi...

$i noi, judecind dupi un raport pe care l-am auzit recent, am ajuns la 200 de
dramaturgi, putem spune ci am depiigit eu 5009 volumul anilor *60 si cu 800% pe al
anilor "50. Decit c¢i nu s-a ilustrat fncd ping acum in breasla noastrjy nici un Tolstoi, §i
mii tem c¢ii nici un tindr sub 30 de ani.

Am putea, deci, spune, fiird si mai glumim, cii forfele de produciie in drama-
turgie au crescut considerabil. Pe cale de consecinii a lcrescut §i produciia fiziea si,
fireste, intr-un ‘oarecare ritm, i producfia-marfs, fn sensul ei pe scenele noastre se dau
mai multe premiere cu piese romanesti ca inainte. Dramaturgii si-au’ erescut productivi-
tatea, unii seriu piesi dupd piesii. Disponibilul pentru export a rimas incit sub mivelul
cerut. Prezenia publicului care si rentabilizeze aceasti productie ar fi, dupi unii, in
cregtere, evident, nu la toti indicii, ci global.
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Sintem indreptiififi s finem acest limbaj ? Da, de cind in evaluarea fenomenului
de teatru a intrat cu stiruinii rentabilitatea. Pind atunei, prin anii *50—'55, teatrul gi
cultura erau considerate sub aspeect preponderent propagandistic §i, deci, suportate ca
sareini. Cu timpul, ele au finceput si producd i, incetul cu fincetul, firy a-gi pirasi, la
noi, caracterul politic, au fost invitate si renteze. Astizi, nici un teatru, niei o editurd
nu renunti la un calcul minim de rentabilitate, §i la noi si peste tot in lume. Cei care
import#t piese o fac cu grija s&-si seoaty banii. Evident, mai sint coloevii gi festivaluri
internajionale, in scopuri indeosebi propagandistice, unde se cheltuieste gi nu se cistig,
fn anumite situatii. Dar, in general, legea de bronz a circulafiei $i comerfului cultural
incepe s fie rentabilitatea, care, in anumite {iiri, cum sint Statele Unite ale Americii,
a si scos dramaturgia mare de pe scend §i a instalat produsul de larg consum. Acelasi
lucru se poate spune gi despre alte {iri occidentale. Niei teatrul nostru nu scapii de sub
aceastd lege si dacd o piesi de-a noastri, ca marfd, nu-i di satisfactii binesti, el trebuie
ori si renunie la ea, ori s-o acopere prin alte desfaceri, de mlte produse, mai vandabile,
dupi un plan riguros.

Aceastii lege are o incidenili netdi §i asupra dramaturgiei, care nu se poate des-
prinde de industria teatrului, céireia i este furnizor. Dacii teatrul nu are ce face cu o
piessi, acea piesi nu prea mai are ce face. Pentru cj la noi mici industria cirtii nu prea
ia o asemenea piesfl. Acea piesii incepe, incetul cu fincetul, si nu existe, desi unii
crainici o atestdl.

8i, aici, se nagte imediat intrebarea : ce existd in dramaturgie ? Ce se publicd ?
Ce se joacd ? Ce se colporteazd? Ce se cumpdrd 7 Sint serii care merg uneori paralel si
nu se fintilnese. Sint piese ridicate la cele mal mari onoruri, pomenite in cele mai strag-
nice ierarhii, care nu se cumpiri. Zamolze a lui Blaga a luat, cu Teatrul din Giulesti,
un premiu, dar n-a rezistat. A fost premiatd Descdpdjinarea lui Alexandru Sever: n-a
venit multi lume s-o vadi. Piesa mea Acord a fost premiati, are o audien}i mai
modestd, aga cum, acum cifiva ani, Ape i oglinzi a luat cinei premii §i a ecizut la
scurtdi ‘vreme. Piesele lui D. R. Popescu sint mereu ljudate, ele fiind asezate, cu obsti-
natie, de un prestigios critic, in fruntea 'dramelor sociale. Ele mu sint, insi, si ascultate
fn ‘proportia respectivi, departe de asta.” A fost foarte bine tratat spectacolul de la
Teatrul: ,,Vasilescu™ ¢u piesa -lui Chitic : nu vine mai nimeni s-o vadi. Singulara. drami
ontologicd Jona a lui Sorescu n-a atras foarte mult public, nici aici nici in altd parte,
desi a-mers la export cu toate galoanele eriticii.

Dar, iatd §i cealalti’ fat# : Pregul, piesa cea mai. sclizuti a lui B#iesu, face aproape
sapte ani la Teatrul de Comedie. Comedie cu olteni a lui Vlad, sacul de box al ecriti-
cilor subtiri, a fost best-seller-ul Romaéniei pe ultimii ani. Vigfa e ca un wvagon ?, pe care
mi-a injurat-o constant un important critic, exersat el dnsugi in d-ale comediei, ba si
actualul director al teatrului, a ficut o serie de aproape 400 de reprezentatii gi, dacd
pu:era un accident, fiicea g ‘mai mult.  Nimeni mu vorbegte, in critica dramatici si
literari, de Bursan si Panco, dar piesa lor ‘Nic-Nic se apropie de un deceniu de cind
se tot joacdl, de cind publicul, pe care il putem aici mumi ,marele public’, o cumpiri.

Atunei, ce existd in dramaturgic ? Ce se edifici in clasamentele unor critici, ce se
premiazii in. jurii de competenti relativii, ce se colporteazii intre oamenii de breasld sau
ce se vinde la marele public ?

Pe ce se intemeiazi clasamentele, in lipsa adeziunii §i a popularititii, singurele
decelabile ? In sport, pe acumularea de puncte. In dramaturgie, cum se acumuleazi
punctele ? Aceasta e prima problemi pe care o.supun discutiei.

Si, odati cu ea, se nagte si prima dilemi : noi spunem, tofi, ¢ scriem pentru
oameni, pentru public, pentru mase. Dar, lasi ci masele nu-sint omogene din punect
de wvedere cultural, si nici nu pot si fie, i poate nici nu trebuie si fie, dar masele
sint educabile, §i nol sintem  investifi, in principal, cu ‘educarea lor. Pe de alti parte,
tot ele ne si judecd, ne gi certifici, ne §i cumplird. Sintem noi rezultatul adeziunii
acestor mase judeciitoare, ori sintem educatorii care modifici aceste mase, in misura,
bineinteles, in care se lasi modificate, adic#, in primul rnd, in misura in care vin la
teatru ? Cam complicatsi, situajia unor educatori care trebuie s#i-gi rentabilizeze actul
de ‘educafie, uneori peste gustul sau apetenta celor educati, de care, in ultimi instanii,
ei depind ! Dar si nu mai complicim si noi lucrurile. Destul §i bine ¢# marele public
accepti greu un anumit ton educational, sau' un cligen educational, oricit de bine disi-
mulat, §i cauty frapanta, culoarea, divertismentul, bonomia familiari. Ce si faci drama-
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turgul, si-1 urmeze in aceastd inelinare masiva ? Si-i reziste. cu riscul impopularitafii ?
Sau, cum se intimpld, si caute o cale mediali, compromisorie ? Acensta ar fi & doua
intrebare.

Rispunsul ,ca la earte® ar fi: sA incerce sii-si formeze publicul. Dar publicul nu
se formeazit ecu una-cu doufl. In afari de factori de formare, sint si factori de difor-
mare, care luecreazii, uneori, foarte activ. Nici tehnicile de formare nu sint toate puse
la punct. Aducerea soldatului, elevului sau pionierului la spectacolul substantial care
no are public nu e in avantajul acestora. ca viilori spectalori, cum nu e mnici al
faranului efirvia §i vine teatrul in sat gi-l soliciti ea la un soi de prestatie. Actul teatral
trebuie si lucreze prin atracfie §i, ca urmare, dramaturgin trebuie si fie atriigitoare.

Dar, cum am ariitat, atrigitoare pentru mase, ea poate s§ pard respingiloare spi-
ritelor avizate. Ce st Incii, atunei, dramaturgul : s lase masele §i si ecomplacid mai
degrabi ,spiritele avizate® §i uneori intortocheate, care iau intortocherea, (iiﬁiul’:‘nil{ﬂ(‘a,
drept calitifi majore ? Sau, dacit are public, si ridice din umeri la tot ce-i spune eritica ?

Am pus toate aceste intrebiiri ca si arit cit de greu e de stabilit o axiologie a
dramaturgiei, in condifiile in care ea e o produciiec-marfi, o materie primd ce alimen-
teazii actul teatral, cu menirea de a-l face si rentabil.

Daeli scoatem, insii, dramaturgia din acest context al practicii §i al vietii, atunci
dn, me rimin destule instrumente ideologice si estetice cu ecare sd o putem milsura, si
atunci §i putem. aplica diverse rigori si turna nesfirgite clasamente, in cercul oamenilor
de specialitate si al opiniei avizate. Atunei, putem avea probleme aparte, de meserie,
cum au ornitologii, filologii, fitologii sau sahigtii. $i, de fapt, asta si sintem invitali si
facem aici: si ne punem problemele de teorie. Am si pun g eu vreo gase, cu
titlu personal.

Mai intii, care e aria tematici a dramaturgiei romdinesti, ce idei a scos ea la
1 iveali, ce a vpropus dezbaterii filosofice a wvremii noastre, «de ciitre literaturs,
cunoscind eii proza moastrd a dezbiitut degringolada lenti §i mai apoi brusci a socie-
tilii burgheze ; a ridicat, mai ales in pitura (irineascd, chestiunea ,imposibilei intoar-
ceri* la o poezie anacronicdi a ‘satului, ce era’si a gropii suburbane; a dat seami de
momentele de cotiturd revolufionard, in special in agriculturd; si, apoi, de impasurile
politico-morale ‘ivite, eu preciidere, la intelectuali, in {n&dii universitare, de cercetare, sau
de 'micd burghezie provinciali ; a . reperat impas:u_rlle de “adaptare, inechitiitile: putin
justificate ; apoi s-a depirtat in direclia introspee;ms,_a {:yazl]ril()r liminare 3 sau a ficut
sinteze de dialecticd . politico-sociald, in ~parafraze istorico-fanariote sau sudamerican-
moderne. In acelagi timp, dramaturgia lumii s-a’ ocupat de alienare, de sublinierea absur-
ditifii condifiei umane, de lupta impotriva establishment-ului $i a oligarhiei plutoerate,
de singuritatea in marile orage, de parabola omului ajuns la capitul iluziilor, de condifia
fragici a oprimirii, de pericolul unui nou rizboi, de inegalitatea condifiei rasiale g
altele. Ce a facut dramaturgia noastrid, 'in raport cu proza ‘noastrd i iIn' raport’ cu
dramaturgia mondialg ?

Procesul descompunerii burgheziei citadine l-a dat Lovinescu in Citadela sfarimatd
st Lucia Demetrins in Trei generapii, iar pe al chiaburimii siitesti l-am dat eu, in piesa
Poarta. Am avut, apoi, o dramaturgie a sechelelor morale ale acestei treceri si a adap-
tirii la noile condifii. Sechelele au dat in special comediile lui Baranga si Mehes Gyorgy ;
opliunea si adaptarea s-au realizat prin drame eca Surorile Boga, Febre, Explozie intir-
siatd, iar in mediul {iirinese, Indrdzneala, S-a incercat o degajare a unei noi morale;, in
piese ca Minerii, Stafeta nevizutd, Secunda 58 §i multe altele ; o eritici a ,neoburghe-
ziei®y, in Camera de aldturi, O casd onorabild, A doua [a}dé a medaliei g.a. ; o critici
a nedreptijilor si a exceselor unei etape istorice, in Viafa unei femei, Puterea 'si Ade-
vgral si in citeva dintre piesele lui D. R. Popescu. Am avut, tot prin D. R.* Popescu,
un furiosism® romdnesc, in Acesti ingeri trigti i in Balconul, iar prin Paul loachim, in
Goana ; Naghiu a descris o uzurdt ireversibili a unor eonstiinte omenesti, in timp ce
Leonida Teodorescu a denuntat impostura unor-falgi apostoli, lar Biiesu, pe a unor falsi
pedagogi. Despre alienare s-a vorbit la Mazilu, -am vorbit si eu, in Camera de aldturi,
au vorbit D. R. Popeseu gi R. Guga. Despre singuriitate in socialism am avut o incer-
care in Costache., Despre ratare in socialism a vorbit Loviuescu, in Autobiografie, si
lacoban, in  Simbdtd la. Veritas, Despre absurd au marturisit piese de Mihai Geor-
geseu, Chitic, Radu Dumitru, despre ‘o experienji deasupra datelor realitilii, cu transfer
de personalitate, s-au produs incerciri la Lovinescu, Baiesu si Leonida Teodorescu. Au
functionat sporadie, in acest sector, modele ionesciene, camusiene, cehoviene si altele.

Ideea impasurilor de desprindere. a schimbirii de orizont si a ,imposibilei intoar-
ceri” a funcfionat mai eu pregnanii in piesa mea Patimi, privind translajia iran-mun-
citor, si in Interviul Ecaterinei Oproiu, privind emanciparea femeii, doud teme cu adia-
cengii nemijlocitd pe direcjia revoluliei.
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Am avul si incerciiri de sinteza filosofici a lumii, sau ca impas amenintitor, in
Hanul de la rdscruce, sau ca dialectict purificatoare, in Omul care gi-a pierdut omenia,
amindous ale lui Lovinescu. Tot sintez filosofici pe marginea libertifii a fost s
Ape §i oglinzi,

Alitul crealiei l-a preocupat in special pe Lovinescu, in Moartea unui “artist, i pe
mine, in Ana si Cititorul de contor, Conditia omului ca destin, sfintenie si ciclu existen-
tial s-a materializat in trei piese de Marin Sorescu — Jona, Paracliserul, Matca — si in
piesa lui 1. D. Sirbu, Arca bunei speranfe, Pozilia ineleptului in societate a fost dezbi-
tuti de D. Solomon: Demnitatea omului si aliendirile ei, in citeva piese de Sits
Andris. Chestiunea automatiziirii -existenfei s-a exprimat in Baletul electronic,

Tatii tot atiten direclii in care sincronismul cu cei doi termeni de referiniii se
poate stabili, si as aprecia ¢fi in unele aspecte dramaturgia noastri e in avantaj, si
asupra prozel si asupra modelelor din strilini ; e, cu alte cuvinte, prospectivd,

Am avut, bineinteles, si o dramaturgie descriptivii, limuritoare, pe canava isto-
rici §i sociald, morald i patrioticd, de la reconstituirea istoricii pind la interpretare si
parafrazi - istorici sau monografici {(unde au contribuit mai ales Paul Anghel, Mibnea
Gheorghiu, Dan Tarchili, Al Voitin, Koesis Istvan, Christian Maurer), ca si o drama-
turgie, masivii, de.ameliorare a moravurilor si de civilizare prin bune pilde san prin
ariitaren -ridicolului. Am avut descriptii. de gen, reportaje s§i fresce sociale, mici para-
bole mai ‘putin_ofensive, didahii agreabile. Oricit de demitizant, genul istoric n-a pirisit
niciodatdi, la noi, matea patriotich, ba chiar s-a instalat cu stiruinis, la diverse aniver-
siivi, ca o prezenidl foarte la zi, mult mai mult deeit proza.

eu cine ? Cit de la zi* poate si fie dramaturgia, ca s#-gi piistreze tinuta literard,

decantarea spirituali, fayi de wviala curenti ? Cit de ,originali* trebuie sj fie
dramaturgia, ca sfi-5i péstreze independenta faji de modele §i curentele striine ?. (Vorbesc
de originalitatea tematicll, nu de cea stilisticii.)

A. Dupii cum. s-a constatat de multe ori, un exces de actualitate, o comentare
prea -la pagind -a evenimentului curent se finsoleste cu caducitatea. Evenimentul. se
schimbii, uneori se schimb# chiar sensul lui. Ceea ce dureazii e substania omeneasci §i
fiorul ei existeniial, ea g§i indl{imea interpretiirii. In ceea ce are ea peren, literatura e
decantare, meditalie asupra evenimentului gi in special a condifiei umane, prinsd fn
dialectica dintre intimplare si. lege. Simpla narafiune dramatizati, fari o cheie de bolta
ideatiei sau  subtextuali, care si fie plasatii intr-o zon# finaltli, dar perfect accesibild,
nu d& literaturi.

Dramaturgia noastri s-a striiduit destul spre acoperirea de teme si de teze, cu
talent, fireste, co o buniivoin{i extremi, dar literatura s-a griibit foarte 'rar s-o ‘valideze,
§i.am impresia e¢f exact din aceastii. eauzii. ‘Eu nu am ceea ce un coleg de-al nostru
numea un. ,complex de susceptibilitate” faii ‘de critica literars, desi stin (51 pot si
demonstirez) ci e foarte pulin informatd si, deei, foarte pulin competentd in ce priveste
dramaturgia. Dar esenlial nu’' mi se pare faptul cii ea ‘ignord, esential mi se: pare ci
are un alt unghi de wvedere decit critica dramatici, luind in serios ‘numai ceea ce
parlicipii In o esteticd -a transfiguriirii- extrem de elaborate a evenimentelor. Aerul la
zi“, deci imbibat de tezism, al dramaturgiei, fi repugna.

Are dreptate critica literarf si procedeze “asa? Nu stiu sd ‘rispund, dar unele
fapte fmi vin, totugi, in minte: la aniversarea Independentei au iesit puline romane.
nu degit, in schimb, cel putin douiizeci de piese, dintre care, dupd un ‘an, nu §tiu si
mai fi riimas pe scenii sau si fi intrat fn constiinla maselor vreuna, eu drepturi anto-
logice, degi foarte multe au fost. interesante sau chiar ‘hine scrise. Au ficut o dird ceva
mai apiisati unele care tratau fenomene conexe evenimentului, cum sint Singele, Desca-
pitinarea sau Muntele, fird si ‘marcheze literatura, ci, cel mult, dramaturgia. Dovadi ci
un lucru n-ajunge sii fie interesant, sau onest, sau bine scris, sau corect argumentat,
pentru ea marea literaturi s si-l incorporeze.

Noi putem repudia aceasti viziune limitativdi, si sint convins i mulii vor face-o
aici, liudind si trigind spuza pe ticiunii nostri, numirind ¢i clasificind din nou, cum
le e obiceiul. Dar, daci ne-am aseza ceva mal sus, am vedea cii literatura e ficutd
ca sd dureze, si spund’lucruri ‘care nu s-au mai spus, sau s le spuni mai bine decit
s-nu spus vreodatdi, dar ‘in asa fel ea fiecare sii-si dea seama cit sint si adeviirate, 5i noi,
si eii’ indiiritul lor sti o mare calitale umani elaboratoare. Noi putem iesi bine la socn-
tealit, sau rdu la socoteald, depinde ecu cit ne muljumim, §i daci ne raportim la teatru
sau la literaturd. Pirerea mea e s# nu fim prea muljumifi, gindindu-ne la literatura mare.
Pirerea mea e s# ne gindim mai putin la teatru §i la eveniment deeit am ficut-o in
ultimii ani, si ne gindim mai mult la literatursi, si mizim mai sus §i pe durati mai

Q fncit se naste a doua problemd teoreticd : sincronism ? Foarte bine ; dar «cit s
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lungs, si facem acumuliri mai mari, fiindes beneficiul final se va viirsa pind la urmni
tot in cultura noastri, dar cu altdi pondere. E un indemn Ia care asociez si un
factor autoeritic.

B. In ce priveste sincronia cu literaturile strdine, eu cred cji comparatismul ar fi
foarte util. Nu numai fiindcd ne-ar da relatia dintre avicultorul lui Dirrenmatt si api-
cultorul nostru, sau dintre invadatorul-gentilom z}] aceluiagi i .padis'ahul-poct al piesei
noastre, ci fiinde#d am putea infelege in ce domenii de problematici, fie ea cit de imper-
fect expusdi, sintem protocroni, ce teme §i ce temeri ale vngtu hm.m an m?rat .i.n mm::-
pretarea noastrd. Nu e nevoie sj avem, Ifegpﬁr:at, angoasqtu nogtrl, sau ahena}n m)strk
dar, dac# fi avem, si-i comparim, ca spirit §i ca ti}rectxe. Nu avem, creq‘ interventii
destule in probleme de prefacerea lumii, desi unul dintre promotorii acestei prefaceri e
chiar Roménia. Nu avem interpretiiri din istoria lumii, cu excepia, poate, a lui D. Solo-
mon {eare a scris parabole literare) si a lui Siits Andrés (care a scris drﬂme),‘in timp ce,
eu 50 de ani inainte, Kirijescu se migca, cu deplini libe.rts}te, in‘ﬂenastereq 1§allané: Nu
avem polemici usturiitoare la adresa capitalismului, impgrlal:amu&ul. nencolan}qlmmulm {eu
foarte rare exceptii, la carc-i asociez pe Marin Preda gi pe Paul ;Ccmel Chitic), semn c#
ceen ce se petrece in lume nu ne prea atinge, desi bulgarﬁl au scris d.emult drame despre
riizboiul civil spaniol, unde nici noi n-am fost absenti. Cu alte cuvinte, n-avem alifatd
inci, in suficientd misurd, pofta universalisti, chmf dack drumu.l spre universal trece,
cel mai des, prin mediul specific. Nu e vorba si copiem m(}dele, el si confx_'ur}tﬁm pozifii.
Dacii vorbim de teatru politic, acesta ar fi teatru politic, mai mt}li.:‘ decit riifuielile — a}t!el,
utile — cu nigte mizerabili ai societifii noastre, in n'umeIe‘ eticii. Asa cum il practicim
noi, teatrul politic nu apucd mai nimic, nu schxznhﬁ §i nu intervine 'In m_od activ in nici
o rinduiali prestabiliti. El se muljumeste si eopieze, si exgmphfmce §i sit ilustreze ceea ce
toati lumea stie, ceea ce e cuprins fn tezele genewf;le. (Pxesa. exemplard Puterea §i Ade-
edrul, a lui Titus Popoviei, e o polemics, foarte circumstantiati, cu trecutul.)

Aici se naste a treia problemi teoreticd : ce capacitate de migcare are dramaturgul

intre idei, care e libertatea creatiei sale ? In acest punct, eu am si mi refer la

diferenjele ce pot exista intre creator §i valorificatorul actului literar — editor,
director sau secretar literar, cenzor sau post-cenzor. ! ' ) .

Si ‘presupunem ¢j scriitorul a ‘elaborat o tezdl mai putin coqué, mai putin c‘onfor‘
tabili, sau cfi mijloacele lui de a o exprima sint prea hr}ltﬂ%ﬁ. Fiecare dintre cei care
au contact cu textul, pe linia valorificiirii lui, poate si devind o frind sau un promotor,
din motive foarte variate, uneori, foarte omenegti. In faja acestor frine, scrnmrulﬁ ‘se
poate convinge cfi a gresit, gi cedeazii, poate obesi si renun{, sau poate, dimpotrivi,
lupta cu toatd lumea, pentru a-§i scoate ideea l}a capiit, chiar dacg cansens.ul gf;aner.al e
mai degrabi descurajant. Dar avem exemple (si secretarul genex:al al partidului ni ;l;a
dat, nu de mult, pe eel al practicii sale de cursant la Academia ,ﬁfefafx Gheorghiu®),
cind un consens poate fi infruntat eu suecces de omul care crede puternic g§i argumenteazit
bine adeviarul pe care-l slujegte.

In toate migedirile din aceastd lume existi o parte de revolufie §i existi o parte
de inerfie conservatoare. Bine este ca scriitorul si fie totdeauna in revolufie gi si lase
administrafiei culturale, inevitabil conservatoare, sarcina de a-l frina, chiar daei ea pre-
tinde cfi o face tot in virtutea unor principii de dinamich sociald. Aceasty pretentie poate
si fie adeviirati. Numai cfi acele prineipii, acolo, s-au oprit, in timp ce seriitorul, adevi-
ratul scriitor, scormonegte mai departe. Eu zic ci noi trebuie si ne obignuim cu ideea
¢ scriitorul e congtiinga: nelinigtitd a unei epoci si, ca atare, un ins mai degrabi incomod.
Cind devine foarte comod, cind intri cu totul in front si-si anuleazi orice risc, el nu-gi
mai aduce contribujia sa de pionier, §i importanta lui pentru cultura unei natiuni scade.
0 culturd are nevoie de personalititi, adici de puncte de vedere strilucit argumentate,
plecind de la un etos al progresului uman.

De aceea, si nu ne lamentim cind ‘textele noastre au o parturifie mai dificili.
Nu toate textele ce zibovesc pe drum sint bune. Dar nici nu e in firea textelor impor-
tante - si riizbeascii foarte ugor, devreme ce ele contrariazi atitea prejudeci}i si locuri
comune. Daci noi credem in ce am scris, n-avem decit si luptdm pentru adeviirul nostru,
citd vreme ni se pare ci face parte din adeviirul societifii gi al vietii. Marxismul nu este
o inchidere, ci, dimpotrivii, ‘0 deschidere. $i, daci noi deschidem o perspectivi asupra
zilei de miine, sintem totdeauna pe drumul bun. Iar daci timpul ce-l petrecem in viali
nu e suficient pentru abilitarea unei opere, sii credem §i in celdlalt timp, mai mare decit
noi, singurul care ratifici valoarea in culturi.
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aici §i acurn, a literaturii dramatice, de ciitre cei care sint chemali s-o faci.

Am arfitat cd critica literari se ocupd rar de teatru si, atunci, cu preciidere, de
scriitorii proveniti din celelalte genuri, adici prelungifi in dramaturgie. $i, asta, pentru
cia exponen{ii criticii literare au o foarte vagt idee despre specificul dramaturgiei gi,
indecbgte, nu gtiu sd citeascl un text ca pe o partiturj sau ca pe un proiect arhitectonic,
dar stiu sfi-i aprecieze caratul literar”, adici partea de prozi sau de poezie dintr-insul.
Ce este jacent in text §i comutabil in act de teatru, ei nu prea sint exersaji sii judece.

Dar nici contingentul criticilor dramatici nu e copios §i nu poate tine sub multiple
lumini fenomenul dramatic. Din rindul criticilor de teatru, o parte dintre voci gi dintre
competente au cedat locul. Nu mai ia parte prea activii decanul de virstd N. Carandino.
Valeriu Ripeanu o face foarte rar. A dispirut, furat de literaturi si de administratie,
condeiul nervos si pasionat al lui Dinu S¥raru. Unele nume de la care ne obignuiserdm
si primim indemnuri stau pe alte zodii. Andrei Bileanu, Dinu Kivu si Florica Ichim
fac secretariat literar, C. Paraschivescu, televiziune, Monica S#vulescu, institut. Margareta
Rirbutd si-a imbucitdfit interventiile, cum le-a ririt si Florin Tornea. Sciipiiriitor, cult
¢i acid, Radu Popescu, acest mltim paladin al teatrului literar, nu-gi depliseste rubrica
sa bucuresteanfi. Cea a lui Traian $elmaru a sclzut la zece rinduri. N. Barbu, George
Genoin, Stelian Vasilescu, Ion Cocora au unghiuri dificile pentru prospectat tot teritoriul.
Revista de specialitate, cu condeierii ei, are circuit extrem de restrins. Modestii §i talen-
tatii Aurel Bidescu gi Marins Robescu au cite o cronichetd, nici aceea sigurid. Cea a
Ilenei Lucaciu, care nu e modestd, are bitaie locali. In interesul lui FI. Potra precum-
piineste cinematografia, cu succesele ei. Doinag, cindva critic de teatru, nu mai di pe la
teatru ; Horia Deleanu, eindwva director de revistd de teatru, nu mai scrie mai nimie despre
tealru ete. Si, atunci, rispunderea cea mai mare, cea mai sintetici §i decisivi cade, aproape
in exclusivitate, pe umerii lui Valentin Silvestru, care trebuie s& acopere tot teritoriul,
cu forfa sa de muncd remarcabilj si competentia sa multilaterald, cu cele efteva ajutoare
ale sale, ca Bogdan Ulmu gi Ion Lazir, care, intre douid examene restante, igi dau toatd
osteneala sii mai preia din sarcinile sale si si ne scrie, noudi, cronici. Coplegitoare rispun-
dere ! Dacd n-ar mai fi gi Natalia Stancu, ar fi aproape de nesuportat !

Dramaturgia roméneasci std, agadar, in momentul de fa, nu sub incidenta unei
rivalte, sau rampe, sau orgi de lumini multicolore, ¢i sub un singur far insistent gi
mobil, gi sub alte citeva, agezate mai aici-mai colea, unele fixe, chiar strilucitoare (cum
¢ cazul lui Radu Popescu), altele intermitente sau de mai mic voltaj, plus citeva spoturi
de min#, usor de manevrat.

Noi ne bucurim sgi de atita, dar dacj dramaturgii au sporit cu 800%, cum am
spus la inceput (i cum au sporit multe sortimente), nu vid de ce numai critica de
teatru 'a urmat curba capitalistdi a concentriirii gi a ftrustificirii in din ce in ce mai
putine ‘voci decisive, punindu-l pe talentatul Valentin Silvestru in greaua situatie de a
decide uneori singur ce e bun §i ce nu e bun, ce e contemporan, ce e reprezentativ
s.am.d., in gubernia teatrului, §i de a face sinteze oficioase. Se cere cam mult de la
perspicacitatea ¢i de la obiectivitatea unui singur om, care nu-e chiar Tolstoi, gi cam
putin de la'democratismul culturii.

Ideea ‘teoretici ar fi — secretarul general al partidului a exprimat-o clar — ca
scriitorii. gi creatorii s judece ei fingigi domeniul in care se exerseazd. Acest Colocviu e
una dintre concretiziirile inaltei indicafii, pe care, cu asentimentul dumneavoastrd, mi
simt -dator s-o. omagiez In numele tuturor, §i care indicatie va trebui s# produci, in
seurt’ timp, §i- o participare mai echilibratd a seriitorilor de teatru la critica de teatru,
in ‘misura in care conducerea Uniunii Seriitorilor va prelua respectiva indicatie ‘ca pe
o sarcinii permanentj.

Indicatia aceasta, venind de unde vine, priveste nu numai toate revistele Uniunii
Seriitorilor, fiiri deosebire, c¢i gi toate revistele culturale din fari. Ea ar trebui, de ase-
menea, s§. structureze i siptiminalul de teatru, care a fost cu claritate preconizat fnecit
de acum doi ani, dar care, pentru cauze necunoscute mie, a ezitat si apardi, s-a innd-
molit pe drum. Un asemenea teren ar lega mai strins pe autorul dramatic de colaboratorii
=fii, de publicul s#u, si chiar de lcriticii siii, eu care ar putea schimba idei. Eu, unul, nu
cred ¢l o criticd trebuie primitd: in genunchi, ca.un act unilateral fajd de care autorul
n-are decit ' sd se supuni. Orice controversi intemeiaty pe idei. migcd luerurile inainte,
slujegte progresul. Pirintele dramei moderne rominesti, Camil Petrescu, n-avea obiceiul
sii tach i sk inghitd, si au mai fost si al{i condeieri care gi-au apiirat conceptiile, in
fata unuia sau altuia dintre critieii vremii. De ce, atunci, unii dintre criticii epocii noa-
stre, cu adeviirat progresiste, capiiti o exageratd iritare nervoasi {(si o rezolvi in sarcasme)
atunci cind li se réispunde, ca §i cind infailibilitatea lor ar fi asiguratii. de spatiul tipo-
grafic pe care il detin ? Dac# acest spatin, dupi ce ci e =zgircit, mai e gi folosit unila-
teral, confruntarea nu mai poate avea loc, si in locul unei migcliri de idei ies sentinte
si ,.magister dixit®. (Uneori, chiar ,famulus dixit®, in nomine magistri) De aceea, orice
publicatie in care ,ideile de teatru se pot angaja viu, bilateral sau multilateral, in fata

1 A patra chestiune, dintre multele pe care ag vrea sii le ridic, priveste ratificarea,
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unui public larg, ¢ binevenitii, §i eu cred cii aceasta a fost coneeplia care a preconizat
aparijia revistei ,Rampa®, conceplie [ai de care administrajia culturali se face vino-
vatii de o prea lungi tergiversare. ]

Cind pregiteam acest Coloeviu, cineva de la Umm}t:‘ a intrebat : daed se tot
amindi, ¢it o si mai putem publica in revistele noastre mznormhf fie ciirszmaturgie si despre
dramaturgie ? Cu alte cuvinte, cit mai fine sezmn}l dr:t:mat'urgwl. conjunctura drama}qr-
giei ? Riispunsul nostru ar i ¢i acest sezon _trehmg sit devinii permanent si ci referirile
la literatura de teatru, in publicatiile Uniunii Scrmonlqr, au drepml‘sﬁ fi{?‘ tot asa de
neconjuncturale ecum sint cele la prozi sau la poezie. B in eidderea i, ag zice, in obli-
gatia conducerii Uniunii sii asigure aceastdi justd repandemrc_. ) ; ‘

{Dealtfel, Uniunea Secriitorilor ar trebui sii pr‘eia sio ‘altii sarcing ce-i_revine cu
preetidere, si anume, pe aceea a apiiriril patrimoniului spiritual al literaturii, care in
cuzul literaturii dramatice clasice este uncori subminat prin interpretiri brutale, acultu-
rale, in contradiclie patentd cu litera i cu spiritul operel. Asa cum unii fgi apirii limba,
monumentele istorice s§i patrimoniul artistic, aga chem ecu I{r_litn‘lea Seriitorilor, nu atit
si sc opinteasci la piesele noastre, ale celor care sintem vii §i ne mai putem zbate,
¢i sii apere duhul operelor acelora care, trecind inire umbre ilustre, nu se mai pot
spara. Dacii tot le neglijiim mormintele, micar sit le veghem opera.)

Dar judecata asupra operelor noastre se petrece si in conditiile unor criterii cam
mobile. Eliminind din discujia noastrii teoreticd eriteriul efti bani aduce piesa® [care
inseamn#, in acelasi timp, ce audientd, ce riispindire are ea), réimine ba eriteriul eit de
utilii este sub raport educativ, ba cit de noud este sub raport ideatic, ba ecit de bine
scris¢ sub raport literar, criterii care se muti de colo-colo, dupéi diverse incidenle. Dede-
subtul lor, mai putin formulat, sti insi unul care primeazii : ce succes are sau ar
putea avea respecliva piesd in striiinitate. E criteriul competitiv.

Dar, n aceasti competijie, reali sau imaginard, termenii sint eam subrezi. Nu
numai fiindeli .striiiniitatea” eu care ne confruntim noi e, de obicei, o sali, sau doud
sili, cu multe interferente protocolare, dar §i, mai ales, pentru ei noi sintem uneori
inclinaji si ldsim acelei siili gi opinii publice, mai mult sau mai pulin apusene, si-gi
aplice criteriile si gusturile ei, degi baza noastri ideologici de plecare este flagrant
alta. Aiei e pulin nonsens. Noi vrem si cotiim la o bursii ecuropeani, firi s scriem,
neapiirat, .europeneste”, si facem, uneori, etalon din judecata celor pe care fi desfidem.
Titeratura Jor ni se pare, unora dintre noi, mai bine investith §i mai pulin schematicit
decit a noastrii.

Dack am examina, insi, mai atent, am vedea ¢ s§i la ei. la autorii occidentali,
functioneazii scheme, evident, altele decit ale noastre. Complexul depersonaliziirii patetice,
fntr-o lume erincenii si standardizati, de’ pildd, e o schemi de care se ‘ating’ mulfi
autori americani. Ca si complexul fetei care nu se miritd fiinded are o' educatie solids,
inhibitoare. Nici decrepitudinea beckettiand sau absurdul jonescian. nu sint lipsite de ‘o
schemii, in jurul unei obsesii centrale. Diferenta e c¢ii ei au voluptatea, excesivii, ‘a
denunférii impasului, pe cind noi avem pudoarea, tot excesivii., de a ne feri ‘de impas,
si de a ciidea in cliseul optimizant, cum cad ei in cel malefic.. Evident, ‘disperarea: se
poate argumenta mult mai dramatic decit cumintenia sau ‘cumpiitul, de aceea, piesele lor
de virf par mai dramatice decit istoriile noastre morale, asezonate de ecine gtie cine, cu
sau firq pricepere. Dar, in conditiile unei viefi dure, ca aceea a intregii planete, astiizi,
disperarea mi se pare un lux, si riclirea in ea, un soi de masochism, la indemina orieui.
Dimpotrivli, decelarea precautfi a elementelor de incredere in fiinfa omeneasci’ ‘si 'in
destinul ei mi se pare un act de construcfie si chiar de terapie. Cu o singurii conditie:
s& nu fortim adevirul, de dragul unor clisee date. 84 nu confundim mereu particularul
ru generalul §i sii nu punem mereu particularul si rispundi de general, iar generalul si-1
considerim o abstracfie convenfionali sau stihinief. Orieit de paradoxal ar pirea. Tonesco
si Beckett sint stihinici, impasul lor n-are nici o solufie. Dar nici noi nu trebuie sii ne
griibim, inventind o stihie contrars, sii diim solutii ieftine la toate dramele pe care le
descriem gi si implicim in ele un numir canonic de buniivointe victorioase, in 'loc si
lieiim acolo numai germenele unei deslugiri posibile.

3i nu uitim ci noi, predicind fnerederea in “viajli, facem un lueru mai greu si
mai nobil decit cei care predici disolufia. Viala e asa 'de’extraordinar de complexii, incft
motive de disolutie se giisesc oricind. Noi, insi, avem de apiirat fiinta omeneased, din
orice parte ar fi atacati. :

Dacii ‘m-ar intreba pe mine, cineva, care este punctul in care noi trebuie si spri-
jinim fiinta omeneaseii §i societatea in care triiim, ag rispunde cii actiunea noastrd tre-
buie sl finteased spre consolidarea demnitdjii omenegti, in ce priveste persoana, §i a
calitdfii wieii, in ce priveste societaten, cu o puternici. componenti ‘moral-spirituali.

In numele inaltelor principii care stau la baza societafii noastre §i la care am
aderat din toatd inima, demnitatea omeneasci se cuvine si fie apiiratii, si de citre noi,
de inegalitate si de aservire, de schematism gi de rutini, de. desconsiderare si de frich.
Ea trebuie hriiniti cu alimentul adeviirului, singurul care ii asiguri cregterea. Tar cali-
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tutea vielii o dau, fird indoisld, i acei indieatori a ceca ce producem si consumiim, si
acele servicii §i comoditiili la care accedem, dar, in primul rind, ealitatea relatiilor dintre
ommeni, precum §i dintre oameni, institu}ii si organisme sociale ; acuratelea moravurilor
simplitatea procedurilor ; grija i consideratia pentru cel din urmi individ,

Dar care sint sansele acfiunii sociale a literaturii dramatice, care ¢ terenul ei
5 operational ? Iati a ecincea chestiune pe care as ridica-o in fala dumneavoastrs.

Pe ce teritoriu de realitili si de idealititi se inscrie dramaturgia, astizi ? Vorbim
despre o literaturfi realisti ; in ce misordi di dramaturgia sentimentul realitifii ?

Dar, mai intii, ce este realitatea ? Cine o cuprinde ? Reiese ea din statistici? E
euprins, toatli, in fapte si in actiuni social-politice, in fapte de productie si de con-
struclie 7 Fiirdt indoiald ol aceste fapte de productie si de constructie sint dominanta rea-
litiitii ‘noastre, cuprins sub numele de dezvoltare. Dar nu e mai pulin adeviieat ei viafa
are o mare ‘vastitate, implicind aspecte multiple, nu totdeauna sau nu neapiirat subor-
donate ‘dezvoltiirii materiale san progresului moral.

Alegindu-gi interpretarea unui fenomen, literatorul o face eu sentimentul i acel
fenomen e important, e caracteristic, e demn sit fie dezbiitut, Pe de alti parte, el sveo-
tegle cfi cunoagte bine acest fenomen, in contextul dinamicii realitifii.

Dar, iati-cl cineva poate veni sii-i spunii: nu cunosti bine acest fenomen’; sau :
neest ‘fenomen nu ‘e ‘caracteristic realitfifii noastre ; sau, in sfirsit: interpretarea dumitale
e tendenlioasi, incompletii, falsi.

Pe baza ciirei legititi 7 Cel care face certificarea realitiilii poate sii aibjf o viziune
mai vastd asupra unor [enomene, dar mai scurtii asupra altor fenomene. eventual, ascunse
tndivstul celor dintii. Sa cuprmd:‘i din realitate, anumite lucruri, dindu-le o pondere
excesivii, in funciie de o anumitd strategie ; dar sl ignoreze, sau sit faca ignorate, altele.

Bealitatea este. insii, multipld, si: nu simpli, iar efectele ei dinamice sint variate.
Dirumul dezvoltiirii fiind cert si univoe, reflexele sale sint extrem de diverse. Dezvoltarea
nefiind totdeauna un_ fapt lin, lizic, ei deseori unul opintit, erizic, literatorul vine cu
contribulia tensiunilor pe care aceasti dezvoltare le comporti.

Aceste tensiuni pot sit fie chiar simptomul deyvn]tﬁrii, sau pot si fie contrapartida
. dezvoltiirii, reflexul ei dialectic. Ele pot si marcheze a]ungerea termenului propus, cu
toate greuﬁhks intilnite in. cale (si invinse), ‘dar pot si 'marcheze si efectele secundare
ale ﬂ]tmgern acestui termet;, al prngrmu]m.

a) Ag vrea sit insist putm asupra acestut: al doilea: mipoct "pentr
loc In prea multi discutie. Ay wren si schitez. deci. ol miei teorie
In ari(vﬁterzmemicﬁ existdi un . proces principal, de finsfiniitogire
existii gi posibilitatea unor efecte secundare iseate chinr in
pun in discufie valoarea terapeuticii, ei apdrd cit pot aceast
carea efectelor ei secundare.

De  pil dz‘:,‘intr-o*‘rovolutie apar' nep- -man-ii. sau’ forma "lor degenerati b;smznrn,
Cineva: va spune: el ‘nu sint caracteristici. Se poate, dar ei sint reflexul preluiirii i
sontmlulm ‘pietii de’ eiitre stat, 'sint’ efectul secundar, nedorit, decurgind dintr-un progres.

. In piesa. mea Patimi, tiranul,devine muncitor, creste ‘in inte]egerea metodied a
lumii, dar in sufletul siiu se produce o pribusgire de orizont mitic, care dezvolti o ten-
siune, un puternic efeet secundar, probind. rezistenla atagelor sale ancestrale. Cineva va
zice : dar nu e ecaracteristic. 'Ba da, fiindefi decurge direct din’ progres.

In piesa Ecaterinei’ Oproiu, Interviu, femeile interogate. emancipate, ascund. diverse
griiunte de nefericire sau’ nerealizare umanii, ca efect’ secundarial insiisi emanciniirii lor.
care este legick. Tnseamnfl, ‘atunci, cii” Eeaterina Oproiu” nu doreste aceasti emancipare ?
Dimpotrivii | — pentruiciiiea o argumenteazi complet. crizic, cu’ efecte secundare cu tot.
Daca o argumenta lizie, [irj tensiuni si-efecte secundare. nu:mai era o piesdi de teatru,
ei un articol ilustrind o tezi. Demonstrarea efectelor secundare a'dat si: puterea. dramatici,
si eredibilitatea tezei g.a.m.d,

4 primul nu dd
efectelor seeundare.
ura propusi, dar

Drama e erizi.

Dali cite' crize wreti, zice alteineva, dar rezolvali-le fericit, pentru exemplu. Cel ce
spune asa nmpune,, de fapt, ol schemii, care: nuiacoperdl ‘realitatea. In acest eaz. ca §i in
toate cazurile in care nu se fine’'seama de realitate, terapeutica” este insuficientd, nu di
efecte bune, teza’e compromisi.

Si ne obignuim, deci, ‘cu ‘gindul edt qcmtorul care trateazii cfectele secundare ale
progresului no  este dusmanul ‘progresului, ci, dimpotrivii, ajutorul siu. (Noi nu mai
avem astizi, de’ pildd, o dramaturgie tﬁrﬁnenscii serioasi, pentru cj fn locul efectelor
secundare, care pot fi dramatice,. se ‘preferii leza, care e ‘canonicii : progresul necontenit
al sistemului cooperativist.)
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b) A doua limitare a realitiifii se petrece prin instituirea de tabid-uri: presedintele
{cooperativei, sau consiliului) e totdeauna bun; prin excepiie, e rdu. Secretarul de
partid e totdeauna bun. Militarul e totdeauna bun. qu:tionarul superior, de la un
grad in sus, e totdeauna bun, nu dj probleme decit prin derogare, nu are viati dra-
maticd. Dacd nu are viajt dramatici, nu poate fi nici personaj de drami. Pe cale de
extindere, incearci si se scuteasci de ,dramatizare” (in sensul complet al cuvintului) si
alte categorii $i grade : agronomii, cadrele didactice, directorii de toate felurile, pe baza
unei vechi teorii a tipicului, dup# care dramaturgul se ocupi de functia, de breasla lor,
si nu de persoana lor. $i, atunci, cum zice cu umor cineva, rimin in disculie numai
chelnerii, toti ceilalfi sint invaluifi in tabd-uri. Cred ¢ nu e cazul s insist asupra
acestui punct, el nu mai trebuie comentat. Nu sintem, dn nici un caz, in realism, cu o
asemenea opticd.

¢) A treia limitare a realitifii, §i care di dramaturgiei noastre un handicap sen-
sibil fait de altele, consty intr-un soi de abolire a vielii instinctuale si spirituale, sub
cuvint c¢fi viata noastrj sociali a intrat pe un figay ra;ienaligt si‘ cdi s-au produs mutatii
de finfelegere materialisti a lumii, ceea ce invalideazi migecirile sufletesti ce nu se
fnscriu in aceasti mutajie, primordiali. S-au creat, de asemenea, institufii pentru spri-
jinirea progresului, o intreagi refea de asisten{i pe toate tirimurile, iar motivul prin-
cipal al dihoniei dintre oameni, exploatarea, a fost neutralizat. Din aceastd noudi agezare
gi inslilufionalizare a luecrurilor, posibilitatea dramei scade. 'D'ram?-}e patrimoniale s-au
redus simtitor, odat§ cu reducerea patrimoniilor. Dramele spiritualist-religioase s-au clo-
rozat, pe misuri ce ateismul a cucerit masele sau este pe punctul s-o facdi, rezistenta
religioast neputind fi argumentatd pertinent. Dramele pasionale se consideri dispéirute
odati cu rationalizarea viefii. Sexul nu ne intereseazii, nu e caracteristic destinafiei noa-
stre sociale, nu di probleme, atita vreme cit noi ii contrapunem congtiinta noastri. De
asemenea, problemele individului ea individ gi ale ageziirii sale in orice alt orizont spi-
ritual decit al societitii noastre in migcare devin tot mai caduce. Ratarea §i extrema ei,
sinuciderea, intimpind rezistenia legitimi a institufiilor noastre. Chiar riul pe care un
individ fl poate sivirgi sau suferi este serios diminuat de profilaxia sociali,

TIatdi cum cimpul realitifii susceptibile de dram#i s-a restrins simtitor, lisind
afarit problemele de viati si de moarte, de sex, de religie, de avere, de spirit de fintre-
prindere, de aventurs, fizici sau metafizici, de patologie, de wuril, §i incorporind pre-
dilect problemele de ameliorare, de optimizare, de recuperare, de deslugire, care, fiird
indoiala, sint foarte importante, in ordine sociali, §i cu care dramaturgii nostri s-au i
acomodat c¢it au putut mai bine. Dar oglindirea in literatura dramaticd nu epuizeazit
nici pe departe realitatea, in care aceste lucruri omise, de bine-de riu, mai existd, ci
doar i dau dramaturgiei o anumiti distantare $i Instriinare, o fac, pind da un punect,
conven{ionals, si Ii slibesc creditul, deci puterea operationald. Spectatorul care, eventual,
mai crede cf sexul existd, il cautf, atunci, pe Tennessee Williams, pentru ci gtie cil
problemele instinctuale, de pilds, s-au pus in toate timpurile §i nu presupun, totdeauna,
si o implicatie de structurd sociali.

Se vede de aici efi, viziunea asupra coordonatelor majore ale realititii, in dezvol-
tarea ei istorics, fiind aceeagi, metodelogia incorporiirii realitdtii in actul artistic poate st
difere simtitor ; si, din aceasti diferen{i — care: a) nu acordd credit suficient analizei
wefectelor secundare” ; b) instituie tabii-uri pe grade si pe functiuni ; ¢) ocoleste o parte
dintre realitiifile non-canonice ale existentei individului — dramaturgia noastrj riimine
mai pirpirie §i nu poate contribui la progresul total al societiitii, mai prestigios.

(N-am mai mentionat, nefiind teoreticd, ci fapticit, printre limitirile ctmpului ope-
rational al dramaturgiei romfnesti, pe aceea care ne obligh si restringem simfitor virsta
personajelor noastre, intrucit destule teatre n-au actori foarte tineri, iar batrinii, din
cauza unor haremuri fiscale, nu mai pot fi folosili, cu tot tezaurul lor de experienti ;
astfel incit personajele pieselor noastre vor trebui si graviteze fintre 30 si 55 de ani,
degi realitatea vietii este, si in aceasti privinti, mult mai complexi.)

Al saselea aspect care se cuvine mentionat §i care ne fintoarce la practici si la

analogia eu productia — eu care am inceput —, este cii in productie sint institute

de proiectare, cabinete de tehnici noudi, faze de preluare a unui nou utilaj, statii-
pilot de experimentare, productii serie zero, scoase, uneori, de sub incidenta planului, i
care prospecteazii dezvoltarea. Mulfi oameni capabili lucreazi in asemenea cabinete gi
institute, far# de care progresul ar fi greu de inchipuit.

Industria, ins#, a clirel materie primi e:dramaturgia roméneasci, §i care, §i  ea,
sti sub comandamentul ineluctabil al dezvoltirii, nu prea are nici institute de proiec-
tare, nici cabinete de tehniei noud, nici faze de preluare si adaptare a unor noi modalititi,
nici statii-pilot care sii elaboreze, cu titlu experimental, produc}ii noi, in. vederea imbu-
niitétirilor ulterioare. Pictura §i muzica pot experimenta eft vor, chiar in sili de expo-
zifii §i de concerte ; teatrul, deocamdats, mai putin. $i, desi limbajele, in teatru, pot fi
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foarte diverse si avem talente capabile s& le moduleze intr-un fel extrem de ingenios
{m# gindesc la Mazilu, Sorescu, Biiesu, dar si la Leonida Teodorescu, Paul Cornel
Chitic, Radu Dumitru, Mihai Georgescu), nu existi — in afari, eventual, de TA.T.C. —
nici un loc unde experimentul teatral rominesc sii fie scutit de rigoarea marii pro-
duciii. In teatrul nostru, preponderent realist, ‘dar §i eminamente pragmatic, nu se
experimenteazil,

Poate, de aici, §i absenla unor dramaturgi noi, foarte tineri. Ei se suie pe sceni
abia cind devin cit de eit ,seriogi”, cind ,dau plan“. M# consider un dramaturg serios,
dar cred cii o dramaturgie nu se poate lipsi de mugurul ei experimental, cu eare pipiie
g§i prospecteazii viitorul, cu care incorporeazd noi modalititi stilistice. Fiiri o permanenti
adolescentli, chiar buboas#, a teatrului, riscim accidentele ingrisirii placide, consolidate.
i, apoi, sl nu uitim ci experimentul e §i el un limbaj de relajie internationald, uneori
mai penetrant decit altele. $i, apoi, si nu uithm ¢% experimentul e g el, in felul
siiu, revolutie.

(De aceastii relajie internationald cu toate dramaturgiile lumii, prin experiment,
ca §i prin piesa consolidatd, prin publicatii si prin traduceri, noi avem multi nevoie ;
picat cif propaganda noastrd, in aceasti privint{ii, e aproape nuli.)

Vreau s§ mai spun, pe scurt, doudi lucruri, inainte de a termina.

Mai intfi, ci dramaturgia, ca parte a literaturii, poate si ea cit poate. Un cuvint
rostit pe sceni nu e deloe lucru mic, dar nu e nici cheia cu care se deschid bruse
¢i definitiv laciitele vietilor $i comportamentelor umane. Intr-o epocii ralionalistd, ca a
noastr$, -cuvintul nu mai are urmirile nemaipomenite din vremea magiei. Li se face
o onoare prea mare unora dintre cuvintele instalate fn piesele noastre, cind 1i se atribuie
o putere atit de considerabild de a drege sau de a strica. Se conteazii inci — amsen-
timentul -acesta .— mai mult pe formuliri §i pe simetrii, decit pe spiritul operei ‘dra-
matice. Am incheiat primul punet.

Al doilea. Dacii, din acest unghi, onoarea ce se face dramaturgiei e prea mare,
sint obligat, totugi, s# spun, In numele colegilor mei, ci, sub raportul ponderii intr-o
culturli, onoarea ce se face dramaturgiei e prea miei. O epocii ralionalisti si construe-
tivi trebuie s judece gi sii-si dea seama cf genul cel mai rationalist §i mai construit
al ‘unei literaturi e dramaturgia si ci nivelul unei culturi, in sensul cel mai inalt al
cuvintului, se poate miisura, simlitor, dupi dramaturgia sa.

M# voi opri aici, desi, dupi vorba hitri a lui Arghezi, am vrut si spun o sutd
gi n-am spus decit gase. Dar dumneavoastri sintefi de fafi §i, daci nu vd veli incurca
intr-ale ‘mele, le veli spune pe toate celelalte. (Firegte, imi rezerv dreptul’ de 'a replica,
dacid va fi cazul)

Fie ca sii plecim de aici mai limuriti in chestiuni teoretice. mai solidari in
corpul pe. care-l reprezentim, mai rezisten{i in practica vietii de teatru, dar in special
mai insufletiti. de ideea c# si noi, cei de aici, cei de acum, putem aduce, ca atifia aljii
dinginte, dacil tintim foarte departe, pe seama culturii si a viitorului nostru, fn fafa cirora
riispundem, un moment din striilucirea pe care poporul acestei iri, condus de Partidul
Comunist, o 'meritd ¢u prisosin{i.
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B LEONIDA
TEODORESCU

Emanciparea dramaturgiei

tatele de istorie literari privind mai

toate literaturile europene. Aproape de
fiecare datli, apare o tezi obositi i plic-
tisitd, gata-gata si devind slogan, care se
repetii obsesiv si la meslirsit : indiferent care
este situafia prozel, sau a poeziei, sau chiar
a -erilicii, dramaturgia trece printr-o crizi.
Existd numai citeva epoei literare care fac
exceplie de la regula pomeniti mai sus —
cum. ar fi antichitatea -elind, -clasicismul
francez, romantismul — ecind, conform opti-
eii aplicate din tratatele de istorie literard,
dramaturgia nu se aflg in crizi si in sufe-
rintd. In rest, imaginea, mai mult involun-
tari, ered, este a unui bolnav ecronie.

La aceasta se mai poate ad3uga un lucru.
In eritica literard curentd, istorici sau neis-
torici, ¢ind o mare lucrare dramatici’ {(un
Shakespeare sau un Cehov) este supusi ana-
lizei, de cele mai multe ori piesa nu este
analizatd ca piesdi, ¢i ca un text literar non-
teatral si. astfel, din sintagma .lucrarea dra-
matici® nu rimine decit un singur cuvint
— lucrare. La Shakespeare, de exempluy,
se face o minulioasi cercetare a versului,
o foarte detaliati analizi filologiell, se vor-
beste despre universul filozofic ; de cele mai
multe orl, insdi, ‘toate aceste lueruri se fac
independent de caracterul dramatic al lu-
cririi. Luerarea dramatici este privitii ca ata-
re aproape exclusiv e ciitre criticii de tea-
tru gi de ‘istorici ai teatrului, dar nu si
de eriticii §i istoricii- literari. Astfel, ins#,
de cele mai multe ori, imaginea pe care o
capiti o piesii in critica literard este incom-
pleti si. de ‘aici, deformatd. Or. imaginea
generali despre dramaturgie se realizeazdi prin
sintetizarea imaginilor particulare ale piese-
lor ; de aici, insd, apare, dack nu concluzia,
cel pulin intrebarea, o intrebare tulburiitoare
si derutantdi : imaginea generali pe care cri-
tica si istorin literari o dau despre drama-
turgie nu este oare deformati? Si nu a-

Existﬁ o ciudiilenie, in mai toate tra-
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ceastd nefnlelegere partialy ‘a  dramaturgiei
duce la acel punct de vedere, atit de free-
vent intilnit in istoriile ' literare, conform
ciiruia dramaturgia este un bolnav care tre-
buie st fie it mai curind scos din arena
vietii- publice literare si internat undeva, in-
tr-un azil ?

Si se mai poate adduga ceva. Un eritic
literar nu este, in mod necesar, un om de
teatru, dupii cum mnu este, in mod necesar,
un cunoseiitor .al picturii sau al muzicii pre-
clasice. Poate sd fie un amator de teatru
sau poate sii nu fie un amator de teatru,
pentru ¢d teatrul se afli, totusi, in  afara
profesiunii sale. Ce se intimpli, insd, in ur-
miitoarea imprejurare : un mare critic’ Tite-
rar nu se duce la teatru, ilar un marc dra-
maturg nu - vrea si-gi publice " piesele decit
in revistele de teatru {pe care marele critic
nu le citeste) si. numai dupi premierit ? Se
produce un lueru foarte simplu — ‘marele
eritic il va ignora pe marele dramaturg, il
va ignora la modul absolut, poate - chiar
pind la necunoasterea numelui sfu decit din
eventualele articole de senzalie. Si, atunei,
marele eritic, in rarele sale momente de
referirve la literatura dramatici, va vorbi
despre criza dramaturgiei. Iar “marele eritic
nr. 2, care va serie dupd o suti de ani,
si care-l va stima pe marele critic nr. 1.
in articolele sale despre perioada de atunci
se va referi Ja  celebrele citate ale marelni
critic nr. 1 gi va vorbi §i el despre crizn
dramaturgiei.

stfel, atitudinea criticii literare fati de
dramaturgie apare destul ‘de eompli-
catli, daci nu complexii. Desigur, ipo-
staza concreti. a acestei atitudini diferdi de
Ia critie la critic gi de la epoci la epoci.
Criticii realisti- din secolul al XIX-lea, in
mare, au - ignorat  dramaturgia realisti sau



au scris, c¢ind si eind, eite un articol de sin-
tezii, ceea ce este, ping la urma, tot o forma
a ignordrii, dar cu un aer ceva mai doct.
Criticii simbolisti au privit en mult mai mult
interes dramaturgin, desi au tratat piesele
dramaturgilor simbolisti ¢a pe orice vreti,
numai ca pe niste piese, nu.

fned in - eritiea noastrit interbelicg s-a in-
stalat obiceiul de a privi dramaturgia de
sus, ¢a pe ceva care se zbale cam degeaba.
in umbra lai Caragiale. Si acest mod non-
salant de a privi dramaturgia a fost preluat
en bueurie si entuziasm de majoritatea eri-
ticii mnoastre literare postbelice. Si, de aici,
o idee precisd, conturatd clar §i fira nici
un echivoe : de treizeei de ani, dramaturgin
noastrd  tot rimine in urmd, e in  crizi.
Asn o fi?

Literatura noastrfi, in ansamblul ei, a su-
ferit foarte multi ani de complexul inter-
belic. Complexul  s-a  manifestat in fel si
chip — §i in incercarea de a detrona ceea
ce nu poate fi detronat, §i In proclamarea
drept ‘monumente istorice n unor lucridri
derizorii.

Dramaturgia a suferit, normal, §i ea, de
acest ‘complex, dar cu o intensitate mult
mai scizutd. Pentru ¢i  dramaturgia inler-
belicx a fost trataty cu destuld neglijenta de
contemporanii. el critiei literari. Sigur, a fost,
de pilda, Danton, dar Danton n-a fost jucat
de nimeni si nimeni nici nu se gindea la
vreo punere in scendi, asa cd nici nu se stia
dacit- Danton. este sau nu este o piesd. Nisie
complexe au existat, totusi, a existat com-
plexul Caragiale, "dar a’ existat si complexul
dramei interbelice de salon, o drami teribil
de interesantdi, cu implicafii dintre cele mai
neasteptate si despre care, duplt stiinja mea,
nu s-a seris mai nimic semnificativ,

acdi privim, astiizi,  cu luciditate, cu

distantare §i cu obiectivitate piesa ro-

méneaseli din  prima decad# postbeli-
¢ii,  dincolode diversele noastre afinitifi.
gusturi si exigenle, nu pulem si nu remar-
cim, in primul rind, certa diversitate a mo-
tivelor i abordate, chiar dacii unele motive
se menfin  Tnlr-o “arie sirict tematici. S-a
ajuns pind la acea incompatibilitate de sti-
luri ‘care reprezinti intotdeauna un succes
al *momentului literar. fiird s-o mai compa-
ramicu - poezia Tvremii, care era de o mo-
notonie ‘dezesperanti. La wurma urmei, ce
poate “fi ‘comun’ intre piesele lui Aurel Ba-
ranga, ale lui Mihail Davidoglu si ale lui Ho-
rin Lovinescu ? Despre liecare dintre ei s-au
seris 1ot felul” de lucruri, au fost si liudati,
si’ ignorati, si treculi in seria scriitorilor
nostri “remarcabili”, gi “invers, dar, oricum
i-am privi-pe_ ei si pe cei din generafia lor,
nu putem s irecem pesie faptul ci dra-
maturgia - acelor ani impunea o imagine ca-
leidoscopieii, ‘ceen ce nu e putin.
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])mgml{urgia noastrd a avut intotdeauna
o aplicalic spre caleidoscopic, poate, pentru
faptul ¢d n-am avut niciodatdi vreo scoali
d?amaturgicﬁ si, atunei, nu consonania, ci
disonania devine o forma de existeniy  li-
terard.

Df.u‘ caleidoscopia, dacd e ‘mereu aceeasi,
devine $i ea monotond si erecenzi o sen-
zatie de slatic, de nemiscare.

Aceastii senzajie a reapirut pe la incepu-
tul anilor '60. Mai ales pentru faptul ci
mai toate debuturile care se produseseri
intre timp se iInseriau in slers unor piese
deja viizute. Poate ¢ii aceste debuturi, mai
mult decit orice, au creat o senzalie de
stagnare. E adeviral, asta se intimpla si in-
tr-o perioadd in care debuturile spectaculoase
din proza gi din poezia noastrdi reprezentau o
reaclie, uneori, violenti fati de formele si
de tipurile de literaturi anterioare,

¢ la mijlocul anilor 60, ‘a avut loc

—geum- o pulem spune cu toati sin-

ceritatea i luciditatea — 0 auten~
tici explozie a dramaturgiei noastre. A api-
rut un grup masiv de dramaturgi noi, debu-
turile lor au fost  aproape  concomitente;
de aici, poate, gi impresia de bruse si de
exploziv. Grupul acesta de dramaturgi, din
care fac parte Radu Dumitru, Marin Sorescu,
D. I. Popescu, Mircea Radu Iacoban, Mihai
Georgescu, Dumitru Solomon, iar mai recent,
Bomulus Guga, dar nu numai ei, nici nu
s-n manifestat la inceput eca grup. Fiecare
a debutat pe cont propriu, ca.si zic aga,
dar fiecare a debutat cu un ‘lip de piesi,
cu-un  tip de literaturd dramatici ce se
dezicea de dramaturgia  precedentd, repre-
zentind o reactie la adresa ei. Aceastii’ nouil
dramaturgie a stirnit, chiar de la aparitie,
un interes major ; si trebuie s-o spun. intru
cinstirea ecronicarilor cei mai seriogi ai tirii,
¢ au sprijinit ‘de la inceput, cu  profesio-
nalism §i cu profesionalitate, aceasti  dra-
maturgie.

Aceasti noudi dramaturgie a avul i o ca-
litate pur literardi, i-a obligat pe criticii li-
terari sl urmireascii, cu .o atenlie nechisnu-
ity “pentru ei, dramaturgia noastrii. In criti-
ch a inceput si se vorbeasci despre un mo-
ment al dramaturgiei in  literatura romdni,
revistele literare ~au . reinceput 'si publice
piese, iar numerele cu’ piese aveau:ceva.spe-
cial, ceva festiv, in ele.

Aceasti dramaturgie a avut gi o -calitate
pur artistici. Fiind o foarte puternici. reac-
tie la dramaturgia prealabili, a creat. o si-
tuatie de plus si minus, care, dupi cum se
stie, naste migscarea. Si. astfel, pentru prima
datd in intreaga istorie a literaturii romi-
ne, am asistat la o autentici miseare dra-
maturgicsi. in care s-au confruntat nu numai
stiluri diferite, dar si unele conceplii despre
dramaturgie si, poate, chiar §i seolile dra
maturgice.
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In aceste condijii, niei nu s-a mai putut
pune problema wvreunui complex interbelie,
§i. pentru ¢i noua dramaturgie avea cu totul
alte sisteme de referinji literare, dar, mai
ales, pentru faptul ¢ reacfia esteticd a noii
dramaturgii a dus la o confruntare este-
tied foarte puternicl, desi nu intotdeauna
realizaty printr-o opozifie directi. Este si
normal eca luerurile s se petreaclt aga §i
nu altfel. Pentru o a propune un nou tip
de piesa implied o anume atitudine fald de
tipul de piesd existent. Luerurile n-au fost
injelese intotdeauna la adevirata lor valoa-
re, nu s-a ciutat intotdeauna sensul estetic
al opozitiet si al opozifiilor, dar aceasta n-a
impietat decisiv asupra valorii si a dina-
micii literaturii noastre dramatice.

Confruntarea dintre cele doui tipuri de
dramaturgie a avut si are, in continuare, un
caracter modern, in sensul cel mai exact
al cuvintului. Ca orice manifestare de tip
nou a literaturii (dramatorgici sau nedra-
maturgicd), si dramaturgia noastrd de daifg
mai recenti a simjit nevoia unei atitudini
estetice.  S-au scris lucriiri serioase, e ade-
viirat, mai mult articole decit cirfi; in care

s-au formulat propozifii importante despre
noua realitate dramaturgici din {ara noastra,
despre tipurile de piese si variantele de
structuri. Astfel, s-a creat un univers dra-
maturgie de o importan{d cu totul deosebiti
pentru  literatura noastrd, ce-i drept, inca
insuficient  valorificat, fructificat si chiar
speculat, dar cuprinzind lucriri de valoare
remarcabild.

In condijia acestei efervescenie, critica li-
terari, dupi un moment de interes si de a-
plicajie pentru dramaturgie, s-a retras pulin
cite pulin, dramaturgia a Inceput sa fie
iardgi eludatd gi atunei a risdrit, firesc si
traditional, sloganul crizei dramaturgiei. Lu-
crurile aug reintrat in ,normal®, dar nu chiar
de tot, pentru ci, din cind in cind, micer
unele personalitifi $i upele luerdri provoaci
un sentiment de neliniste cronicarilor nogiri
literari si-i obligi sd renunie la atitudinea
de ignorare $i si revind, cu mirare, la texte-
le  dramatice. Acest lueru, poate mirunt,
mi se pare simplomatic pentru foria de dir-
mare a dramaturgiei noastre de astizi. Dra-
maturgia mnoastri a ajuns s te oblige si
intorei capul dupdi ea. Nu e pulin lueru.

NOTE

A apdrut al 30-lea numdr tarmul marii, dramd intr-un
al prestigioasei reviste de act, -nr, 1, 1973 ; G. Cipri-
istorie  literard ,Manuscrip- . an, loachim, fiul poporului,
tum®, editatq de Muzeul li- comedie in trei acte, nr, 3,
terfturlii romdne, dDe—a Iun- Dramaiur gia 1973 ; Vietor  Papilian, Si-
guc celor opt ani de aparijie, A » mona saw Printul  consort
dqtor:ff! exceptionalelor - con- romaneasca soniadie - ‘tragicét thi pgxtru,
tributii  documentare comu- . ‘ ¢
nicate in aproape 6000 de inedﬁa acte, - nr, 43 1973 ; ‘M"' L
pagini, ,Manuscriptum® a Eliade, TIphigenia, piesq in
cdpitat  un  solid prestigiu trei acte, nr, 1, 1974 ; Alice
cultural, In citeva rinduri, ’ 1 Voinescu, Oreste ; Electra si
revista noastrd a salutat ,,Manuscripfum cititorul din 1960, dialoguri
contribujiile  publicajiei la dramatice, nr, 3, 1974 ; Tu-
istoria teatrului ; azi, dupd dor - Arghezi, Carac, pamflet
30 de numere, gdsim util dialogat, nr, 1, 1975 ; G. M,

dramd

sd bibliografiem dramaturgia
romdneascd ineditd  tipdritd
aci, oferind celor interesai
repertoriul textelor restituite

nr, 3, 1971 ; Anton Holban,

Vliddescu, Huhurezu,
in trei acte, nr, 2, 1975;
Radu . Stanca, Ochiul, fan-
tasmd tragicd in trei acte,
nr, 1, 1975; Gh, Barij, Inimi

intre nr. 1/1970 ginr 1/1978:  Divagaliuni, piesd intr-un

Eusebiu  Camilar, Confrafii act, nr, 1, 1972; Gib, 1. ~muliimitoare, dramd in trei
Mus, piesd intr-un act, nr, 1, Mihdescu, Don Juan, come-  acturi, nr, 3, 1977 ; Al 0.
1971; N. lIorga, Baiezed, die neterminatd, nr, 3, 1972; Teodoreanu, V-a venit nu-

dramg in cinci acte, nr. 3,
1971; V. Alecsandri, La
Bucuregti, cinticel comie, 1972 ;
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Gh, Brdescu, Poker-surprise,
satird in trei acte, nr, 4,

Mihail Sdulescu, La

mirea, nr, 1, 1978,
lonut Niculescu



FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI”

La Sfintu Gheorghe,
sub semnul unitdtii depline,

dialog despre patrimoniul
artistic comun

Pe harta manifestirilor lunare de culturd teatrald, integrate atotcuprinzitorului
Festival ,Cintarca Roméniei®, a apirut un nou punct de interes, care a polarizat preocu-
piirile teatrelar si-oamenilor de teatru : Sfintu. Gheorghe gi teatrul din acest orag, care i§i
sirbiitoregte cea de-a treizeeea aniversare, in chip de gazdid a unei manifestiri complexe,
festival §i colocviu cu un caracter deosebit. Zece colective scenice au prezentat aici 16 spee-
tacole, intr-o paradii de reprezentatii, urmate, toate, de dezbateri colegiale, profesioniste,
culminind tntr-un forum amplu, ce a investigat cu rispundere i ‘competenti citeva pro-
bleme la zi ale orienléirii repertoriale §i ale calitiifii artistice. S-a ajuns, intr-un consens de
atitudine, la concluzia ¢ ordinea de zi a manifestirii reprezinti axiomatic politica culiu-
ralii inserisdi in programul Partidului Comunist Romén. Asadar, ,Teatrul in slujba luptei
comune a oamenilor muncii. din Romania, firg deosebire de nalionalitate, pentru fiurirea
societiifii socialiste multilateral dezvoltate”, tema acestei demonstrafii vii, a actului cultural
desfisurat, intre 14 i 23 aprilie, in capitala judefului Covasna, s-a inscris temeinic in
suita acliunilor de democratizare a culturii, in seria dialogurilor dintre teatru si public,
desfiisurate cu fervoare in aceastdi stagiune.

Ca toate manifestirile teatrale republicane, Coloeviul de la Sfintu Gheorghe, la
sa editie {cu _propunerea. ‘unei permduﬁn bienale), a beneficiat de aportul gi de sprijinul
neprecupetit al Consiliului  Culturii’ i~ Educatiei” Socialiste si al Asociatiei oamenilor d
artii din. msmtui;;ﬂp tmtmie i muzicale, in colaborare cu Com:teﬂml ]mie;wm P.CR. 5i cu

rabil puhhe, avxd dau culturﬁ sl plin de respect pentru valoam, reprezamat
romani, maghiara, germand _gi_idig, * confruntindu-se intr-o . emulajie creatoar
reap(msabtlé gi oferind un tablou de la sine griitor al libertajilor de ecare s
in '{ara noastrii toli cetiifenii. fiiri deosebire de nn;mnahtﬂte

Pe tiarimul culturii teatrale, se remarci sprijinirea fermi a creafiei originale, imbo-
giitirea. paletei ei tematice gi stilistice, realizindu-se un' viguros transfer de wvalori intre
operele dramaturgilor romdni si cele ale scriitorilor din rindurile nationalititilor conlocui-
toare, transfer. menit a contribui’ la’ continua consolidare a uniti}ii moral-politice a
poporului_ nostru, la stringerea legiiturilor. dintre: sceni gi. publicul larg. Acest public e
indreptifit si. vadi opere: care sii reflecte lupta comuni a oamenilor muneii, firi deose-
bire de nafionalitate, pentru edificarea socialismului. In trecut, am avut asemenea serieri.
Sintem convingi c& §i. pe wiitor .dramaturgii nogtei se vor inspira. din aceasti reali-
tate generoasd.

Propunerea’ ca piesa originali: si  constituie terenul de desfésurare a reprezentatiilor
si lucrdirilor a permis. din nou, o trecere in revisti, o reexaminare a repertoriului, pe
aceastd 'majordi sl vitald coordnnmﬁ asa. ‘Horia La*vmescu, Paul Everac, Siits Andras,
Marin Sorescu Fugen Barbu, Méhes Gyorgy, Kocesis Istvan, Alexandru Sahia, Tamaisi
Aron, Hans Kehrer, Szabho . Lajos, Veress Daniel, Kés Karoly, Tamory Péter, iatd numele
autanlar intilniji pe afigul Festivalului de la Sfintu Gheorghe. S-au prezentat montiri
de prestigiu cu piese valoroase, majoritatea intrate in fondul principal al literaturii dra-
matice din tara noastrii; s-au produs eiteva scrieri de referin{i in investigarea prezentului,
totusi, mai multe s-au relevat prin evocarea dramatici a faptelor istoriei. S-a ocbserval
chiar in structura tematici a pieselor. prezentate preponderenia temei istorice, predilectia
pentru argumeniul timpului trecut. mai putin pentru prezent si pentru problemele zilei.
O unilateralizare tematici ce se cere depiisiti pe viitor, in favoarea unei mai cuprinzii-
toare incadriiri in sfera actualitd{ii. Am mai remarcat ci traducerea dramaturgiei roma-
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nesli contenporane pe scenele teatrelor nafionalititilor conlocuitoare pastreazit linitle ei
de forjd, succesele reale, dar ar putea [i orientatd spre o mai mare diversitale a stilu-
rilor, spre imbogatirea profilurilor scriitorilor, mai conform eu peisajul exaet al teatrului
romiinesc, cu relielul lui bogat.

Reprezentatiile selectate in festival, inegale ea valoare. ne-au amintit eg nivelul
artei spectacolului, in toale colectivele prezente, este indeobste mai ridieat decit cel
coustatat Ia Sfintu Gheorghe ; totusi, montiarile vizate exprimii, In majoritatea cazurilor,
inspirafie crealoare, iunci aplicatd, fiind indeobgie reprezentative, relevabile pentru arta
§i vizinnea «irecloriler de scendl, pentru talentul si studiul actorilor, pentru originalitatea
si gindirea scenografilor. Deslisurarea reprezentafiilor ne-a convins, din nou, cii marile
spectacole, evenimentele teatrale, sint condifionate de prezenta textului de wvaloare,
prezidat de o regie responsabild, ecalificatd, in condifiile unei atitudini ereatoare in tonts
compartimentele actului artistic. Premiile si distincliile acordate confirmg wvalori stabile,
reputale, cu si unele nei, in curs de afirmare, palmaresul stabilit de juriu (prezidat e
seriitorul Huszar. Sandor) atestind. eflorescenia teatrelor nationalitililor conlocuitoare, in
contextul general, stimulator, al culturii noastre socialiste. Astfel, speectacolul Floriile unui
geambas (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca), realizat de Gheorghe Harag (Marels
Premiu pentru spectacol si Premiul pentru regie) cu frumoasa piesi a lui Siitd Andrés, pre-
Incrare liberda a nuvelei lui von Kleist, Michael Kolhaas, ne-a convins de forfa de fascinatie a
scenei, in conditiile osmozei intre cuvint, idee si imagine. Un mare spectacol, ce com-
pune cu plasticitate si. cu for]i emolionald, cu vigoare dramaticii, desenul personajelor i
al mediului ambiant, aducind in universul pitoresc §i tensionat al rizboiului jirinecse
german probleme de nestins interes, vizind raporturile dintre violenty si-diplomatie, dintre
drepturi s indatoriri, legitimind drumul luptei revolutionare. $i alte regii, bunioari cen
asigurati de decanul direcjiei de scensi, Tompa Miklés, piesei Fidelitate de Szabé Lajos
(Teatrul de Stat din Tirgu Mures, sectia maghiard), intr-o tradifionali punere in- pagini
a unor probleme de eticii cu rezonanie actuale, sau cea datoralit tinirului regizor Kinecses
Elemér, la piesa lui Horia Lovinescu Ultima cursd (Institutul de teatru ,Szentgyotray
Istvan®), intr-un joe ‘elegant al simbolurilor, ne-au convins de diversitatea paletelor, de
varietatea stilurilor abordate pe scenele temrelnr maghiare. S-au viizut ‘in  acest “festival
unele scenografii izbutite, funclionale, tradueind in metafore ideile literare. Decorul lui
Virgil Miloia la Matea (Teatrul de Stat din Oradea, sectia maghiarid. Premiul pentru sce-
nografie) e semnificativ, imbinind elemente de folelor cu ‘sugestii de stilizare moderni,
folosind multifunelional materialele scenei gi corporalitatea interprelilor. Scenografia’ Miha-
elei Demetriade la Somaj [drg rasi (Teatrul Evreiesc de Stat) combindi expresiv indicalii
spajio-temporale de tip brechtian cu elemente de teatru expresionist, ce concuril la fixaren
unei epoci si a unei atmosfere specifice deceniului trei, protestului impotriva discriminirilor
rasiale si mentalititilor de clasdi ale acelui timp revolut. Funelional, satirie, s-a dovedit
decorul lui Paulovies Laszlé la comedia lui Everac Piatrd la rinichi (Teatrul de Nord din
Satu Mare, sectia maghiarli), caricaturizind subiire, prin panouri gralice, cliseele ‘menta-
litdlilor birocralice. Succese considerabile au repurtat, pe scenele de la Sfintu Gheorghe,
actorii, cele mai multe distinelii revenindu-le, pe drept cuvint, lor. Hejja Sandor, vigurosul
protagonist al Floriilor unui gmmbas, Szélyes Imre, din Testamentul (Teatrul Maghiar de
Stat din Timisoara), Banyai Irén, interpreta plind de forld: dramatici a Matedi, Zsoldos
Arpad, Adele Radin, interpre{i ai unor roluri principale din montérile In virtej (Teatrul
Maghiar de Stat din Sfintu Gheorghe), Mesterul Jakob,.. (Teatrul German de Stat din
Timisoara) si, alituri de ei. realizatorii unor roluri episodice, ea Gyarmati Istvan (Fide-
litate), Olimpia Didilescu {Atentie, la cotiturd) s-au impus publicului §i oamenilor de
teatru. Mulii al{i actori s-au relevat in aceasti emulajie si confruntare artistiedi, ficindu-se
remarcali in roluri de mai mici sau 'de mal mare intindere, prin profesionalismul gi prin
talentul lor : Nyiredi Piroska, Torék Istvan, Kisfalussy Balint, Falsp Zoltan (Teatrul de
Nord din Satu Mare; : Miske Laszl6, Varga Vilmos, Laczé Gusztdv (Teatrul de Stat din
Oradea) 3 Tarr Liaszl6, Lohinszky Loréand, Borbdth Ottilia, Farkas Tholya, Csorba Andras,
Mende Gaby, Ferenczy Csongor (Teatrul de Stat din Tirgu Mures, seclin maghiari) 'y Tricy
Abramovici, Rudy Hosenfeld, Mano  Rippel, Bebe Bercovici (Teatrul Evreiese de Stat) ;
Cszikely Laszls, Sebsk XKlara, Senkdlszky Endre, Barké Gyorgy, Laszlé Gerd (Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj-Napoea) ; Kirdly Joszef, Orban Kzaroly, Ké8mives Mihaly (Tea-
trul Maghiar de Stat din Sfintu Gheorghe)

Dar, fireste, spiritul eritic al oamenilor de teatru a funefionat din plin si la discu-
tiille de lueru, consecutive reprezentatiilor ; s-au analizat, alituri de succese, neajunsurile,
s-nu diagnosticat carentele $i s-au precizat mai ales cauzele unor rédmineri in urmi. S-au
amendat, in primul rind, pe planul regiei, munca rutinierd, siiraci in idei, cantonarea
in clisee §i In solulii mestesugiiresti ; au fost criticate demersurile neinspirate, solutiile
stereotipe, sahloanele actoricesti, diletantismul, insuficienta studiului, superficialitatea. Dez-

16 https://biblioteca-digitala.ro



baterile {a Tonctionat, din nou, eu bune rezultate, ;modelul® creat de seclin de eritici *ea-
trald a ATM. 2 dinlogul intre eritici si realizatori) au scos in eviden{i caracterul contra-
dictorin al unor reprezentalii, pledindu-se pentru exigen{i in relevarea substaniei tematice,
a valorii literare §i a expresivitiifii scenice, pentru diriguiren inspiratiei arlistice ciitre
problemele comune si speeifice luptei si muncii solidare a poporului nostru §i a naliona-
litatilor conlocuitoare, de-a lungul istoriei si in zilele noastre.

S-a subliniat ¢ teatrul isi poate aduce o contribujie dintre cele mai insemnate la
intirirea unitifii moral-politice a poporului Roméniei socialiste, la cimentarea legiturilor
friifesti, de  bunii conviejuire gi conlucrare, intre toli cetiijenii {irii noastre,

Coloeviul final a reunit interveniii de sintezii si a dat analizelor, centrate pe pro-
blemele: particulare, specifice fiecdrui teatru, un suport generalizator, oferind, deaitfel,
partieipanjilor un substaniial punet de plecare, prin cele patru referate prezentate de
Margareta Birbutdi, Kantor Lajos, Hanns Schuschnig §i Franz Auerbach.

Tribuna dezbaterilor a fost deschisi si a atras un mare numir de oameni de teatru,
seriitorl, eritiel, poblicigti, reprezentan{i ai mass-media, activisti culturali, eadre didactice,
stabilind noi punii de legitari intre public, ereatori si eritied.

Intp-un spirit responsabil, colegial, cu devotament pentru eauza teatrului din {ara
noasirli, s-au discatat efteva probleme fundamentale ale dinamicii si ale reusitei muneii
arlistice, a perspectivelor ei, stabilindu-se, intr-un unanim acord, importania, eficienta si
valonrea acestel manifestiiri culturale. Actiune ce se doreste institutionalizatd, in oragul in
care de 30 de ani fiinfeazi un teatru in limba maghiar#, diruit, cu noblele artisticy,
promoviirii valorilor spirituale ale acestui p&mint si ale acestui timp.

Premiile

MARELE PREMIU :

spectacolului  FLORHLE UNUI GEAMBAS de Siits Andras, la Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj-Napoca.

PREMIUL PENTRU REGIE :

lai GYURGY HARAG,  pentru regia spectacolului Floriile unui geambas.
PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE :

lui VIRGIL MILOTA, pentru scenografia spectacolului Matea ‘de Marin
Sorescu, la Teatrul de Stat din Oradea, secjia maghiari.

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUIROL MASCULIN (EX AEQUO;:

lui TTEJJA. SANDOR, pentru. rolul ‘Kolhaas din spectacolul Floriile unui
geambay ; lui SZELYES IMRE, pentru ‘rolul pastorului Boncius din spectacolul
Testument de Tiémdry Péter, Ia Teatrul Maghiar de Stat din Timiyoara.

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL FEMININ :

lui BANYAI IREN, pentru rolul Irina din spectacolul Matea,

PREMIUL PENTRU ROL EPISODIC (EX AEQUO):

lui GYARMATI ISTVAN, pentru rolul” Forintos di
de Szabé Lajos, Ta Teatrul de Stat ‘din Tirgu Mures, secli
DIDILESCU, pentru rolul doamna Vintili, din spectacolul
Mehes Gyorgy, Ia Teatrul de Stat din Arad.

JURIUL A MAI ACORDAT URMATOARELE MENTIUNI :

lui ZSOLDOS ARPAD, pentru’ rolul Kemény  Zsigmond, .in spectacolul In
virte] de Veress Diniel.’ la Teatrul Maghiar de ‘Stat din Sfintu Gheorghe ; ADELEI
RADIN, : pentru’ ‘rolul 'Susi ‘din “spectacolul”’ Mesterul ‘Jakob si copiii sii de Hans
Kehrer, la Teatrul German de Stat din Timisoara’; ADINED CEZAR si lui SERGIU
ANGHEL, pentru coregrafia spectacolului’’ Somaj ' fiirf rasd, dupi Al Sahia, la
Teatrul Evreiese de Stat din. Bucuregti.

“spectacolul  Fidelitate
‘maghiarii ; OLIMPIE]
tentie, la cotiturd de
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Formulind concluziile reuniunii, Constantin Miciueii, directorul Direclied artelor si a
instituliilor de spectacole din Consiliul Culturii §i  Eduecaliei Socialiste, a subliniat
locul important detinut de Coloeviul teatral 78 in seria marilor acfiuni de cultura
teatrald ale” stagiunii. S-a relevat, eu acest prilej. procentul mare ocupat de scenele
nationalitililor conlocuitoare in  releaua instituliilor noastre artistice {(24%;), s-au
reamintit condijiile materiale optime, insemnatele subvenlii, asigurate si acordate de
statul nostru pentru prosperitatea lor, in scopul firese al eduecafiei umanist-revolujionare
a -oamenilor muncii.

Acest Coloeviu, ,frumoasii paginii de istorie teatrald”, a certificat progresele obfinute
tn modelarea dramaturgiei originale, in cresteren interesului pentru creatina nalionald, subli-
niind obligatiile crescinde ce revin literaturii dramatice, de a oglindi, cu precidere, dinamien
prezentului. A fost din nou alestatii intensa circulajie a valorilor in teatrul nosteu, nutrit
si de infuzia artistiei a nationalitiifilor conlocuitoare, confirmat, schimbul creator intre
literaturile dramatice, amintitd, colaborarea fructuoasii a cadrelor artistice, gi s-a pledat
peniru oplimizarea acestui proces viu, caracteristic culturii noastre socialiste.

S-a desprins, ca obligatie de onoare a tuturor scenelor noastre, sii acorde o ateniie
sporiti literaturii dramatice, datorate, deopolrivii, scriitorilor roméni, maghiari, germani gi
de alte nationalititi, si s-o introdueii in ecircuitul larg al teatrului Roméniei socialiste.

Semnifieativii expresic a polilicil marxiste, promovate de partidul si de statul nostru,
Coloeviul teatral "78 de la Sfintu Gheorghe si-a cigtigat un statut de onoare in calendarul
bogat al wviejii noastre teatrale, devenind o promisiune pentru realizirile de miine, un
argument pentru adincirea muncii exigente §i profunde, animate de dragoste faji de
public. Public care n umplut pinid la refuz sala Teatrului din Sfintu Gheorghe, la toate
spectacolele de pe afis, dovedind ef meriti o artd de calitate, luminatd dc ideile gi de
idealurile umanismului soeialist.

Mira losif

B FRANZ
STORCH

Scena si publicul

Teatrul, acest minunat joc de societate
— chiar daci uneori i s-ar potrivit denu-
mirea de ,,Nu te supira, frate“ — are, astiizi
§i aici, o mare for{i de pitrundere, bineinte-
les, cu condifia si-gi respecte propriile legi
ale jocului: incepind cu textul, care se deo-
sebegte, totusi, de prozi (flie ea chiar una
de buni calitate), §i terminind cu proverbiala
pereche dialecticli, a posibiliti}ii de afirmare
individuali, pe de o parte, §i ‘a integririi
tuturora intr-un tot unitar, pe de alta. Acest
adeviir nu ne este oferit doar de cele doui
scene germane din Roménia - la care am
s m# refer mal mult —, ¢i de orice teatru,
indiferent de limba in care 51 desfisoari
activitatea. De fiecare dati cind incéipifina-
rea autorului, a regiei sau a interpretirii
incale#i regula jocului, fIntregul produs al
muneii colective este penalizat chiar din sea-
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ra premierei, sau dupd primele spectacole,
titlul alunecind, pe nesimiite, de pe alfiy.
Existll, totugi, doud deosebiri certe fintre jo-
cul de societate i teatru : 1) in ale scenei
nu pofi da cu zarul, neavind ce incredinia
Hfericitei intimpliri®, spre a salva o situnjie 3
2) spectatorii sint inclusi intotdeauna — ca
parteneri cu drepturi egale — in joe, hoti-
rind impreuni cu oamenii de teatru soarta
fieciirei. partide, chiar dac# (sau pentru ci)
ea se numegte spectacol.

De ce si n-o spunem pe fati ? Probleme
wde prioritate” intre regizori, actori si drama-
turgi au existat, uneori, si la teatrele ger-
mane din {ara noastrdi, fiecare parte temin-
du-se, paredi, si nu devindi, cumva, cenugi-
reasa celorlal{i ; dar niciodati n-a existat o
agsa-zisil dictaturi regizorali, din simplul mo-
tiv efi, in afari de Hanns Schuschnig, nu



pren am avul regizori specializali .ai casei®.
Actorii care an regizat .ad interim® (nhu ara-
reori. cu rezullate apreciabile) §i regizorii
veniti de la teatrele rominesti sau din stri-
inatate “au fost destul de politicosi — primii,
pentru a nu-i leza pe colegii de breasls, inr
oaspelii, pentru_ a imbina arta (§i rigoarea)
regizoraliy en darul pedagogiei teatrale. Poate,
de aceea, se resimte influenia ultimei eate-
gorii, chiar si In’ spectacolele puse fn sceni
dupii plecarea lor, sau, altfel formulat: in-
seenfri reugite au avut intotdeauna darul si
corecteze §i obignuintele interpretirii, ba
chiar si obisnuintele publicului de a vedea
teatru.

Gindurile - de mai sus, ca si cele ce vor
urma. mi-au fost stirnite, la Casa de culturi
din - Sfintu Gheorghe, chiar in timpul dezba-
terilor, ‘care - dupidl pireres mea - -au
avut- darul si -dinamizeze ceea ce e bun si
si urneascs din ‘loe. ceea ce tinde si lince-
zeaseli inicaerul sthtut al ratinei. Inclin s#
cred cft acest Coloeviu teatral va marea si
dupdi - un-timp mai indelungat un moment
important’ in -dezvoltarea - teatrelor noastre :
o -datii; pentru:-cli - dezbaterile, ereind o efer-
vescenli de “idei, au ridicat intreaga mani-
festare la ‘rangul unui schimb de experients
profitabild- pentru tofi participan{ii ; si, in
al doilea rind, pentru e siral spectacolelor
prezentate cu aceasti ocazie a completat
— i limbajul scenei — cele dezbiitute teo-
retic.

Dupii cum se gtie, Teatrul German de Stat
din  Timisoara gi-a sirbiitorit, nu de mult,
un ‘pitrar de veac de existen{i si, in acelasi
timp,  pe ‘cel de-al  2.000.000-lea spectator.
Seena din Sibiu, care, prin turneele sale, a
parcurs distante insumate egal cu de trei ori
lungimen  Ecuatorului, a ajuns si ea la
1.500.000 spectatori. 1i dau, deci, dreptate
lui Hanns Schuschnig, care, la Colocviu, a
dedus din ‘aceste cifre cfi populatiei de na-
tionalitate - german#i ~ i-au fost .roferite zece
spectacole pe cap de locuitor, Ceea ce se gtie,
insi, mai pujin este faptul ed  existenta si
activitatea neintrerupti a celor douli scene
a creat §i dramaturgia originali german# din
tara noastri. Putinele piese scrise {nainte au
rimas  solitare, lipsindu-le stimulentul tea-
trului. viu. Hans Kehrer, Ludwig Schwarz,
Christian Maurer — ca s§ m# rezum doar
la trei nume - s-au afirmat ca dramaturgi
odatd cu teatrele lor. $i, fncd ceva: piese
istorice, ca Matthias Till sau Stefan Ludwig
Roth, si piesele de actualitate” din viala bi-
niifenilor §i a sagilor au contribuit ‘nu numai
la  improspiitarea repertoriului, ci si la o
relajie calitativ. nouj fintre sceni si public.

Iatd de ce: piesele scrise si jueate pind
in prezent cuprind in aria lor tematici as-
pecte din istoria comund ({clci, nu o datd,
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in decursul secolelor, rominii, germanii g
maghiarii de pe aceste meleaguri gi-au unit
fortele, in lupta pentru dreptul de a exista
en. oameni), episoade din. istoria.-mai-recenti
{de exemplu, Piinea nebunilor de Hans
Kehrer} i, dupdi cum e §i firese, prezentul
socialist, in' multiplele “sale infatisari. Auto-
ril, care pornesc mai. intotdeauna (chiar daei
nu nemijloeit) de la propria lor biografic,
au in vedere atit generalul eit si particula-
rul, asa eum le are in vedere insiisi viala,
ghsindu-gi' locul §i munca comun#, bazatid pe
sanse egale de afirmare, precum si acea noti
particulari- care nu face- decit s adauge un
plus “de culoare in buchetul dramaturgici
tirii noastre. Cred’ ¢t 'nu gregesc 'daci afirm
eii ‘cele douli teatre aucontribuit, intr-adevir,
la “autocunoasterea i acestei” ‘populatii, . care
— ‘yenind " intimpuri diferite gi din  diferite
locuri- geografice i~ s-a  format  aici ca natio-
nalitate. Pentru 'sentimentul de identitate ca
cetiiteni ai Roméniei socialiste, aceasti con-
tributie este deosebit ‘de importanti. Dar si
pentru  activitatea ‘celor ‘doudi’ scene : cele
mai  reusgite  ‘productii dramaturgice par a
confirma "o vorbdi veche, dup# care textul
poate i {efteodatd) motorul “unui  teatru.

Ca acest ‘motor si functioneze cit mai bine,
organizatorii Coloeviului teatral de la Sfintu
Gheorghe putean sii invite un numir mai
mare de scriitori, Cieci,” dach  este adeviirat
- gi n-avem niel un motiv si ne indoim —
cii un dramaturg poate sit invele, la repetitii,
mai mult decit la zeci de spectacole, atunei
un scriitor care nu si-a incercat fnci forgele
in ale dramaturgiei ar putea sii invele, 1
asemenea  dezbateri, mai mult decit la .
de repetilii teatrale, pentru ¢l s-ar putea
familiariza, in general, cu pretentiosul wuni-
vers al Thaliei. In acest sens (si nupentru
a face pe grozavul, cum mi-a spus, in glumd,
un actor), afirm ci cele douli teatre germane
nu s-an  prezentat la nivelul atins de ele
acasi. Nimeni n-ar putea susjine cii ele ar
fi meritat 'mai mult decit acel premiu obii-
nut ‘de’ tingira  actriti ' Adele Radin  (Timi-
goara), pentru interpretarea personajului Susi
in Megterul Jakob i copiit sdi: prea pu-
ternicii a fost ,concurenia”. E drept, acelagi
spectacol (cu tot izul melodramatic care vine
din romanul lui Adam Miller Guttenbrunn)
este altfel receplionat de cei care giisese in
el un. ecou al propriei lor istorii. Situatia
de receptare le permite si descifreze, dincolo
de ‘valorile ‘estetice’ ale textului, ale regiei
gi scenografiei, "o gami# intreagh de semne,
care concurdi la succesul Inregistrat prin pir-
tile Banatului. Numai ¢ un coloevin sau
un jurin care se respecty (pentru a putea
respecta arta teatrald la nivelul cerinfelor
de azi) nu poate gi nu are voie si fie in-
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giduitor. Nu spun nimie nou : cu adeviirat
productiv devine raportul teatru-public a-
tunei cind — pe lingd temii — intregul
ansamblu de mijloace atinge cotele unor
autentice trdiri. Intr-un timp caracterizal
prin mari mutatii in toate domeniile vietii,
einid fiece zi include un gir intreg dc opii-
uni, omul are nevoie de aceste triiri auten-
tiee ; nu pentru cii ele l-ar scuti de opliuni,
ci pentru ci i le pot ugura. Maxima pre-
tenfie fati de Torfa de mijlocire a unei
trupe nu poate decit sit ridice valoarea mij-
loacelor de expresie in ochii spectatorului §i
si-1 imbogiijeascit  relajiile cu realitatea in
permanenta el devenire.

Riisfoindu-mi insemnirile ficute la Sfintu
Gheorghe, constat ¢ o buni parte din ele
se referit la public. Aceasti ecuatie, la In-

ceput cu prea multe necunoscute, si-a pier-
dut, dupit eiteva spectacole, temutele semne
de intrebare, respirajia si pulsul salii actio-
nind ca un adeviirat ferment In deslasurarea
intregii manifestiri. Scena .a apar{inut, in
aceste opt zile, alternativ, actorilor romani,
maghiari, germani s evrei - publicul,
insd, riminea, In fond, acelasi. Acolo wunde
au apiirut bariere de limbd, ele au fost
invinse de limbajul Artei. Un public proas-
piit {ea si racordarea zonei la cireuitul eco-
nomic general} si, totusi, s-a ficut simiita
si tradilin celor 30 de ani de teatrn din
localitate. S-au bucurat de aplauze, nu neg,
si unele realiziiri mediocre, dar niciodati n-a
fost respinsi sau trecuty sub ticere o certi
valoare artistici — gi aceasta e mult!

SPECTACOLELE

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN SFINTU GHEORGHE

IN VIRTEI

de Déniel Veress

Data premierei : 15 aprilie 1978,

Regia  si  scenografia : ANDRAS
VUOLGYESI. Muzica : - CSABA CSIKY.

Distribugia :  ARPAD  ZSOLDOS
{Zsigmond Kemény)} ; KAROLY OR-
RAN (Janos Danielik) 3 EVA BA-
LAZS (llona Tahvyné Baranyai) ;' AR-
PAD VISKY  (Istvan  Széchenyi) ;
ILONA NAGY (lduna Zorény) ; MA-
RIA SZABO (Sarolta  Gévay) ; AN-
DRAS . SIMON  (Emil Dessewlffy) ;
LASZLO CSERGUFFY (Gyirgy Appo-
nyi) 3 LAJOS E. SZABO (Ambrus} ;
LEVENTE NEMES (Lajos Kossuth) ;
LASZLO DARVAS (Laszl6© Mada-
rasz) 3 LASZLO VERESS  (Déniel
Iranyi) ; KAROLY LASZLO (Ruzicsa) ;
ISTVAN KUTI (Ofiterul).
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Déniel Veress este autorul a patru drame
istorice, toate incredinfate Teatrului ' din
Sfintu Gheorghe, autorul dovedind o remar-

* cabili consecven|i a prelerinjelor. Seriitorul

isi alege eroil mai ales dintre luptitorii
pentru libertate i progres social care au
vietuit in acel agitat secol al XIX-lea, epoca
declinului marilor imperii, a contradictiilor
care macindt impiritille §i lasi sd se intre-
vadi zorii altei lumi.

Zsigmond Kemény, personalitate mareanti
a Revolutiei de la 1848, colaborator apropiat
al lui Kossuth, este martor al wvictoriilor gi
al infringerilor acestuia, implicat cu tontd
fiinfa sa fn lupta armatdi, dar gi in lupta
de idei dusl. impotriva wvechilor ageziri.
Piesa In wirtej nu refllecti momentul Revo-
lufiei, ¢i este un neintrerupt monolog inte-
rior al fostului revolutionar, pini in clipa
mortil acestuia, surveniti la peste un sfert
de veac de la infringere. Anii de izolare i-uu
oferit prilejul ‘unei indelungi meditalii, al
unui sever proces de congtiin{d, in cursul
ciruia -intrebdiri chinuitoare revin obsedant :
de ce lupta n-a avut sor{i de izbindd ? Cine
a gresit ? Cine a avut dreptate ? Ce trebuia
facut ?

Eroul retriieste trecutul, il analizeazil si
il reinterpreteazdi din unghiuri mereu noi,
ciutind * alte riispunsuri, alte concluzii. Ke-
mény n-a fost ceea ce se cheamd un cg-
mandant de osti, el a luptat mai ales cu
pana, prin ziarul pe care l-a condus o buna
bucati de vreme ; dar pentru el ziarul a fost



nu un scop, ¢ un mijloe de a-si spune intot-
deauna, cu curaj, opinia, de a-si miriurisi
erezul revolujionar.

Profund cinstit. Kemény i demonstreazi
Ini Kossuth unele greseli sfivirsite, dar nu-l
phriiseste niciodald ; el are asupra Revolu-
jiei o wiziune largd, clarviizitoare, crede in
necesitatea  solidaritiifii intre toate popoarele
care luptaun pentra libertate, apreciind efor-
wurile lui Bileeseu, de unificare a acfiunii
revolutionarilor transilviineni, isi mirturiseste
intelegerea fatii de ideile lui Gheorghe Barit,
riminind neclintit i demn fafi de autori-
tatile habsburgice,

Aceasta este piesa In wvirte] de Daniel Ve-
ress : o monodie, o viziune subiectivi asupra
evenimentelor si a eroilor ; ea respects fidel
adevdrul istorie, dar - adeviirul asa cum Il-a
viizut Kemény.

Regizornl Andris Vélgyesi (care semneazi,
totodatii, si scenografia) s-a striiduit si pla-
seze, in permaneniif, in centrul spectacolului
figura eroului principal, Zsigmond Kemény,
grupind celelalte personaje in jurul acestuia,
ca intr-o compozilie plasticd. Concepind, in
fundalul scenei, un al doilea spajiu de joe,
(despartit printr-o corlind de sfori impletite),
spajiu destinat scenelor retrospective, el i-a
condamnat pe actori la migeliri  stereotipe,
mai pujin eonvingiitoare, obligindu-i, spre a
se face "auzili, la tonuri ridicate, lipsite de
nuante.

Arpéd Zsoldos (Kemény) reuseste sit con-
fere eroului interpretat for{i dramatics. Efor-
turi vizibile pentru a-si umaniza eroii ‘au
facut Kéaroly Orbian (Danielik), - Eva Baldzs
(Tahyné), Arpad Visky (Széchenyi), Ilona
Nagy (Zorény), Maria Szabé (Sarolta Gévay).
In intenjia de a prezenta un Kossuth demn,
Levente Nemes a fost cam rigid. In rolur!
mai mici, se cuvine a fi amintiti Lajos K.
Szab6, Laszlé Csergdfly, Laszlo Darvas, Laszla
Veress, Kiroly Laszls, Istvin Kuti.

Piesa si spectacolul ‘constituie o interesanti
contributie Ia manifestiirile dedicate aniver-
sirii Revolujiei de la 1848, care vor avesz
loc, “in' acest an, pe tol cuprinsul arii
noastre,

Tot Teatrul ‘din’ Sfintu Gheorghe ne-a ofe-
rit, din erealia unui autor niscut ‘i Inmor-
mintat pe aceste plaiuri, Aron Tamési; sub
semniitura  regizorali a lui Miklés Tompa,
piesa  Piriul de munte, Teatrul-gazdid a re-
prezentat, in  ultimii ani, cele mai impor-
tante piese din opera acestui scriitor : Pa-
sdrea” cintdtoare si- Curcubeul ingeldtor,

Mihai Crisan
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INSTITUTUL DE TEATRU
LSZENTGYORGY ISTVAN*

ULTIMA CURSA

de Horia Louinescu

Data premierei : 28 octombrie 1977.

Regin : ELEMER KINCSES. Costu-
mele §i decorurile : ARPAD KEMENY.
Versiunea. maghiari : TEREZ PERIS.

Distribugia : ANDRAS TUORUK [Ser-
giu Costescu) ; PETER DUKASZ (Mi-
hai  Costescu) ;  ENIKU  SZILAGYI
(Cristina) ; ZSUZSA VAJDA (Claudia) ;
ISTVAN DARKO. (Zamfit)y MIKLOS
PARASZKA {Negrea).' !

Ultima cursg de lloria Lovinescu nu este
doar o piesd cu i despre sportivi, ci si o
radiografie a condifiei celebritilii, un exa-
men sever gi sincer al leghturii dintre ideal
si modalitatea de realizare a acestuia. Meta-
fora’ ,cursei” vizeazii orice activitate umani,
din’ orice. domeniu,’ pledind ‘nu’ numai peniru
efort in munc#, cit, mai ales, pentru aulo-
depiisire econstients, in fiecare zi, in Tiecare
clipd.

Nici ‘et se putea o ‘mai bunii alegere pen-
tru tinerii studenyi tirgumureseni, ‘aiit’ fiindca
virsta lor este apropiati de cea a eroilor, cit
i fiinded” lumea " celebrititii, pe care o re-
prezinid, este aceea’ spre care tind, prin vi-
itoarga lor  profesiune.  Tinerii joac# dezin-
volt: nu este un joc-scoald, de un firese
elaborat, ¢i un joc sincer, angajat, uneori,
supralicitind, alteori, dilatind momentele de
tensiune, “dar intotdeauna cu credinjii si en
bun# “intentie.. In- interpretarea lui -Andris
Tordk. Sergiu  Costescu, celebrul alergitor,
nu: este nici un Infumurat, nici un resemnat;
farg spaimii, fiard fals patetism, ¢i cu lueidi-
tate’ §i eu miisurd, el isi analizeazii sfirsitul
unei ;eariere’ sportive riisunfitoare, in clipa in
care ~anii “si’ eforturile incep si-si spuni eu-
vintul, Juvenila figurd a fratelui siu, Mibai,
aflat pe prima treaptd a afirmarii, cu indo-
ielile, dezamiigirile si visurile sale, este intru-
chipati cu sensibilitate si firgi ostentalie de
Péter: Dukdsz. Ciudata si contradictoria Cri-
stina, atrasi inifial de tineretea si de puri-
tatea lui- Mihai, apoi de celebritatea lui Ser-
giu, ‘este ‘conturatd cu inlelegere de - Eniks
Szilagyi. Prea dificil pentru ineli: neexperi-
mentata Zsuzsa Vajda, rolul Claudiei nu - se
integreazii suficient de convingiitor in ansamn-
blu, Cu toate ezitdrile lor, atit Istvan Darké
(Zamfir), cit si Miklés  Pardszka (Negreaj,
izbutese schije veridice ale celor doud per-
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sonaje care incearci si profite de gloria si
de eforturile sportivilor einstifi. Meritul regizo-
rului Elemér Kincses constéi in rigoarea si
in misura cu care conduce echipa, insistind
cu preciidere asupra atmosferei si a relatiilor
dintre personaje. Nu-l ajuti destul decorul,
cu preteniii de simbol, al lui Arpad Ke-
mény, care oferd, totusi, spalii de joc ge-
neroase.

Am remarcat traducerea, care pistreazii
subtilitdlile si concizia originalului, intr-o
cursivii versiune maghiari semnatd de Teriz

Peris,
M. C.

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN TIMISOARA

TESTAMENTUL

de Tomiry Péter

Data premierei : 22 januarie 1978.

Regia : TOMURY. . PETER. Sceno-
grafia : WINTERFELD SANDOR. Mu-
zica : NIKOLAJEVICS MIKLOS.

Distributia : ISTVAN  KUFALVY
{(Zakarias) ; TEREZ CZEGU (Fruzsi-
na) ;3 ISTVAN BOGDAN  (Bodé Or-
ban) ; IMRE SZELYES (Boncius) ;
LAJOS MAKRBA (Andras) ; ILKA KI-
LYEN (Julius) ; ERNU PUHALA
{Notarul) ; GABOR SIMON (Grefierul).

Nenumirali autori clasici, precum si ano-
nimi creatori de folclor, au simjit indemnul
de a - zeflemisi, in opera lor, goana dupi
avere, de a denunla puterea tiranici si ne-
fastd, corupiitoare, a, banului. Au trecut seco-
le. Lumea s-a schimbat. Primejdia. puterii
banului amenin{d, insd, si azi, progresul o-
meniril citre umanizare. Impotriva acestel
primejdii gi-a indreptat Téméry Péter atacul,
firit s& se teami prea mult de invinuirile ce
i s-ar putea aduce pentru asemiinarea dintre
scrierea sa  §i  scrierile altor autori comici,
care au populat scena cu intimpliri si cu
personaje similare.

Creator polivalent, poet si prozator, ziarist,
critic, dramaturg i regizor, Tomaory Péter,
autor al mai multor piese de originald in-
spiratie (Moartea iluziilor, Scaunul, In umbra
timpului, Mdria-Sa, Poporul), a pornit, rcu
vree trei ani in urmi la scrierea Testamen-
tului, cu inteniia clari de a oferi trupelor
de teatru o ecanava comicd simpli, fard
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prea mari pretenlii literare, in care reaciia
bunului-sim} popular fajd de apuciturile hra-
pirete, de mentalititile retrograde, de super-
stijii g1 de ipoerizia bigotih si dobindenscd o
rezonanli actuali,

Sprijinit pe intrigile reverendului Boeneius,
jupinul  Zakarids vrea sii-gi  insugeascd,
printr-un  testament fals, averea jupinului
Bodé. Ping la urmi, cei doi ,onorabili® ving-
tori de avere, sint picilili de isteful argat
Andras, care-i sileste pe grefierul si pe mno-
tarul satului s& aledtuiased  testamentul in
favoarea sa gi a iubitei sale, luliska. Iata,
pe securt, confinutul comediei populare Tes-
tamentul, care se recomandd, asadar, ca o
suitd de intimpldri hazlii, ingiduind ealiti-
tilor actorilor sii se desfiigoare intr-o depling
§i spontand comunicareé cu publienl,

In perfect acord cu inteniile autorului,
Tomory Péter-regizorul a conceput un-spec-
tacol pitoresc §i colorat, vesel gi- antrenant,
intr-o permanenti dispozijie satiricsi, reflec-
tind optica omului de azi asupra moravuri-
lor 5i a veleitiifilor ridicole ale unei burghezii
lacome si cu ifose de parvenire. Spectacolul
a atras aten{ia publicului gi- a -criticii prin
aspiratia vaditd a creatorilor de la Teatrul
Maghiar din Timigoara, de a-gi innoi mijloa-
cele de expresie, de a oferi o reprezentayie
moderni#i, de tip popular, deschisi improviza-
tiilor aparente, in fond, interpretiirii lucide si
distanlate, inscriindu-se in acea categorie
estetici ‘pe care ne place’ s-o numim, ‘astizi,
Hteatru total®, ‘Actorii timigoreni s-au lansat,
eu - dezinvolturd, in - ridiculizarea - persona-
jelor, colorindu-le firdk mild cu o tentd de
grotese. S-a remarcat, in mod deosebit, Imre
Szélyes, pentru talentul siin viguros, pentru
virtuozitatea '~ execuliei §i pentru verva sa
inepuizabili. Interpretul a impus eu mult
haz portretul scenic al reverendulvi Boncius,

Exercitiul * eolectiv a avut drept rezultat
un ‘spectacol alert, plin de fantezie, eu mo-
mente ‘comice de  bunii calitate, nu - lipsit
totusi de unele ingrogiiri vulgare sau de
efecte de comic gratuit. Agrementat eu mu-
zieq si en dans, eu frumoase gi inspirate me-
lodii- prelnate din - folclorul maghiar gi pre-
lucrate cu discernfimint, spectacolul timigore-
nilor a dezviluit, insd, insuficienta preocupare
a regizorului de a introduce in mod armo-
nios  prineipiul stilizérii moderne in  toate
compartimentele spectacolului. Jocul prea in-
ciircat, cligeistic, manierist, desuet, al unor
interpreli ‘a fost in contradiclie cu decorul
simplu gi sugestiv. creat de Winterfeld San-
dor, oferind excelente spatii de joc §i con-
tinind foarte puline, dar expresive clemente
de inspiratie folclorici.

Montarea timigoreanii constitnie, neindoios,
un pas inainte in  improspiitarea expresiei
scenice a ‘echipei, o experien{ii artistici mar-
cind o noudl treaptd in evolulia el azi, in
pragul implinirii a 25 de ani de activitnte.

Valeria Ducea



TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE
— SECTIA  MAGHIARA

= PIATRA LA RINICHI

de Paul Everac

Data. premierei : .22 aprilie 1978,

Regia : ADAM KOVACS. Decorurile.:
LASZLO  PAULOVICS. - Costumele’:
AGNES SZATMARL . Versiunea - ma-
ghiard : FERENC KOVACS.

Distributia : ISTVAN TURUK {Vir-
gil Urechiatu} 3 BALINT KISFALUSSY
(Farfuz) ;. JOZSEF  CZINTOS = (Hird-
baie) ; ISTVAN NADAI  (Strunga) ;
IVAN DIOSZEGHY {Ranchig) s GYULA
ANDRAS  (Daicujoiu) 5 ZOLTAN FU-
LUP . {Scurtulet) 5  MIKLOS = TOTII-
PALL (Pegcheseanu); ANTAL KOCSIS
{Roscovit) 3 ILDIKO  BARTIS (Camelia
Striiegineanu) ;. 1ZA NAGY (Mardare} ;
ILDIKO < BOKOR : {Geta  Plicintit';
EVA D. SZABO. (Asistenta medicald) ;
EVA KOVACS (Pica) 3 EMILIA TAR-
NGI {Costitd) 3 ANGELA S00S  (Odo-
bici) 3 KATALIN: DOROS' (domnisoara
Bodolea).

(Faffuz} realizeazéi. un: tip odios, firs a de-
plisi  totugi granitele eliseelor. In  schimb,
Jézsel Czintos (Hiribaie) - este unilateral,
Istvdn Nadai (Strungs), exterior, iar Ivén
Dioszeghy  (doetorul Ranchis), . monocord.
Contributii utile in spectacol : Ildiké Bartis
(Camelia), Miklés Téth-Pall  (Peseheseanu),
Ildiké Bokor {Geta).

Costumele (Agnes Szatméri), in linii si cu-

ori prea clutate, nu ajuti la definirea ca-
racterelor.

= BETHLEN KATA

de Kocsis Istuin

Data: premierei : 2 aprilie 1978,

Regia :: GABOR GYUNGYUSL. Sce-
nografia : LASZLO PAULOVICS. Tiu-
stralia’ muzicali: GYUBGY 'ALBERT.

Distributia : - PIROSKA ' NYIREDI
{Bethlen Kata).

Montind: aceastd acum mult jueatdt piesi
pe scena Teatrului din ‘Satu’ Mare, regizorul
Adam “Kovaes a hiperbolizat personajele, re-
latiile ‘dintre: ele, situaliile de comedie. Deco-
rurile (Laszlé  Paulovies) . contin elemente
supradimensionate ;- masa’ gefului’ devine o
tribuni, seaunul funclionarei principale se
ridieii deasupra celorlalte. Unii interprefi sint
pugi ‘in situalia de a recurge la efecte exte-
rioare, bufe, adfugind o poanti finald” fie-
eiirui- tablou. Dar, dincolo de gag-uri, dincolo
de accentele forjate in ‘oblinerea ‘unui’ ecomic
gratuit, dineolo de’ sublinierea unor wvulgari-
tili, unii dintre ‘eii reugesc compozifii nota-
bile.: Zoltan = Fiilop, " in  rolul  pieeolo-ului
Seurtule}, creeazii un tip ece se reline prin
veridicitate’; ‘dupa “eum  Eva D. Szabé, in
Asistenta’ medieald, rimine in memoria spec-
tatorilor. Iza Nagy (contabila Mardare} aduce
culoare rolului, Angéla Seés, luminoasd, rea-
lizeaz#t, "cu “mare  economie de ‘mijloace, ua
portret, “iar . Emilia® Tarn6i - este  fireased i
sincerd.  Credibil “este 'si Istvan Térok {Ure-
chiatn), desi personajul-fi oferea  o-mai*largh
paleti de nuante. Apelind-la un intreg arse-
nal - de - mijloace comice, Balint Kisfalussy
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Timp de 160 de ani, ierarhia bisericii ‘ca-
tolice a fost ‘inliturati’ in  Transilvania in
urma  sueccesului dobindit de " Reformi. Se-
pararea confesionald a principatului devine
platforma ideologici pentru existen{a sa de-
sine-stititoare, regatul“catolic “confundindu-se
eu intentiile ‘de dominare ale Habsburgilor.
Dar, la inceputul secolului al XVIIl-lea, mai
precis, dupd 1716, ofensiva catolicit se dez-
lintuie iar, indreptindu-se, in primul :rind,
fmpotriva ,ereticilor” transilviineni. ‘Este ‘epo-
ca’ in care triiieste Kala Bethlen, descendenta
unei’ familii’ nobile, care a aderat la ' calvi-
nism, ca si alli nemesi, 'si’ a ' clrel’ Wiafli a
fost un lung sir de suferinje. Cisitoriti mai
intii cu Lasz16 Haller, isi pierde curind soful.
Tindira  viaduvil se recéisiitoregte ‘cu contele
Bethlen, din: stirpea eare-a dat atit de mult
culturii {printre altele, ‘ctitorind - prestigiosul
asezfimint de invitituri Colegiul  Bethlen din
Aiud). In urma mortiii celui de-al doilea ‘sof,
precam §i. a copiilor sii, Kata se. dedici
propiisirit _culturii, Intemeinzii scoli, tipireste
manuale, ‘serie 0 “carte autobiografici. Re-
zistind presiunii’ de’ reintegrare’ catolicii, ea
duce o luptii energicii impotriva: fanatismului
clerical.

Despre  aceastid: .orfana®: Kata - Bethlen,
despre “tiria ei de caracter, despre forfa ei
spirituald, ‘ne vorbeste Istvian Koesis, in mo-
nodrama sa.  Plipinda - femeie e~ dovedeste
puternicy, “desi viaja “ii dit “lovituri “neeen-
titoare, degi, uneori, este fnecercati de indo-
ieli, ‘degi ~lupta inegald cu forfele reprezen-
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tantilor obscurantismului o face sii-si piardi
increderea  in Dumnezeu. Monologul ero-
inei are certe calitiifi literare §i dramatice,
fiind realizat in registre variate. Eroina
comunicd direct eu publicul, povestind [ap-
tele, rostind o litanie tristd, apiisitoare, a-
dresindu-se unor personaje imaginare, ple-
dind, contrazieind, revoltindu-se sau accep-
tind pozilia interlocutorului, reproducind
fragmente din cpistolele trimise sau primite.
Partitura oferd actrifei posibiliti{i neohisnuit
de largi de a-si etala calitijile interpretative,
treceri neagteptate, de la lirism la for{id dra-
matich. Si, intr-adevir, interpreta, Pirosks
Nyiredi, are gralie, se mised frumos in sece-
nii, stie -si exploateze. replica, si priveasch,
s& asculte, si tadéi. Regizorul Gabor Gyén-
gyosi a ciutat si imprime spectacolului sim-
plitate, sii ‘puncteze unele momente pe par-
cursul acfiunii. Tese b T sk

Cu cea de-a doua monodramii a sa, mon-
tatii pe aceecasi scendi, Istvin Koesis i1 con-
firma calitifile de dramaturg, inr Teatrul de
Nord din Satu Mare siivirseste un act de
culturi.

Ceea ce nu -ne poate opri de a' semnals,
in spectacol, o anume senzatic de neimpli-
nire. Desigur, nu este lueru ugor si pistrezl,
timp de -peste doud ore, aceeagiintensitate,
fars o elips de relaxare. In buni miisuri
insi neajunsul pomenit se datoreste si_ unei
neimpliniri a modelirii §i cizeldrii unui ase-
menea rol, precum si modului de orga-
nizare .a spatiului scenic. Unele mijloace de
expresie, unele situalii ‘se repetdi, ceea ce
duee la stereotipie ; limbajul teatral se do-
vedeste, in ‘anumite scene, simplist, siirae.
In intentia de a conferi spatiului de joe un
plus de semnificalii, decorul (Liszlé Paulo-
vics) devine, pinit la urmii, o colivie, obli-
gind interpreta si se deplaseze in limitele
unui triunghi.

M. C

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA
—SECTIA MAGHIARA

BUDAI NAGY ANTAL

de Kiroly Kés

Karoly Kos, "seriitor, arhitect, publicist, om
politie, igi. plaseazii acliunea piesel spre
sfirsitul . Béscoalei de la  Bobilna, atunci
eind dificultitile -~ ating  punectul culminant,
eind micii nemesi pirasiserii tabiira riscula-
tilor, impreuns ‘cu o bund parte dintre tir-
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govetl, speriali ¢ proporiiile pe eare le luase
cumplita incleglare, iar ullimii luptitori, izo-
Iafi intre zidurile cetatii Clujului, sint in-
vingi de armata nobililor, ciirein noul rege,
Albert de Habsburg, ii acordg un substanjial
ajulor. Eroul principal, Budai Nagy Antal
(Anton cel Mare din Buda — apelativul eel
mareg redind - magnus .din < documentele tim-
pului), a devenit’ eondueiitorul” Rascoalei in
cea de-n trein fazd a ei, fiind inzesteat ew
deosebite  calitdfi morale, organizatorice i
militare. Tragedia acestui personaj clarviizs-
tor constdi in faptul «ci bunele sale intenti
nu sint inlelese, uneori, niei de propriii sai
tovarigi de lupti. Autorul ii ofert un sfirsit
anreolat de glorie si demmnitate, eare, elifap
daci nu corespunde intoemai adevirului isto-
rie, esle de naturg sit sublinieze dramatismul
acfiunii, teatralitatea  operei.  Demonstralia
convingitonre a inlrafirii nationale in “lupti
se realizeazii jrin prezenla unor ‘comandanli
de ogti si rdsculafi romdni, ea acel Tacob
din Baia moldoveneasca,

Jueat, de-a lungul anilor, pe scencle unor
teatre din Cluj-Napoea, Bragov, Tirgu Mures.
Budapesta, textul’ eunoaste o noui versiune
scenicit ln Oradea, in regia -lui Istvin  Far-
kas. Realizatorii pornese, in montare, ‘de Is
un decor mobil, permifind  rapide schimbiiri
ale locului actiunii, firii o renuna, insit, Ia
monumentalitate ;. _astfel,  {inuta. " miseirile
majestuoase §i rostirea patelicd” lind spre n
conferi spectacolului o miiretie “de‘epopee,
sugerind proporliile acestui adeviirat propter
guerram  rusticorum, Intentiile se realizeaza,

Data premierei : 11 mai 1977,

Regia : ISTVAN FARKAS. Decoru-
rile : TIBOR €S8, ERDUS. Costumele:
EDITH SCHBANZ-KUNOVITS. Nustra-
fia muzieald : LAJOS BOROSS,

Distributia : LASZLO MISKE (Bndai
Nagy Antal) : VILMOS YARGA (Budai
Nagy Jénos) 1 IDA F. BATHO (Vi-
duva ‘Budai) ; FERENC BELENYI!
{Bese Tamas) 3 KATALIN  GABOR
{sofia  lui Bese Tamas): IBOLYA
CSIKY (Bese Anna) : GUSZTAV LAC-
20 (Vajdabhazi Pal) 3 KAROLY LA-
VOTTA (Ujlaki Ralint):; LAJOS SZA-
BO (Marton) : SANDOR TECSY (Kar-
dos Jakeb) ; GERU. LASZLO (Starejul
mindistirii) 3 MIKLOS BALLA - {Lépes
Gyérgy) 3+ JOZSEF  GABOR  (Csaki
Istvan) : TIBOR ACS (Tamasi Hen-
rik) ; ANDRAS. VANDOR (Gotfrid) ;
IVAN DENGYEL (Gyverdli Mihdly) s

e

GYURGY TOTH (Koldulé} ; VILMOS
VARGA (Szildgy ;o ITAIDE
GEZA (Notarul} ‘
{Primarul} 3 ISTVAN MOGYOROSSY
{Kukaes) ; BARNA BORSOS  {Ist6k);
GYURGY WELLMANN (Marei).




intr-o. misurid. dear in prima parte a spee-
taeolului, cind textul ingiduie o asemenen
tratare ; dar unilatea de stil se sparge, apoi,
atit din pricina eadrului scenic gi a costu-
melor terne, nesemnifieative, cit si din pei-
eina  manierismului, a lipsel de conseevenlpii
in interpretare. Scena din palatul principelui
Transilvaniei poate constitui un model {ne-
gativ) de teatru invechit. Niei ilustratia mu-
gieald nu confery actiunii dramatismul  eu-
venit.

Majoritatea  actorilor adoptd un ton [Ials-
patetie, chutind efectul exterior. Nu este scu-
tit de accasti amprentd niei Laszlé Miske,
interpretul rolului titular ; se remared, prin
eforturi de comunicare scenicd mai simpli,
doar Gerd  Liszlé  (Staretul). Ibolya Csiky
{Anpa), Ferenc Belényi (Tamds). De la un
regizor cu experienid, care gi-a dovedit de
atitea ori talentul, de la prestigiosul colec-
tiv oradean, asteptim mai mult,

M. C.

TEATRUL DE STAT DIN ARAD

NTENTIE,
LA COTITURA

de Mehes Gyirgy

Data premierei 1 23 octombrie 1975,

Regia : STEFAN FARKAS,

Distribuiia:  LIVIU . MARTINES
(Simion} ; MARILENA TARAS (Feli-
cial; TULIAN COPACEA  (Lazir) :
MARIANA: M

EUGEN TANASE (Nea Pam’tza}
ODOR VUSCAN (Cintiirel}.

Cu buecurie am consialal succesul pe eare
Ta repurtat. la Slintu  Gheorghe, reprezen-
tarea comediei Ini Méhes Gyorgy, Ateniie,
la cotiturd, Artigtii ariideni au ‘beneficiat, pe
bunit dreplate, de aprecieri pozitive, pentru
inscrierea in repertoriu a unei bune ecomedii
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originale contemporane. Publicul a avut pri-
lejul s cunoased, si in limba romani, serie-
ren acestul  dramaturg  maghiar  din  jara
noastrd. excelent autor de comedii, din fami-
lin eclor ce stipinese arla satirel si a ironiei,
imbinate cu tandrefe si efldurd omeneasci.
Piesele lui Méhes, indriznele. stenice, atuci
riul in profunzime, dar fira furie, fir% bra-
talitate  gi vielen[#, en o gravitate induleiti
de lirism. cu usturiitoarele accente eritice in-
villuite “intr-o0 nonsalantd bonomie, intr-o ze-
flemena gratioasd. aparent nepfsiitoare. Astfel,
prin suita de coincidente §i de strasnice fn-
curefiluri, prieinnite de accidentul comis de
un tovaris en munef de. rispundere de In
un judel. transpar limpede, i Atentie, la
cotiturd. si motivele satirizirii : ‘condamnarea
unor alitudini $i mentalitdfyi anacronice, sfin-
th: nemuliumire . autorului, fatd /de. lipsa
derispundere gi de curajal opiniei, asa cum
o cer adeviirul §i dreptatea. In viziunea mo-
rald s Iui Méhes, congtiinia inaintatd, ome-
nia si spiritul echitdfii pot si trebuie sd in-
ving# teama, pot si i ibui
inliiturarea din  via} nl
trecutului, a micimii sulletesti, a  lagitilii,
a minciunii, a ipoeriziel, a suspiciunii. a
compromisurilor, a ploconirii servile in fala
functiei,

generos,un: spirit ‘gi ereator, plin
afecliune fali de oameni, atent la supiiririle
si:la nemulfumirile lor, capabil si-i inteleagi
si sit-i. ajute, in lumina prineipiilor eticit si
echitalii. comuniste. Prin Simion, prin earac-
terul simbolie al wirtutilor lui, eomedia eon-
temporani’ cigtigh, la capitolul destul de sg-
rae al eroilor, uniportret viabil.

in viziunea regizorali a lui Stefan Farkas,
acuitatea isatirich  apare surprinzitor de e-
stompald, asarcumese: sterge si semnificalia
ideii fundamentale, reprezentate de Simion.
In interpretarea sincerit i sobra 'a lui Livia
Mirtinus, eroul a clipitat wiatlf, dar nu s
relieful  artistic, nuantele, farmecul pecare
le! sugereazi textul. Avalanga momentelor
comice, schimbiirile rapide de atitudine de-

terminate de zvonuri se realizeazi corect,
banal. mestesugiireste, fird a se accen-
nificatiile i farg inventivitate

i bisnu-

it

e b
eare i imoralitatea.  Personaje
simpatice si. volubile au sehijat. Eugen Ta-

nase (Nea Pantea) si Teodor Vusean (Cinti-
rel). Ceilalli interpreti au manifestat, §i el
adeziune fald de diversele caractere ale co-
mediei, subliniind eonstiineios, eu mail mulii
sau mai pulini viciciune, eu mai mult sau
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mai pulin  farmee, trisitura dominanti &

fieciiruia,

Dar asteplim o versiune scenicd in stare
si valorifiee plenar specificul virtutilor sa-
tirice ale acestei partituri.

V. D.

TEATRUL DE STAT DIN SIBIU
—SECTIA GERMANA

SA NUTI FACT
PRAVALIE CU SCARKS

de Eugen Barbu

Data premierei : 20 decembrie 1977.

Regia : HANNS SCHUSCHNIG. Sce-
nografia : MARIA BODOR. Versiunca
germanii : HANNS SCHUSCHNIG.

Distributia : BEATRICE GUTT (E-
lena Domnisor) ; HEINRICH MILD-
NER (Dumitru = Domnigor) ;  HANS
POMARIUS (Vasile Domnigor); LUISE

PELGER  (Silvia} ; MARIETTA ' LIS-
SAI (Domnica) ; KURT CONRADT

{Alexandru) ;  SIGRID  ZACHARIAS
{Lina) ; ROSEMARIE MULLER
{Domnigoara ~ Aurica) ;  CHRISTIAN
MAURER  {Bolocan) 3  WOLFGANG
ERNST (lonicd Pard) ; GERT BROT-
SCHI (Gic#-Hau-Hau) 3  KLAUS ZEY

{Un tindr).

Dramié en viguros relief literar, cu spee-
taculoase gi patimage infruntiri, cu admi-
rabile portrete sceniee, zugrivite in  culori
tari, document surprinzind priibugirea inve-
chitei JJumi a Domnisorilor® §i aparijia unei
noi structuri sociale, visaty si realizatii de
tovarigii lui Boloecan, in primivara lui 1944,
Sd nu-fi fael pravdlie ecu scard de Eugen
Barbu a reprezentat, pentru artistii echipei
germane de la Teatrul din Sibiu, o punte
solidi {destul de greu de trecut, insd), pen-
tru a afirma puterea creatoare a unui de-

stoinie colectiv, pentrun a face — dupi mul-
tiplele versiuni realizate, de-a lungul anilor,
in mai multe teatre din {ari — ined o de-

monstralie a valorii operei, a duratei ei in
timp si a simpatiei de care se bucuri ea
printre creatorii de spectacole.
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Regizornl Ilanns Schuschnig si-a propus
st transmitli, intr-un spectacol tradifional,
problematica majori a piesei. In dorinja de
a crea in sceni senzalia de vialad, de ade-
viir, de autenticitate, regizorul a incireat,
insd, prea naturalist unele momente, ingreu-
nind sesizarea esentialului.

Primul semn al incércdturii naturaliste l-a
dat decorul Mariei Bodor, conceput si reali-
zat cu prea multe detalii, atit in construclie
eit si in reeuzitli, de-a dreptul sufocanti.
Preccuparea de a stipini evenimente atit de
mari §i de Insemnate, dorinja de a impestrija
ceu pete de culoare (neesenjiale §i nesemmni-
ficative) mediul pitoresc al mahalalei bucu-
restene par sii-l fi acaparat pe regizor in asa
misurd ineit n-a mai reusgit si acorde sufi-
cientd atenjie releviirii, in mod pregnant si
expresiv, a conflictului, situirii Iui in coor-
donate simbolice. Aparifia si evolujia lui
Bolocan n-a dobindit, in montarea sibiani,
semnificajia doriti de autor. Christian Maurer
l-a intuit bine §i l-a interpretat cu sinceri-
tate pe Bolocan, dar prea timid, prea sters
in raport eu celelalte personaje.

Ceilalii interprefi, printr-un studiu atent al
caracterelor preeis individualizate, au desenat
tipuri variate. Spectacolul a evidentiat, ast-
fel, profesionalismul ‘actorilor. Heinrich Miid-
ner §i Hans Pomarius, care au interpretat
eu sobrietate si cu gravitate rolurile fratilor
Domnisor. Aectrifa Beatrice Gutt a infilisat-o
eu dramatism gi colorat, dar prea monoton,
pe Elena Domnigor. Compozitii pitoresti, vi-
guroase, au realizat Sigrid Zacharias  (Lina)
si Rosemarie ‘Miller © (Domnigoara: Aurica).
Sensibili i inteligentdi s-a dezviluit - Luise
Pelger, in rolul nevinovatei victime a fami-
liei Domnigorilor, Silvia,

V. D.

TEATRUL GERMAN DE STAT
DIN TIMISOARA

MESTERUL IAKOB §i
COPINl SAI

de Hans Kehrer

Dincolo de avatarurile unei fete seduse, de
eforturile acesteia’ pentru a-gi- cigtiga, apoi,
in ‘mod cinstit, existen{a, pentru ea $i pentru
copil, romanul lui Miiller-Guttenbrunn ne
dezviluie, cu ascujit spirit de observalie,
viala locuitorilor dintr-un sat béndlean, in
cea de-a doua parte a secolului al XIX-lea,



Data premierei : 22 septembrie 1977,

Regia: MARGOT GOTTLINGER
Decorurile : FERENC KOVACS. Costu-
mele : FERENC KOVACS si MAGDA-
LENA KERN. Aranjamentul muzieal :
WOLFGANG BINDER,

Distribujia : PETER SCHUCH (Jakob
Weidmann) ; ILDIKO JABCSEK-ZAM-
FIRESCU {Eva} ; ALEXANDER STEFI
{(Johann) 3 MATHIAS PELGER (Ja-
kob) ; IDA JABCSEK-GAZA (Anme-
rich) ; ADELE RADIN (Susi); AVA
GAZA (Christoph) ; IRMGARD SCIIA-
TI (Buniea ,Fraala®); ROBERT JE-
BEB  (Philipp) ; JOSEF JOCHUM
{Kaspar  Luckhaup) ;  FRIEDRICH
SCHILHA (Cristoph) ; KARIN DECER
{(Bas Lissi) ; HORST STRASSER
(Mathes Warle) ; HELGA SANDIIOF
{(Mali} ; JULIUS VOLLMER (Pfarrer
Schuch) ;  HELLA SESSLER (Gospo-
dina) ; ALICE SZABO (Kathi) ; FRANZ
GBUGER (Judecitorul) ; ARTUR BE-
NEL  (Seriitorul) ; OSKAR SCHILZ
(Seidlmeyer) ;  INGEBORG 'MEYER
(Mitzi} 3 ZOHANNA BRUNNER (Pe-
pi) 3 FRANZ FAULHARER, GER-
HARD HORECZKY ({(Doi jandarmi) ;
In alte roluri : B. BUMCHES, F. FAUL-
HABER, G. HORECZKY, L. GRON,
M. BAJIALICL

cu contradictiile sociale ce caracterizeazi a-
ceastii epoc, de la rapacitatea celor fnstirifi
piné la’ mizeria morala si fizicd a nevoiagilor.
Din ‘intreaga opers literar® a acestui remar-
cabil ‘prozator “— cald susiinitor al cauzei
roménilor ‘din Transilvania, aflati, pe atunei,
sub ocupatia habsburgici — romanul ,Megte-
rul Jakob...” pare ‘cel mai inchegat ; forja sa
dramatici “se datoreste, poate, faptului et

utilizeazi elemente autobiografice. Dramatiza-
rea lui Hans Kehrer urmireste, cu consti-
inciozitate, actiunea romanului, firdi a depasi
un anumit caracter descriptiv, mai pulin tea-
tral, al unor episoade. Aceasta, in dauna
cursiviti{ii spectacolului ; citeva scene, de un
real dramatism, dovedesc e materialul de
viali i5i putea giisi o mai fericiti rezolvare
arhitecturali.

Nici regia (semnatd de Margot Gottlinger)
nu poate depiigi aceste neajunsuri, mirgi-
nindu-se la o corectt descifrare a textului ;
fapt pozitiv, ea reuseste s creeze o serie
de portrete, pe cit de pitoresti, pe atit de
veridice. Se remarcsi, astfel, figura megteru-
fui Jakob, interpretat de Peter Schuch, ale
cirui ipostaze diferite sint rezolvate cu mi-
nutie ¢i inteligen{d ; apoi, Josef Jochum, in
chiaburul Luckhaup, pe care il intruchipeazi
cu remarcabily forid dramatici, precum si
Horst  Strasser (Mathes), Helga Sandhof
(Mali, sotia lui Mathes), Irmgard Schati (eu
o frumoas# compozifie in. rolul bunicii Fra-
ala). Eroina piesei, Susi, cistigh, in interpre-
tarea Adelei Radin, dimensiuni de simbol;
firesc gi simplu, ea trece de la situalia tine-
rei .indriigostite naive §i pure, iIncrezitoare
in goaptele presupusului logodnie, la aceea
in care reprezentanfii unei societfili nedrepte
fi adue, pe nedrept §i cu brutalitate, acuza-
tia de ucigagii.

Fiard indoiali ci lipsa de cursivitate ce se
resimte pe alocuri se datoresle si unui decor
mai  pufin inspirat (Ferenc Kovées), care
monteazii elemente grecaie in fata unui fun-
dal grafic prea sobru i tern.

Oricum, meritul de a prezenta spectato-
rilor opera wunuia dintre cei mai importanti
seriitori gvabi rimine un bun cigtigat, cliruia
eiteva neimpliniri nu-i pot ‘diminua insem-
niitatea.

M. C.

N.R. Cronicile altor spectacole prezentate la Colocviul teatral 78
de la Sfintu Gheorghe au fost publicate in numere anterioare ale
revistei {Florille unui geambas de Siité Andrds, la Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca — nr. 7/1975; Somaj fird rasé, dupd
Al Sahia, la Teatrul Evreiese de Stat — nr, 10/1977 ;" Bocet vcs.el
pentru un fir de praf riticitor de Siité' Andrds, la Teatrul de Stat din
Tirgu Mures, sectia maghiard — nr. 11/1977 ; Matea de Marin Sorescu,
la Teatrul de Stat din Oradea, sectia maghiard — nr. 3/1978).
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ANNA
HALASZ

Profiluri de dramaturgi maghiari
din Roménia

SUToO
ANDRAS

Afirmindu-se foarte timpuriu in literaturf,

eu nuvele de inspiratie rurald, adeviirate
~eronici in mers® ale transformiirii revolugio-
nare a satului ardelean, dialoghist de un
deosebit pitorese, seriitornl a abordat, inci de
Ia inceputul carierei sale, teatrul. Comediei
populare, speeie ecu care a debutat, i-a ri-
mas credincios pini astiizi 3 ea i-a adus un
premiu al revistei lgaz Sz6“ si altul — de-
eernat spectacolului tirgumuresean — la Fes-
tivalul de teatru contemporan de la Bragov,
pentru Bocet wesel pentru un fir de praf
rdtdeitor, care, in structura sa dramaticii, va-
lorifiea {ce-i drept, pe o tem# oarecum mi-
nori ¢ influenta = sectelor religioase asupra
unui tiiran coleetivist de azi) traditia folclo-
rului de carnaval. a joecurilor ecu - misti.
De mentionat ¢ luerarea amintith a
avut, in  timp, doud preludii — co-
medii  intr-un  act, destinate  teatrului
de  amatori, ' despre  aventurile erouvlni
ecomic al Boeetului wvesel, firanul Fiigedes,
in rai (in traducere, Mintule; in paradis)
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gi, respectiv, in dad., Desi comediile mai
veehi ale autorului —  Mireasa desculti,
Nuntd la castel, Nemaipomenitul Ghedeon —
au avut un larg risunet scenic, dramaturgia
sa devine eu adeviiral importantd ineepind
eu abordarea dramei istorice, in care Sitd
analizeazdl situatia i atitudinea omului an-
gajat de partea revolutiei., fatd in falq eu
puterea retrogradii  (Floriile  unui geambas
este o dramatizare a .cronicii Tui Heinrich
von Kleist . despre Michael Kolhaas,. haidue
gi rizvritit din secolul al, XVI-lea). Varianta
lui  Siité  surprinde momentul in  care, in
acea diniii incercare de revelutie antifendals
numiti  Reforma, burghezia  triideazi,  pen-
tru prima datd.  popoerul, Erpul siu, ‘om
pasnie, adept eredineios al lui Martin Luther,
batjocorit ecind isi eauti dreptatea pe eale
legald (.54 ne finem de legea enuntatii — e
si asta o contravenlie destul de ‘gravd™),
trece in tabiira riisculatilor. Incd o dati ,re-
adus pe ecalea cea dreapti®, de ciitre insusi
Luther, el sfirgeste ‘spinzurat, ‘realizind, in
ultimele elipe ale wviefii. ea riizboiul  {ird-
nesc (ealea lni Thomas Miinzer) nu este un
aceident, ei un fapt necesar si legie.

Steaua pe rug rein si dezvolth econflictul
liuntric al unui condueitor. revolufionar  a-
juns la putere, de data.aceasta, Jean Calvin,
creatorul 'micii republici libere. a  Reformei,
de la Geneva, eare. sub presiunea conira-
atacului puterii feudale, aflaty de partea sa-
tolicismului, incepe si renunie — de dragul
salviirii republicii = la “esenia -eliberatoare
a principiilor sale, ajungind, ea gi Cromwell,
dupit spusele Ini Marx, ,un TRobespierre si
un Napoleon. in acelasi timp™ al revolutiei
reprezentate. de el Adversarul lui Calvin in
acest conflict de constiinfit ‘este prietenul situ
din tinerete, Michel Servet, medic si- filozol,
un pribeag urmirit de Inchizilie, care m-ar
fi in stare si organizeze si si menfind o cft
de simpli formid statali a revolutiei, dar
care vede ¢i Calvin confundd mijlocul eu
scopul 1 isi pierde suplefea gindirii, incepe si
suspecteze dezvoltarea ca lege intrinseci a
luerurilor si dezbaterea liberd ca lege a dez-
voltirii. devenind un alt mic tiran, in nu-
mele libertatii. Desfisurarea conflictului lor
o cunoastem din istorie. Servet a fost ars
pe rug. impreunit eu  exemplarele lueririi
sale _eretice”, Restitutio Christianismi®, Tul-
buritor si nou, in piesa lui 5iit6, este
disputa a doi teoreticieni, care reprezinti
polii dialectici ai aceluiagi adeviir, lipsifi de



capacilatea de a realiza sinteza. () seriere
recenti. Cain i Abel, g)arabnlﬁ de o deose-
hit# fm'm povll(‘ﬁ — in :wpoh;w enncomi-
tent, la Clu]-\apm‘a si la Sfinta (lworglw
— reconsiderd, prmtr-u tptn’ﬂnﬁ aegmnp
dramaticdi, sensul biblie al binelui si al riiu-
lm 1 'in aceasli lntergxrelare Abel eel supus
g. las pnmrqdmmle viata allora — respec-
tiv, a femeil iubite de amindoi —. far
dreptul, curajosul si gimllmrul Cain trebuie
si-1 pApund. in interesul vietii...

HUSZAR
SANDOR

Prozator {mai ales, nuvelist) si dramaturg
Huszér Séndor s-a impus, fn oltimul timp.
prin doui lucriiri, de o deosebiti densitate
conflictuald 1 A wvenit o fatd si Copila mea,
Viitor, Condei liric, puternic ancorat in rea-
litatea contemporanii, el este sensibil  mai
ales la miscare, la schimbare, deci, la esenia
revoluiiel - trdite activ. de generafia sa. A-
mindouit piesele — A wvenit o fatd, prezenta-
11 la - Coloeviul “teatral 778, 'de la  Sfintn
Gheorghe, "de ciitre  Teatrul Popular din O-
dorheiul # Secuiese, §i- Copila  mea, Viitor,
premiati la concursul revistei ,lgaz Sz6% —
sint” axate pe o temil constantia dramatur-
giei maghiare “din {ara noastrd, §i anume,
problemele “de ‘congtiintii actuale ale luptito-
rilor: din.ilegalitate, examenul moral. pe care
si-l fac, dupi zeci de ani, prwmd indatn-
ririle’ Tatt de ‘sine si fati de societate. Intre-
barea daeci au fost la “iniltimea “sarcinilor si
a puterii cn care i-a -investit: revolutia si-o
pun ei fingigi, dar le-o -pun s copiii. lor.
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A wenit o Jatd este o replici dramatica
la o nuveli din tinerele a autorului, nuveli,
la wremea ei, de mare risunet, Pm:«ﬂ, e o
structury cinemuingmﬁeﬁ. en  seene  seurte,
eu un montaj plin de nerv, eu flash-hack-uri,
uzind de procedenl descompunerii g recom-
punerii timpului dramatie. nu lipsitd ‘de un
anume deelarativism  deliberal, u fost valo-
rificatfi e anultd sensibilitale de realizatorii
speetacolului din Odorhei. in regia lui Ko-
vaes  Levenle. printr-un adaos de  muzici
Iolk gi de versuri adecvate stirilor de spirit
ale ]u'rmmqvlnr. Nuvela era, poate, mai sobri
si mai robusti'; acest ‘musical sui-generis
reprezintil, insi. adeziunea generafiei urmi-
toare, . un: fel de rispuns. al copiilor la dile-
mele etice ale adulfilor. In nuvels era vorba
despre o tinira tirancit venitfi pe un gan-
tier 3 lipsith de sprijin, dezorientati si. a-
junsg | intr-un impas moral, este recuperatdi
prin dragostea i cisdiloria eu un aetivist de
partid. Dt:pﬁ pu{m hmp ins#t, folositg ea

i

‘devenitd victim#

el $1 lamii ereate de el ; hotj-

,,generalulm
riiiascd sl sh lncreze acolo unde

rindu-se s

revine, inir-o- varaantu
surprmz&toare. situatii-limitd, in piesa
Copila mea. Viitor, Eroul dramei este un om
de eurind destituit din funetia de director,
care afli e fericirea sa  familialg a Tfost
eladitd pe nisip @ sofia l-a loat din interes,
soeril, nigte mici-burghezi calenlati, au . teas
foloase de pe urma lui o viali intreagi, ior
acum fsi bat joc de el I se spune, de lan
obraz, ci flica sa — o fali curajoasi. cu
mult spirit eritie, fird Inconjur in worbele
st fard ezitiiri in acfiunile sale — de fapt,
nu-i este fiied. Dar confruntarea esentiald o
yaavea cu suceesorul sftu, ‘mai tindr $i mai
instruit, pe al ciirul tatd, inginer, il rmdn,n-
titise ‘in iuresul revolutiei ; compromis, prin
aceasta, ‘in ochii ado]esmmmim de “odinioari.
penlru care,  pe  vremea - aceea, Teprezenia
insAsi revolutia, el se ‘afld acum in situatia
de: a primi.. din partea tindiruloi director, o
oferti’ ‘de recuperare - practicii. . Oferta. va ki
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refuzaty de eroul nostru, care preferdt o rup-
turd definitivd cu falsa fericire, cu falsul -
min, c¢u falsa carierdi, §i pleaci s# fnceapi o
viafi noudi, Insg nu pleacs umilit, e¢i fm-
birbitat de doud stringeri de mind : una
plinii de respect, a urmasului siu, in ochii
ciruin s-a reabilitat ; si alta, pasionatd si
hotiiritd, care se va prelungi — fiica il ia
de mind si pleacd Tmpreuny cu el

O prolundi gi nestrimutati fneredere in
generalia tindri, in legitura dintre périn{i si
copii (efectivi sau spirituali), stribate, ca
un strigit de speranti, aceste piese, nelipsite,
cu tot lirismul lor, de o dozii siiniitoasd de
spirit realist.

Dealifel, increderea in bunul-sim{ al tine-
rilor, in preluarea, de citre ei §i in felul
lor, a traditiei de angajare de partea cauzei
drepte, este puntea de legiituri intre piesele
recente, de actualitate, ale diferitilor autori.

KOCSIS
ISTVAN

Tindrul dramaturg Kocsis Istvin este un
autor prolific §i relativ des jueat. Piesa
Numdrdtoarea copacilor s-a  reprezentat la
Satu Mare, la Teatrul radiofonic (cu Gheor-
ghe Dinici in rolul principal), §i a inspirat
un film de televiziune, regizat de tinirul Ion
Moisescu. Coroana e de aur — o piesi des-
pre Maria Stuart — a fost jucati la Teatrul
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Maghiar de Stat din Cluj-Napoea ; Mareie
jucitor si Magellan, la Teatrul de Nord din
Satu Mare ; Vernisaj in stradd — o dezba-
tere despre finalitatea artei, intre Van Gogh
¢i Gauguin — Ja Nationalul din Budapesta;
iar monodramele Amurgul lui Bolyai Jdnos,
la Satu Mare, Timigoara, Tirgu Mures, si
Bethlen Kata, respectiv la Satu Mare, Ora-
dea si Budapesta. Piesele cu mai multe per-
sonaje sint axate gi ele, de fapt, pe un sin-
gur rol, autorul fiind o structurj profund li-
ricli, care se identifici ecu eroul siu, dar nu
mai are nici interes, nici for{i dramatici
pentru ceilalli, aga incit, treptat, renuniii la
restul distributiei ; el evoei diferite persona-
litédfi puternice din istoria universali sau din
istoria Transilvaniei, personalitiji insingura-
te, eu adeviirul lor, in fala unei lumi re-
trograde §i meschine. Intr-o discutie despre
esenfa dramaturgiei si despre activitatea  sa
de dramaturg, Koesis si-a expus piirerea :
in istoria secolului XX, conflictul eclasic din-
tre bine §i riiu, dintre adevir si. neadeviir,
s-a lransformat intr-un conflict al raportului
de forje ; individul se afli fati in fafi cu
o for{s ce-l depiiseste intr-atit’ fncit devine
abstracti — fapt care modificdl, in mod nece-
sar, structura dramei. In consecin{i, el isi
infiijiseazii eroii firy adversari, pentru  ci
adversarii sint intotdeauna de negiisit, in-
tangibili, indepiirtati, nu intrg in  conflict
direet cu eroul, mulfumindu-se si-1 invingi
prin presiunea forfei superioare. Piesele lui
sint monologuri cu o mare incirciturd dra-
matied, in care eroil, intoemai eca profetii
bibliei invoeind fortele naturii sau ale ceru-
lui, se dian la trinti cu finsisi istoria. Roluri
grele, tentante pentru actori; dar, nu o
dati, ele strigh — f#rd ca autorul si fie
congtient de acest lueru — dupi parteneri.
Ultima lucrare, Bethlen Kata, evocit o per-
sonalitate din prima jumitate a secolului al
XVIIldea. Ginditoare avansatd, ctitor de
scoli si de manufacturi, luptiitoare pentru li-
bertatea cugetului intr-o perioadii de reflux
revolufionar, sofie g§i mami crunt lovitd de
soarti (protestantdi fiind, copiii fi sint smulsi
de ciitre stiipinirea habsburgies, incitati de
hiserica catolicii, iar al doilea so}, de aceeasi
credin{ii cu ea, §i copiii din aceastdi ciisitorie
sint riipusi de boli), ea reincepe mereu lupta
pentru viaji, gisindu-gi forfe noi in activi-
tatea obtseasci. Un rol execeptional, pentru o
mare actrifii... Dealtfel, noua lui lucrare, in
pregiitire, este consacratd unei mari actrife
de la sfirgitul secolului trecut. W



FESTIVALUL NATIONAL
_CINTAREA ROMANIEI"

La Intreprinderea
de masini grele

Bucuresti

Brigada artisticli, la rampi

Nii de mult, un reporter de televiziune imi povestea, cu o plicere vadild.
despre ultima lui emisiune, filmatd undeva in. Transilvania, intr-un centru indus-
trial, daci nu md ingel, din judegul Alba, ,Ai zice — sublinia el — cd acolo.
unde munca . productivd inseamnd transformarea in magini @ metalului, nu, eristd
timp. gi pentru literaturd, pentru ansambluri artistice,, Ei bine, acest timp peniru
artd existd,,, Oriunde, munca productivé te va intimpine cu «timbrul» et modern:
transformarea timpului liber al muncitorului in fapt de culturd®,

Ideea aceasta este susjinutd, dealtfel, gi de revista noastrd, de mai mulfi
ani, Cu toate acestea, ag fi wvrut sd-i rdspund confratelui meu cd realitatea sur-
prinsd de el, adicd transformarea in timp pentru arti a timpului liber al munci-
torului, nu este un fenomen generalizat in toate tntreprinderile din fard ; ay i
vrut si adoug cd imperativul de a stimula-in econtinuare cresterea bundstdrii spi-
rituale a clasei muncitoare rdmine incd acut, Mai sint intreprinderi industrialz
care nu au formafii artistice ; ceea ce nu inseamnd cd numai instructorii culturali
sint acela care nu s-au dovedit a fi buni organizatori, Multe formatii de teatru
ar putea exista in aceste intreprinderi, uneori, fruntage in produciia de bunuri
materiale, dar — nu se gtie de ce — prea rezervate cind e vorba de desfdgurarea
unei activitdgi artistice, Am intilnit cazuri.cind formatiile de teatru esistau numai
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in rapoartele wnor activigti culturali, hai sd-i numim szelosi, Or, acestea sint wea-
junsuri care pot fi eliminate ; este nevoie de mal multq ddaruire pentru actul cul-
tural, este necesard o intelegere mai adined a conceptului filozofic si estetie care
std la baza Festivalului national .Cintarea Bomadniei”, Trebuie. asa cum subliniazi
documentele de partid, ca f[runtagii in productia de bunuri materiale .sq dea
tonul“ i in eeldlalt teritoriu, al bunurilor spirituale, Pentru cd numai astfel putem
spune cd osmoza dintre munca productiva gi activitatea culturald este o realitate
si nuwe o simpld figura de stil,

Cu weeste ginduri i-am vizitat pe constructorii de magini grele din Bucu-
resti, acolo, v zona industriald a cartierului Berceni. rdspunszind unei invitatii
pe care Comiietul sindical mi-o adresase in urmd cu citeva luni,

Tineri,
intr-o intreprindere
tinara

Pdgind pe portile acestei
uriage intreprinderi, pe core
un muncitor din. uzing mi-a
recomandat-o ca fiind ' potla
industriei  constructoare” 'de
magini, mi-am dal seama. ed
am 'intrat intr-o lume a pro-
ductiei moderne,

Nu_ gtiam cd prin IMGB.
— acestea sint inifialele in-
treprinderii, emblema care
impune respect —  Rominia
socialistd se numdrg prinire
cele numai patru  fdri din
tume care fabricd coloane de
sintezd pentru industriile chi-
mice, Am privit impundtoa-
rele hale, aceste palate de
otel i sticld care s-au ndscut,
pe rind, incepind din 1966,
In numai 12 ani. s-a ajuns
ca aiei, in Berceni, sid se
fabrice turbine i alterna-
toare de 330 MgW, linii de
ciment de 3000 de tone in
24 de ore, subansambluri
pentru  pigse de 2500 i
12,000 tone forpa, cilindri de
laminor, grupuri  energetice
de la 6 la 12 MgW, conco-
mitent cu cele mai diverse
magini - grele, destinate, in
exclusivitate, exportului,

Daci pe un inifiat in in-
dustria de masgini grele intre-
prinderea din Berceni il en-
tuziasmeaszd, prin profilul ei
tehnologic  si, desigur, prin
productiile " obfinute, pe un
reporter, mai pufin familiari-

zat cu problemele tehnicii.
aceastd originald  creajie a
industriei romdnegti il trans-
pune pe tdarimul sublim al
poemului,

Mai ales eii tingra §i eroica
intreprindere este slujitd, en
un- suflet pe mdsurd, numai
de ‘tineri, lar tinerii de aici,
Jruntagi in productie, s-au
inscris. in faza dc masdi a
celei de-a doua edijii a Festi-
valului  national  _.Cintarea
Rominiei®, Am [deut cuno-
stinjd doar cu membrii bri-
gdzii® artistice §i eu eifiva
dintre suporterii  cenaclului
literar, Si, in putin timp,
congtiinta lor artisticd — pen-
tru ed, oricit ar pdrea de
pretios spus, acesti tineri au
o congtiintg artisticd — m-a
convins c¢d M viitor au posi-
bilitatea sd ajungd la rezul-
tatele mult dorite : persona-
litatea experienfelor artistice,
expresivitatea mesajului,

Biografii
la doudzeci si
ceva de ani

Majoritatea celor din bri-
gada artisticd  sint  ndscuft
dupa 1953, unii, chiar in
1957, Spectacolul lor, cu o
duratg de aproape o jumd-
tate de ord, nu le-a dexzmin-
it wirsta, Profesiunile de
strungar, bobinator, rectifica-
tor, ldcdtug, frezor, le infru-
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musejeasd, parcd. prezenta in
scend, le adaugd un nimb
demn de invidiat,

Brigada artisticd a luat fi-
injd@ in urmd cu doi ani, Ceci
care au constituil trupa o-
ceasta mobild §i  expresivd,
care pregdtesc  programele,
tntotdeauna inspirate nemij-
locit din wviaja intreprinderii,
sint, aga cum am mai spus,
printre  primii la locul de
muncd, Unul dintre talentayii
interprefi, Mihail Popescu,
imi spune: ,Sint evidenfiat
in intrecerea socialistd, Imi
iubese foarte mult meseria de
frezor, dar imi plac si mu-
zica i teatrul®, Nu se lasd
mai prejos nici Filip Stan,
muncitor la sectia  sculdrie,
care a objinut locul al 1l-lea
pe intreprindere la concursul
WCel mai  bun strungar”,
Despre Constantin Liliana i

Mazilu  Traian  aflu  ca  iyi
desdvirgese  talentul urmind,
seara, cursurile de trei ani

ale Scolii populare de arti.

Regret cd nu am  spajiu
sd prezint aici biografiile ce-
lor 12 tineri care activeaszd
in  brigada - artisticd ; loale
acesle vie{i sint interesante,
Straduindu-se sd  stdpineascd
cit mai multe clemente ale
artei  scenice, . impreund cu
instructorul lor Mircea Ene,
acegti tineri au reugit sd ob-
{ind, la prima edijie ‘a Festi-
valului  ‘nafional  Cintarea
Bomdniei®, locul:'I" pe sector,
Acum, in a doua edifie a
Festivalului, ambitiile lor sint
mai mari.



Poeti-

muncitori

Numdrul - poetilor-muncitori

poetul  Alexandru Dobos, i
el muncitor, evolueazd cdtre
acea maluritale artisticd aplda
sa-l faca gtiut iubitorilor de
poezie din  Capitald, Temele
abordate de membrii  ce-
naclului sint generoase : iu-
birea de patrie, devotamentul
sdrbdtoarea

hai. Bumz:ru, George Frigiotu,
Desigur, el zrabm& sd zdbo-
veascd mai mult asupra lec-
turilor, - asupra - cuvintului,
dar ei wvor i, poate, wor i
ajunge, cindva, la parmul
limpede al poeziei, Alexandru
Dobog a descoperit §i moda-

este mult  mai mare decit
am - putea crede, Cenaclul de
la Intreprinderca de magini
grele Bucuresti, condus de

tinere,

Ce am aflat
de la tovardsul loan Bordinc,
sculer-matriter, secretar al

Comitetului sindicatului LIM.G.B.

— Mi nedumereste un fapt, ‘tova-
riige Bordinc... De ce nu aveli fineil
o formatie de teatru? Gradul ‘intre-
prinderii, ca s# spun aga, o cere impe-
rios...

nevoia dwerz,lflcéri
de “atragere:a oamenilo
cultural-educative, pin
straduinjele noastre, este adevirat
reugit si alciituim o trupd de teatru de ama-
tori. Aceasta, datoriti’ si_lipsei de ’spaliu
pentru  repetifii §i reprezentajii. Nu ‘avem
incii“un club sau o casd de culturd. Se pare,
insdi, ‘e viitorul ne rezervd surprize plicute.
In cursul 'acestui ‘an vom trece 'alituri’de
constructori, pentru a gribi lucriirile la
bul “intreprinderii. Pe platforma Berceni, in
afari de IM.G.B., se mai gilisesc i alte
intreprinderi mari, ca LMU.C, LGSIM,
Vulean®, care se afli in continudi extindere.
€a i noi, aceste intreprinder u dispun
de un loeal adecvat desfiisuriirii unor mul-
tiple si diverse activitdji cultural-artistice.
Cred ¢ nu ar fi ritu ca in marile cartiere
ale’ Bucurestiului — Berceni, Titan, Panteli-
mon, Calmtina'et{: — sii-si glseascli locul
edificii ale unor noi ‘eatre. In prezent, tca-
trele noastre pmfesmmste sint concentrate in
centrul wvechi ‘al orasului. Acest centru vechi
este ca o cetate, in care intri doar din' eind

in  cind  (intrarea fiind: ‘condijionatd = de
distangi i de  timpul  liber pe - care
il avem). Construirea unor teatre ' in
principalele cartiere ale Bucurestiului - ar
da o mnoudi culoare, un nou sens, viejii
noastre social-culturale §i un impuls real

intregii migciiri de amatori.
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fati de partid,
muncii, sentimentele inimilor
Am  citit
semnate de Zamfir Ion, Mi-

litatea : jesind covor ‘de aur
pe roud”, pind la ,ziua rds-
fatului pe curcubeie®,

manuscrise

— Ce alte manifestiiri culturale au
loe in intreprindere ?

— In ultimii doi ani, am avut interesante
acjiuniiin cadrul . bibliotecii. As aminti, in
treaciit,” intilnirea cu. Cenaclul eplgnarmst;lor
si: cu scmtoml Valentm Si
talul susfinut ' de
Tudor (Gheorghe sa
tinerilor eu scriitorul
§itcu ziarigti.

lite,

fapia

Turbine, Mecano-sudurd, Intrejinere si repa-
ratii au luat fiingd brlgﬁn artistice, din rindul
cirora speriim, impreuni cu organizajia U.T.C.,
si putem selecta elemente dotate pentru tea-
tru. De asemenea,ac;mnea va [i extinsi si la

celelalte mari seetii ale’ intreprinderii, urmi-

it ale sectiilor.

lachetd cuprinzind
i in  cenaclul
mostre literﬂrasi sl organiziim o expozitié cu
luerdiri apartinind membrilor cercului de artd

plastiei.
In colaborare cu alte intreprinderi: din
Bucuresti, vom organiza diferite manifestiiri

cultural-artistice, pe unele scene, cum ar fi
cele de la Tehnic-Club, Parcul Tineretului,
Casa de culturd a sectorului.

Dorim ca ! toate actiunile noastre, care se
inseriu sub gemericul edifiei a doua a Festi-
valului® ,Cintarea  Romdniei“, sii fie organi-
zate de. muncitori, pentru muncitori, pentru
intreaga masi de oameni ai muneii, sii poarte
amprenta pasiunii §i a diiroirii, s contribuie
la educarea omului in spiritul vremurilor
pe care le triim.

Rep.
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FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI"

In judetele Constanta si Tulcea

Spre noi trepte ale frumosului,
ale mdiestriei

Pe peretii multor institutii artistice profesioniste, in sediile forma-
fiilor de amatori din cele doud judeje ale Dobrogei — Constanta i
Tulceu — se afld la loc de cinste diplomele premiilor cigtigate ia
etapa finald a primei edifii a Festivalului napional ,Cintarea Romdniei®,
ca 3i la Jaza interjudeteand i la cele judefene. Dar ora bilanjului a
trecut de mult.., ,Succesele objinute anul trecut constituie, pentru noi,
un puternic stimulent .in activitatea actuald §i de viitor” — ne miir-
turisea tovardsul Gheorghe Munteanu, presedintele Comitetului judetean
pentru culturd §i educatie socialistq — Constanfa, ,Am demonstrat,
cred, potenjialul artistic creator al judetului nostru ; harnicii ocameni
ai muncii de pe meleagurile dobrogene au ardtat ed gtiu si traducd,
in cuvint, sunet gi culoare, implinirile din munca §i din viata lor,
latd de ce, acum, in intreg judejul, oamenii muncii gi-au reunit. fortele
pentru a urca, in actuala edifie a Festivalului, noi trepte ale frumosu

lui, ale mdiestriei”,

Am poposit in Constania, in acel loc unde
dobindesc primele nofiuni de arti cei ce o
iubese cu pasiune — Ia Seoala populard de
arti. Intr-o casa, aflatd la cifiva pagi de
mare, fiinjeazii, de peste doudi decenii. $coala
care a format mulii dintre laureafii concursu-
rilor deschise amatorilor. Desigur, gcoala are
un profil complex ; dar noi ne vom opri,
firesc, doar asupra celor ce privesc arta
teatrald. Scoala constinfeand are patru clase
de teatru - una, chiar in sediul geolii, iar
celelalte trei, la casele de culturd din Hir-
sova, Cernavodi gi Medgidia. Mai bine de
o suti de.. elevi — oameni ai muneii din
cele mai diferite domenii de activitate —
urmeazii cursurile de doi ani ale claselor de
teatru, insusindu-gi cunogtinie de actorie, re-
gie, montaj literar, recitare de versuri. La
Constania, au eca  profesoarsi pe actrila
Diana Cheregi, la Hirsova, pe instrue-
torul artistic  Mihai Botez, iar la Med-
gidia si Cernavodd, pe H. Sadi, directo-
rul Scolii populare de artd din Constania.
»Cincisprezece promofii de ahsolventi am pre-
giitit, in cele doud decenii de activitate a
gcolii — ne spune directorul H. Sadi. Cei
mai ‘mulfi sint §i azi oamenii de bazi ai
formatiilor artistice de amatori, alfii an de-
venit instructori artistici. Niei unul non a
renunfat la teatru, la pasiunea sa“,
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Desigur, nu - ne-am propus 'si intrim in
améinuntele organizirii  cursurilor,  acestea
desfagurindu-se dupa criterii bine stiute. Un
element important, care asiguri succesul ac-
tivitd{ii teatrale a Scolii populare de artd din
Constanta, il constituie buna, fructuoasa con-
luerare cu Centrul judetean de indrumare a
creatiei populare §i a miscirii artistice de
mase,

Scoala §i Centrul indrumi intreaga  acti-
vitate din judet si asigurdi — fapt esential —
repertoriul adecvat formatiilor artistice  de
amatori. Anual, se pun la dispozifia echipe-
lor piese de teatru, insotite de adnotiri, sfa-
turi, idei de tematici. Si, tot anual, se orga-
nizeazdi un concurs de ereafie literard pentru
toate genurile de literaturd. Lueririle pentru
concursul din acest an urmeazi a {i depuse
pind in luna decembrie. Cele mai bune vor
fi premiate gi publicate. Agadar, cele 93 de
formatii de teatru existente in judeful Con-
stanta (anul trecut au fost B4) au, asigurat,
un repertoriu bogat, interesant.

Dupi cum ne mirturisea Eugen Marinescu,
directorul Centrului judefean, aceasti strinsi
conlucrare, gecoald-teatru, a scos la iveald nu
numai interprefi amatori, ¢i $i dramaturgi.
Printre acegtia se numiri profesorul de limba
romdnid Mihai Totolan din Biineasa, autorul
pieselor Copacul alb si Copiii lui Manole,



ambele inspirate din realitifile actuale ale
satului dobrogean. La Bineasa, se pregiteste
un -spectacol cu aceste pfese,' interpretate de
artisti ‘amatori din localitate. Se cuvine s
amintim, apoi, de Stefan Raicu, care, cu
piesa loi Au_inflorit sinsienele, a. objinut
Premiul al IV-lea la etapa finali a primei
edifii a Fegstivaink{i nafional ,,{:ir'ttarea Bo-
méniei®, precum §i de lristu Lu'.rmnn, alg
chirui piese, Omul, fata, batrinul i ceala si
Scrisoare cdtre megterul M{male, se joacd la
Studioul Teatrului Dramatic din Constania.

9
”

Tot pe malul mirii, dar mult mai_spre
sud, la Mangalia, in inajestuoasa clidire a
Casei de culturd, ne intilnim eu cifiva dintre
artistii amatori. Teodor S\}dltu a venit de
la Santierul naval Mangalia, unde lucreazj
la asamblarea bloe-secliilor celui de-al doilea
mineralier de 53.000 de tone; Virgil Codaru,
inainte dc 'a pleca’ de la Fabrica de piine,
a ,scos” ultimul cuptor de’ piine " ecalds ;
Elena Aiojoaiei vine de la spital, unde este
asistentii medicald ; profesorul Nicolac Zivia-
leanu vine, firese, de la geoali ; Vasile Birla-
deanu se afla, aiei, la el ,acasd™) intrueit
este directorul Casei de culturd din Mangalia.

Cind se lasi seara, acesti’ oameni o pornesec
spre Casa de culturd, la repetifie. Se repetd
viitoarea premierd a  formatiei’'de teatru “de
amatori, piesa lui Stefan B:erciu, Réjuiala,
Repetitiile, aflate in  faza finald, se'vdesfi-
goard sub indrumarea unui-valores actor:pro-
fesionist, Romeo Mogos. L i

Artistii’ ‘amatori 'din' Mangalia nu' ‘triiesc
pentru prima’ dati’''emotiile ‘premierei/; Unii
dintre ei 'au 'veehi  state de servicig“, in
slujba’ teatrului’'de "amatori (formatia ' de
teatru” a fost infiinfatd”int urmacurun sfert
de wveac). Acum  ciliva ani, artistii ‘amatori
mangalioli’ au cigtigat:. Premiul intii ‘pe tari
cu spectacolul cu piesa Acegti’ ingeril trigii
de ‘D.. R. Popescu. ‘Anul’ trecut,” in “cadrul
Festivalului national ,Cintarea’ Romaéniei”,
formatia de teatru ‘a Casei de eculturii din
Mangalia a prezentat spectacolele’ cu piesele
Idee de Petre Birbuleseu' si Pragul  congti-
intei civice de 1. .D. Serban (cu acest din
urmi spectacol, fiind' laureatd la’ faza inter-
judejeand). 5 il

Prinsatele din sudul Dobrogei, ‘artistii
amatori “din Mangalia sint: binecunoscuti, fi-
ind mereu prezenii in mijlocul spectatorilor.
Desigur, premierele au loc pe scena Casei
de culturdi, intr-o sald modernd cu peste
cinci “sute de locuri. Un eveniment impor-
tant il va constitui, in acest an, primul spec-
tacol “eu o ‘pilesi serisd de un autor din
Mangalia, tindrul marinar = Gheorghe Tudof',
ce s-a flicut remareat in cadrul cenaclului li-
terar ,, Thalassa®, al Casei de culturd.

De un sfert de wveae, douii generatii de
artisti amatori se intilnesc seara la Casa dg
culturd, Dezbat, repetdi, ereeazi, punindu-si
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priceperea §i talentul in slujba scenei. 3i
totul .numai i numai din pasiune pentru
frumusetea artei teatrale® — eum mne mar-
turisea’ profesornl Nicolae Zavileanu, cel mai
vechi artist amator din Mangalia, unul dintre
intemeietorii formatiei de ‘teatru din’ acest
orag.

1.8
s

Formatia de teatru .de amatori din Babadag
este o mai veche cunostinii a noastri.  Am
intilnit-o 'anul trecut, reprezentind. Jjudetul
Tulcea la faza interjudejeang a primei editii
a Festivalului national | Cintarea Romaniei®.
Artigtii \din Babadag au dat atunci speeta-
colul ‘cu piesa Mama de Dumitru Radu Po-
peseu, in regia lui Nicolae Moldovan. In re-
pertoriu mai erau : Tache, lanke §i
Vietor lon. Popa, Nu :
loachim, E ‘winovatg i
Fulga, Cind apune  soarel
Duic si altele.” Precum se ved
toriu“'deosebit ‘de ‘interesant i
organiza’ stagiuni’ teatrale’ "continue,
zonk ‘a ‘férii in careinu prea ajung teatrele
profesioniste.. In ‘acest oras, situat intr
nele’ ‘dobrogene, ' in' vecinitatea’ ‘marelui’ lac
Razelm, orag:ce abia atinge zece mii de lo-
cuitori, ' treizeci - de ‘artigti amatori, grupati
in' jurul {unor ‘inimosi profesori, asigurd o
stagiune’ teatrald meritind toate laudele.

I-am ‘gitsit ‘pe ‘artigtii din Babadag in plini
activitate virepetau piesa Soarele a rasdrit la
miezul nopiii - de' Victor:  Birladeanu, piess
oglindind lun ‘moment?din" timpul Insureefiei
armate din 1944, intr-un mic oras, aseming-
tor  Babadagului.  Printre’ interpreti,
noastre ‘cunostinge :* profesorii Nicolae

Elisabeta” Mihaila, Doina ‘Postolache,
Potirliu, functionarii Gh. Casapu, Lucia Bur-

»

teseu,  asistenta. medieald * Eugen elica ;
alituri de ‘acesti artigti 1 maturitilii,
se “afla pensionarul’ Petre Onofrei, i
tinerele. Omer Abibe si S,
din “urmd, de nationalitate

Amcliutat st ‘aflim ce iere
fi prezentate in ‘acest: an, in cadrul diferite-
lor “etape’ ale Festivalului national ,Cintarea
Romaniei”. Dupi ¢ rofesorul
Nicolae Strat, care deseori indeplineste i
rolul "de regizor, -repertoriul acestui an wva fi
substaniial Imbundti{it ; se vor juca piesa
Bibu i ceilalfi de Constantin. Duici, precum
si" doudi "piese ale unui tinir autor tulcean,
Aurel Ifrim, Comoara si Cintec pentru bu-
nicul meu, aceasta’ din urmi, pusd in scenft
chiar de ‘ciitre autor,

Activitatea teatralii ce se desfiigoari la Ba-
badag constituie o ilustrare elocventi a uneia
dintre caraeteristicile marelui Festival ‘natio-
nal ,Cintarea Boméniei” — desciitugarea for-
telor ereatoare ale maselor populare.

Stan Vlad
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Virgil = Ogiisanu - {incliyeul
din stinga), in dialog cu
gazdele

Colectivul de muncitoare ol

Intreprinderii Tricodava™ a
fost  gazda unui - specta-
col al  Teatrului - ,Bu-
landra®, La Lilieci, reali-

zat dupd versurile lui Marin
Sorescu, Intilnirile cu publi-
cul, spectacolele desfdgurate
in faje muncitorilor din ma-
rile intreprinderi industriale
ale Capitalei  constituie o
permanen{d  in  activitalea
Teatrului ,Bulandra®,  Festi-
valul nagional ,Cintarea Ro-
madniei — este un fapt cu-
noscut — a stimulat si a dat
un cadru organizat acestor
legdturi de colaborare intre
institutiile de artd §i publie,
intre ereatorii profesionisti
§i spectatorii care, nu. arare-
ori, sint ei ingigi preocupati

de wvalorificarea, de indru-
marea competentd a unor
talente, a unor aptitudini
arlistice,

Teatrul ,Bulandra“
oaspete la ,Tricodava”

Spectacolul. La Lilieci, pre-
zentat la Tricodava®, a be-
neficiat de o sald receptivd,
sincer gi profund - interesatd,
Existenja unui - public: omo-
gen, -ca - preocupdri, .ca nivel
de pregitire si chiar ca virstd
@ constitult o premisd pentru
stabilirea  unei atmosfere. de
comunicare directd intre ac-
tori gi spectatori, Definitorii
pentru . aceastd reprezentalie
au '~ fost = spontaneitatea, = fi-
rescul desdvirgit cu icare s-a
ereat, incd din primul mo-
ment, relajia dintre scend §i
sald, In cursul discutiilor ce
au urmat,  Virgil  Ogdsanu,
sub  conducerea . cdruia  s-a
aledtuit selecgia wersurilor i
inscenarea  lor,  mdrturisca
¢d spectacolul s-a ndscut din
dorinja unui grup de actori,
iubitori ai . poeziei  lui  So-
rescu, de a se bucura, im-
preund cu cit mai. mulfi oa-
meni, de valorile descoperite,
Am injeles in modul cel mai
concret acest gind al reali-
zatorilor,  urmdrind  reactia
tinerelor  muncitoare,  care
aledtuiou nu un public mai
mult sau mai putin interesat,
ei un autentic partener de
lecturd, Dezhaterea care a
urmat s-a referit §i la spec-
tacolul  prezentat §i, in ge-
neral, la activitatea Teatru-
tui, la proiectele sale reper-
toriale, la migcarea artisticd
de amatori ce se desfdgoard
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in aceastd intreprindere, la
prezenja sa {ce se doregte
cit ‘mai - semnificativd) in cea
de-a doua edifie a Festiva-
lului national ", Cintarea Ho-
mdniei”, - Caracteristic pentru
discutiile ce au avut loc a
fost acelagi ton sincer, des-
chis, lipsit ~de inutilele
Lamabilitdfi de circumstanyd,
reciproce,” 8-a worbit despre
neeesitatea unei ‘acfiuni siste-
matice, atent gindite, peniru
educarea ‘esteticd a - tinerelor
muncitoare, despre: modalita-
tile cele mai adecvate peniru
apropierea de viaja  teatrald
si a acelora mai putin fami-
liarizafi cu arta scenicd, In-
drumarea de  cdtre Teatrul
sBulandra® a formatiilor ar-
tistice de la ,Tricodave™ a
dat, pind in prezent, bune
resultate ;. pornind de ‘la
acestea, participantii la dez-
batere au eviden{ial necesi-
tatea adincirii, a amplificdrii
unei colabordri ce s-a daove-
dit fructuoasd, Cuvintele cu
care au fost intimpinaji ac-
torii - §i conducerea Teatru-
lui =, Sintefi primifi la noi,
oricind, cu  bucurie® — nu
au rdmas simpld expresie a
ospitalitdjii, le-am  simfit in
alenfia cu care era urmdrit
spectacolul, in reactia prom-
ptia i adecvatd a sdlii, in
seriozitatea §i in consistenfa
discufiilor,

C. D.



Il chieams Augusto  Boal,
8-a specializat in chimia pe-
trolului, sustinind un strdlu-
eit “doctorat in - §liinfe, 3-a
tndrdgostit. mai tirziu, cu fa-
natism, de strdvechile mira-
je 'de la luminile rampei, a
devenit profesor de artd dra-
maticd, a  condus ~ Teatrul
JArena® de la Sdo  Paolo,
Urmarit  §i torturat in Bra-
zilia, patria sa, peniru con-
vingeri ~politice inaintate, a
fost silit sd plece, sd se sta-
bileascd in Portugalia, lu-
crind periodic cu actori i
cu neprofesionigti in Franta,
Suedia, - Italia,  Si-a  strins,
de curind, inir-o carte —
JJocuri pentru actori §i ne
actori, practica unui teatru
al oprimatului® — experien-
tele de pedagogie ieatrald,
comunicindu-le intr-o formd
sintetizatd, incercind sd ela-
boreze o teorie @ unui tea-
tru politic de structurd ori-
ginald,

Geneza acestui teatru - al
oprimatului® fine de lanful
ripostelor naturale, necesave,
impotriva teroarei. a dictatu-
rii, a oprimdrii, Boal se ex-
primd, in acest sens, foarte
simplu, explicit : ,dacd ext-
std oprimare, ervistd §i ‘ne
voia unui teatru eliberator”,
Mergind mai  departe, con-
secvent, pe aceeagi linie, el
crede ecd teatrul este o par-
te integrantd a revolufiei.
El este pregdtirea, studiul,
analiza, repetifia generald a
revolutiei”,

oTeatrul  oprimatulut”  —
de declaratd i pditimag sus-
finutg substantd revolufiona-
rid — experimenteazd diver-
se  tehnici  (teatrul-statuie,
teatrul-gazetd, teatrul-imagine
s.a.), cercetind, wverificind po-
sibilitatea = lor d

utild  §t
trainicg agezare in  praclica
inspiratd a celor ce slujesc
arta de la luminile rampet,

Foarte interesante rdmin,
ping acum, cel pujin doud
experiente de acest gen. Mai
intii, ,teatrul invisibil”, conr-
ceput ca o acjiune de am-
ploare, pornitd de 'la agita-
tia provocatd de mai mulli
actori “camuflafi in... ne-ac-
tori,  Intr-un’loc  public
- mare magasin, institutie,
stradi — acegtia abordeazd,
fieeare ‘in. perte - sau . mat
mulji impreund, o problemd

Conirapunct
HORIA DELEANU

(n experiment

acutd, o susfin — in cali-
tate de cetdfeni oarecare —,
0 eramincazd, o amdnuniesc,
o explicd, intrd in polemici,
trezind interes in jurul ei
Pe masurd: ce discufia = se
amplificd, trecdtorii se anga-
feazd aldturi - de actori, lu-
minile - adevarului devin din
ce in ce mai intense, proiec-
tind cu destuld limpesime ¢i
durerile oprimatului, §i e
ventualele  posibilitigi de e
liminare "a obidelor,
Oarecum .« apropiata, dar
distineld, este §i experienia
wteatrului-for®, desfaguratd in-
tr-o  piata. ;publicd, care a-
minteste, ca. idee, cunoscu-
tul foram din Boma anticd,
unde se judeeau marile pro-
cese,’ unde era .concentratd
viafa social-politied a’ cetdfii.
Un' asemenea spectacol 'se
desfdsoard, = acum, in  doi
timpi, Intr-o primd fazd, ac-
torii interpreteazd, - finind
seamd delegile generale' ale
teatrului, o' aculd’ situatie
conflictuald ;7 intr-o' 'a doua
fazd,. spectatorii * — ' prinsi
de gravitatea ‘temei, de’ in-
teresul . pe - care l-au stirnit
actorii- "pentru  problema
datd "— lau; [drd o ordine
prestabilitd,. locul interprefi-
lor. inigiali, -angajindu-se, in-
fldcarati, in" dezbatere. Este
citat “exemplul  unei asemu-
nea - reprezentajii, care -a
avut loc la Godrano, un
mic ordgel sicilian. Ping la
urmd, in arend n-a mai rd-
mas nici ‘un actor, locul a-
cestora- fiind luat, pe nesim-
tite, dar' cu pasiune, de pri-
marul comunei gi de cetd-
fenii ei, care, aruneindu-si
cu  indirjire replicile, s-au
implicat in ideea inifiald a
spectacolului,  justificindu-se,
acuzindu-se, cautind cu con-
vingere iegirea dintr-o gravd
situafie reald.

Ceea ce apare  indubitabil,
urmdrind  propunerile  tea-
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trului invizibil* i ale tea-
trului-for”,  este, dacd nu
noutatea absolutd a selujiilor,
in orice caz, consonanja lor
cu preocupdri  fundamentale
ale teatrului - vremii contem-
porane.. Pe de o parte, edu-
tarea unui nou loc de joc,
tegirea din tradijionala sald
de spectacol,  teatrul in a-
fara teatrului®, nu ca unicd
ipotezd de lucru, dar eca o
manifestare a nevoii de a-
propiere — gi  fizica, dar
mai cu seamd psihicd, inte-
lectuald — a  spectatorului
de spectacol, Pe de altd par-
te, dar in acelagi spirit, i-
dentificarea calitdtii de subi-
ect {in afard de cea de obi-
ect), pe. care spectatorul . o
dobindegte, din ce in ce mai

marcat §i in  forme foarte
variate, 'in | teatrul = lumii
noastre,

In aceastd ordine de idei,
Augusto Boal, vrind sd sub-
linieze caracterul activ  al
spectatorului, ajunge la o
formulare, la prima wvedere,
oarecum. gocantd : ,«Specta-
tor» ‘este ‘un cuvint obscen,
Cind iesi de la'teatru, tre-
buie 'sd al o motivare in
plus, trebuie sa fii mai bine
inarmat ‘sd te bati decit erai
cind ai intrat®,

In ultimd analizd, nu este
alteeva decit intelegerea ju-
dicioasd a ‘teatrului ca ,sur-
8§ de energie”, asa cum se
exrprima, la inceputul seco-
lului nostru, in 1900, Ro-
main Bolland,

Fard indoiald, insd, cd nici
wteatrul: popular®, propus de
autorul lui *,Jean-Cristophe”,
nici ¥ teatrul oprimatului®,
propus, dupd - aproape  opt
decenii, " de = Augusto Boal,
nu‘epuizeazd - toate - sursele
tonifiante ale’ Teatrului, rd-
mas, in ‘perenitatea sa sigu-
rd, in afara - oricdrei  crize
energelice,
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Mircea
Stetanescu, 80

Octogenarul decan al dramaturgilor romdni
de azi trdieste, printre noi, cu discrefia su-
fletelor delicate, Prieteni statornici au rdspin-
dit westea implinirii venerabilei virste, gi re-
actia multora, la aflarea ei, a fost de sur-
prizd. Jowialitatea §i cialdura, pe care le
aduce in orice conversafie, impunind o ami-
citie inteligentd, au lucrat totdeauna pentru
Mircea Stefdnescu, impotriva precizdrilor ca-
lendaristice. El aparfine unei generafii care
fncd ne uimeste, prin tinerefea ei spiritualdg,
o generaie cu trdsdturi fizice ferme, expri-
mind acea apolinicd frumusefe bdrbdteascd,
ce emand din ascufimea spiritului si din
forta creatiei : Victor Ion Popa, George Mi-
hail Zamfireseu, Lucian Blaga, Camil Pe-
trescu, Adrian Maniu, Ton Sava gi, foarte
aproape, Tudor Mugatescu gi Sicd Aleran-
drescu,

Dintr-o slabiciune de pasionat al istoriei
teatrului, am pus deseori numele maestrului
aldturi de cel al lui Victor Ion Popa, marele
sdu prieten, Poate, fiindcd m-au impresionat,
cindva, ‘doud fotografii de interior, infdati-
sindu-i pe cei doi, adlaturi, degajind un
fascinant sentiment de amicitie, comparabil
cu cel din imaginea Ghica-Alecsandri, Aveam
sd gtiu cd maestrul se afld acolo, in vechile
fotografii, intr-o ipostazd favoritd — aceea
de prieten., Dealtfel, i literatura sa poartd
pecetea acestui sentiment inalt, Cronicarul
teatral de la ,Epoca®, din 1920, apoi de la
Vremea®, ,Indreptarea” (1928), -,Curentul”
(1935—1940), a cultivat, pentru climatul spi-
ritual, cercul unor statornici prieteni,

Camil Petrescu scria, entuziast, despre de-
butantul’ teatral din 1924 (cu Roba albi),
olimpianul Eugen Lovinescu, in panorama
dramaturgiei interbelice (1937), il precizeasi
meritele, V. I, Popa se pasioneazd de Co-
media zorilor, pe care ¢ monteazd, in 1931,
la teatrul Mariei Ventura, Sicd Alexandrescu
fi solicitd zeci §i zeci de colabordri, pentru
necesititile  paradoxalelor repertorii teatrale
interbelice, un actor {Costache Antoniu), in
lupti crincend cu anonimatul, va cunoagte,
datoritd lui, ametitoarea biruintd a rampei,
in - drama  Acolo, - departe.. Dar, cite
momente teatrale, pe care istoria scenei ro-
mdnegti le ‘va refine, nu-l au ca personaj pe
sdrbdtoritul de azi ?

Condeiul sgu a traversat epoci culturale,
afirmind o independentd creatoare ce inter-
zicea clasificarea intr-un curent literar, Mircea
Stefinescu a rdmas dramaturgul evenimente-
lor care l-au pasionat, Scrisul sdu poartd
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pe marginea .actuali-

amprenta  meditatiei,
tapti sau a istoriei, totdeauna, cu congtiinta
impdcatd cd@ a spus un adevdr, a afirmat un

cres, Mediului  familiar = citadin -al anilor
’'20—'30, tributar unor practici mondene san-
ctionate de multi scriitori, Mircea Stefdnescu
it dedicd piesele Maestral (1925),. Framintari
(1926), Veste buni (1936). O dramd mult
apreciatd, consacratd imposibilitafii de comu-
nicare in dragoste, din pricina mediocritétii
sufletesti, este Comedia zorilor {1931}, Re-
porter scrupulos al cotidianului, scriitorul a
fnregistrat eu minufie un caz de ratare ar-



tistied intr-un medin stréin, prin  pierderea
contactului cu realitatea, in drama Acolo,
departe... (1939), Aceleiasi preocupdri, de
fizare dramaturgicd a unui timp determinat,
i se integreazd §i comedia satiricd Patriotica
romand (1953), witriolantd demascare a co-
ruptie,

Entuziasmul pentru noile wvalori - socidle,
in consonantd cu firea i cu aspirafiile sule,
maestrul l-a manifestat chiar in zorii culturii
socialiste, scriind  scenariul  filmului Risuni
valea {1949); filmul, cap de serie al cine-
matografului contemporan roménesc, elogiazd,
euw o sinceritate inwvdluitoare, eroismul con-
structorilor de la Bumbegti-Livezeni,

Dupd doud decenii gi mai bine de la de-
butul in teatru, Mircea Stefdneseu i3i afirmd
cu putere, in 1948, cea mai fertild directie a
serisului sdu, piesa de evocare,

Rapsodia {iganilor infdpige, parcd, un alt
dramaturg, - familiarizat —cu. vremea bon-
jurigtilor, profesind ideile pagoptiste, circu-
lind dezinvolt intr-o lume trezitg de el la
viatd, cu o fidelitate documentard de invi-
diat, A urmat Cirufa cu paiate sau Matel
Millo (1953), cu ambijii de’ frescd, surprin-
zind 1ot wremi de prefacere, ot lupte pentru
idealuri sociale i nationale, proclamate cu
avint. romantic,. Echivalentul dramei politice

a acestei perioade de consolidare a statului
ramdn maodern, Mircea Stefdnescu ni l-a dat
prin  merituoasa evocare Cuza-Voda (1959),
pind azi neegalatd sub raportul finetei portre-
tistice. Piesele-portret, elaborate la date fe-
stive — Procesul domnului Caragiale (1962)
$i Emineseu (1964} — au sobrietatea actului
de culturd, ce pledeazd pentru cunoasterea
creatoare a biografiilor exemplare, O tirzie
i nostalgicd Romanta (1968) schijeazd chi-
puri de eroi pagoptisti, in cunoseutul episod
biografic Alecsandri-Elena Negri,

O privire atentd sesizeazd un fapt impor-
tant : pentru secolul 19, al redesteptirii na-
tionale, un dramaturg valoros a sensibilizat,
in limbajul teatrului, momente reprezentative,
constituite intr-un ciclu literar ce-si asteaptd
o judicioasd analizd,

Aceste. insemndri omagiale au pornit din-
tr-o veche prejuire pentru scrisul patriotic
al lui Mircea Stefdnescu, Ii eram dator dra-
maturgului cu un semn de cinstire, din par-
tea gcolarului care urca in fugd la balconul
de la ,Comedia®, sd& mai vadd {a cita oard ?)
Cuza-Vod#, o piesd care i inaripa elanurile
adolescenteti,.,

La multi ani !

lonut Niculescu

NOTE

Semnificatia
unui program
de spectacol

Secretara literard  a Tea-
trului de  Stat din Oradea,
Elisabeta Pop, a redactat un
remarcabil program de spec-
tacol  pentru - reprezentarea
celui mai vechi text romui-
nesc de ‘teatru, Oceisio Gre-
gorii in Moldavia Vodae tra-
gedice expressa. . Spectacolul
a fost distins cu Marele pre-
miu in Sdptamina teatrului
scurt, de la  Oradea, din
acest an, Cel ‘mai wvechi text
romdnesc descoperit — dove-
dind cd teatrul romdnesc in-
cepe. in - Transilvania secolu-
lui - al XVIHI-lea — a fost
scris: Intre 1778 -5i 1780 i
gdsit  acum o sutd  de
ani, in - arhivele episcopiei
greco-catolice din Oradea, de
citre Nicolae Densugianu,

Programul il familiarizeazd
pe cititor cu istoricul, cu
semnificatiile, cu importanja

textului, Lucian Drimba co-
menteazd subiectul piesei gi
emite ipoteze in legdturd cu
datarea, Ion Olteanu, regizo-
rul = spectacolului,  i5i  argu-
menteazd gestul ereator, Anca
Costa-Foru emite reflectii pe
marginea * ,primei §i unicei
mdrturii  in  literatura dra-
matied veche®, iar Eugen To-
doran vorbegte despre tehnica
seriiturii, Mihai Dimiu  elo-
giazd caracterul de document
istoric al textului. Dumitru
Chirild vede in piesd o con-
tributie ‘la  cregterea limbii
romdnesti”,  Elogiul - eveni-
mentului  montdrii - spectaco-
lului (seara de 18 februarie
1978} il face prof. Ion Zam-
Jirescu, Remarcabile sint pre-
eizdrile lui Virgil Brdddjeanu
privind inceputurile teatrului
romdnesc in. Transilvania, in
secolul ol XVIH-lea,

Despre acest text, consi-
derat, de unii, ,straniu®, vor-
bind despre uciderea misec-
leased tui Grigore Vodd
Ghica, in 1777, N, A, Ursu
formuleazd ' 4o ipotezd dc
ultimd ord®, privind paterni-
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tatea, De -fapt, autorul arti-
colului a controlat, prin con-
fruntarea manuscriselor, afir-
matia istoricului Nicolae Den-
sugianu,’ = care “1i  atribuia
textul lui” Samuil’” Vulean,
mare: om de culturd tran-
silvan,  episcop. In' epoca
17771780, ,In fondul ei,
limba din’ Oceisio este "iden-
ticd cu limba manuscriselor
de mai tirziu ale lui Samuil
Yulean®, conchide autorul ar-
ticolului, dupd ce afirmase
cd i grafiile manuscriselor
sint ‘identice cu grafia piesei,

fatd cum un simplu  pro-
gram de sald poate deveni
un wveritabil indreptar cultu-
ral, grajie priceperii §i pa-
siunit celor care il redacteazd,
De la Oradea — unde, in
urmd cu 0 sutd: de -ani,
N. Densugianu, ' cdutind do-
cumente pentru marea colec-
tie * Hurmuzaki, = descoperea
prima . piesd romdneascd —
am  primit, cu  justificatd
emotie, omagiul- inchinat lu-
minatului- Ardeal,

A
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iliail Sadoveanu al scenei nafionale, nu numai sau nu atit prin infifisarea

sa de patriarh, maiestuos, falnic ca un stejar, de o prestan{i magnifici,

cit prin noblelea senioriali pe ecare o degaji, prin inlelepeiunen ce 1sed
valori venerabile, ocean de vigeare chiar la virsta sa respectabild, de decan al
teatrului roméanesc.

Calboreanu a jucat in foarte multe piese, interpretind roluri extrem de deosebite
ea facturd, dar apogeul crealiilor sale a fost acel memorabil Stefan cel' Mare din Apus
de soare de Delavrancea. Inviat  din pulberea secolelor, legendarul Domn al Moldovei
era blind si aprig, idolatrizat de 1toi, dar profund uman, firi privilegiul de a rimine
infailibil, indiscutabil. $tefann cel Mare, intruchipat de Calboreanu, nu riispundea la
violen{it prin furie, nici prin isterie sau rizbunare, ci prin curaj gi generozitate. Cu gira
gpindirii intotdeauna dreaptd, eu un mers sigur, aplisat, ce avea forla unul stat, cu
inima eit §i ca o eatedrali, Stefan stia cfi invingii au pujine sanse de a [i reabilitafi.
Si chiar dacii, in urma unei batilii, se clitina in noapte ca un vas-fantomi deasupra
unui ocean de somn si intr-o mare de vis in ecare-i apiirea nemigecarea fiinjelor in goana
zilelor, se scutura de iluzia, de balsamul numit iesirea din timp, increziitor e¢it istoria
are multd imaginatie si va sti si-l aduedt la limanul vietoriei.

Medalion
George Calboreanu
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Prin Stefan, Calboreanu a relevat marea arti a unui domnitor cc piirea cii nu
conduce, desi inrlurea minjile si inimile in viafi si in rizboi, ferindu-se de cortegiul
imobil al puterii desarte, al orgoliului [Hrit margini, al gloriei zadarnice. Si, desi s-ar
parea ¢i Stefan intdreste convingerea e omul arc nevoie de idoli, ed are nevoie si se
identifice en un salvator, cu un cirmaci, Calboreanu l-a interpretat astfel ineft aveam
in fala noastri un om intre oameni, simplu, modest, un jiran puternic care nu stie ce
inseamni intoleranta, aceastdi fricdi a fricii, un (dran semel ce nu se lasf zdrobit de istorie.

George Calboreanu va intra in analele teatrului romfnesc ca un mare interpret
romantic. Nu al gesturilor mari, al unei exuberanie exterioare, artificiale, al unei wvita-
litiigi fard zdgazuri. Dimpotriva. El a gtint si comunice gi prin imobilitate gi ticere.
Uneori, printr-o ticevre ce venea din adineul veacurilor, de sute de ani. O ticere care,
la fermiernl Cabbot din Patima de sub ulmi de O'Neill, voia s spund ci nu poate
transforma miea sa durere in sfirgitul lumii. Dar thicerea era curmatd de o privire care
marca trecerea de la liniste la furtunii. Atunci devenea asaltat de trecut i nelinigtit de
viitor, vocea sa devenea un riicnet zguduitor, o fantisticd eruplie a naturii, ce putea
sfirima in calea sa totul. Dar acelasi Calboreanu, jucind acelagi personaj, in aceeagi piesi,
dupit aceastd descfircare electrici de mari proportii, devenea un curcuben, pe [ala sa
se agternea o imensi buniilate, ce cobora parcii din ceruri, privirea trecea de la furtuni
la o ineredibild liniste.

Sint citeva stiri de spirit si manilestéiri de caracter pe care Calboreann n-a incereat
vreodati sit le interpreteze : patima riizbuniirii, eruzimea exemplard, sdrutul tridarii sau
magistrala picileald.

Aeest lueru spune eeva despre George Cal borennu, omul, cetﬁ;mnul Cel ce stie
a se piistra in veemcul mwtmmp al frummem, cel ¢e slie cii adevirul artistic in care a
crezut nu s-a risipit ea un vis, cel ral clirui suflet e mare cit o {ari.

lon Mihdileanu

sfirgit, ,C .
ndelungatd  practicd
wecutd rochii, man-

,Rampa', acum 50 de ani
mai 1928

@ De la trimisul nostru
special” -la  Congresul autori-
lor dramatici .de la - Berlin,
afldm: ¢d Nona Ottescu, Ca-
ton Teodorian, Horia Furtund
au -pledat, ‘in cuvintdrile lor,
pentru o mai rodnici conlu-
crare intre ‘autorii dramatici
contemporani, . @ . piesd
serisd ,acum patru._ani® de
N. lorga-se joacd lo Teatrul
Najional » Cleopatra  are, [i-
resc, 0 dissributie de presti-
giu — Sorana Topa, G. Cal-
boreanu, 1. Sirbu, G, &prmn
Dar e atit’ de cald.. se la-
menteazi reporterul ! @ Ce
se va juca la ,Cardbug™? Td-
nase a angaat-o pe Joséphine
Baker peniru revisia Negru
pe alb. Ténase e tor, Ti-
nase ! Aduce de la Paris .ce-
lebrul jazz de 14 persoane”,
iar de la Viena si Berlin,
citeva numere de varieleu,
De n-ar ploua, doamne  fe-
resic! @ In lipsa melodre-
mei, de ce n-am publica, in
foileton, romanul lui A, de

Inimd de mamd® 2
Ahy ma chére!l.. @ Numai
pentru - cititorii nostri! In
strada Labirint 40 se desjoce
un-mare stoc de lingerie de
corp, -de masd gi pat; de
asemenea,  perdele, toate lu-
crate. de mind, cu  prefuri
foarte ieftine”, @ Tristan
Bernard a scris o noud piesd,
Spitcrul... . pRampa” . preci-
zeazd cd ,s¢ ocupd in aceastd
piesid  de farmaﬂsu, spre
bucuria publicului“. @ Maricz
Filotti reia Dama cu. camelii,
aldturi  de B, Bulfinski,
N, Baligteanu, A, . Athana-
sescu,. Umor involuntar  al
gazelei: ,piesa se ‘joacd- in
vostumele epocei ] @ Trage-
dianul Storin, in  Procurorul
Hallers 1. ,Fioroasa® piesd. a
tui *Paul. Lindau "¢ anunjata,
evident, eu ‘toatd sobrielatea,
®  La Parcul Oteteleganu,
sub eastanii seculari, " trupa
lui “Sied * Alexandrescu joacd
Moritz al 1l-lea, suceesul din
inrnd, Incd se joacd teatru, pe
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Intentionali
vreo piesd 2 — il intreabd,

54 mai  seriefi

ingenuu, Jloan  Massoff pe
N lorga, in interviul prile-
juit de premiera  Cleopatrei,
Marele istoric raspunde @ Vot
serie piese  gi 0 wvoi | line
discursuri toatd wiajg mea
— numai aga, ca s fac ne-
caz altoral” @ Moare un
poet dinalte vremi, Artur
Stavri. ,Scrisese la umbra
fui Cogbuc”, @ E cald, cald,
cald.,, Tudorici Mugatescu
inmmm fi:: la hipodrom cu.,
epigrame. O fi  pierdut !a
curse ,ﬁamr:\lu&gzdé ponti
sinigtri se Intorc spre Capi-
tald / Innotind in praful gal-
ben gi-n sudoarea personald |
Ciinded,  domnule,  hazardul
e un ce eapricios | Pleci spre
ol eu tarimetru i, timpit,
te-ntorci pe jos“,

’u N.
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VIRGIL. MUNTEANU

Portret de tinér

n a 1

Ultima ugd pe stinga, la
capdtul  coridorului, dupd
Contabilitate  §i  Serviciul
Organizare,  Ciocdnesti ugsor
§i intri, O migcare precipi-
tatd, hirtia ceratd fognegle
scurt i sertarul se inchide,
Din  spatele biroului te pri-
vesc dot ochi in care citegti
spaima, Tindrul se ridicd,
nu-i dai timp sd-pi lasd in

cale, te apropii si-i intin=i
mina,  Ti-o .stringe repexzit,
lasindu-fi  in: palmd  “ceva

vag unsuros, Miroase a praf
vechi §i a halva, Incerci sd-t
spui cine ejti, te intrerupe,
dd din miini, da, stie,  te-a
mai  vdzut la Bucuregti, la
o consfatuire, Te invitd sd
iei loe, fotoliul de: colo, mo-
liciunile lui sint “ingeldtoare,
e un fotoliu de scend, Ti-
ndrul se seuzd, spune ceva
despre © -cafea §i dispare,
Ai rdgazul = sd privegti in
jur: trei dulapuri vechi,
zdravdn ferecate, trei dula-
puri de trei feluri, injesate eu
cargi, biblioteca: teatrului, -Pe
o masd gchioapd zac, frumos
aranjate, colectii de ziare  Ifi
plimbi degetul pe ele :" praf,
Un singur birou, cu scaun
tnalt, Biroul se sprijind pe
labe de leu, e incrustat cu
ghirlande de flori §i are po-
stavul  werde . tdiat subfire:
acolo a pdtruns lama bricea-
gului, la ora micului ‘dejun,
Pe birou, un ‘telefon cu dis-
cul imobilizat de o ldcdticd.
vrep citeva -reviste vechi
— ,Contemporanul®, ,Tomis",
wFribuna® “—, Tultimul nu-
mdar al  revistei . ,Teatrul”,
deschis  la  rubrica  Semnal
§i, intr-un  echilibru  fragil,
un  teanc impresionant = de
dosare, Sint, desigur, -piese
de teatru, Un. piz - ,Flaro®
odihnegte pe o fild abia in-
ceputd, Citegti: Referat a-
supra piesei., Clanja se

mised, usa se deschide ugor
§i vezi o ceagcd [drd toartd
si un pahar: cafelele, Ti-
ndrul gi-a mai venit in fire,
firimiturile de pe revere au
dispdrut, un zimbet larg ii
lumineazd =~ obrajii  plinuti,
Acum s-a agezat la birouw §i
pare stipin. pe sine, dar
tace, Taci gi tu, Vi zimbiji,
Nu stii eum sd incepi g
asgtepti sd-ti spund el ceva,
doar te gtie cine esti. Ceagca
oloagd ifi frige degetele, dar
tu zimbegti, Pe urmg, in-
Ceasul trebuie sd a-

cerci s
rate fdard doudzeci sau  §i
doudzeci, Pauzd, Gura lui,

ca o butonierg intre obrajii
bucilati, -a inghitit zimbetul,
Explici : Maurois, ,Tdcerile
colonelului- Bramble * Pau-
zd, Ochii tindrului catd cu
spaimd prin - coljurile incdpe-
rii, Crezi cd:trebuie sd-i ex-
plici: e-un pasaj, in cartea
lui Maurois, in care colone-
lul britanic,.. tindrul apucd
pripit - pizul . ,Flaro® §i no-
teazd cu sirg... Ti-e lehamite,
Mai - bine intri in subieet,
fard ocoliguri. Am wvenit pen-
tru ‘piesa mea, spui, In le-
gdturd cu textul pe care wi
l-am  trimis cu gase luni in
urmd, Chipul : dolofan - al -1i-
ndrului se’ lumineazd, pal-
mutele lui  roz te  opresc.
Stiu, zice, cunosc, am citi-
t-o, interesantd, cu totul ori-
ginald, in  felul ei, desigur,
indrdzneatd, poate prea in-
drdzneatd, mai  cu seamd
spre_ final, atuneci cind en
trage sd moard §i el pleacd
dupd duhovnic, sigur, e o
femeie bdtrind, e mama lui,
nici el nu mai e tindr, nu-i
din ' generafia noastrd, alte
concepiii, ‘ce wreji, totugi,
fiul lui ar putea sd inter-
vind, mai. nimerit ar fi sd
cheme cineva Salvarea, gtiu,
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nu-i acelagi lucru, cade tot
actul IH, dar, spre binele
dumneavoastrd, mg gindesc
ce-o sd spund., i degetul
lui, ca un cirndcior, aratid
in sus... Directorul } — in-
trebi,, Tindrul se apleacd
primejdios de mult, cu
scaun cu  tot, peste bi-
rou : directorul, cred cd n-a
citit-o, el n-are timp, el re-
petd, joacd §i semneazd hir-
tii, directorul lasd totul in
seama. mea, eu, cu reperto-
riul, eu, la tipografie, cu, cu
ddarile de scamd, cu, cu si-
tuatiile,.. chipul rotofei al ti-
ndrului e insdsi maseca in-
cremenitd a durerii... n-ai
ce face, il asculji,,

Tindrul, aproape, te ignord,
Vorbegte siesi : mai  stau
aici un an-doi,. ping prind
cheag, pind mai cunosc oa-
menii §i, pe urmd, intru in
presd, la ziarul local, sau la
revistd, vad eu, am un wdr
de-al  doilea care wine tare
la judef.. bruse, tindrul se
opreste, apued pizul - ,Fla-
ro®, il indreaptd spre piep-
tul tdu ca pe un stilet i
spune, sigur pe el : aga cd,
sfatul meu prietenesc ar fi,
spre  binele dumneavoastrd,
sd mai reflectati, sd& mai ci-
tigi gi alte piese care se joa-
cd, sd vd luapi textul, si-l
mai netezili pe unde are
ascutiguri cd, vorba aia, ce
se taie.. §i, pe urmd, de ce
sd wi dati singur foe.la wva-
lizd ? Mai cuminte ar fi..
Mai cuminte ar fi sd-i spui:
iartd-md, te rog, n-am wvenit
sd discutdm piesa, e prea
tirsiu, au trecut gase luni,
am  wvenit, pur i simolu,
sd-mi iau textul inapoi, Pie-
sa mea s-a citit in cenaclul
Uniunii, au luat-o patru tea-
tre, peste citeva zile are pre-
miera, in wvarianta pe care ©
cunogti, cu - actul I intact.
Alegi  textul de la fundul
malddrului de dosare, pri-
mejduind echilibrul fragil al
dramaturgiei originale neci-
tite i, ldsindu-l pe tingrul
— fost invdtdtor, vremelnic
secretar literar, wviitor repor-
ter — cu ochii mari §i gura
in forma de zero perfect,
pleci, ducind cu tine amin-
tirea izului de halva gi de
praf stdtut,
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ONICA

DRAMATICA

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA

TEATRUL ,,BULANDRA"
ALIBI

de lon Biiesu

Data  premierei : 5 mai 1978.

Regia : CORNEL TODEA. Scenogra-
fia : DAN JITIANU. Illustratia muzi-
cali : ILEANA POPOVICL

Distributia : TAMARA BUCIUCEA-
NU (Eleonora) ; AUREL CIORANU,
10N BESOIU  (Gicu Cruceseu) ;3 OVI-
DIU SCHUMACHER ' (Bubulac) ; AU-
RELIA SORESCU {Valentina) ;
GHEORGHE  OPRINA = {Popovici) ;
MIHAI MEREUTA, DAN  DAMIAN
{Gripes) s CATALINA PINTILIE, L{-
ANA CETERCHI (Gabi} ; GELU COL-
CEAG (Bebe) ; MIHAI VASILE BO-
GHITA - (Miligianul) ;° NORA GION
{Femeia).

Nu' i se intimpld prea des ununi drama-
turg ~— fie ‘el talentat si simpatizat de pu-
blie* i ‘de ‘critici, ca lon Biiiesu — s fie
prezent, intr-o singuri stagiune, aproape con-
comitent, cu trei premiere, §i nu ici, colo,
prin’ provincie, c¢i chiar in teatrele: Capitalei.

Agadar, dupa Comedie [drd titlu la Giu-
lesti, dupd Jocul la , Nottara“, iatd gi piesa
Alibi, la ,Bulandra®. O premieri care n-a
mai fost ‘absolutd, pentru ci Teatrul de Stat
din  Oradea s-a gribit s-o adueg la lumina
rampei cu o lund mai devreme.

In varianta propusy de Teatrul , Bulandra®,
noul text al lui Ton Biaiesu ni-l prezinti pe
dramaturg  intr-o ipostazi care, departe de

https://biblioteca-digitala.ro

perioada pieselor Iertarea si Chitimia, amin-
teste mai degrabi de Pregul, Fiindc& succe-
sul incd rezistent al acestei. comedii pare si
guverneze, intr-o -anumity. misurfi, si tona-
litatea  Alibiului, FEste, oare, aceasty ultimi
piesi o comedie oarecare, in' care substratul
amar, daci nu chiar tragic, isi pierde din
forjii datoritad relatiirii ugoare, iar actul grav
se dilueazii in fapt divers ?

Sintem tenta}i si apreciem cfi autorul nu
gi-a propus si sublinieze in mod special
ceea ce constituie, de fapt, ‘miza piesei, adici
problema persisteniei in actualitate a. unui
fond de structuri morale, perimate. Pentru
ei povestea falsului accident ‘de  circulatie,
eu implicatiile sale etico-cetiijenegti " —""in
care figureazhi si un delator de rasii, ca
Bubulae — este si rimine numai un invelis.
Piesa, ca atare, se justificd” ‘prin  ecazul
Griped, personajul sinistru, omul ecu malfor-
ma}ii psihice credibil-incredibile, specialistul
in ,aranjarea” dosarului de cadre si {(prin
dosar) a destinului multor oameni einstiti,
inliturati, pe chi artificiale, din drumul-fi-
resc al carierei profesionale. Decupat  din
realitate, Gripca 181 etaleazii, in doudizeci de
minuate, intregul arsenal de care dispune, de
la. mitoeinie la santajul cu ‘divulgarea  se-
cretelor vielii intime, precum si meschinele
sale idealuri”, inrddicinindu-se in prepriul
noroi aproape pe nerdsuflate. Aparijia’ ne-
agteptati a acestui ,om al cavernelor nu
este de sorginte comicdi ; desi, desigur, ‘ome-
nirea se desparte de trecut rizind, desi Grip-
ci aparfine cu totul unui timp revolut, risul
pe care il provoach acest personaj e de
gheat ; poate, pentru cii distanja dintre
viali i caricatura din scendi nu este sufi-
cient de mare penirn a realiza ‘acel umor
care desfati. Adiacenfa la realiti}i cunoscute
impune, in acest caz, o tensiune apatte,
spectatorul wrmiirind cu interes joeul repli-
cilor.

»Deus ex machina®, personajul Bebe, glche-
trotter-ul  excentric, cascadorul  miraculos,
baiatul care profereazsi lectii de etici pentru
automobilisti distra}i, pentru cd poate fi lovit
de un vehicul firy si piiteascd ceva, oferi
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spectacolului. un  final pe care Ton Biiesu
l-ar deri simbelic. Nu fiinded iubirea [ul-
geriitoare a studentei Gabi trebuie sit agtepte
— desigur, aici nu este nici o aluzie Ia
Penclopa — patru ani, doug luni §i nu stiv
eite zile pentru a se implini, interval nece-
sar globetrotter-ului pentru a inconjura pas
cu pas, ineg o dati, Terra. Invitatia insi-
stenti a tiniirului Bebe la redescoperirea ier-
bii eu roudt si a serilor cu greieri reactuuli-
zeazii conceptul umanizirii prin intoarcerea
la natura nepoluati.

Ambitiile dramaturgului sint, asadar, mult
mai mari : el nu vrea si ne arate, pur si
simplu, structura reali a unor fenomene so-
ciale, ¢l ne oferd, implicit, §i o solufie, un
remediu, procedeu care — stilistic, cel pu-
{in — ne trimite, iardsi, la modalitili bine
fixate in istoria literaturii.

Ceea ce mu i se poate contesta, nici de
data aceasta, dramaturgului, in condifiile in
care firescul a devenit ceva rar in - litera-
tura dramatici - ai zice, ca salata din grii-
dina ursului ! — este wirtuozitatea -dialogu-
rilor, calitaten lor de a exprima viu, intr-o
plasticd limb# roméneased, ideile i senti-
mentele, configuratia psihici a personajelor.

Dar s discutdim spectacolul, semnat. de
Cornel Todea, un regizor care s-a impus. in
buni misurd  publicului. Existd,  oare, -in
acest spectacol o idee regizorald eare: sl-gi
subsumeze textul- si- expresiile actoriceascll: §i
scenografici ? Dacit despre- Zigger-Zagger-ul
de la Piatra Neamp {pus in sceni.tot. de
Cornel ‘Todea) se poate spune-§i'azi ci a
fost un spectacol. de neuitat, discrefia regi-
zorali a  Alibi-ului~ de ‘la- ,Bulandra® ne
lasi impresia unui modest efort creator. Di-
rectorul de scendi ' a mai scurtat: din text
(fara s# elimine, ins, acele replici. ,cu pri-
zi* — citeste : de gust indoielnie}, conden-
sind - nefiresc scenele cu:ineditul -Gripes,. pu-
nind astfel ‘in lumini - pelicula - de zaharini
si nu insugi miezul . propriu-zis, terapeulic,
al comediei.

O - distributie, poate, “echilibrati  {Tamara
Buciuceanu, Mihai Mereu{i,” Ovidiu Schuma-
cher si Aurel Cioranu) a asigurat personajele
principale. Ba “am putea: adiuga cit: Mihai
Mereutd gi-a -dezviluit cu 'miiestrie perso-
najul, cu’ imbicseala din. cuget sii cu falsele
sale mustrdri de congtiinta ;3 Mihai Mereul#
a fost capabil, “prin ‘arta’ lui, s ne stir-
neasefl  ingrijorarea ' cfi . Griped, - realmente,
existi.

Cit despre personajele “aga-numite secun-
dare, n-nu beneficiat ‘de “actori ‘bine exersati
tn -rolurile eu  replici - puline. Totugi, episo-
dicul’ ‘militian al lui Mihai Vasile Boghita
n-a: fost chiar inexpresiv.

Ritmul speetacolului  putea fi mai sprin-
ten, mai. ales et distribulia numiri- si actori
tineri.

Dacii' scenograful Dan Jitianu a wrut si
liirgeascdi  spatiul de  joe, unele locuri din
primul rind au fost private de vizibilitate,
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prin agezarea neinspirali a recuzitei, Ileana
Popovici ne-a convins ¢d si televiziunea poa-
te influenia, §i in bine si iIn rifu, teatrul de
seindurd, deoeamdatd, in  compartimentul
ilusirajiei muzieale.

Dacii este adeviral i unele productii ten-
trale au scopuri striet comerciale, nu ecred
ci Alibi poate [i astfel consideral. Pentru ¢t
unele au fost intentiile scriitorului, altele,
ale’ regizorului, iar actorii si tehnicienii si-su
indeplinit, ca intotdeauna, indatoririle pro-
fesionale.

Paul Tutungiu

TEATRUL GIULESTI

GOANA

de Paul loachim

Data premierei : 10 mai 1978.

Regia : ALEXA VISARION. Decoru-
rile: {OCTAVIAN DDIROV, Costumele:
EUGENIA - BASSA  CRISMARU. Ilu-
strafia- muzicald : ‘ing. ' LUCIAN: 10NE-

5CU.
Distribugia : TRAIAN' DANCEANU
{Chiva. © Manta} ; ILEANA  CERNAT

(Stela) ; CORNELIU DUMITRAS (San-
du); FLORIN ZAMFIRESCU (Marcu);
ADRIAN VISAN (Florin).

In activitatea actorului: Paul loachim, seri-
sul "dramatic se dovedeste <a fi nu doar o
intilnire  intimplitoare, ci ‘o preoccupare sta-
tornicd. Dupid o piesii montatd, In urmi cn
citiva ani, la Galati, dupi mai multe scenarii
de ‘radio §i deteleviziune, dupd o a doun
piesit-— Nu sintem ingeri — inscrisi in re-
pertoriul a- sapteteatre din jard, reprezen-
tati, de curind, sivla Sofia, Teatrul Giulesti
ne invitd la. premiera unui nou text drama-
tic' semnat de  Paul: loachim. Dintr-o hiblie-
grafie care, fird a fi ampli, euprinde, totusi,
un’ ‘numiir suficient“de - titluri, 'se 5i pot de-
sprinde unele trisiituri definitorii: predilec-
fia - pentru problematica’ de ‘actualitate, pen-
tru’ ‘dezbaterea unor ‘aspecte psihologice, eti-
ce, plasarea conflictului~in ‘planul congtiinei.



Fideld directiilor tematice anuniate de crea-
lia. anterioard, Goana isi propune, ca si in
Nu sintem ingeri, investigares universalui
moral al unor.oameni ai timpului si ai so-
cietiifii noastre ; . personajele piesei  sint  si
aici membrii unei familil in care, la- prima
vedere, totul este in - ordine®: un: tats,
muncitor, care, dupli moartea sofiei, isi creste
cu greutate, dar cu devotament, -eopiii j run
fiu — cel mare — care-si sacrifiel propria
realizare, pentru  a-gi  ajuta fraii’; “alt’ fia
— cel ‘'mic — muneitor §i el, nu piriseste
seonla, urcind cu efort, dar cu admirabili’ te-
nacitate, treptele Implinirii profesionale; in
sfirgit, o fiie# plecatd din {ard, urmindu-si
sotul.  In  ciuda  acestor  aparenfe. se-
nine, familia  ajunge  intr-un impas grav,
relatiile se aratd, “la- o privire latenid,
mai  pulin.  armonioase. ' Tat#l ' s-a’mul-
{umit s#  ofere copiilor hrani si ‘imbri-
climinte, fird a avea grijn si priceperea de
a le indruma evolutia  spirituali ; ratarea
unuia. dintre” biie{i nu este: atit de ordin
profesional, eit moral ; fata "a  urmat nu-un
sof, ci ‘gindul ingelitor ‘al unei vieli inlesni-
te. Fratele cel bun® nu.a fost nici el scutit
de o gregeali gravy falh de ai lui; strida-
nia. liudabily, de autodepiisire, ascunde mult
egoism, el preferli s . nu. observe greutijile
celorlalti, reciti, din. comoditate si pulinfi in-
diferents, ,poezia® despre cinslea si armonia
familiei.,

Investigatia psihologicli’ pe care piesa’ ne-o
propuneeste condusit: de autor icu’ viditd
stiin{i a  cresterii. dramatice, a organizirii
materialului, Existd incdi, e drept — dar in
mai mich misuri deeit in textele anterioa-
re . =70 anume tentalie a  discursivitglii.
Bine condusii, in general, motivati. evolufia
personajelor nu e scutitit de unele neimpliniri ;
argumente ‘insuficiente {intoarcerea felei pare
explicatil “prin. impasul financiar ‘al sofului,
nu prin ‘egsecul, previzibil, al ‘unei cisitorii
lipsite . 'de- afecfiune, de comuniune de gin-
duri’ gi sentimente) sau, dimpotrivi, exces
de ‘argumente, .in dezacord, pind‘la urmi,
eu logica  personajului  {dragostea ' nemiirtu-
risithi "— “§i total inutild. in "economia pie-
sei— “pentru logodnica fratelui declangeazi,
la ‘unul ‘dintre eroi, o reaclie ce:ar trebui
s izvorasch, ‘in mod firese, din ‘integritate
moralii, nudin’ parti-pris’ sentimental).

Pescena’ Giulestiului,  Goana beneficiazi
de 7o remareabilii’ versiune 'seenicii, datorati
luii-Alexa Visarion. Montarea, definith prin
gravitate, prin  asculiti luciditate, in inter-
pretarea ideilor piesei, Intreprinde un efort
de “descifrare "fn adincime, o cercetare me-
nit a stabili ‘evolujia realk a personajelor,
punctul ‘unde incepe si' unde sfirseste gresea-
la fieciiruia, fatlhi de sine si fati de ceilalti.
Asemenea unui revelator, spectacolul pune in
evidenti datele’ fundamentale  ale? problemei,
intiireste contururile,  lumineazii aspecte su-
mar ‘creionate.. Procesul . moral se desfigoari
la un inalt wvoltaj, tensiunea dramatick’ per-
manentii se exprimi prin. gest violent sau
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prin ihceri dense. ticeri mumeroase i atent
gindite, precis diferentiate ea semnilicatie si
ca rol dramatic.

Ca si in alte ‘montiri semnate de Alexa
Visarion, “remarciim §i - aici o foarte intere-
santdd,” extrem de sugestivii Tolosire a risului,
de la jumdtatea :de: zimbet: pini la: hohotul
brutal, pentru ‘a marea un: moment, pentru
aereno - pauzd de:gindire sau-a atenua duri-
taten ‘unei - replici, pentru-a stabili o ‘compli-
citate, "a"‘'mima- destinderea’ sau--a “amina
rostirea unui adevir  riscant®.

Contributia '~ substanpiald’— a  directiei
de . scen®: .nu sei exprimi prin electe regizo-
rale ‘ciiutate, ~exterioare, ci printr-o labori-
oasil, amplii constructie ‘&  personajelor, a re-
latiilor “intre ‘ele. Fiecare define o anume
pondere in inchegarea "conflictului. "Mereu ‘in
scenfi, tatdl riimine, totugi, o prezeniii neu-
tri, care:nu:se susirage, dar nici nu_ are sti-
inta de a-se impliea in aetiune. Traiau Din-
i-a conferit o foarte  bunji maseg,

ceanu
imbinare de intenlii generoase gi neajuto-
rare, onestitate i  nesiguranti. Personajul

fetei este construit pe dominanta unei ne-
vroze  adinei, micinfitoare, gravi  boald ‘a
sufletului si- nu ,pnevricald” de cuconifi de-
ceplionatil, sarcini pescare lleana Cernat o
indeplineste nuaniat, figurind fragilitatea psi-
hiesi, ‘dar si o for{i interioarii pe-care o in-
tuim regeneraloare pentru eroina aflatd in-
tr-un:“moment de riseruce. Rolul cel mai
complex al piesei, fratele sacrificat”, a eid-
rui ‘eguarese datoreazdi, insf, exclusiv lipsei
de tarie, labilititii morale, i-a prilejuit lui
Corneliu’. Dumitrag 'un  remareabil portret
scenie. Trstturile contradicterii ale eroului
nu sint exprimate pe rind, ei sint prezente,
printr-o _constructie ‘pe  verticali, simultan ;
replica duri ‘este contrazish de Tiorul de
spaimit din privire, fraza autoritari se frin-
ge intr-un’ ris ‘eare solieitd sprijinul, decla-
rajiile patetico-sentimentale despre renunta-
rea ' la o -mare carieri, pe altarul familiei,
sint rostite cu aplomb, dar §i eu unda de
sfiali a celui care  stie cit minte, ¢ se
minte. Florin Zamfirescu a construit cu:ere-
dingi un rol intrucitva linear — un personaj
chruia-i’ revine | ingrata sarcini de a rosti
adeviiruri ce  pot cidea ugor In schematism.
Schematie, neconvingiitor ramine, insi, eroul
interpretat de Adrian Vigan.

O ultimi remarcy se referd la solufia de
final, in deplin: acord cu  intenlia textului,
care: nu numegte deznodiimintul, ei i1 su-
gereazii discret. In spectacol, nimic nuse
incheie ;-0 rapidd schimbare de lumini, de-
rutantd, in primul moment, reugeste si ex-
prime, eu maximil sugestivitate, faptul i
adevdrata viali a familiei Manta, o-a doua
posibiliy piesii, ‘abia’ acum ‘incepe, dupd ‘un
dureros proces de limpezire, de autocunoaste-
re, de gisire a cfiii firesti,

Cristina Dumitrescu
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imil Birlideanu, Romel Stinciugel si
Virgil Andriescu

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

CLIPA

de Uirgil Stoenescu

dupii romanul lui Dinu Séraru

Nu-mi amintese s fi intilnit. o luecrare
dramatici al céirei ‘izvor de inspiratie s3 lie
o operk literard §i care, nu zic si fie mai
valoroas#t decit opera literaridt insiigi, dar si
se pistreze micar la nivelul ‘acesteia. Nici
telul sau Enigma Otiliei, Ion sau-Rdscoala,
la: noi, i niei Rdzbot gi pace sau Anag Ka-
renina in teatrul sovietic, niel micar ilustrele
dramatiziri - ale lui Max Brod dupi Kafka
sau ale lui Albert Camus dupii. Faulkner si
Dostoievski nu au reusit si se inalfe. pind
la sursa de inspiratie. In mod fatal, opern
literarii pierde, chiar daed adaptarea pentru
scendi §i, implicit, reprezentarea adaptirii,
duc la o si mai largii rdspindire a acestein.
Pierde din cuprindere, pierde din adincime,
pierde din personalitate, De obicei, se in-
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Data premierei: 5 mai 1078,

Regia : CONSTANTIN DINISCHIO-
TI!. Seenografia : VASILE ROTARL.

Distributia : ROMEL STANCIUGEL
{Dumitru Dumitra} 3 ITLEANA PLO-
SCARDU  {Comentatorul) 1 EMIL 5A5
SU  {Mihalache Dometie} 1 VIRGIL
ANDRIESCU (Tudor Cernat}) : ELENA
GURGULESCU  (Ruxandra \‘liirﬁvim-n-
nu} 3 LUCIAN TANCU (Petre Nobilu}:
VALENTINA SAMBRA (Maria) 1 ANA
MIRENA (Carmina) : VASILE €010-
CARI' (Niitd Luocian) ¢ EMIL BIRLA-
DEANU (Selul comisiei de anchetd) :
YIOREL POPESCU  (Maiorul} 3 EU-
GEN MAZILU ({(Locotenentul) : [ON
ANDREI  (Agentul).; CONSTANTIN
DUICU (Secretarul) ; MARIETA MI-
HALCEA (0 femeie) : CRISTINA
MINCULESCU (Al femeis) ; CON-
STANTIN GUTU (Un birbat) : GEOR-
GE STANCU ({Alt bérbat) : GHEOR-
GHE ENACHE (Alt bidrbat) 5 MEDA-
CRISTINA POPOVICI (loana).

fruntd nu numai doult genuri. literare distine-
te, ei si doudi stiluri, determinate de deose-
birile dintre condeie.

Si rezulte, de aici, ideea incompatibilitiii
genurilor ? 84 cad# sub acuzare orice inijin-
tivi de a dramatiza o operi literard ? Ar [i
simplificator si nu fird daune. Cimpul dra-
maturgiei e larg primitor, opera dramatieci
si-a  intins aria de cuprindere, speciile s-au
diversifical, exist#, azi, piese ilustre care au
un pronuniat caracter narativ, in ciuda (s
spre folosul} structurii lor csentialmente dra-
matice : s# ne gindim' nu mai departe deelt
la Puterea gi Adevdru!, adeviirati operi epi-
efi, in armi#tora ei intimd. Atunei ? Atunei,
rimine tnnstataren cit, pentru cel ce cunoaste
opera literard si vine sii eunoascd adaptarea
acesteia pentru scendl, des[itarea estetici se
insoleste cu regretul de a nu gisi deeit
parii, doar piryi, dintr-un intreg pe care-l
stia altfel. Pentru ci fiecare. cititor este, In-
tr-un fel, regizorul i, totodatd, interpretul
fieciiruia dintre personajele operei literare,

Nici spectatorul Cizpez nuo e scutit de .a-
ceastd... aventuri estenrﬁ Dramatizarea este
credincioasd celor mai multe dintre drama-
ticele intimpliiri . pe - care le triiiesc  — eu
toatd fiinta lor - personajele, dar se apro-
pie  foarte rar si pentru  scurtd duratd de
spiritul | remanului, ‘de stilul nervos, febril,
patetie. Dramatizarea preia §i redi. ecu fn-
deminare, eu. mestesug, cu. abilitate,  chiar,
scene dintre cele mai semnificative ale ro-
manului, dar nu reugeste, nu poate si reu-
seascll, dack nu sd infdjiseze, milcar sg su-
gereze stirile "interioare ale eroilor, in mo-
mentele: acestora de singuriitate, de infruntare
cu propria constiinti. Or, se cunoagte, in ro-



manul Clipa, aceste momente de reflectie, de
serutare a eului, aceste momente ale adevi-
rului privit direet, drept, birbiiteste, inalla
cartea, de la nivelul c:bignuiz al narafiunii,
pind la wun nivel superior, de abstractiune
filosoficd. In fond, nu lupta lui Dumitru
Dumitru cu npnrtum@tii de tipul lui Dometie
intereseazi, In primul rind, nu lupta lui
Tudor Cernat eu eei din comisia de anchetd
face miezul conflictului, ¢i lupta indirjita, a
tuturor  comunigtilor — Dumitru  Dumitru,
Tudor Cernat, Petre Nobilu, Miaria, Naita
Lueian = cu timpul, lupta ca fiecare clini
a existenfei lor sa fie plind de istorie.

Este mai sus meniionaia observalie o in-
firmare a dramatizirii? Numai in  parte.
Virgil Stocneseu a stiut ce risc igi asumi
— o §i mirturisegte, in ecaietul-program —
dar, cred eu, nu a gtint si evite o parte a
acestui risc, pentru eil. fascinat — cu indrep-
tiire — de figura comunistului Dumitru Du-
mitru, a ciutat si urmeze traseul intreg al
evolutfiei acestuia, traseul mult mai com-
plex, mai amplu decit poate incﬁpea in
marginile obiective ale genului. A mai ciulat
si-i dea inginerului Tudor Cernat dimensiu-
nile pe care acesta le are In roman. Nu a
reusit. In economia dramatizirii, Tudor Cer-
nat se dilatd gi sufocii” alte personaje. In ro-
man, accentul cade pe viata lui Tudor Cer-
nat la ,,Grup®. In dramatizare, accentul se
muty pe atraciia lui pentru arhitecta Mirgi-
neanu. Echilibrul se strici. Sensul se dilu-
eaz. Chiar si un lucru foarte izbutit in dra-
matizare, ca portretul lui Mihalache Dometie,
schimb# raportul de forfe. Dometie nu- este,
nu poate fi, adversarul lui Dumitrw’ Dumiteu,
fatruchiparea celuilalt pol al ‘conflictului, ci
rimine un parazit siclitor si atita tot. Nu
cu un delator de teapa lui Dometie se lupti
primesecretarul  judelean, c¢i ' cu o intreagh
mentalitate, existentd la diferite niveluri, cu
ceea ce Lenin numea boala copiliriei comu-
nismului, cu acea clipi a istoriel ‘revolutiei
noasire pe care anii. gaizeci au -judecat-o
drept si aspru. Pentru a intelege cu adeviirat

fntreaga - semnificaie a acestul - personaj
mirel, @  acestui’ erou exemplar. care
este " Dumitry Dumitru, doudi sint 'mo-

mentele romanului, peste’ care dramatizarea
a alunecat: intilnirea lui Dumitra Dumiten
cu cel dintfi comunist al tirii si Intoarcerea
primului secretar de judet in satul de obir-
gie, la Cornu Caprei. Din aceste doud mo-
mente, din semnificatiile ‘adinci ale necestor
doudt ‘momente isi trage frumusefea si tiria
Dumitry: Dumitru, Ele lipsese, gi e pieat.

Dar, s 'mi fac bine inteles. Observaiiile
de ‘mai  sus pleact de la o realitate, dra-
matizavea,” in ansamblu, izbutiti, nu numai
sub.raportul tehnieii propriv-zisc — acest
lueru se  subintelege, in cazul unui drama-
turg de talin lui.Virgil Stoenesen — ei si
sub raportul  sintetiziirii unora  dintre  cele
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mai  bogate smmli!’icn;ii ale romanului, sub
rﬂpﬂrtul portretiziirii sigure a multor perso-
naje, al pealiziirii unor secene bine inchegate
din purict de vedere dramatie.

Teatrul  Dramatic din  Constanta,. - ciruia
trebuie sd-i recunoastem si de astgy dati me-
ritul de a pune in cireulatie luerdri drgmm
tice noi, l-a invitat pe regizorul Constantin
Dinischiotu s# realizeze spectacolul cu acest
text. Inifiativi inspiratd, pentru cft regizorul,
a ciirui bogatd experienfd si-a spus cuvintul,

a izbutit si confere spectacolului nota — dao-
finitorie — de patetism, de avint revolutio-
nar, de clan comunist, pe eare o degaji

cartea. Spectacolul are nerv gi culoare ; pj-
cat ¢ scenograful Vasile Botaru nu sa
aliturat echipei de realizatori. Secena, in pan-
ti, e mobilats sumar, usurind schimbaren
tablourilor, dar fundalul e banal, firg ex-
presie. Stilul ‘spectacolului cerca o scenogra-
fic eliberati de elementul econcret, capabila
sit sugereze suflul poetic.

Interpretii, In marea lor majoritate, sint
foarte buni. Romel  Stdnciugel i intruchi-
peazd cu mult farmee, cu  inteligeni, pe
Dumitru - Dumitru, inf#tisindu-1  echilibrat,
ealm, dominindu-si clocotul interior, stiipin
pe sine, autoritar fafd de ceilalti, trdind in-
tens fiecare clipi a existeniei sale, aga cum
o face in roman primul secretar judetean.
Virgil Andriescu, interpretul inginerului Tu-
dor Cernat, ¢ pasionat, pitimag chiar, se
aprinde iute, gindeste rapid si are limpe-
zimea ideilor si franchetea celui ce. se stie
cu constiinta nepitaty. Un personaj de mare
frumusete morali, calm,' hlim} ”intelept plin

semnificalii
Sambra, in-
{ remarcabil.
Un tip d actiwst ‘obosit ydepﬁsit de wvre-
me  realizeazi, in  linii sigum, eu suhtxle
nuanie, Fmsls; Birlﬁdeanu

si Anei
chegatx}

i Carminei.
ﬂ]ﬁ“{‘igmilz]ui

mil Sassu, in-

. caricaturizeazii
terpretul lui Mihalache Dometie. Dar super-

fictal, artificial, fals, gol de continut, apare
personajul Ruxandra Mir&cineanu in interpre-
tarea lipsitd de inteligentl, de logici, de sim-
tire, a Elenei Gurgulescu, Ileana Ploscaru a
avut sarcina’ grea st comenteze spectacolul.
Remareabila “actrijd si-a* dus la bun  sfirgit
sarcina, cu farmec §i" cu dezinvolturi.

Virgil Munteanu
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TEATRUL DE COMEDIE

CIRIPIT
DE PASARELE

de Dinu Grigorescu

Data premierei : 41 mai 1978,

Regia : SANDA MANU. Scenogra-
fia : SANDA MUSATESCU,

Distributia : TURIE DARIE (Adrian
Spiresen); STELA POPESCU (Laura);
STEFAN TAPALAGA (Gied Spinca-
nu) 3 LILIANA TICAU (Aura) ; VASI-
LICA TASTAMAN (Rina); VALENTIN
PLATAREANU (Un avocat); GHEOR-
GHE SIMONCA {(Un. zugrav) ; IU-
LIAN VOICU, CRISTIAN MOLFETA
{Doi falsi trubaduri).

Teatrul de Comedie ne-a oferit un debut
dramaturgic, cu piesa Ciripit de pasdarele, sem-
natd de Dinu Grigorescu, care, dupdi cum
citim in ciilduroasa recomandare a lui Andrei
Bileanu din caietul-program, promite teatru
fnest din 1964. Un debut, e de ingeles, oare-
cum tardiv, dar, din picate, nici pe departe
o adevirati revelatie, cum ne declari, en-
tuziast, secretarul literar al téatrului ; si,
indriznim si spunem, nici milcar o promi-
siune.

Comedioara are toate tarele teatrului de
bulevard. Subiectul, minor — sii nu supere
pe nimeni : doi so{i vor si divorjeze de so-
tiile lor, pentru motive ¢e tin de sfera do-
mestici, a gicanelor zilnice. Primul cuplu
(Giea-Aura) se desface din cauza firii capri-
cioase a sotului, cel de-al doilea (Adrian-Lau-
ra), mai legat prin bunurile materiale, se
desface, totugi, si el, datoriti geloziei nefon-
date a femeii. Motivele, asa cum sint, deri-
zorii, nu se desprind cu destuls *claritate,
autorul fiind inclinat ciitre replica cu efect
de moment, eciitre gluma ugoari si chtre si-
tuagiile comice, menite si amuze publicul.
Mica realitate a scrierii ¢ rupti de realitatea
mare a- vielii noastre. Barbalii vor fi, pe
rind, acostafi ‘de tinira Rina (Vasilica Tasta-
man), care intruchipeazi femeia visata si cii-
rein el sint gata si-i eadd vietime. Dar
Rina, ademenitoarea, e o aventurieri care
rivneste si agoniseascd prin furt. Mai apar
un avocat, foarte precipitat in a desface
cisiitoriile (Valentin Plitareanu), $i un zu-

48 https://biblioteca-digitala.ro

grav {Gheorghe Simonca) — personaj pe care
autorul il vrea simbolic §i ecare intervine,
indatd ce cuplurile se reconstituie, dupd cu-
tremurul conjugal, zugrivind intemoarele lo-
cuinfelor, unde viata in doi poate fi, astfel,
reluati.

Spectacolul incepe alert, cu citeva momente
de haz realizate de Stefan Tapalagi si de Li-
lisna Tieiu  (cuplul Gici-Aura) : pe sub
usd, 1 se remit femeii alungate din domici-
liul conjugal nigte fotografii evocind mo-
mente induiogiitoare. Unele repliei au umor,
dar, pe misuri ce se desfdsoard trama, umo-
rul devine din ce in ce mai gros s§i im-
presia de teatru de revisti se intireste.
Laura (Stela Popescu), geloasi pe sof, il
ataci, cu un aer posesiv, pe pudicul Giefi,
Primul cuplu imp#cindu-se, urmeazi actul 11,
mult prea statie, cuprinzind cearta dintre
Adrian Spirescu (luric Darie} si Laura, pen-
tru obiectele casnice, pe care vor si le im-
partd. Femeia e secondati de imperiosul avo-
eat, iar biirbatul, de Rina, aventuriera fatali,
care il fmpodobeste cu flori si-i furi gea-
mantanele, frigiderul ete. Toate acestea se
petrec in timp ce, intr-un cog de nuiele
{a se citi cuib), suit pe un stilp, Giex Spi-
neanu $i sotia sa fsi etaleazi reinnodata fe-
ricire. Replica e, in acest act, mai pufin
vicaie, situatiile, chiar si in aceeplic meta~
foriest, sint facile. In fine, actul 111 cuprinde
impiicarea celui de-al doilea cuplu, la insis-
tentele primului, dar si datoriti golirii casei
de obiecte, furt realizat tot de Rina, care se
insinueazii ca femeie de serviciu. (Situagia
nu se susiine, in logica intrinseei a piesei,
dar e ecreatli, se pare, pentru a ilustra teza
cii pasiunea pentru obiecte ne instritinenzi
de adeviratele sentimente) Umorul atinge
aici tonusul cel mail sefizut. Printre replici
fade se inscriu si cele optimist-festiviste, ale
unui final atit de fericit. Zugravul reapare,
pentrn a infrumuseta un citmin, golit, acum,
de obiectele niisciitoare de discordie.

Piesa ¢ un scheci, prelungit pind la pune-
tul unde fincepe. plictiseala, cu lovituri de
teatru previzibile si cu o seriituri  glumel-
conformisti. Personajele manifesti o since-
ritate incongtient ecinied, cam ca la Teodor
Mazilu, dar fard virulen{d, iar situatiile se
fnseriu in limitele metaforei comice pe care
o fincearci si B#iesu, dar nu au dedesubtul
mai grav al realitijilor pe care le vizeazii
acesla.

Aectorii ‘au jucat cu usurinid e partitura
e, pentru ei, lipsiti de dificultdfi — lisin-
du-se antrenati de comicul cam gros degajat
de piesi ; Sanda Manu — gemnin}i regia —
se pare cit nu s-a opus modalitiifilor de joe
mai frivole, care pot sii anime, penlru. mo-
ment, un public lipsit de exigen{i si dornie
de divertisment.

Scenografia Sandei Musgatescu - este intere-
santdi : in actul 1, o usi de apartament des-
parte in doui scena, pentru a inlesni, ast
fel, situatia generos comici a unei explicatii
conjugale prin gaura cheii. Plasticd si cu



un ser de opulentit burghezii este scenogra-
fia. actulol 11 .—— grﬁdm{i en flori, <in care
se ridicl volumele de ipsos ale unei seiri
si ale stilpului care poartd imensul cuib. In
actul 111, ‘un gifonier troneazii intre obiectele
in dcmrdma Scenogralia  este  aceea care
di oarecare consisten}i acestei comedii ugu-
rele, aproape volatile.

Constantin Radu-Maria

TEATRUL ,,ION VASILESCU”

PIATRA LA RINICHI

de Paul Fuerac

Data premierei : 29 martie 1978.
Regia : CONSTANTIN DINISCHIO-
TU. Scenografia : ARH. TRAIAN NI-

_TESCU.
Distributia : HAMDI = CERCHEZ
(Virgil  Urechiatu) ; MIHAI DOBRE

{Farfuz) ; MARIUS MARINESCU (Ha-
ribaie) ; TULIAN MARINESCU '(Strun-
gi) ; ADRIAN PETRACHE (Doctorul
Ranchis) ; DUMITRU = FEDOREAC
{(Diieutoiu) ; ADINA POPESCU (Seur-
tulet) ; FLORIN CRACIUNESCU (Peg-
chegann) ; ROMULUS BARBULESCU
{(Rogeovs) ;- MIHAELA  DUMBRAVA,
CRISTINA DELEANU (Camelia Stric-
sineann) ;3 SANDA MARIA DANDU
{Mardare) ;. DOINA = TAMAS (Geta
Placints) ; ALEXANDRA ALBULESCU
(Sora medicals) ; TRINA BIRLADEA-
NU (Secretara Pica) ; LUCIA BUR-
COVSCHI - (Costita) 3 MAR!:\NA CER-
CEL {Doctor Oduhicﬁ)

Paul Everac a scris. o comedie cu  puter-
nice. accente satirice, vizind o fauni anacro-
nied, ~de functionari abuzivi. i escroci. 0
Jume ‘miruntd, agitindu-se pentru interese
meschine, in  dauna ocamenilor cinstiti, este
stigmatizatid fird crutare. Sint. utilizate toate
mijloacele comediei: —  de . la. portret
pini la comicul onomastic, firs a se ocoli
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duritifile de limbaj. Aceastii piesi, eu ade-
viiruri amare, cu tipuri bine individualizate,
este un text .destul de ‘confortabil, [ird a-
dincimi, eu . multe -aluneeiiri. in. burlesc;
dintr-o neascunsit pliicere epiedi, autorul gi-a
condus “personajele ‘In actiuni tipice, urmi-
rindu-le ~doar reactiile exterioare. Sint ,ne-
galivii®, cunoseuli ~din teatrul lui Baranga,
iar personajul. principal, funciionaral cinstit
in disputl# cu verosii sii adversari, nu-i decit
un ,miel turbat®, purtitorul de mesaj etic
al colectivititii.

In ciuda unor licente de gust, dialogul e
firesc gi savuros.; logica actiunii, clari. Ca
totdeauna, omul petrece, la teatru, pe seama
progtilor fuduli  ¢i a necinstitilor. pedepsiti
- fapt care evcplicii”!ndmjuns" _opliunea re-
pertoriali & mai multor scene din {ard.

Versiunea scenici ‘de la T
silescu® se "confrunti cusun pubim generos,
receptiv. ia sahrﬁ, chiar dacﬁ ea ira,

interpretare msahtﬁ, aﬁ inoveze p margmea
replicii, ei s-a' ficut interpretul i

tentiilor autorului, traducindu-le scenic, en
o corectitudine uneori monotond.” Se putea
face, desigur, mai mult’; textul conjine su-
gestii ‘neﬁnalizatﬁ ‘litemr dar:care s-ar fi

fi putut i mai nuan;at ;k;;;‘expnmat Specta-
colul are, totusi, personalitate, manifestati
mai ales in ritmul alert §i in jocul dezin-
volt.

Se remarci plicerea de joc a actorilor.
O contaminanti atmosferi de buni-dispozi-
fie domnegte pe scen#, de-a lungul  celor
douit acte, dovedind i actorii nogtri, indi-
ferent . de  generozitatea . textului, se  simt
bine in  comedie, simt i e ‘necesarfi, ci
publicul 'o icere. In rolul directorului abuziv
Farfuz, tip de lichea incultd, cu accese de-
magogice  (personajul e veridie, seris.cu ta-
lent), : Mihai' Dobre  face dovada: unei  re-
marcabile  mobilititi - comice. Modestul .- Ure-
chiatu, cel care face dintr-o crizit' de rinichi
o problem#i de morald i de etici profesio-
nald, are, in Hamdi Cerchez, un interpret
echilibrat, cu umor trist, dar cu suficient
lirism, in stare si transmiti cildura unui su-
flet cinstit. Mihaela Dumbravi, in rolul unei
fete  candide, care. vrea s -fie Tericith fird
sif - trigeze, injelege exact nuantele . gi. posibi-
litatile personajului. Un surprinziitor ecrochiu
realizeazii Sanda ‘Maria Dandu ; actrita, care
ne-a. obisnuit ‘en o interpretare profundi,
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Mihai Dobre, Mihaela: Dumbrava i Hundi Cerchez in ,,i?iatrﬁ Ta rinichi* de
Paul Everac, Teatrul ,Jon Vasilescu®

poetica, apare, de asti dati, cu o excelent
compusli mased burlesedl, ‘aceea a eternului
contabil, rigid, caracterizat prin automatisme.
Un cuplu de subalterni servili- inféi{igeazi,
cu tot dichisul ‘gtiut, Marius Marinescu: si
Iulian Marinesecu. Doina = Tamag si Florin
Criciunescu au aparifii agreabile, in rolurile
a doi perpetui candida{i la deplaséiri in strd-
infitate, In scopuri. pufin onorabile. Adina
Popeseu, Adrian Petrache, Lucia Burecovschi,
Irina Birlideanu, Alexandra Albulescu  s-au
integrat’ intr-un ‘ansamblu care s-a achitat
onorabil de misiunea traducerii scenice a
unui text care, chiar daci nu atinge strilu-
cirea altor serieri ale prolificului s3u autor,
are, totusi, meritul de a combate deschis,
cu armele clasice ale satirei, ‘tare sociale.

lonut Niculescu
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

OPINIA PUBLICA

de Aurel Baranga

Opinia publicd nu e o piesd din. categoria
celor’ depdgite de timp ; ea.e incd actuald ;
materia satirici are putere de¢ penctratie in
constiinja unui public mai putin interesat
de elementele pitoresti apartinind unor per-
sonaje, ori’ de cele citeva situatii (dilatate
intr-atit incit devin, in sine, sursi de umor),
dar deosebit de receptiv la problematicd. Tar
faptul céi populara comedie a lui- Aurel Ba-



Data premierei : 28 decembrie 1977,

Regian :  DAN  ALECSANDRESCU,
Seenografia : MIAIL NEMES,

Distributia : HIGYED IMBE {(Regi-
zorul} : A\L&q SIMON, AMBRUS VIL-
MOS  (Recuziterul) 1 HEJJA SANDOR
{Chitlaru) 1 SATA ARPAD. (Pasecalide! ;
HORVATH BELA  {Redactorul-sel] ;
ALBERT "JULIA . (Secretara) 3 »,NAGY
DEZSU {Turcule) 5 RARKO GYURGY
{Biijenaru) 1 BORBATH . JULIA (Oi-
lin, Nieulina} ; MARTON JANOS (Cio-
rei (heorghe) ; ILLE FERENC {lon
fan) 3, KULLU BELA (Braharu) ;3 KA-
TONA " KABOLY ({lonitd) 3. 'CZIKELI
LASZLO (Manolesen) 3 LASZLO ZOL-
TAN: - {Dumitras) : JANCSO -MIKLGOS
{Calamariu) 3 PASZTOR JANOS (Con-
stantin Brana).

i Ei &
ranga a beneficiat,
ghiar de 5tat din Cluj-Napocea,, de experienta
regizorului’ Dan_ Alecsandresen a oferit un
motiv de curiozitate si o garantie de succes
in plus. Fiinde#i Dan Alecsandrescu,. si a-
tunci_cind nu realizeazii spectacole novatoa-
re, rhmine ‘un’ regizor ‘care eciteste in snod
personal  textul ‘dramatie.  §i, ‘intr-adevér, sub
indrumarea sa, fin spatiul’ scenic !mﬂgmﬂt
tradilional . de” Mihail. Nemes, ‘actorii . Iléjja
Sandor, “Sata Arpad, Horvath Bela,, Nagy
Dezst, Barké Gydrgy, Borbith Jalia, Kalls
Béla, ‘Caikeli Laszl6, Katona Karoly .§.8..evo-
lneazit. intr-un spectaeal de bun nivel pro-
fesional,‘avind” la” bazi  respectul  fa{i “de
piesd.

Pe regizor. il _preocupi, cu  preclidere, au-
tenticitatea  demersului: itrlisfitura “dominants
a spectacolului- e realismul ‘necontrafiicut al
caracterelor . 81 al _situatiilor ; efeetuli comic
nu e, de aceea, ciiutat. nu devine. scop in
sine, Fiecare actor ii ia in serios personajul,
it “triieste ‘eu ‘credinii condifia’ socialy gi
morali. Birocralia, pmstia, (impostura, fagir-
nicia, lasxtﬂzea sau. ipocrizia ' sint. receptate
nu parodic, ci ca deformiri ale "unor indivizi
mcongtlenp de aceste tare ; mcongnen;l une-
ori, pind la ridicol, dar eu atit mai primej-
diogi, din_ punet de vedere social, cu eit a-
semenen delormiiri politice §i morﬂle au de-
venit pentru ei nerme de viafi.

Unitar si. limpede descifrate regizoral, ea-
racterele - sint. energic definite.  Astfel, redac-
torul- ;ef l'nterpmtﬂt de Horvith Bela, e un
persana] mai_ degrabd . de melodrami . decit
de satirii ; insfi - cinismul, cul;mbthteﬂ sa
etici apar, in. cele . din _urmi, ca finth a
satirei. . (1. actrifi. foarte buni, capabild de
nuante surprinziitoare, adevirati, e Borbith
Jilia; prin conturullor inconfundabil, cele
trei personaje  intruchipate..de. ea. pot. sta
aléturi de: erealiile. Marcelei ‘Rusu. gi. Melaniei
Ursu.: Sigur-pe sine, inteligent, grav, dar mu
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pe scena Teatrului Ma-

rigid, firese si in directd comunicare cu spec-
tatorul, ¢ Héjja Sdandor, in Chitlaru. De o
deosebith  expresivitate, prin- coutraste . de
efect, eu haz, se infijiseazit fauna de lichele
de care este inconjurat redactorul-gef. O apa-
ritie episodies ‘1 ‘este de ajuns lui Czikéli
Laszlé ea sf ne convingii.

Opinia  publicd “este, asadar, un spectacol
care place, gindit §i interpretat eu responsa-
bilitate, un spectacol in eare publical erede.

lon Cocora

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE _
— SECTIA ROMANA

SENTINTA PENTRU
MARTORI

de Viorel Cacoueanu

Data premierei 1419 ‘ianuarie’ 1978.

Regia : VICTOR TUDOR POPA. Sce-
nografia : MIRCEA MATCABOJI.

Distributia 1 ANDREI BRALEA  (Gi-
niy} ; CONSTANTIN MARU (Martini} 3
DOINA PREDA (Eva); 10N TIFOR
{(Mihai) ;7 CAZIMIR TANASE (Alex) ;
CONSTANTIN MIRON " (Presedintele] ;
CORNEL FRIMU {Procurorul} ; MAR-
CEL MIREA ‘[Avoeatul) ; AL, MITEA
{Laptarul} 3 CONSTANTIN DUMITRA
{(Profesorul} ;- DEDA GRAUR  (Katy) ;
GABRIEL CHIREA (Greflierul) ; TOEA
BADIU (Judecsitorul].

Sentintd pentru martori, piesa de debut.a
lui Viorel Cacoveanu, a fécut, ping. acum, o
frumoasii carier scenied ; regizorului Vietor
Tudor Popa i revine ‘meritul de a o fi apro-
fundat de la‘o versiune ‘de spectacol la alta.

Text-scenariu ‘ignorind’ ‘rigorile *"compozitio-
nale, "dar trangant in ‘afirmarea unor“impe-
rative morale, lucrarea are o forfi emotio-
nald “datoratd credintei ‘cu care e seriséi 3 in
schimb, ‘dramaturgul e mm pulin preocupat
de sonda;e psihologice ori de speculafii sub-
tiles +
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Piesa sugereazii ideea cit acela care priveste
o eulpi numai prin prisma aliniatelor $i a
paragralelor de lege, firi si se preocupe de
fondul wuman aflat dincolo de ea, fird si
se intrebe ce a delerminat-o, poate deveni,
la rindul sfu, culpabil. O piesit necesardi, ag
zice, prin autenticul ei mesaj moral.

¥ictor Tudor Popa, conlucrind cu - sceno-
graful Mircea Mateaboji, creator cu har si
cu experientd, a realizat, la Satu Mare, un
spectacol in care situatiile si relatiile dobin-
desc tensiune, piistrindu-gi constant interesul
publicului. Prin intermediul unui foarte do-
tat actor tiniir, Andrei Ralea, regizorul pro-
pune personajului central o dimensiune ine-
ditd, fnzestrindu-l cu.semnificatii mai grave
decit avea in spectacolele anterioare. Gimy
nu mai ¢ viizut doar parodic, in ipostaza de
asa-zis tindr furios, de tip care ‘braveazi,
care sfideazd totul, ¢i si in momente de cu-
ceritoare sinceritate, de durere, de sensibili-
tate, chiar de sentimentalism. Confruntarea
Gimy-Eva, tratata, altidati, ca prilej de teri-
bilisme, devine un moment de confesiune,
de intelegere sincerd fintre - doudl personaje
frustrate. Doina Preda e potrivitds in rolul
Evei; actrita {i intuieste drama si suge-
reazii cu discrefie consecintele psihologice
ale viefii pe care a dus-o personajul. Un
contur cu totul remarcabil dobindeste, in
spectacol, Martini, care reprezintd o altd
ipostazii. a lui Gimy ; cinismul siiu trideazi,
tnsi, nu revoltd, ci indiferentd. Constantin
Miru face din el un  personaj, realmente,
notabil. -Relatia Gimy-Mihai ~a fost, intru-
citva, forfatli, ceea ce nu diminueazd, finsi,
meritele lui Ton Tifor, intr-un rol dificil. In
scena Gimy-Tatdl (Tinase Cazimir), lipseste
o idee limpede,- astfel ineft mijloacele (iro-
nie, bravadii, cabotinism} nu sus{in - dramas,
ci rimin simple date psihologice ale situa-
tiei. Refinem portretul mamei, realizat dc
Deda Graur ; actrifa redd, firi excese, de-
magogia, prefiozitatea, fajlirnicia-; efectul nu
e jucat, c¢i incorporat in ‘situajie si in ca~
racter. Regizorul cenzureazi gi aici specta-
culosul, urmiirind in permanent substantia :
mineciuna périntilor e brodatd pe un fond
psihologic convingiitor ; lagitatea si farise-
ismul sint tare morale puternic satirizate ;
incolfit, tatil isi ‘pierde calmul, e obligat la
sinceritate. Sint de menjionat, de asemenea,
pentru aportul lor artistie, Constantin Miron,
Cornel Frimu, Marcel Mirea, AL Mitea, Con-

stantin  Dumitra, . Gabriel Chirea si Toea

Badiu.

lon Cocora
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TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

= OMUL, FATA,
BATRINUL §I CEATA

= SCRISOARE CIiTRE
MESTERUL MANOLE

de Hristu Limona

Data  premierei : 18 martie 1978,

Regia : CONST. DINISCHIOTU. Sce-
nografia: EUGENIA- TARASESCU-
JIANU.

Distributia :

Omul, fata, biitrinul si ceaia

ROMEL STANCIUGEL  (Omul) ;
MARIA NESTOR {Fata) : EMIL BIR-
LADEANU (Bitrinul) 5 VIOREL PO-
PESCU (Ofiterul de marind) ; ILEA-
NA PLOSCARU (Sotia ofiferului); VA-
SILE COJOCARU {(Un baiat tare obo-
sit) ; ANA MIRENA (Crainica).

Scrisoare «ciitre Megterul Manole

VIRGIL  ANDRIESCU “(Inginerul) ;
LUCIAN IANCU (Doctorul) ; GHEOR-
GHE ENACHE (Bitrinul) ;7 ANA MI-
RENA {Ana).

Studioul Teatrului Dramatic din Constania
se mentine in. actualitate, prezentind douit
piese scurte,” semnate de un- debutant, Hristu
Limona. Doult ‘piese scurte, pe care  atitudi-
nea fncurajatoare a Teatrului le face cu-
noscute printr-un_ spectacol-coupé cit se poate
de agreabil. Hristu Limona nu mai e foarte
tindir, el mirturiseste ci scrie teatru de mulfi
ani, in orice caz, a debutat, la televiziune,
acum doui lustre §i, duplt cum se prezinti
cele dou#i piese scurte, cred ci doar exce-
siva “timiditate ‘a autorului sau, cine stie,
nesansa, l-au impiedicat sd se’ afirme.

Cea dintti, Omul, fata, bdtrinul §i ceafn
infijiseazi un grup eterogen, aflat’ pe un
aeroport peste care pluteste ceata. Avionul
nu-si poate duce pasagerii mai ‘departe, pa-
sagerii au riigazul si se cunoascd- intre ei i,
cunoseindu-se, ni se prezinti. Grupul capiiti



individualitate, personajele se desprind, se
contureazii si, astfel, aflaim cite ceva din
biografia celor de fatd : un ofifer de marini
eomercialda (Viorel Popeseu), sicfit continuu
de sotia lui (Ileana Plosearu), femeie [ra-
mintatt de ideea parvenirii, un biiat tare
obosit  {Vasile Cojocaru), eare wvrea si nu
prea vrea sfi se intoaref acasd, unde-l as-
teaptt pirintii aflali vesnie In cearts ; in
sfirgit, o fatd (Maria Nestor), eare se minte
pe sine, ecfiutind aiurea marea aventurii a
tineretii sale, un bitrin  (Emil Birladeanu),
pornit sk salveze o tindrd naufragiatd, pe
undeva prin largul Pacificului, si un om,
Omul {Romel Stinciugel), care poartd ea
el tristelea unei vieli irosite din propria-i
vinii. Se intimpli, insd, efi Omul, solieitat
sit raspundi Intrebirilor celorlalfi, risuceste
pe toate [efele intrebiirile si rdspunsurile, ii
determinii pe Fatdi i pe Biitrin si priveasei
adeviirul in fali, s4 renunfe Ja néluci, la
plismuiri, fi ajutd sa destrame, treptat,
ceala existenlei lor, asa eum afarg se destra-
mii ceala si se apropie clipa decolirii. Se
injelege ci avem de-n face eu o piesi poe-
tied, a chrei metaforii e limpede, e un apel
la luciditate si la intelepeiune, e un indemn
la injelegere “intre oameni. Nici ideea nu e
prea noudi, nici forma eare o Tmbracd nu e
ineditd, sint in piesi urmele unor lecturi
mai veehi, nu deplin asimilate, dar e i o
foarte personalit notd de poezie, de. eildurs
omenenscil, de sinceri nizuini{fi efitre’ curat
gi inalt.

A doua piesi, Serisoare  citre © Megterul
Manole, {inteste mai sus: un - inginer (Vir-
gil Andricseu), megter  Manole al  zilelor
noastre, aglteapti de zile in gir si vindi Ana
{Ana  Mirena), solia lui. In ecabana izolatid
din mun{i sosegte, insd, un medic {Lucian
laneu). purtiitor al unui mesaj, Mesajul o
dur : Inginerul trebuie s renunje la Ana,
Ana nu-l mai iubeste, Ana are pe altcineva.
Inginerul  trebuie s-0 uite pet Ana. pentru
n se putea dedica eu toatdt fiinja lui eon-
strucliei pe ecare o inalfl in inima muntelui.
Orice incercare de a-l convinge pe:Inginer

da gres, Inginerul erede pren mult in Ana
gi o jubegte prea mult. Atunei, Medicul se
vede silit si-i dezviluie interlocutorului situ
adeviirul : Ana a murit, a fost ultima ei
dorinti si-1 faci pe Inginer s-o gteargh din
sufletul lui si, dacft mceasti incercare nu va
avea sorfi de izbindd.. atunei, Medicul wva
trebui si-i Inmineze Inginerului o secrisoare
din partea Anei, o ultimi declarajie de dra-
goste, un ultim findemn citre acest Mester
Manole contemporan, si nu se lase copleyit
de durere, s se “diiruie, intreg, telului siia
de fauritor. de constructor.

Aceasti a doua piesit este mal concentrati,
mai tensionalii, replicile se incrueigeazii tilios,
dramatismul e puternic, iar deznodiimintul,
neasteptat, inal{i conflictul pind.la un nivel
de poezie tragici.

Hotérit,  Hristu . Limona are talent, cele
doudi  lueriiri - ale’ sale meritau ¢ imbiéirbita-
rea - §i. ne-au ¢ [geut’ plicere s#-i. intilnim,
pe ‘miea seenii’ a: Studioului, pe unii dintre
cei mai buni actori ai Teatrului : Tleana
Plosearu,. interpretind-o pe sofia’ Ofiterului
de " marinii, rol de elteva vorbe, schifat de-
eis si sigur ; Romel Stinciugel, trist, grav,
echilibrat ¢ intelept, cald si rabditor in
rolul Omului care destramit iluziile si sea-
miing increderea ; Emil Birlideanu, blind si
aiurit in  rolul  Bitrinuled ;  Maria  Nestor,
cochetit si naivii in rolul Fetei; apoi, Vir-
zil Andrieseu, in rolul Inginerului, colfuros,
direct, greu de clintit in credinfa lui g, in
sfirsit, Iancu Lucian, colos bun, plin de tact,
vorbind eumpiitat, ascultind cu ritbdare, con-
ducind conflictul farg si lase vreo clipi’ im-
presia cii are inifiativa,

Decorurile FEugeniei Tirdgescu-Jianu  sint
simple, ‘sugestive, creatoare de atmosfera.
Constantin Dinischiotu o dirijat  spectacolul
eu mind sigurd, subliniind [Ard  ostentalie
ideile, punind in valoare poezia, demonstrin
du-si ines o dati rigoaren . profesionali,

i interesul eonstant pentru dramaturgia con-
temporani.

Virgil Munteanu
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VIITORUL ROL

ALLA TAUTU

Alla Tautu a fost — o spune cu indrepti-
titdh mindrie — eleva lui N. Baltifeanu. a
ciirui  personalitate artistich o evoell fintot-
deauna cu nostalgie si eu respect. A debutat
la Teatrul de Stat din Arad,séulrolul Sar-
misegetuza din  Titanic-vals™ ‘de ,*;?;Yiaﬂrf‘Mtl—
satescu (rol pe care l-a jucat apoi vreoept
ani, in trei teatre). : F

Cei 25 de ani de activitate seenich ai sac-

tritei sint marecafi de statornicia’pou care s
shujit si shujeste scena Teatrului de’Stat”din
Oradea, care i-a prilejuit, la.inceput de ca-
rierfi, pentru un rol de compozitie, un pre-
miu  (la Decada dramaturgiei originale® din
1956) si de care — dupii uniocol la Galapi
funde a colaborat fruetuos cu’ ‘regizorii Cor-
neliu  Zdrehus si Valeriu Moiseseu) — s-n
atasat definitiv, actrita simf{indu-se la Ora-
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-

teateul
prie-

dea Laensll® — cu tot ee inseamng
de aici @ bune legituri eu colectival,
teni, publie.

In roluri mari i mici, unele bmportante,
altele, mai putin, Alla Tautu a dovedit, in
to{i anii ei de creatie, diiruire, respeet pen-
tru echipd si public, seriozitate si dragoste
pentru meserie $i munci. Desi fire prin ex-
celentit  delicatd, palmaresul ei artistic nu
s-g constituit doar din roluri apropiate strue-
turii personale, ci dovedeste o largd dispo-
nibilitate interpretativi. Alituri de un sir de
Doamne, sofii de voievozi, eoborite. din icon-
nele istoriei — Elena Deamna {Luceafdrul),
Maria Doamna {Apus de soare de Delavran-
cen);, Doamna Mara {Io; Mircea Voievod de
Dan Tarchild), Doamna (Noapte albd de Mir-
cea Bradu) ~—, Alla Thutu a fost, pe rind. ;i
Iulia (Surorile Boga de Horia Lovinesecu), si
Lady Politik (Volpone de Ben Jonson), si
Beairice, si Linda {(din Vedere de pe pod si,
respectiv, Moartea unui comis-voiajor e
Arthur Miller), si Ilecuba (Rdzboiul Troiei
nu va avea loc de Giraudoux). si Natasa
(Furtuna de Ostrovski), si Noah (Arca bunei
sperante de 1. D. Sirbu) i Stela (Balconul
de D, R. Popescu)...

Recitatoare sensibili, nelipsiti din recitalu-
rile de poezie, Alla Tautu a oferit publicului
oridean bucuria intilnirii eu Baudelaire, in-
tr-un . ‘recital bilingv de finalti {inutd inte-
lectuali si artistici.

Acum, repeti’ rolul Cintiiretei din pissa
Astd seard se improvizeazd de Pirandello
(regia, Al Colpacei, seenografia, Dan Jitianu).

.In cariera mea am avut, si-i spun noro-
cul, si joe roluri extrem de diverse, ca gen,
ca virstd, ea dificultate de abordare.. Cinti-
reala reprezinti si ea ceva nou. -Sint feri-
cith cff, la acest sfirsit de stagiune, sint o
rotiffi intr-un angrenaj uman pe. care simnt
cii-l* agtenpti o muncl: interesantit. Socotese
foarte importantd, pentru mine, etapa actu-
ali de lueru, cu regizorii tineri.

Cintireata-acrobatli este un amestec ciudat
de ‘ineleapti tristele §i de bucurie abia ghi-

eitd) delaiciu i de virtute, de viafl si de
jeatru,” de teatru in teatru,

de vialit in tea-
tru.¢ Palidi. ea un spectru, cintind, absenti,
intr-un’ bar*“de mina a doua, ficind acro-
batie, tirind dupii sine zdrentele unor iluzii

s destrimate Sodati cu tinerelea, Cintiireata 1l

atrage,.'ea .un magnet, pe Fluierici; se in-
jehebeazi o stranie si minunati solidaritate
umani, “doi nefericii intinzindu-gi Iriteste
mina... ' E un rol nu de prim-plan — dar
gindit n profunzime, de naturi si sporeasci
valeniele semnificative ale spectacolului Ia
eare — supusit viziunii regizorale — luerez...”



VIITORUL ROL

MITICA POPESCU

Repartizat, in 1967, la Teatrul Tineretului
din Piatra Neam}, MiticA Popesen intra in-
tr-o echipi aflatd intr-o pericadi de deose-
bita  efervescenifi  creatoare ; integrindu-se
spiritului gi ritmului ei de mune#, tinirul
actor gi-a modelat personalitatea artisticd si
s-n fdcut repede cunoscut. In cei sapte ani
petreculi acolo, a abordat personaje nume-
roase §i diverse, dintre care amintim :
Alexandru Andronic  (Ultima ‘ord), Bogoin
(Jocul de-a  wacanja de Mihail Sebastian),
Pasirils  (Harap Alb, dramatizare dupi lon
Creangi  de Zoe Anghel-Stanca), Omul de
paie (Vrdjitorul din Oz, dramatizare de Td.
Covali), Wang (Omul cel bun din Si-cinan
de DBertolt Brecht), Woyzeck, din piesa cu
acelagi titlu de Georg Biichner, Peer Gynt.
celebrul  erou ibsenian, Lutz (Ieidelbergul
de altddaté de W. Meyer Forster), Mario
(Duelul de Dario Nicodemi), Peter Bono
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‘societiili care nu ar

(Balul hopilor de Jean Anouilh), Bolingbroke
(Paharul ew apd de E. Seribe) si Ton (Ni-
pasta de 1. L. Caragiale).

Din 1973, il intilnim pe afisele Teatrului
Mic ; desi ‘coleetivul a traversat o perinadi
relativ dificilit, Miticd Popescu a izbutit s#-gi
gaseased loeul potrivit, si realizeze necesara
sudurd ; prin jocul sfiu nuanjat, meticulos
luerat, prin farmeenl siu aparte, blajin-ama-

rui, se impune de la fneeput publicului
bucurestean;, eu  rolul Logodnicului din
Mutca lui Marin  Sorescu. Este distribuit,

apoi, in Hilmar (Stilpii societdtii), Hjalmar
{Rata sdlbaticd de lIbsen), Ducele (Oamenii
cavernelor de Saroyan), Serviescu (Mania
posturilor de Alecsandri), XX (Emigranjii de
Mrozek) s.a. E prezent in emisiunile de tea-
tru ale televiziunii, la teatrul radiofonic si
apare in filmele : Dincolo de nisipuri, Zidul,
Oragul vizut. de sus, Mere rogii, Minia, Doc-
torul Poenaru,

wVorbind despre viitorul rol, as vrea si
spun cii lucrez —— ca sii zic nga - «la mai
multe rdzboaie- deodatd : la filmul  Gustul
si culoarea fericirii (premiera va avea loc ‘in
toamna.acestui an), lar in piesa Nebuna din
Chaillot, repet rolul Peticarului (gunoierului},
in regia. lui- Silvia Purcérete g in sceno-

“Adrianei: Leonescu, Foarte frumoasa
semnatd de Brunea Fox. Distri- "~
bujia: Olga Tudorache, Leopoldina Baldnuy,
Rodica Tapalagi, Tatiana lekel, Carme
lin, *Vasile Nijulescu, Jean Lorin,
Pomoje, Vistrian Roman, Florin Vasiliu, Mi-
hai Dinvale,” C.- Dinescu, N. Hrim,

Autor de o teatralitate cu totul originalg,
rafinatd, ‘Giraudoux creeazi in piesa’ Nebuna
din Chaillot o lume poetici, fascinantd prin
diversitate ; dincolo’ de migeare si de culoa-
re, descoperim, insd,un spirit. tiios, inflexi-
bil, “angajat intr-o dezbatere pentru intoarce-
rea la sentimente pure si la fapte demne de
condijia omului. Peticarul este folosit de au-
tor “ca un argument vi :
tere. Prin gura lui, sint divulgate
“alt idea
8i este subminati de corupiie
fate, de Ingustime de spirit, d e
Prin intermediul acestui om simplu
{drea acestor racile dobindeste forjs,

Intr-o premierd a celui mai juecat autor
de comedie din acest decenin, seriitorul en-
glez Alan Ayckbourn, Pluralul englesesc, voi
interpreta rolul Sidney, alfituri de Rnd}cfﬁ
Tapalags, Valeria® Seciu, Magda Popovici,
Dan Condurache, Vistrian Roman. Acest rol
imi “pune. probleme. de’ compozijie cu totul
$i cuttotul moi; nu am intilnit incd un
text, in care comedia de situalii sd se imbine
atit de strins cu comedia de caracter. Des-
pre Sidney, doar atit.. Restul il vom afla
din “spectacolul  semnat de Sanda Manu.
Traducerea - textului, Radu Nichita-Rappa-
port®,

Maria Marin
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DORINA
BADESCU

Un

anume
loc
pe pdamint

drama n trei acte

DPersonajele

PETRIA — 65 de ani

STELU — fiul cel mare al Petriei

ION — al doilea fin

SAVU —-al treilea fiu

ILIE — vecin

RADA — cumnata Petriei

EFTIN — cumnatul Petriei

PETRE — primarul comunei Zimbreni

VOICILA — 30—35 de ani

Dorina Bddescu, redactor la ziarul ,Steagul rogu®, a absolvit Facul
tatea de filologie a Universitdpii din Bucuregti,

A debutat in revista ,Tribuna®, eu schite gi cu povestiri, iar in anui
1971 a publicat romanul , Sansa®, inchinat satului teleormdnean, A mai scris
piese intr-un act, pentru amatori {(Umbrela, Prima poveste de dragoste, Pielea
de eciiprioara, Superbul zmeu albastru), piese pentru pdpugi (Stanicioari cit o
donicioarfi, Aude-Vede, ugurelul vintului si greul pamintului); precum §i sce-
nariul radiofonic Freziile nu inflorese in iunie.

Un anume loe pe pimint reprezintd debutul Dorinei Bddescu ‘in dra-
maturgia pentru teatrele dramatice profesioniste gi se recomandd prin since-
ritatea §i omenescul personajelor, prin  patosul infruntdrilor, prin  firescul
dialogului,
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ACTUL |

O camerd, intr-o casii {érineascli din Teleormanul de astizi. Pe patul tras lingi
fereastra. hiitrina Petria std rezemaldi intre perne, cu picioarele acoperile eun o velinji.
Pe scaune, aproape de pat, doi dintre {iii ei, care au sosil de citeva minute de la Bucu-
resti, chemati de Dbatrind : Stelu. cel mai mare. muncitor, in virsti de vreo 45 dc ani,
hirhat solid, cam greoi, pujin comumicativ, §i Savu, al treilea dintre cei cinci fii, sub-
tirel, spilenit — fard stridenje —, fire uguratici, oscilind intre sentimentele calde pen-
tru mama lui si lichelism. Petria e inaltd i se jine dreaptd, la cei 65 ani ai ei, nu-si
ia privirea insctald, dar aproape imobila, de la cei doi fii.

PETRIA : Ion, cu ee tren vine ?

STELIT: A zis ¢l nu stie sigur dacii poate si
vie azi. Miine ar {i putut, numai ci, daci
dumneata mergi cu noi la Bueuresti, i
dau un telefon disearfi gi-i spun ef esti
la noi.

PETRIA : Daci a promis i vine, trebuie
sii-l agteptiim. Altfel, ¢ind noi plecim spre
oras, ¢ o si Areack incoace, §i nu i
mai giisegte...

SAVU : Nu pot lipsi miine de la serviciu.
Trebuie si pleedm chiar azi

PETRIA (il privegte insistent) : Miine e du-
mindcd.

SAVU (jenai, ride fals): Ah! Asa e. Ui-
Iasenm,

PETRIA : Nu ultasei.

SAVU : Ba, créde-mii, mami. Mi se pirea cit
azi e vineri..

PETRIA (isi mutd privirea f[izd pe usdi) :
0 si vie o vreme cind veli ‘dori 838 mi
vedefi si n-o sii se mai poati. Cind  veti
idori sd wvenili aici, acasd, i n-o. st mai
venili ;3 nu din cauza servicioloi, dar n-o
si mai aveli Ja cine.

STELU : Ei, Tasi si dumneata, acum, vor-
bele astea...

PETRIA : Eu stiu cum e. Ti-aduci aminte,
Savule, dind venea mama si ne vad#, avea
peste 80 de ani, dar ficea opt kilometri
pe jos, de la Bretcov pind la Zimbreni.
V-aducea cute de zahiir in batistii, ca pe
vremea cind erafi miei.

SAVU (ride amintirii, usurat de schimbarea
subiectului} : Era zdraviind, nu gluma ! La
anii ei, prindea giina din fugd. O alerga
pe batiturd gi.. ot ai elipi, o prindea i
o jumulea,

PETRIA : Pentru voi {ficea ea asta. Era trai-
micit, dar ugor nu-i era sd batd cu pasul
atita drum. Venea ea, fiindet nu ma du-
ceam eu, Si nu mi duceam, fiinded nu
pridideam cu  voi si... fiindest (inghite) ...
stiam ‘¢l mi pot duce oricind 's-o vid.
o m-ag mai fi dus, dupii aia! Ce m-ag
mai duce, acuma | Dar nu mai am la
cine.
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SAVU : Tewi si f#mbricat, o datii, de drum.
Si, pe urmii, tewi agezal pe prispl, era
cnsa aia vechea. Triia bita, atunei, Nu
te-ni wnmi dus, e-a venit nea Stefan si
ti-a spus ecfi mi cantd Badoaica pentru
prrescurd... .

STELU (igi amintegte) : Alunci eind te tri-
mise Bidoaicn sfi-i duoci prescura la bi-
soricd, $i tu, cu alde Gheorghe al lui
Suddu, d-ati mincat-o ! Era aprigd riu,
bitrina...

SAVU : Dasedlul se jura e nu i-am dus
nici o preseurdi, eu mii juram. ci am
pus-0 drept in. mijlocul mesei, in  bise-
rieli, iar Gheorghe sta pitit afard si %ot
mai ronjdia un eoly din ea ! (Ride)

STELU : Erati amindoi slabi ca nigte {iri.
Mai pomand ca asia.. Da’ vezi i nu-i
slujise popa frumusete de colac si n-ajun-
gea la mortii ‘ei, in groapi !

PETRIA (de parcd nu i-ar fi auszit).: §i,
mullt mal  inconce, m-am  Arezit giitindu-
mi de plecare la Brateov, dar, cind si
ies pe poartd, mi s-a ficut, odatd, wn gol
in cap si in inimd. Mi-am adus aminte
el n-mn la cine si mi mai duc... (Acelagi
ton,) Tot asa o si fie §i cu vol. O si
vreli sd venili §i n-o sii mai aveti la cine...
{Atentd,) “S-aude poarta. A venit cineva..

STELU {priveste pe fereastrd) : Poate, umbla
careva [la magina...

PETRIA : Ce magini ?

STELU : Ti-am spus c-am venil cu magina,
ca si te ludm la Bucuregli, si te vada
un doetor bun. O si te internim la spi-
tal citeva zile, pentru analize.

PETRIA : Sandu a dat vreun semn ... [-am
trimis carte postali, acolo, la Oradea.

SAVU : Nu icred cii poate sit vie. Face o zi
pe drum, schimbd trei trenuri. O zi dus,
una fGntors, nu poate lipsi- din uzini..

PETRIA: Daci as fi munit, se invoia e,
intr-un fel, Da’ atunei, puteli nici s& nu
mai venili. E totuna.. (Clipe de tdcere
apdsditoare,)
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STELA @ Vrel si miininei, mami ? Ti-a trimis

Elena cova de minecare.

PETRIA : Am mincat. O sd staji g voi Ia
masii, cind or veni Jon si Radu., Radu
vine wu trenul de sapte. Lea irimis cea-
peal sii ia de la Rosiori aprobiiri pentru
nigte materiale de zididrie. L-a primit cen-
peal in echipa de zidari. A sciipat de
navetd, Dol msi, numai  pe drumuri...
Pleca la cinei si venea fla ldsatul serii.
{Ii atrage privirea fiul cel mare) De co
miininct ca-n tren, din hirmc? Stai wn
pic, ¢ vine dadi-ta Rada §i vi pune
masa. [-am dat o gitind st v-o giiteasci.

STELU : Veeam numai s vid ce ti-a pus
nevasti<smea in pachet.

PETRIA : O s# stim toli la masi. O s vie
si men-tu Eftin. Nu e casi pmtm. casa
noastri. ‘l-am trimis alaltiiert pe Radu,
de-a eumpiirat vin,

SAVU : M-ay duce pinii la nea Eftin, si-i
dau buni ziuva...

PETRIA : Du-te, idar si nu stai mult.
(Savu iese. Bdtrina isi priveste fiul,

expresie, Stelu aprinde o tigard,)

STELU : De ce ne-ai chemat pe toti, mama ?
S-a intimplat ceva ?

PETRIA (rar, bdtrineste, pe un ton egal):
Tu, ca mai mare, si le spui, la ficcare
in parte, ce vreau eu. Veoi, toli, aveli ro-
stul vostru, Radu singur a rimas aicl
Bl a fost #l mai oropsit dintre voi... Cind
a pleeat taici-tdu, ultima datdi, pe front,
Radu - avea doar doi ani. Mie nu mi-a
mai fost gindul la el, cit dacll invald, ci
daci se prinde ‘ceva ocarte de el.. Sta
pitit’ in magazie §i eu zieeam i e lu

fard

seoald. - Voi  umblati  pe Ja semeteuri...
{Pauzd.)

STELU {(nedumerit) : = Ei, bine ! Stiu toate
asted...

PETRIA : Si idati toli semniturd ci nu avell
pretentii la casa asta. €A i-o lisali nu-
i lul.

STELU  {(usurat) : Asta volai?. Pii, mai
incape vorbii ? Nu e asta casa lul Radu ?
Noi, toti, stim da bloe, avem, fiecare,
rostul mostru! Cuan s#t te indolesti de
nol... 7

PETRIA : Cine stie ? Poate, vreo nord, vreun
nepot, vreodati...

STELU (o intrerupe, ferm): Care? Si, cum
ar putea sil...

PETRIA (il intrerupe, la rindu-i, eu ace-
lagi ton egal) : Trebuie si semmati. Fiard
notar. Dacli semnati voi, mi-ajunge. Hir-
tia cu semniilurile o s-o iau cu mine in
pamint. O pui dntr-o cutie de  tabli,
s nu putrezeascd, si dach vreodatd s-o
giisl careva sil..,

STELU (ride amar): Ia uite ce-{i umbli
prin cap ! Radu si dumneata afi refdcut
casa e doudt ori. Afi muncit la cimp si
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tol e ajli agonisit aji bigat in zidurile
astea... cum te-ai potut indoi de noi ?

PETRIA {isi stapineste o mare amdrdciune):
N-ai wviizut ceemi ficu Floarea ? Era ca
gi fata mea. Dupd cinel ani de trai aid,
cu ca s cu Badu, aproape ziceam ci am
cinei baieli si o fati. La ceapeu n-am
fasat-o sd so duei. M-am dus eu si Radu.
numai si fie bine. Dar, intr-o zi, a ple-
ent. S-a intors eu portiireii, sii-gi ia pla-
pomia, si rochiile, §i pernele...

STELU : Ia las-o-neolo !

PETRIA : Stelule, si faci tu un pachet cu
fisul §i cu fusta plisatid si s 1 le trimiti
prin postd. Le-am cumpirat en, din pensia
mea, dar i le didusern ei, sint ale ei, sil
e poarte siinfitoasi |

STELU : Mai las-o-ncolo, mami ! A plecat
fiinded i-a zis taicfi-sin si plece. L-a bi-
tut la cap pe Badu si se mute cu ei la
Roglori, st le facd lor casit acolo, si, daci
a vizut cid BRadu nu vrea sii te lase sin-
gurd aici. a pus-o la cale pe Floarea...
Credea- c-0 sd vii sperie, ¢it o si alerge
Radu dupd ea.. Isi di ea, Floarea, cu
pumnii in cap ! Nu mai giiseste ea birbat
bun ea frate-meu...

PETRIA : Stiu eu cine st de ¢e a indemnat-o
si fugid. Dar de ee n-a venit singuri,
dupi lueruri 7 $i de ce se uita la mine
pe sub gene. ca la un dugman ?... A fost
ea §i fatw mea. Mi se pirea ci e fieutd
de mine.

STELU : Pai, cum ! A gtiut st se prefacs |

PETRIA : Nu s-a prefiacut, <t a stat- aci,
ou mine...

STELU ¢ Ba, nu erede dumneata aga...

PETRIA : Nu-mi wisipi tu, mie, gindul &sta
bun, de mi-a mai rimas...

STELU : Ei, las-c acumal O si-si glseasci
el, Radu, o nevastd, mai ceva !

PETRIA : Nu e totuna.. Eu ot am zis ¢-0
s se fintoarcd. Dacl am viizut e nu s
nu, m-am dus, acu’ o lund, Ia ea...

PETRIA : M-am dus. Am agteptat-o la poar-
ta. Ziceam si-i spui sl vie inapoi, si
faed naveta la {esiitorie, dacd i1 e drag
ei acolo. A iesit si, cind m-a viizut, a
vrut s fugd. Pe unmil, s-a intors, mi-a
dat  ,bund ziua, mam#®, §i a plecat
repede...

SAVU (intrd, insofit de un tdran de-o wirstd
cu Stelu) : M intilnii cu Ilie pe drum
§* veni sii me vazil..

ILIE : Buni ziua, {a{d Petrio, noroec, Stelule !
Venirdfi p-acasi ?

STELU : Noroe, mi, Hie... Venirim s-0 luiim
pe mama, s-0 vadii un doctor, ¢ii se simte
cam slibit#...



{LIE : Bine faceti.

STELU ¢ Tu, pe unde unai duerezi ? Tot in
econstruefii 7

ILIE ¢ Ah& ! Am plecat de pe santier, de doi
ani ! Sint jdngrijiter la  zootehnie. m-am
lasat de navetdl.

STELY + Maria, ce mai face ?

ILIE : Cam subredd. Dar a alergat, in vara
asta, intruna, eci-1 facem fetel nunta,
de-geu-ntr-o luni, 5i, de! Cite nu trebuie...

STELU : Ai facut fatd de miritat | Pared,
mai alaltiieri, ne liberarfim amindoi din
armati... s

ILIE : Pai, cum ! Trece timpul, Stelicii. trece
si ;m te-ntreabii... Ai tii sint tot la geoa-
L F

STELU : Baiatul e electrician, fata e studen-
.

ILIE : 1-ai fioul casfi batstulul ?

STELU : Nu. De ee si-i  fac? Sti cu nol.
Cind o vrea, si-i faci singur. De ce i-ag
face eu... 7
{0 clipd de tdeere,)

PETRIA (rece): Nu wvind casa, Hie.

STELU (sunprins) : Da’ ce-{i veni, mami ?

SAVU (ride fals) : Zise lie ceva ?

PETRIA (il priveste pe Savu insistent, fird
expresie) » Casa asta e a loi Radu. Si a
meaoft ol mai fi.

STELU (tot mai nedumerit) : llie, chiar cre-
deai ch... ?

ILIE (echivoc): Am zis cu ceva ?

PETRIA (sec): Ai zis. Nu mie. Dar, al zis
Ia ‘alfii, s vie gi sit-mi spuie. Ia-{i gindul.

SAVU (zimbet fals, repede, ‘ca sd nu piardd

momentul creat) : Dach Badu se muti la

tipografie, la  Buouresti, si se calific, la
ce-i mai trebuie easi in Zimbreni? (Petria
are -un goec, lsis priveste bdiefii, pe rind,

Acestia i ocolesc privirea ; ar vrea sd zied

ceva, dar nu poate articula niei un cu-

vint, Savu, la fel.) $i, de ce si nu dai
wasa unuia de-l stii bine, de e rudd cu
noi, §i s-0 «lai vreumui striin ?

{Tdcere grea.)

PETRIA  (gituit) : Ce-ai zis, de tipografie..?
Stelule, ce-a vrut si zied Savu ?

STELU" {oftind) : ‘Imi spuse $i mie, de-abin
acuma, eind veneam fineoace. Uied Radu
ar {i vorbit cu unul dinteai lui Goanti,
sl bage la tipografie, si se califice mun-
seitor acolo...

PETRIA : (ind a aranjat ?

STRELU : Nu stiu, (Rdstit, dintr-un sentiment
de wvinovdgie,) De unde vrel si ‘stin eu ?

PETRIA : Cind a aranjat, Savule ?

SAVU : lTeri; s-a intilnit cu el in gard la Bo-
siorl, &la venea p-aci, p-acasi, gi i-ar fi
propus s+l bage acolo.. E meserie fru-
moasi, acolo se fac cirfile si ziarele, fot
fiti - place dusnitale  s&  citegti...

PETRIA (il priveste cu insistentd pe Savu,
pind ce-l face sd-si plece ochii) : leri, Ra-
du n-a fost la Rosiori. A zidit la graj-
duri, la ceapeu. Azi-dimineatd, s-a dus.
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STELU : Nu mai umbla eu gogosi, Savule.
Dac# ai dat dromul la gurd, spune tot ce
stil, nu insira da minciupi !

BAVU {acelagi zimbet fals): Pai; ce si mai
spun ? N-am spus ?

ILIE : Vorba weste, cu tlipografin, umbla de
mult prin sat. Eu, d-asta l-am intrebat pe
nea [ftin ce facell cu casa... De ce si fie
lueru  de supfrare, fajd Petrio ? Tti - dau
doudtj’ de mii de lei, in mind. Alde Ma-
zarache a windut-o 1ot cu atita, §i a lai
era in ceuntru, la asfalt.. (Petria vrea sd
sicd «ceva, tece, de uluiald, Ilie interpre-
teazd gregit suspinul femeii, migcarea ei)
Si-{i mai dau ceva pe gdeasupra, pentru
pu}. Mazarache n-avea put in curte. Stiu
cii-n vara asta l-ai sleit, i-al pus lan{ nou,
eituri...

PETRIA (gituitd, dar fermd] ;: Cind n-ol mai
fi eu, si n-o mai fi nici - stipinul casei
dsteln, atuncea s& vii si st dal pe ea eit
ol “vrea, dluia ‘de ti-o vinde-o.. (Dupd o
clipd de nemigecare §i de -tdecere, in care
bdtrina gi-a mutat ochii pe velinta de pe
picicare, se . intoarce  binigor pe o parte,
et fata la perete, cu gestul firese al omu-
lui care vrea sd doarmd)

ILIE : Imi pare riu, tati Petrio. De ce si le
superi pe mine ? Eu venii si-{i propui.
Nu vrei, treaba dumitale! Vrei s-o dai al-
tuia P <Di-i-o, daci - erezl efi-ti ©dd - mai
mult de doufij’ de mii...

STELU  {uluit, scirbit, plictisit} : Taci, mj
Ilie'! Nu vindem nimie, E casa ‘mamei si,
iwhiar daci Raidu o pleca din sat, casa tot
a lui ramine. (li face semn sd plece)
Asta e !

ILIE (se ridicd sd plece; nu se-ndurd, prive-
ste rdu ‘'spre Savu, wvorbeste din prag):
Dar, dack o fi sd viA hotirifi, in origice
caz, sk nu uitali ofi ‘en am  fost primul
care am venit s-0 cumpiir, pentru fii-mea...
Cu banii jos.

STELU {enervat): N-auzi, b, ¢t nu vindem
casa ? Nici acuma, nicl in doudizeci de
ani de-alel fnainte ! Cind om muri noi, o
si fie a copiilor de i-o avea Radu. Asta
o] Spunede la tofi, s stie!

ILIE : Piai, ‘eu vorbisem alteeva cu... {(Semn
eu capul spre Savu,)

SAVU (repede}: Hai, eii merg si te condue
pind la poartd, ed n-ajunsei la nea Eftin...

PETRIA (se rdsuceste spre camerd) : Savule,
inchide mga aia §i stai pe scaun ! (Ilie
pleacd singur,) Tii trebuie bani, Savule.
maick ? Tu l-ai adus pe Iie fncoace..

SAVU (minte, simuleazd cd e ofensat) : Fu ?!
Fu, mami ? )

PETRIA : Tu. Iii trebuie bani? Am o mie
de lei, stringi din pensie. la-i, dacii-{i tre-
buie. Ci mie nu-mi irebuie. (Aspritd)
Inchide usa in urma #luia, si stai pe
soaumn |

STELU (il urmdreste, uluit si ineruntat): Sa-
vulle |
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SAVU ({inchide uga, se asazd, worbeste, cu
acelagi zimbet fals, ndting acum §i lingu-
§imr}: Cum o s#-ti iau ea banii dwmni-
tale ? Ce, eu n-am leafd ?... Mie imi pare
riu o nu potb si-{i dau eu, ed, eu copiii
dia ai mei !

PETRIA ({privire fizd, concentratd dureros) :
Al avur leafi. Dar nu {i-a ajuns. (Se ri-
dicd de pe perne, se trage la margmm pa-
tului, spre a cobori, Savu sare §i-i pune
papucii in picioare, bdtrina rdamine aga,
pe marginea patului) Si nu-i ajung banii,
na din pricina eopiilor. Ci ai avut parte de
eopii buni, care fsi clgtigd singuri pfinea.
Am auzit eii {i-al gisit una, pe la Cheiu.
81 ¢i e de-o virsti cu fata ta a mare, cu
Liza. Une de-ain, care umbld prin cir-
ciumi eu tofi, si-o {in pirintii de la tard
wcu bani de buxumzr, ea sii ajungit: orii-
sancii, vai de ea! De-asta nu-li ajung
banii. _

STELU : Ce vorbii fuse asta, Savule ? {Aspru.)
E-adeviirat ?

SAVU (slabiciune gi agresivitatz) : Minciuni !
Cine t{i-n spus, mami, minciunile astea?
Vreunul care ii pare rdu c-am ajuns bine...

PETRIA (ton egal) : N-ai ajuns bine, Savule.
Te-au «at afard g3 din serviciul dla unde
te oplogisei, fiinded n-ai fost om. Minci-
nos te stin de cind ai inceput si umbli
pe pimint. Singurul mincinos, dintre copiii
mei. I-sai  semiinat dui unchi-tdu  Petre,
Dumnezou si-l ierte, cd numai dla mintea
de-nghetau apele... Dar, milcar minfea aga,
degewba. Nu ficea riu la nimenea

SAVU (prinde paranteza) : Ha, hit! Zicea
cii-n rizbol i-a retezat un obuz capul eca-
lului care alerga cu el, in vitezd, si cii;
asa, fird cap, calul la mai dus vreo doi
kilometri... {Ride, )

PETRIA (ea §i cind nu lar [i auzit) ... Dar
nu credeam ¢ o si ajungi si-{i bafi joc
de omenie. Cu trei copii mari.. Dupé «e,
pe vremea secetei, cind ai plecat militar,
ai adus-o pe Rozali din cap de tardi, doar
wu o rochie pe ea, i m-ai rugat si n-o
las s# plece, si am griji de ea, oind o
naste.

STELU (fumeazd; stinge, furms, tigara): Ba,
neisprivitule, daci ee zice mama este a-
idevirat...

PETRIA {(reia, fird sd dea semn c-a sesizal
intreruperea) : Pimint n-aveam, vite, nu,
pensie, nu, cii statal "nu stia nimie  de
taici-tiu... si am {inut-o aiei, am munecit
cu ziua, am muncit amindoui, cu bratele,
pe unde am apucat. Ti-a ficut copii fru-
mogi, ‘le-a asteptal, te-a ingrijit. N-ai voie
s-0 batjocoresti pe Rozalia ! Auzi tu? 4

SAVU 1 Parcd’ zicesi. odatd, de ea, cii e rece,
¢ nu s-a pwtut hipi...

PETRIA {cu asprime) : Aia era alteeva ! Cu
mine a fost mai striinii, era invifald cu
alte rosturi {Arfinesti, acolo, departe, la
ea. Dar riu mu s-a purtal niciodatd. §i

n-ai dreptul si...
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SAVU {agresiv, incoltit, intrerupe): Eu as
vrea sii gliu cine {i-a spus minciuna asta,
cu una de la Cheiu! Asta vreau eu si
stin, si vede ila pe dracu’!

STELU (sild) : Taci, mai bine taci din gurd !

PETRIA {relateaza cu  falsd nepdsare, din
cind in cind igi tradeazd amarul si nepu-
tinfa) : l-al inchiriat dleia camerdi in oras,
da unii pleeati d-aei, din Zimbreni, stii
tu bine care sint fia ! Te-ai dus cu ea la
taicéi-sfiu, da Cheiu, de te-ai dat flaedu
tomnatic sau viduv, ‘Dar ea gtie, urila,
cit egti Insurat, ¢d ai trei copii! Ooof !
{4 m-am eu pulere sit mi sui in tren, si
mil due la progtii dia ¢i s le spui ce face
fata lor, in Bucuresti ! (Obositd) O si
le mai vorbiin noi pe toale astea si lu
o sit te intorci la copii si la nevastd, ori
mor eu... Stelule, eit mai e ceasul ?

STELU : Cinei $i jumitate...

PETRIA : Trebuie sii soseased lon.

STELU {morocdnos) : Ti-am spus ¢ nu poa-
te s vie azi. Are nigte treburi la institu-
tull dui, @eolo...

PETRIA (incet, pe ginduri): Vine. lon vine.
Mi-a spus acu’ o funii, eind veni sd i
vazi, mi-a spus ¢-o si vie intr-o simbita,
gl dact a primit eartea pogtali de la mi-
ne, vine chiar azi. El nu mi minte. El
vine,

SAVU {ranchiunos) : Pared noi n-am venit !

PETRIA (il privegte lung, [drd expresic) : Ap
venit.

SAVU (la fel): Mercu l-ai corcolit pe Ton.
Slugiream weu, si Sandu, §i nenea, eca
sii-i plitesti dui taxele la liceu...

PETRIA (la fel) : Fiinded numai el a vrul
st invete. Si fiinded, atunei ecind a ple-
cat Alexandru pe front, ultima dati, mi-a
sirigat, pe feveastra trenului, cii atita do
rin{i are : si nu intverupd lon gecoala.

SAVU : Las#i, et gi-n vacanie, cind mergeam
to}i la secerd la Biidoaica, lon secera o
dird in griu, pind la mijlocul tarlalei, si
se cullea acolo. Seotea poezii din sin i
citea pind la nimiezi. Pe.noi ne fismb{ﬁ-
deai, dar pe el te fdceai ci nu-l vezi
{Petria il prweste tdeutd pe Savu, -apoi

pe celdlalt, apoi iar pe Savu, cautind, pared.

un rdspuns la intrebarea ,poate, am gregit?")

STELU (aprig, izbuenire): Ce-ti veni. ma?
Ce dracu’ te-a apucat? (Rdstit} Las il
ti-o aflu eu pe frumoasa aia §i o dau pe
mina milifiei, pentru vagabandaj L. Ai
ars vreodatd dupd stiinid de carte, $i nu
te-a lisat Ton si invefi ?

SAVU {ride, ca de altul): Eu, de-abia wan
terminat-o pe-a $aptea, aci, in comuni’!
Dar sd mnu ziei, nene, ¢i n-am muneit
toli, ca si-gifack Jon liceul.. Prin 47,
mama si-a vindut salba, ea si-i pliteased
gazda la Turmu.. Pe urmi, ti-aduci a-
minte, mamé& ? Al vindut oaia, ne rimi-
sese una, i-ai dat-o Dulchii, pe-un sac cu
fiind...

STELU (mormiiit) :

minecat-o ?

i, fdina aia, cine a
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SAVU {(ride, ea de o glumd bund) : Pii, cine
s-0 minince ? Noi, #stia, de rémiisesem
acasi.

STELU fla fel) : Credeam et ziei cii tot Ton
a mincat i fiina de la Dulea, ¢a si in-
vele el wearte si si rimii tu de céirutd..
Unit mi-e, mie, omul giunos gi-al dracu-
Iui!

PETRIA {semn sd tacd, atentd la zgomotele
de afara) : El e. i cunose mersul. (Pri-
vire ajintitd, dureros, pe clanta ugii, Efont
sd se ridice inaintea celui care vine) la-
sii, Stelule, pot sii merg §i singuri...

ION (intrd bine dispus, poartd o servield, a
venit o bucatd de drum pe jos; o sdrutd
pe batrind, stringe mina frajilor) : Sirut
mina, mamd. Noroe, nene ! Cind atli so-
sit ? Vizul o magind in gridind. Cu ea
venirdfi ?

STELU : Noroc. Cuo ea.. Am Imprumutat-o
fta wvecinul meu, s-0 ludm pe mama, s-o
vazi un doctor... Ziveai ¢4 nu poti s vii...

ION (std pe pat, lingd Petria): M-am invoit.
Ce doctor ?.Nu e sim{i bine, mami ?

PETRIA (il privegte cu ochi lacomi): Ba
i simt bine. Tu, cu ce venisi de la
garit 7 Al gikit vreo ocazie ?

ION : Cu ce si vin ? Pe jos. Trei kilometri...
ca nimie !

SAVU (batjocoritor) : Nu ciizugi, de ostenea-
14, pe drom. ?

ION (amuzat, nu bdnulegte nimic) : Ce vor-
besti, mi, Savule | Uiti kilometri am {&-
cut eu cu pasul, n-ai si faci tu, d-aci
fnainte, toatd viata ta.. Nene, pe unde-
ati intrat cu magina, ?

STELU : Veniriim peste elmp, ¢ nu rizbeam
pe ulita noastri, Parci e canal de iriga-
tie, nu alte ! Au sipat-o tractoarele, dar
n-a pus nimenea o lopatd de pietrig pe

ea...

1ON {igi scoate haina, se aranjeazd, igi cautd
un loe comod) : Ce mai spui, mama? Ce
zici ot te 'doare ?

STELU : Parc# ea ‘mai “stie ce-o doare! O
g-0 internim Ja Bucuregti, si-i faci ana-
lize, sfi-i dea niste intiiritoare.

BAVU : Ai si tu loc in masind, la:intoarcere...

ION. (se intuneed) : Atungi... chiar. esti bol-
navi..}

PETRIA: : Slibiciune, bitrinete.’ Nu cred c-o
si merg cu veoi, acuma. Viu mai fncolo,
mai pe toamn#i, dupd ee termin cu tre-
burile p-aci.

SAVU : Da’ e treburi ai ?

PETRIA : Nu e casi pustie. Trebuie lemne,
murfituri, varzi, poate iau i un purcel...

ION : N-are rost, mami, si te obosegli...

PETRIA (simuleazd o stare normald,  vioiciu-
ne) : Tico fi foame ? Du-te, Savule, majei,
pind la dada-ta Rada, spune-i si se gri-
beascli cu masa.. Mai e pulin §i vine i
Radu, de la Rosiori.

ION : E plecat la Rogiori ?

PETRIA : L-a ‘trimis ceapeul, cu’ nigte tre-
buri... Stelule, scoate tu din pui sticlele-
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alea... Vezi, umbli eu griji, si nu le

spargi. Fu o si pui masa...

{Stelu i Savu ies. Petria incearcd si
tragd masa la perete, nu poale; lon sare,
cu intirsiere,)

ION : Stai in pat, mami. Pun eu masa,
numaidecit, (O ajutd sd se ridice pe pat,
trage masa, iese in camera aldturatd §i
lasd usa deschisd.) Numai doudi cuiite mai
ai ? Oh! Ce s-au tocit, aproape ci nn mai
au lami !

PETRIA : Ma duc miine la magazin si com-
piir cutite. Ci, dach n-a mai fost nevoie...
Pat, am cumpirat. Unul, nou-nout ; l-am
luat de la Rosiori, si mergi s#-l vezi, e
dinolo, in odaia de la celar. O si jau i
cutite.

ION (revine, agterne o fajd de masd, asazd
tacimurile} : Di-le-ncolo de cuiite, ¢t ne-
ajung astea doud...

PETRIA : Ba, de ee? O s iau cutite noi..
{Cu gindul dus) Taick-tiu nu gedea ‘la
masd, daci lipseau eutitul sau gervetul...
S-au desperecheat tacimurile, o sii. merg
la magazin si cumpitr altele, noi...

10N (a iepit iar aldturi, revine cu pahare,
servete, n-a prins sensul  exact al spuse-
lor mamei) : Lasi, c-ajung. Mincare sii
fie, ci cioburi gi cutite giisim noi...

PETRIA (il priveste, revine la subiect, vor-
beste rar, agezat): loane, stai acuma jos...
Asa. Ai compus tu hirtia aia, de care am
varbit noi, arnfindoi ?

I1ON (buimae, nu-si amintegte) : Care hirtie ?

PETRIA (il privegte lung, reprog nerostit):
Cu casa...

ION (it aminteste, usurare): Cum si nu!
Numai ci am uitat-o la Bucuresti. M-am
griibit, si...

PETRIA; : Tu nu mineat...

ION (jenat, grdbit): Nu mint, crede-mi !
Dar nu ¢ nici o problema ! O scriu ime-
diat. (Cautd si scoate din servietd coald,
toc,) Chiar acum o seriu...

PETRIA (pe ginduri): Sandu n-a venit...

ION : Semmez eu, §i pentru €l, c-am vorbit
la telefon si aga a zis. S# semnez eu, si
pentru. €l...

PETRIA : ‘Adici... el nu mai vrea sii vie de-
foc p-acasi.. Nici dorinja asta a mea nu
l-a, putut aduce fa mine, dupi cinci ani
de zile...

ION: Cum, cinci ani? N-ai fost,” acu’ doi
ani, la él, la Oradea ?

PETRIA " M-amn dus eu la el.. Dar Sandu
n-a, fnai venit ‘acasi de la nunta lui Radu,
d-acu- cinlel ani...

ION': De venit, vine el, negresit, in’ conce-
diu. Nu poate pleea oricind, e maistrd
aonlo. Dack  pleacd, fie chiar o zi, i se
mimite lipsa... Zicea ‘¢ o si-}i scrie.

PETRIA : ‘In ‘cinci ‘ani, a avut cinci conce-
dii... (Ofteazd, dar ‘nu vrea sd-l supere pe
Ion,) Aga o fi. N-o putea sit vie.. Rimi-
ne loc gol in dreptul lui §i o sid astept
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sit semneze cind o veni. Asa si-i spul.
C-am lasat loc gol in dreptul Tui §i el
agtept si semneze,

10N @ Gata, uile, o s§i seriu.. E-n ordine.
Niei nu e vreo grabd, la urma urmei, o
si semneze el, Sandu, cind o veni in con-
cedin, Oricum, era lucrn stabilit de muly
c¢i Radu ramine in casd. Afi ridicat-o a-
mindoi, cine altcineva ar putea avea vreo
pretentie ! (Scrie,)

PETRIA : Am ridicat-o amindei, cu bratele,
De douit ori am refiicut-o, dar Radu nu
mai vieea sii stea in ea...

ION (scriind) : Ce vorbii e asta?

STELU (intrd, cu sticlele de puicd) : Bolnavi,
bolnava, dar {uiet tot ai ficut..

ION : Cine ti-a culez zarzira ?

PETRIA : Aifta lweru am putut si eu s
fac.

STELU ({isi aminteste) : Pui! Picat et eu
nu pot sit beau ! Sint pe post de gofer...
Mai mare necazul ! Vez, de-aia nu-mi
cumpiir cu magini...

ION : Ce, nene? Pii vrei si pleci chiar as-
tizi ? S-ajungem moaplea in Bucuresti ?

STELU : Trebuie sé-i due, omului, ’

PETRIA (il priveste
Aslit-searit ?

10N : Hai, lasi, eid n-o fi foc! Mai stiam si
noi o zi p-aci. E o vreme atit de fru-
moasi... g

STELU {ecam _incurcat) : Dar nici nu prea
vid unde o sii dormim atitia...

ION : Sint trei camere! (Ciocnegste ceasca cu
fuicd de cele umplute pe masd, bea, E
singurul care nu simte sau care refuzd sd
simtd tensiunea din casd,) Hai noroe, si-
niitate, mami ! Noroc, nene !

PETRIA ({cioeneste, dar nu bea, pune ceasea
la loe, pe masd): S tritifi, maici.. A-
veli trei paturi, Stelule. Doud, alea vechi,
si unul, nou-nout, in odaia de la celar.
Tu, singur, Radu cu Savu si...

ION (isi aminteste) : Ce ziceai de Radu, ma-
mii 7... Ci nu mai vrea si stea in casa
asta ? €4 doar n-o i avind de gind s-o
faceti dar ! Ar fi a treia oard !

(Chipd suspendatd,)

PETRIA : Vrea si se mute la Bucurest, sii
se facd tipogral. L-a dus acolo unul din-
tr-ai lui Goanti, cum tot sl Ilui Goanti
f-a dus si pe Sandu, in fabrica aia, la
Oradea, de v-ati rhspindit in lume...

ION (surprizd, nu neapdrat nepldcutd) : Ti-
pograf ?... Nu e riu, dar nu cred cii se
poate. N-a terminat nici sapte clase...

STELU : Nu chiar tipograf. Zice cii ceva...
p-acolo, cu mnigte plici fierbinfi, nu stiu
ce face cu ele, dar zice ¢l e 0o camerd
unde se ducreazi la temperaturd ridicatd,
nu -poale oricine si reziste !

PETRIA (unui gind al ei): El o si poati.
E slab, dar o si poati...

‘masina...
insistent pe Stelu) :
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HON : La stereetipie.. E gren, intr-adevir...

PETRIA : Radu o sit poatd. Daci sgi-a pus
in ecap sit plece d-aci, o sii poatd.

STELL {se ridica gi desface pachetul cu min-
care, o pune in farfurii) : Pind vine dada
Rada, eu giiina, sii gustim ceva, la tuica
asta... Drinzd.. salam.. peste..

PEDRIA @ Inseamnd el n-o si mai mineafi
la masii...

ION {infometat) : N-avea griji! La foamnea
mea, o si rad tot. Cind o veni Radu, di-

searil... nu mai giiseste nimie !

STELU (morocdnos, se hotdrdste) : Radu nu
vine, in seara asta. S-a dus la Bucuresti.
Are vorbd cu al lui Goantii, ca si-i a-
ranjeze st ecu camera. i inchiriazi &la o
camerd, la soacrii-sa.

PETRIA (soc; inlemnitd, se indirjeste sd nu
lase sd se vadd prea mult, in afard, din
necazul ei): Radu nu face nimic fiard
sfi-mi eceard si mie plrerea. O fi avind de
gind =i plece tipograf, dar nu face el
pasul fsta fird si-mi ceart si mie pire-
ren...

STELU [iritat) : Dar bine, mam#! E birbat
in toatdi firea! Nu mai e copil! La wvir-
ste lui, are si el dreptul sii incerce ceva,
dach 1 se pare cit ar fi mai bine asa de-
eft altfel. Au plecat atftia, de-o' seami cu
él, si azi sint muncitori cu meserii fru-
moase, cu familie, cu rost !

PETRIA (un fel de gituire, intre indignare
si jale) : Adicd, tu zici ¢i el n-are fami-
fie, fiinded a stat aici, cu mine...

10N (speriat) : Mami, mu spune asta.. Fird
dumneata, Radu n-ar fi putut si se des-
curce...

STELU {il intrerupe, cu asprime) : Nu e aga!
Mama l-a condus mereu, ca pe un copil,
el s-a supus, dar pind ecind ?... Nu zic de
Floarea, cum c¢i din cauza dumitale ar
fi plecat! Aila pleca oricum, la primul
semn ficut de taici-siu...

PETRIA (lui Stelu): Citi, de-o viestd cu. el,
n-au Timas wiei, fn sat, lingdl . pdrinti!
Sint destui. Si-au ficul. case frumoase, au
neveste, copii, -unii. ‘se impaci ‘mai bine,
al{ii, mal xiu, ea peste tot pe pimint..
Dact nu pleca Floarea, Badu nu. s-ar fi
gindit i plece d-acasi. El nici la Rogiori
n-a vrut si se mute,.. Sau, daci ficea i
Floarea copii...

10N (ia lucrurile ugor, ar dori sd.se evite
orice discutii nepldeute, orice complicatii) :
Nu te mai friminta atita.. Deocamdati,
nu e mimic sigur, cu plecarea lui Radu.
Iar dacii va pleca, 0 sd te ia cu el. O
sd stai cu el, sau la.mine, sau la nenea,
la care vrei matale...

PETRIA ‘(revenind la tonul egal, imperso-
nal) :* La ‘unul, sau la altal, 'sau la ori-
care.. Mai rdu, nieci- ¢fi s-ar puteal.. O
sii stau aici, in casa mea, nu mi di ni-
meni afard, daci .o sd vid fie dor, o ad

venifi si mi vedefi. Eu o sii astept aici.



STELY {ineepe cu ton normal, dar necazul
ii ridied vocea, treptat, pind la dejand) :
Gindeste-te si dumnesta, mami ! Badu e
biirbat in toatd firea. Zidiiris no i-a pla-
cut de la fnceput, si micar si fi invifat-o
undeva ca lumea, 53 aibd si el o hirtie i
minfl, din care sfi reiasfii ei esle calificat !

10N (pe ginduri) : Dacit este adeviirat ot Ba-
du vrea si plece de acasii, asta i se trage
numai din necazul eu nevastii-sa. N-a vi-
zut in wiata lul o ‘tipografic, n-avea cum
si ardii si se facli tipograf, cind habar
n-are cum se lucreazi acolo. O face din
ambitie...

STELU : Dinn ambitie, din ce, din ne ce, li-
sati-l sit ia singur hotéirirea, si nu re-
grete vreodatd el n-a ficut una sau alta,
din eauza mamei sau a noastri...

PETRIA {ghuitd) : 8i, casa asta, cui rimine ?
De ce am mai ridicat-o, dar st iar?

STELU (aspru): Dumneata ai vrut. V-ati
cheltuit ultimol ban pentru zidurile astea,
desi easa era bunii, n-avea decit zece-um-
spe ani de eind o fhcuseli, in locul aleia
vechi !

PETRIA : Fu am vrut. Dar un om, la anii
mei, dacil ridieh o casé, n-o ridied pentru
el.

STELU : Stiu asta. Numal efl, si atunei cind
ati facut-o a doua oard, Badu voia gi el
marchizii, voia ealcin cafeniu, p-afard, iar
dummneata te-wi opus, zile-n sir | Daecd nu
se intimpla s vio p-aci, in conecediu, o
ficeai tot cu prispd si cu var.. Dacd era
pentru. el .~ §i stiu ci pentru el ery -
de ce w trebuit sii sc roage atita, ca si
facd casa cum se fac, azi, ensele ? Cum
are tot satul 2... Doar ea si fie ca dum-
meata 7 Cum mt

PETRIA . A vrut. ters
vrut dugumele, n-am zta nu. Astea costau
bani, nu  glomi. Am vindut masina de
cusut, m-am imprumutat, ca si fac tera-
eote sidusumele.,,

10N : E poveste incheiati, de ani de zile..
Ce tot dezgropi morlii, nene ?

STELU {cu ranchiund, spre Ton}: Tu m-ai
fost, - atumei, aiel. Si-1 fi viizut pe frate-
thu cum o ruga si facd marchizd si si
dea eucalein p-afard ! Nu facem tera-
cote, zicea, -mici-dusumele, dar sid facem
marchizi, “mami, si dam cu - eafeniv p-a-
fartt! Om in “toatd firea.. sii-l (il aga,
ca pe-sugar 1-Cu noi ai fost mai blindi,
parci, noud nu ne-ai poruncit atita...

10N {ride linigtit, cu caldd ironie): Ar fi
renunfat la confort, de dragul fajadei”!
Cu ealeiu si cu marchizd, ar {i vizut toa-
ti Jumea ci gi-a ficut gi el casii noudt !

PETRIA {stins, rar) : De cind ati plecat voi
in dume, de cind am mimas eu cu el aci,

¢ doar la atita i-am fost contra, lui Radu,
si. pind la vemi am ficut cum a vrut €.
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STELU : Daeft nu eram eu aci.. 2‘311, asta .am
vrut si-{i spun, mami ! 04 e gl el om in
toatd fires, lasa-l si hotirased singur eum
si-sl ducht viats,

{Momente de ticere incordatd, )

10N (incercare de destindere) : Voiai si ri-
minf casa cum era cind eram noi miei..
Si il timpul pe loc.. Nu-i asa, mami ?

PETRIA (zimbet forpat, pentru bdictii ei):
Asa o fi.. Mi gindeam cit o sit venili 1ot
mai rwr p-aci si cf, dach schimbam tot,
n-o st mai nimerifi curten. (Alunceare,
fard veste, citre gindul ce-o obsedeazd.]
..Dael vine la vreme de noapte, eu bezna
§i cu gropile ficute de tractoare pe ulifa
noasird, niei nu mai nimereste.. O si-si
inchipuie c¢c-am dirimat si-am plecat...

10N (poc) : Cine, mami ? (Henunid sd md-
nince, lasd sendvigul in farfurie)

STELU ({plictisit, bea un rest din ceaged, se
ridicd) : Se gindeste la Sandu. (Mamei,
see.) Si-un . bloe, .daed. ai:-face, tot nime-
reste el | Macar dupd casa a veche a lui
Diplomnatu, ¢ doar ala & rimas cu pereiii
eoscoviti - gi- [k Imprejmuire.

ION  (impresionat): Pe cuvintul meu, maani,
cii- dumindes wiitoare Sandu o sii vind la
Bueuregti, si te vadid ! Miine i dau tele-

i fon gi-i spun ed {i-e dor.de el. Dacit n-o
veni, s#" nw. mi mal crezi niciodati !

PETRIA ({revine) : Lasi-d in pace, malei.. O
sit vie el, cind o .putea. E departe riu.
Eu sint aiei, nu ‘mi due niciieri. {Alune-
care ‘edtre gind, ) .. Atiteas mii de kilometri,
alila -drum stribitat cu ‘picierul...

10N (o intrerupe, cu spaimd): Ei, 'mii de
kilometri | Ce vorbesti | Face Azei ore. cu
trenul fSttﬂfulgemm,) De ¢ine wvorbesti,
mami ? | 2

STELL *{'ﬂf:eawd irwat) Ba, sii-i dai telefon
g% s#i-i spuiisi-gi ia dtmﬁ trei zile din con-
cedin, el n-o fi foe 1 84-gi ia invoire de
la ‘nevasti si (se ridied).. si si vie s-o
vadi, la- Bucuresti, ci Oradea nu e la
capiitul’ lumii... BEu 'm#t "due pe la dada
Rada, st vid ec s-aude cu' giina aia..
Viiz e-au pus-o de mamiligh... (Tese)

PETRIA (vinovdjie} : Femeia stie de la mine
¢l trebuie 'si-1 agteptim: §i pe Radu... Si-i
spunefl ci nu mai vine.. Ajuti-mi, mai-
¢, sfi mit ure inpat. Se vede el se
schimbi ‘vremen, de nu pobt eu sii vi stan
inainte, ‘intr-o zi’ca ‘astd, cu ‘mincare fi-
cutit de mine...

ION {0 ajutd sd se reageze Intre pernele ei.
o acoperd cu wvelinta) © Lasi, c-o si te faci
bine. In doui siptiméni, cu nigte intiri-
toare, ‘cu’ hrand” bunisi - la vreme, ‘0 i
alergi, mai ceva ea inainte... {8e foiegte,
Bdtrina pare’ ed nul-a vauzit) Cum se
poarti - Petre-al ‘tusei, ‘ca primar ? " Nu
l-am mai viizut .de cind plecii, acu’ sase-
gapte ani, activist la. judet.. Sti eu #ia
bé&trinii ?

Y
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PETRIA (firese) : Cu ei sti. Se poartit bine.
E tot cum 1 stii.

10N (bucuros c-a scos-o din mufenie) ; Am
stal cu ol in baned, la primari.. O fi
p-acasd 2. De ce ma privesti agm, mami?

PETRIA : {rad ol trebuie si fie pe cimp, la
porumb.... {Privire [t;m} Cumn ‘'mai semeni
tu, loane, cu taiefi-tiu...

ION (ia de pe masd hirlicz pe care a seris-o
mai devreme §i o recilegte in gind) :
Niel m-ai eitit ce-am seris...

(Un guier de tren sfigie inceputul de seard,)

PETRIA f(atentd la suierul trenului) : A tre-
et trenul spre Costesti... Daecit vine seara
si nu inlilnegte pe nimenea cunosecut, o
sit coboare in halti la Beuea si o sit facit
atita drum pe jos, pe calea feratd...

[ON (ridicd ochii de pe hirtie) : Poftim ?
.JJCum o si coboare la Beuca! Doar nu
s-n dus si se fmbete eu al lui Goanta !
{Strafulgerare, Ride albastru) Crezi ei
uiti unde trebuie sd coboare, de bucurie
el se califici tipogmaf ? (La absenta Pe-
triei, cautd, cu disperare, sd se agafe de
ceva,) Si-{i dau ochelarii, si citesti ce-am
weris. (la ochelarii de pe televizor, i-i ofe-
rd, bdtrina nu reacfioneazd.)

PETRIA f{eu privirea atintitd spre inaltul fe-
restrei din fajd, nu ia in seamd gestul
fiului) : .. N-avea cum si afle, pe dru-
muri, ¢t de sase ani de zile avem halti
chiar aici, la nol...

ION (de-abia stdpinindu-gi emotia) : De sgine
vorbegti, mamit ? Te gindesti la Sandu ?
{Repede,) Cum si nu afle ? Cind a wvenit
la nunta lui Badu, a coborit din tren in
halta noudi, cu mnoi.. Uite, citesle ce-am
seris... Vezi dacdt e bine..

{Petria a inchis ochii, respird egal, linigiit,
Ion o priveste pupin, pune ochelarii gi hirtia
pe televizor, ramine o clipd in loc, descum-
panit, apoi dese incet, [drd sd gtie incotro)
PETRIA (dupd ce se aude poarta inchizin-

du-se, deschide ochii, se ridicd eu greu-

tate din locul ei, igi pune papucii in pi-
cioare f[drd sd& se aplece, trage un scaun
lingd fereastrd §i se posteazd acolo): De
n-ar stinge becul din curte, la noapte...

O s# le spun s#i-l lase aprins. O si-4 spun

Iui Stelu s nu-l stingdi, si nu umble ca-

reva la magina lui.. Trebuie si-mi fach

ei, mie, micar hatirul #sta.. Atita, poci
si eu s#t cer, in curtea asla..

CORTINA

ACTUL al ll-lea

In curtea casei, aseza{i pe scaune in jurul mesei, stau de vorbi, in dupi-amiaza

duminicii de septembrie, Stelu, Savu,

RADA : Cum s& nu-ti dau, daici ? Iti dau
o poald de nuei, sk le duci copiilor, la
Bucuregti, numai c# trebuie s& vii cu
mine, s batem mucul ¢i si mi ajuti sd
le culeg p-alea din buruieni, ci nu mai
viiz bine...

SAVU : Zi-i ,z#u”, ci nu mai vezi! (Semn
complice spre ceilalfi.)

RADA ~{un fel de jelanie convingdtoare) :
Nu mai viz bine, Savule, daicsi ! De cind
fmi tot zice fii-mea si mi ducll si pro-
bez ochelari...

SAVU (a ,prins-0“): Dar asearsi, cind m-ai
pus si-{i aleg orezul pentru ciorbi, te-ni
nitat doar o datd da el, nu ti-a plicut
cum l-am ales gi l-ai intins iar pe masa?!

STELU (o salveazd) : L-o fi pus pe gervet
alb, d-aia & vizut milura..,
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Eftin,

Rada.

SAVU : Ba, pe jurnal l-a ales! §i a mai
scos un pumn de gunoaie...
(Rada ride, mdégulitd, in liniste,)

EFTIN (moleom, apezat): S-o vezi, la cules
de porumb.. Cind noi ajungem abia la
jumitatea ﬁndulm, Rada vine tot. din
faji, pe-al doilea, de-a iegit gi-o vorbd
aici, la noi.. Dacid iei pe vreunul la
rost ¢l se miged alene, numai cel auzi:
WDa’ ce, eu sint Rada In’ Anghel ?“

SAVU : Da’ ¢iti ani ai, dada ?

RADA : Pii, ce, parci mai gtiu? Sa tot fie!
Cine-a mai stat si-i socoteasci !

STELU : Multi inainte !

{Risete,)

SAVU : Hai, mai pune vreo zece! Nu te

zgirci, bre, dada !



RADA (giretenie, cochetdrie bitrineascd, glu-
mid): Nu gtie, daiew.. Or i mal mulii...
or fi ‘mad pujini.. De la- un timp, e mai
bine sit nu le mai tii socoteala.

EFTIN (curios) : Te pomenesti ci te {ii mai
micd decit mine si deeit Petria ?

BADA (serioasd) : Ei, pai cum. altfel ?

EFTIN (gest de surprizd): Pai, [Irate-men
Anghel era cu nouft ani mai mare decit
mine, si cu sase, decit Alexandru. Intre
mine §i el, mai e gi Anghelina, mai o g
Maria... *

SAVU (o wrmdreste, amuzat, pe Rada): la
s vid eu cum te desecurei !

RADA (aer jfignit): Da’ ce! Eu eram de-o
seamii cu Anghel? Cind ne-am luat, eu
avemn saispe ani, si el fiicuse armata...

EFTIN : Hai, bre ! Vezi de treabs, i gaigpe
ani aveai cind te-ai ‘miritat intliag’ dati,
cu Gogu ln” Arendasgn...

STELU (ride, cu economie): Omul are amdi
de-i iﬁiﬂnb&, mu pe dia de stau serisi  in
aifler

RADA : Chiar asa !

SAVU (surprins) : Do’
mai fost miritatd ?

RADA (gravd, cu un ton de laudd, siegi):
Am fost! Am fdcut gi nuntd, cu Gogu !

SAVU : Care Gogu ?

STELU : Nud gtiu nici eu, dar tu! Avea
Chiru lu” Arendasu un baiat..,

SAVU:: 5i, unde e Gogu #sta? De ce l-ai
lasat 2... Sau te-a lisat e, gi si-a luat lu-
mea-n cap ?

RADA {acelagi aer jignit): S& m# lase ?...
Pe mine ?... S-a pripidit, la un an dupi
nunti. Ce l-am mai jelidit |

EETIN ' (mustdcind) : Ah# ! Lrai jelit, com
sft ' mu!l Dar tot te-ai miritat, la un an,
cu frate-meu, Anghel ! Tot te-ai intors la
mprima - dragoste !

SAVU: {eurios)r Avea avere, Gogu iista ?

EFTIN : Erau ocameni cu. ceva stare. Avean
boi' si. vie americanid, dar le pierise toti
copiii de ofticd ~gi l-au insurat pe Gogu,
doar-doar s-o lecui...

SAVU 81 l-a lecuit dada.. de l-a bigat in
phiming !

RADA (se ridicd, supdratd): Chiar mi supiir
gi plee. Uite, mie gluma asta nu-mi place.

STELU {0 prinde de mind, ca s-o refind):
Te iei dupii Savu, dadi ?

SAVU. (sare, vine la bdtrind) : Nu sti eum
sint eu, dadi Raditd 7 Hai, stai jos si
povestegte-ne cum a fost la nunta matale...

RADA (cedeazd usor gi cu pldcere) : Cum si
nu gtiu eu cum esti tu, Savule ! Ci tu si
cu. Sandu, mai mult prin curtea mea afi
oresent,

STELU (glumd gi ironie): Vezi si nu te
audd mama, cf se face foc! Mai ales el
eu nu-mi aduc aminte si fi crescut wvre-
unul din noi &n curtea dumitale...

RADA (privegte, instinctiv, spre fereastra ca-
merei unde doarme Petria, vorbegte cu
glas scidzut) : N-aude, siraca! Doarme,
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intruna. De la o vreme, mai mult doar-
me deeit triiegte... Grea ¢ batrinetea !

SAVU : Iar te orezi tinars !

RADA : "Dinérsi, nu. Dar niei bitrini-bitring
no sint. Pe maic#i-ta, ins#, au lisat-o pu-
terile de tot, in vara asta. Ascultati wvoi
ce vl spui eu, seuma... Dacd mu i-as giiti,
ar sta meren neminocati.  Aproape cf-i
torn cu sila pe git citeun pic de lapte
sau ciorbi...

EFTIN (pune surdindg): Ei, lasi, nu e chiar
aga,,d

BADA : Cum nu e, omule? (Tainic, spre
Stelu.) Mai, maiclt, aveli griji de ea, ci
se chinuie riu. Niel st moard n-o si poar
td, pind nu facefi voi ce vi-nvily en. Tot
sinteti cu magina, dali o fugd, pini nu
plecati la Bucuregti, duceti-vi la popa de
da Ciolanesti si vorbifi cu el, sit vie intr-o
zi, si-i fach inmormintarea lui bietu’ A-
lexamwdru, e v-a fost tatd i, din tofi oa-
menii eare-au murit pe front, numai el
n-a avut slujbi...

STELU (tdios) : Taci din- gurd, dada! Si
nu-i pomenegti marmei de asta, cfi, atunci,
chiar o dobori ! Mama n-a fost niciodati
bisericoasi.

BRADA : Maic#, Stelule, sint femeie bitring,
asicullts ieci, la mine.. Petria a pistrat un
tind de haine, de le-avea bune Sandu,
Enminte si plece pe front, Nu credeam si
le mai tie... In vara asta, le-a scos mereu
la lumindi, le-a periat, le-a cileat, lea
pus foi de tutun, si nu le minfnce mo-
liile... I-a cump#rat si pantofi, de la
magazin, §i  pildrie... (Conclusziv} Fi,
ce-nseamnii  asta ? Inseamnii ci se gin-
deste la inmnormintarea omului ei §i voud
nu-ndriiznegte s& vi spuie !

EFTIN (blind, reflexiv): Niei eu nu:cre-
deam si mai plstreze hainele ITu” bietu’
frate-meu... eind le-am viizat, intr-o dimi-
nealli, puse afardi, pe sinma de rufe, mai
si-mi vie ameteali ! M-am gindit aga...
ca buimae, c-o i venit Alexandru inapoi,
acasi !

STELU ({iritat) : Mama a vindut tot, ca sh
ne jie pe noi. In timpul foametei, gi-a
vindut si plapuma de lind, si cildarea de
arami, in care fierbea sipundl... Costu-
mul dla l-a p#strat. Dar nu de ingropare.
Asta. v-0. spui eu, sigur! L-a pistrat, ca
amintire.

SAVU (}rdmintat pentru neagteptala compli-
cafie ‘ivitd) : Si, 