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Un experiment 

II cheamă Augusto Boal. 

S-a specializat in chimia pe

trolului, susţinind un strălu

cit doctorat în ştiinţe. S-a 

îndrăgostit mai tirziu, cu fa

natism, de străvechile mira

je de la luminile rampei, a 

devenit profesor de artă dra

matică, a condus Teatrul 

..Arena" de la Săo Paolo. 

Urmărit şi torturat în Bra

zilia, patria sa, pentru con

vingeri politice înaintate, a 

fost silit să plece, să se sta

bilească în Portugalia, Iu-

crtnd periodic cu actori şi 

cu neprofesionişti în Franţa, 

Suedia, Italia. Şi-a strins, 

de curînd, intr-o carte — 

„Jocuri pentru actori şi ne* 

actori, practica unui teatru 

al oprimatului" — experien

ţele de pedagogie teatrală, 

comunicindu-le într-o formă 

sintetizată, încereînd să ela

boreze o teorie a unui tea

tru politic de structură ori

ginală. 

Geneza acestui „teatru al 

oprimatului" ţine de lanţul 

ripostelor n a t u ra l e , necesare , 

împotriva teroarei. a dictatu

rii, a oprimării. Boal se ex

primă, în acest sens, foarte 

simplu, explicit : „dacă exi

stă oprimare, există şi ne

voia unui teatru eliberator". 

Mergînd mai departe, con

secvent, pe aceeaşi linie, el 

crede că teatrul „este o par

te integrantă a revoluţiei. 

El este pregătirea, studiul, 

analiza, repetiţia generală a 

revoluţiei". 

„Teatrul oprimatului" — 

de declarată şi pătimaş sus

ţinută substanţă revoluţiona

ră — experimentează diver

se tehnici (teatrul-statuie, 

lealrul-gazelă, teatrul-imagine 

ş.a.), cercetînd, verificînd po

sibilitatea lor de utilă şi 

trainică aşezare în practica 

inspirată a celor ce slujesc 

arta de la luminile rampei. 

Foarte interesante rămîn, 

pînă acum, cel puţin două 

experienţe de acest gen. Mai 

întii, „teatrul invizibil", con

ceput ca o acţiune de am

ploare, pornită de la agita

ţia provocată de mai mulţi 

actori camuflaţi în... ne-ac-

tori. Intr-un loc public 

— mare magazin, instituţie, 

stradă — aceştia abordează, 

fiecare în parte sau mat 

mulţi împreună, o problemă 

acută, o susţin I— în cali

tate de cetăţeni oarecare —, 

o examinează, o amănunţesc, 

o explică, intră in polemică, 

trezind interes în jurul ei. 

Pe măsură ce discuţia se 

amplifică, trecătorii se anga

jează alături de actori, lu

minile adevărului devin din 

ce în ce mai intense, proiec-

tind cu destulă limpezime si 

durerile oprimatului, şi e-

vcntualele posibilităţi de e¬

liminare a obidelor. 

Oarecum apropiată, dar 

distinctă, este şi experienţa 

„teatrului-for", desfăşurată în

tr-o piaţă publică, care a¬

minteşte, ca idee, cunoscu

tul f o r u m din Borna antică, 

unde se judecau marile pro

cese, unde era concentrată 

viaţa social-politică a cetăţii. 

Un asemenea spectacol se 

desfăşoară, acum, în doi 

timpi. lntr-o primă fază, ac

torii interpretează, ţinînd 

seamă de legile generale ale 

teatrului, o acută situaţie 

conflictuală ; într-o a doua 

fază, spectatorii — prinşi 

de gravitatea temei, de in

teresul pe care l-au stîrnit 

actorii pentru problema 

dată — iau, fără o ordine 

prestabilită, locul interpreţi

lor iniţiali, angajîndu-se, în

flăcăraţi, în dezbatere. Este 

citat exemplul unei aseme

nea reprezentaţii, care a 

avut loc la Godrano, un 

mic orăşel sicilian. Pînă la 

urmă, în arenă  η -a mai ră

mas nici un actor, locul a¬

cestora fiind luat, pe nesim

ţite, dar cu pasiune, de pri

marul comunei şi de cetă

ţenii ei, care, aruneîndu-şi 

cu îndîrjire replicile, s-au 

implicat în ideea iniţială a 

spectacolului, justifieîndu-se, 

acuzîndu-se, căutînd cu con

vingere ieşirea dintr-o gravă 

situaţie reală. 

Ceea ce apare indubitabil, 

urmărind propunerile „tea

trului invizibil" şi ale „tea-

trului-for", este, dacă tiu 

noutatea absolută a soluţiilor, 

în orice caz, consonanţa lor 

cu preocupări fundamentale 

ale teatrului vremii contem

porane. Pe de o parte, cău

tarea unui nou loc de joc, 

ieşirea din tradiţionala sală 

de spectacol, „teatrul în a¬

fara teatrului", nu ca unică 

ipoteză de lucru, dar ca o 

manifestare a nevoii dc a¬

propiere — şi fizică, dar 

mai cu seamă psihică, inte

lectuală — a spectatorului 

de spectacol. Pe de altă par

te, dar în acelaşi spirit, i¬

dentificarea calităţii de subi

ect (în afară dc cea de obi

ect), pe care spectatorul o 

doblndeşte, din ce în ce mai 

marcat şi în forme foarte 

variate, în teatrul lumii 

noastre. 

In această ordine de idei, 

Augusto Boal, vrînd să sub

linieze caracterul a c t i v al 

spectatorului, ajunge la o 

formulare, la prima vedere, 

oarecum şocantă : „«Specta

tor» este un cuvînt obscen, 

Cînd ieşi de la teatru, tre

buie să ai o motivare în 

plus, trebuie să fii mai bine 

înarmat să te baţi decît erai 

cînd ai intrat". 

In ultimă analiză, nu este 

alteeva decît înţelegerea ju

dicioasă a teatrului ca „sur

să de energie", aşa cum se 

exprima, la începutul seco

lului nostru, în 1900, Ro

main Rolland. 

Fără îndoială, însă, că nici 

„teatrul popular", propus de 

autorul lui „Jean-Cristophe", 

nici „teatrul oprimatului", 

propus, după aproape opt 

decenii, de Augusto Boal, 

nu epuizează toate sursele 

tonifiante ale T e a t r u l u i , ră

mas, în perenitatea sa sigu

ră, în afara oricărei crize 

energetice. 
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