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Liniile de for{i ce marcheazd interesul
produs de noul spectacol al Mihaelei Amna-
siu sint, ea de obicei, determinate de subi-
ectul propus [(cu doud trimiteri la zone de
referin{d ale culturii romanesti), de asambla-
rea mai multor componente artistice decit
acelea, $i aga numeroase, implicate fn balet
{aiei — ¢a §i in precedentul spectacol de
succes,  Viata, dragostea omului,, — dans,
eint, euvint 'gi, fireste, scenografie), de wva-
lnarea limbajului coregrafic si de utilizarea
lui, in sfirsit, de materialul uman en care
toale  acestea sint realizale scenic.

Coneeputd  ca o suitil evasicinematografic
de imagini coregrafice niiscute din contem-
plarea’ citorva dintre cele mai adine semni-
ficative sculpturi ale lui Brancusi (Masa td-
cerii, Rugdciunea, Sdrutul, Cumintenia pd-
mintului, Pasdrea mdiastrd, Poarta sdrutului,
Coloana [drd sfirgit], prima piesi a dipticu-
lui  trfiiegte, agsa ocum, dealtfel, titlul o de-
clarii (Nesfirgit, zborul Madiastrei}, sub sem-
nul unificator al Indltdrii in vizduh, al plo-
tirii, al avintulai spre thrii. lar calitatea ei
fundamentali o constituie toemai transfigu-
rarea esenlei plastice a zborului surprins de
Brancusi in imaginea lui staticd (acea atit
de caracteristicd  alungire a formei, avind
drept arhetip ,Pasliires miiastrd®), prefacerea
acestei ‘esenle ‘intr-o imagine cineticli gene-
rath continuu ‘de o “pulsalie ce este, rind pe
rind, palpit, respiratie ‘si val. 8i, bineineles,
transgresta  (de  sugestie filosofich) explicitd
a motivului, devenit,” astfel, leit-motiv, in
miezul ‘altor seulpturi. Uneori (ca in Coeloana
fard sfirgit, unde motivele romboidale se a-
duni vertiginos  fntr-o ascensiune infinith).
grefa ‘se susfine prin” descifrarea preexistenti
a upui sens comun-sau, cel pufin, indeaproea-
pe inrudit’; alteori, insii {ea in Masa tdcerii.
Rugiiciunea sau Sdrutul - splendidd fmbri-
tisare ‘deveniti zbor), ea este viabild exclu-
siv prin rajiunile de ordin estetic ale vizi-

unii coregrafice — i aici se videste marea
fortd a Mihaelei Atanasin, dineclo de soli-
ditatea gi de poezia libiretului, in mod pro-
gramatiee gindit de Gabriel Morirescu en
pentru un spectacol de metafore la Brin-
cusgi®,

In opozitie filish cu cea dintli, a doua
piesil este o drami de acfiupe” : golitds de
intelesurile ei profunde, legends Mesterului
Manole apare ca o infruntare intre erou si
un soi de ,vircolac”, vinovat de pribusirea
repetati a mindstirii (numele lui e ,,Destroce-
torul”), eu care Manole se prinde intr-o
lupté... eorp la vorp (ea tehnicd, de inspi-
rajie extrem-orientald 1), pare a-l invinge [ce
altceva poate Insemna rostogolirea  Destryc-
torului in bezna care-l zimislise ?) gi, totugi,
i0 jertfeste, in eele din urmid, pe Ana.
Sublimul  simbol originar al sacrificiului pe
care creatorul 31 face pentru diinuirea operei
sale se teansformi, astfel, intr-un fel de
meschinit complirare a bunfiveintei unei forte
supranaturale ostile, iar intregul mit sl crea-
tiei — unul dintre cele mai nobile din cul-
tura universald — este grav, nepermis de-
format. (Foarte ciudat este faptul il decia-
rajiile din programul de sali ale celui ce
semneazii libretul sint ele insele, in cea mai
mare parte a lor, In econtradielie cu. o ase-
menea viziune. Spune Dinu Cerneseu : ,Le-
genda Megterului ‘Manole este legenda unei
fmpliniri. Dar orice implinire .are ziditd in
ea si-un sacrificiu ; implinirea §i pierderea
fiind piri egale ale aceluiasi intreg. Manole
nu poate construi, pentru ci nu a dat din
el tot ce are mai prefios : dragostea lui. Nu
se poate eonstrui nimic fard dragoste. Nu-
mai atunci eind Manole f5i wva =zidi iubirea
— pierzind-o, dar §i realizind-o totodath -
opera lui va sta in lumina soarelui.’)

Apelind, cum spuneam, ca i in spectaco-
lul s#u anterior, 'la intoviirigirea dansului
nu  nuwmai eu muziea, dintotdeauna aliatd,
¢i si cu ecovintul, Mihaela Atanasiu n-a reu-
sit {sau, poate, nici n-a cfiutat), de asti datd,
echilibrul intre cei trei parametri, muzica §i
euvintul  fiind  tratate “ea  simple auxiliare
pentru dans, de multe ori, arbitrar anexate
imaginii = artistice.  Fragmentele = muazicale
selectate de Lunecian Toneseu din ereatia unor
mari compozitori roméni {dar nu intetdeauna
si din lucririle cele mai importante ale a-
cestora) nu se leagd organie in colaj §i niei
nu se integreazi suficient “in  spiritul tablo-
ului” coregrafic, riminind, adesea, la stadiuf
destilustrare simplistd. Iar cele  efteva gin-
duri ale Tui Brancusi® imprimate pe bandi,
atunci’ eind nu ‘ead. anapoda pe eanavana
coregrafic,  rimin, oricum, “exterioare actu-
Ini artistie. 8i, ‘dacd rostirea lui Ton Cara-
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mitrn — acelasi care purta cu glorie pe
umerii sii inireaga inciirciiturd liricd a celui-
lalt spectacol — nu izbuteste si insufle fior
poetic unor cugetéri, altminteri, adinei si
adeviirate, cu atit mai putin izbutesc Con-
stanja Cimpeanu §i grupul de dansatori, in
rostirea eltorva versuri {prea siirace, fali de
cantitatea §i de calitatea celor inspirate de
opera brincugian) sau a jurimintului meg-
terilor zidari. Reusiti este, in schimb, in-
serfia celor doudt cintece populare autentice,
interpretate de Constania Cimpeanu ; in con-
trast eu artificialul® muzieli inregistrate pe
banda, simplitatea §i cildura vocii vii, ne-
acompaniate, produc un puternic efect emo-
{ional.

Limbajul coregrafic prin ecare se exprima
Mihaela Atanasiu este ferm constituit, echi-
librat prin asimilarea, acordarea si.. racor-
darea clementelor lui, pentru moment, cel
pujin — s-ar pirea —, lipsit de surpriza
noutdifilor. (Ba nu, gregesc: treceam cu ve-
derea plastica statuard — de influen{d eurit-
micd, poate — realizatd de cite un grup de
fete invegmintate intr-o singurdi, imensd
mantie.) Inspirajia foleloried (eu trimiteri
clare la hord. tropolitd sau ciilug) apare, aici,
temeinic justificatdi ; scenele de muncd, in
schimb, sint incd prea aproape de dansul
cu temd, iar prinzul — conceput eu solem-
nitatea de taini pe care taranul romdn i-o
atribuie — si el, insuficient transfigurat ar-
tistie, picéituiegte printr-o oarecare tentd na-
turalisti. Cit priveste simetria si sincronia
compoziliei, motivate in Nesfirgit, zhorul
Madiastrei, ca replici la geometria brincu-
siandi, ele se transformi, in Megterul Ma-
nole, intr-un schematism ce incorseteazii ex-
primarea liberd a dramei. Doar doud
abateri de la rigoarea acestuia se produc
in momente-cheie ale acjiunii : pribugirea
zidurilor §i asteptarea celei sortite jertfei,
cind, in sfirsit, reactiile celor ,nouli mesteri
mari, / calfe §i zidari, / cu Manole zece”
se diferenfiazd, individualizindu-i (intr-ade-
viir, inspiratli, incremenirea lui Manole, tra-
gicd, pe fondul zbaterii celorlal{i). Dar ma-
rea calitale a coregrafiei rimine, dincolo de
toale aceste observatii, maniera inteligenti in
care imbind desenul in plan wvertical cu acela
in plan orizontal, ,la sol®. Din pilcate, insa,
aceastii mare calitate a coregrafiei constituie,
in mod f{atal, marea slibiciune a spectaco-
lului ; ciiei ceea ce, inir-o transpunere po
film, de pilda (beneficiind, deci, de schin-
barea, dupii necesitifi, a unghiului de recep-
tare vizuald), ar insemna o remarcabild fan-
tezie in formd si migeare, in sala Operetei
are drept unic rezultat efortul inutil al
spectatorilor {cu excepiia citorva, plasati in
locurile privilegiate de la balcon) de a ghici
ce se petrece pe scendl, la nivelul podelei ci.

Curicasid este, in interiorul scenografiei
semnate de George Dorosenco, ruptura din-
tre decorurile siirace, urite si chiar insufi-
cient de funciionale (in afara ecitorva ele-
mente din Mesterul Manole), i costumele de

o simplitate ce este rodul nu al lipsei de
efort intru imaginalie, ci al esenjializiirii ex-
presici, in urma unui evident proces de gin-
dire conceptuald, in care linia si culoarea
detin semnificafii la fel de importante ca (5
convergente cu) acelea ale coregrafiei. Albul
imaculat este spart, in Nesfirgit, ., doar de
culorile costumelor citorva dansatori {costu-
me ale ciror forme aerodinamice subliniazi
sugestia zborului) si de ecenusiul mantiilor
amintite, iar in Mesterul..., de culoarea vio-
lenti pe care ¢ fmbraed acea personificare
a  riului, Destructorul, si de ,mastile” ce
incing o hord driiceascii in visul-cogmar al
lui Manole. (Din piicate, aceste miigti par
imprumutate, mai degrabid, din folclorul a
frican §i sud-american decit din cel romai-
nese, unde existd, tolusi, §i la acest capitol,
o tradijie originald si viguroasi.)

Dincolo . de toate sciiderile semnalate {(ne-
agteptale, unele, mai cu seamd in raport cu
experienta fericitd din Viafa,..), noul specta-
col al Mihaelei Atanasiu impune, iarisi,
elogiul unui colectiv artistic ce se dovedeste
capabil si-si depiigeasci conditia. Trupa e
balet a Operetei secondeazii cu succes evo-
lutia celor doi dansatori invitaji de la Opera
Roménad (Nicolae Riidulescu, in episodicul,
dar spectaculosul rol al Destructorului, si
Adrian  Gheorghiu, in rolul. titular, inf&i-
sindu-se, aici, la fel de convingitor ea si
in crearea personajelor malefice prin care
l-am remarcat pind acum), ciirora le di re-
plica Andreea Constantinesecu {Ana), si 18
reconfirmd  propriile valori solistice {in ordi-
nea intriirii in scend : Constantin Florian,
Anca Alexandrescu, Dana Florea, Valeriu
Florea, Ana Giurumia, Marina Hudae, En-
genia Duchin, Tudor Cotaibit) §i de ansam-
blu. De ansamblu serios, lucrind cu pasiune
si dirijat cu pricepere de o mind fermi.

Luminita Vartolomei
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