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P e n t r u a d ou a oa r ă î n ţa ra noa s t r ă , T e a t r 

P o w s z e c h n y d i n V a r ş o v i a n i se c o n f i r m ă c a 

u n co l ec t i v a r t i s t i c de î n a l t ă c lasă , a i c ă r u i 

s t î lp i de rez is tenţă s în t c r ea t i v i t a t ea reg izo

ra lă şi r i goa rea actor icească . A f l ă m , d i n m ă r 

tu r i s i r i l e l u i Z y g m u n t H i i b n c r , a n i m a t o r şi 

c o n d u c ă t o r a l t r upe i , că P o w s z e c h n y . p r i m u l 

teatru c a re şi-a r i d i c a t c o r t i n a î n V a r ş o v i a 

i n c end i a t ă a a n u l u i 1945 , a f u n c ţ i o n a t , p î n ă 

î n 1970 , într-o sa lă d c c i nema togra f , dedi-

cîndu-se c u p recăde re d r ama t u r g i e i c on t em

porane . I n t o a m n a l u i 1975 , tea t ru l a re 

născu t d i n propr ia- i c enu ş ă , într-o c l ă d i r e 

n o u ă şi m o d e r n ă , c u spec t aco l u l i n a u g u r a l 

Afacerea Danton, Aceas tă p iesă , scrisă î n 

1925, a rep rezen t a t d e b u t u l l i t e r a r a l u ne i 

t i nere sc r i i t oa re , S t a n i s l a w a P r z y b y s z e w s k a , 

ca re a m u r i t l a scur tă v r e m e d u p ă a ceea , 

l ă s î n d î n u r m ă o ope r ă d r a m a t i c ă res t r însă , 

i n s p i r a t ă m a i a les d i n mo t i v e a le R e v o l u ţ i e i 

F r a n c e z e , ope r ă c a re f r a pea z ă a z i p r i n mo 

dern i t a t ea a n a l i z e i şi p r i n a cu i t a t ea i de i l o r . 

S pec t a co l u l e iscă l i t de A n d r z e j W a j d a şi 

a m a v u t i m p r e s i a că s e m n ă t u r a a ces t u i m a r e 

c i n ea s t a fost a ceea c a re a a t r a s , î n p r i m u l 

r î n d , p u b l i c u l n o s t r u , c a r e s p e r a să regă 

sească a tmos fe r a apa r t e a f i lme lo r sa l e , „ca

d r e l e " evoca toa re de f i l i a ţ i i s t i l i s t i ce , pe rso 

na j e l e ca rac te r i s t i ce . C a reg i zo r d e t ea t r u , 

W a j d a a r c t ru f i a ne tea t r a l i t ă ţ i i , o rgo l i u l de a 

n u f i „ v ă z u t " pe scenă , a m b i ţ i a p r o t e j ă r i i n e 

d i s imu l a t e a t ex t u l u i . Afacerea Danton este 

o d e m o n s t r a ţ i e scen ică a eşecu lu i d i c t a t u r i i 

şi t e roare i . u n eseu tea t ra l desp re l a m e n t a 

b i l a m i s t i f i c a re a i d ea l u r i l o r r e v o l u ţ i o n a r e . 

R e p r e z e n t a ţ i a , c o m p u s ă c u o e x t r e m ă p a r c i 

mon i e î n u t i l i z a r e a m i j l o a c e l o r tea t ra le , e 

p l a s a t ă î n m i j l o c u l spec ta to r i l o r , p a r t i c i p a n ţ i 

şi ma r t o r i l a p r o ce s u l l u i D a n t o n , s a l a con-

st i tu indu-se î n T r i b u n a l a l R e v o l u ţ i e i ( scena 

S t u d i o u l u i „ B u l a n d r a " a c onven i t a d m i r a b i l 

m o n t ă r i i ) . S cenog r a f i a ( A n d r z e j W a j d a - K r y -
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IJronislaw Pawl ik (Danton) 

Wladys law Kowa lsk i (Sainl-Jusl) 

Olgicrd Lultaszewicz (Camille Desmou¬

lins) 

stvna Zachwatowiez), extrem de simplft. să

racă (o estradă, o masă) , fără recuzită, fără 

culoare, fără simboluri , creează un cadru 

epurat, adecvat dialogului ideilor, care se 

încorporează în confruntarea unor vieţi asu

mate ca destin şi servesc mecanismul istoriei. 

Wajda nu e interesai de jocurile teatrale, dc 

fascinaţia efectelor scenice, portretele perso

najelor sînt lucrate în linii mari . pe trăsă

turile necesare logicii demonstraţiei, luminăr i i 

ideilor. , Mon tarea palpită datorită expunerii 

dinamice a cîtorva teze integrate dialecticii 

evenimentelor. Un stil ce pare necesar, a păr

tinind organic acestei scrieri sintetizatoare, 

neilustrativo, dramatismului potenţat de cru-

zintëa· coiicloziijor.' 'Ni »se' demontează, vifA, 

simplitate, la vedere, „drama din Gérni ina l" , 

ni se descompune faza u l t imă a conflictului 

Danton-Robespierre. Accentele cîtorva ser-

venţe-cheie conf i rmă ' ceea, ce -a scris .Saint-

JiTSt, în zilele ce-au precedat data de  ί) ΊΊκ'τ-

midor : „Revoluţ ia a îngheţat" ; caracterul 

tulburător al reprezentaţiei provine din ma

terializarea acestei idei. Revoluţ ia în declin 

moral, piaţă a tranzacţiilor, joc urît al inte

reselor, tr ibună a demagogiilor şi a trădări

lor, complicităţ i şi dupl ic i tăţ i , alianţe ţi 

adversităţi, partide asmuţite unul împotrivi i 

celuilalt, un joc crud, în lumina albă, indife

rentă, a reflectoarelor, iar uneori — atunci 

cînd se hotărăsc condamnăr i le la moarte — 

în întuneric, sub pî lpî irea neliniştitoare a 

luminăr i lor . Aş spune că această viz iune, 

discutabilă, este extrem dc „poloneză", ambi

guitatea ci misterioasă, ca şi scepticismul, 

mîhnirea grea, p înă h\ disperare, ce înso

ţeşte, ca o credincioasă umbră , toate actele 

Incoruptibi lului , p&rîndu-ini-se înrudite cu 

tristeţea din Nunta sau cu amărăciunea din 

Pămintul Făgăduinţei. Pe scenă, Wa jda ere-
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cază a ra reo r i meta fore c o m p a r a b i l e cu sa 

vante le si î nc i f ra te le c a d r a j e a le f i lme lor sa le . 

C înd o face , d e senu l s cen i c d e v i n e , i n s t an ta 

neu , f a l m l ă fără c u v i n t e sau d i nco lo de c u 

v in te , cu o m o r a l ă pes im i s t ă , r e zu l t a t u l u ne i 

a t i tud in i e x t r e m de sub i e c t i ve . Aşa e mo

men tu l s e m n ă r i i sen t in ţe i î m p o t r i v a l u i D a n 

ton şi a „ vech i l o r c o r d e l i e r i " — m a s a l u n g ă , 

în j u r u l căre ia m e m b r i i Conven ţ i e i se ag i t ă 

să î nche i e c î t . m a i g r a bn i c „afacerea D a n t o n " , 

scenă c o n s u m a t ă î'i p e n u m b r ă : n ic i u n ch i p 

nu se d is t i nge , d a r gestu l d e c i s i v a l f iecă

r u i a se «decupează t r a n ş a n t in î n t u n e r i c ; sau 

f ina lu l , cu imag i nea u nu i Robesp i e r r e d ep ă 

şit de forţele b iol ic d e z l ă n ţ u i t e a le T e r n a r e i : 

d i s cu t î nd cu Sa in t-Jus t , M a x i m i l i e n se c u 

f u n d ă , d e o d a t ă . în t r-un somn de p l u m b , ca 

într-o moar te , t n l i n z î ndu-se pe se î ndu r a ce 

a fost m a s a tocme l i l o r şi a t r an zac ţ i i l o r , i a r 

a c u m c lespede a s fârş i tu lu i . D e m i t i z a ţ i , pre

zentaţ i cu un a n u m i t c i n i s m , c a r e n u e x c l u d e 

ad î nc ă în ţe legere , c o m p a s i u n e , c h i a r p en t r u 

eror i le lor . p ro t agon i ş t i i R e v o l u ţ i e i se des

p r i nd , î n p r im-p lnnur i , d in tr-un a m p l u baso

relief. B r n n i s l n w P a w l i k este un Dan ton c u 

s l ăb i c i un i omene ş t i , robus t , p ă t i m a ş , cabo t i n 

şi, î n acelaşi t imp , u n l u p t ă t o r c i ns t i t pen t ru 

o c auz ă n o b i l ă , d a r c o n f u z ă . W o j c i e c h Ps/.o-

n iak . ma r e ac tor a l tea t ru lu i şi f i lmu l u i po

lonez, r ă m î n e u n neu i t a t R o b e s p i e r r e , î n t r u 

ch i pa re rece , s ub t i l ă , t ă i oasă , r a f i n a t ă , a c re 

ie ru lu i R e v o l u ţ i e i ; ges tu r i l e sa le a u , î n sub 

text, c a r a c t e r u l r a ţ i o n a l a l s copu l u i şi conş t i 

inţa u no r consec in ţe t rag ice , p e r sona j u l trans-

form îndu-se , pe nes im ţ i t e , î n e r ou , ad i c ă 

într-un o m ce-şi a s u m ă o r ă s p u n d e r e is tor ică 

necesară. Afacerea Danton este u n joc d i a 

lect ic î n a lb-negru , c a ş a h u l , pe t ema i ncon 

secvenţei fa ţă de i dea l , cu toate u r m ă r i l e 

funeste ce de cu r g de n i c i , u n spec taco l ce 

poate fi contes ta t , î n a t i t u d i nea l u i fa ţă de 

R e v o l u ţ i e , ş i , p r i n a ceas t a , c u a t î t m a i pas io 

nant . 

BARBARII 
dé Maxim Gorki 

Barbarii, cel de-al do i l ea t i t lu p rezen ta t î n 

t u rneu , este , î n m a r e m ă s u r ă , u n p r i l e j de 

e x p u n e r e a i n s t r u m e n t a r u l u i ac to r i cesc a l tea

t ru l u i . R eg i z o r u l A l e k s a n d e r B a r d i n i a c i t i t 

cu i n f i n i t respec t p i esa l u i G o r k i , o fer iudu-ne 

o imag ine scenică c las ică , ce se a d a u g ă u n u i 

a l b u m b i n ecunoscu t , despre „ o a m e n i i de p r i 

s o s " a i i m p e r i u l u i ţarist . î n r i tm lent , toro

pi tor , intr-un deco r r u s t i c , bogat î n f r u n z i t , 

rea l i za t de J a n Manucha , n i se d e r u l e a z ă 

scene d i n v i a ţ a une i p r o v i n c i i î n n ă m o l i t e s u 

fleteşte ; p r o v i n c i a c a s ta re , c a r e ames tecă 

şi d i z o l v ă , p r i n for ţa d i s t r u g ă t o a r e a bana l i 

t ă ţ i i , „ b a r b a r i i " d i n R u s i a „ v e c h e " s i 

d i n cea „ n o u ă " , c u toţ i i l o cu i t o r i s ă l 

bă t i c i ţ i a i u n e i l u m i u r î t e . L u m e a b r u 

t i za tă de a l coo l , d c ego ism şi de i n d i f e r e n ţ ă , 

l u m e t r a t a t ă s cen i c c u o i r o n i c c a m groasă , 

f ă r ă sub tex t , f ă r ă u n a l do i l e a p l a n — e x i 

stent în d r a m ă — şi î n t r u c h i p a t ă c u p i to resc 

ac to r i cesc , c u m u l t ă c u l o a r e în- m ă ş t i , de o 

d i s t r i b u ţ i e n u m e r o a s ă , a d u s ă l a u n i s o n s t i 

l i s t i c . W l a d i s l a w K o w a l s k i , S t a n i s l a w Z a c z y k , 

Boleslaw S m e l a , E w a D a l k o w s k a , M a r t a L a -

w i n s k a , A n n a S e n i u k se re ţ i n , î n l i n i a î n t î i ; 

d a r n u m a i p u ţ i n . ne-au "convins B a r b a r a 

L u d w i z a n k a , A n d r z e j S z a l a w s k i , B r o n i s l a w 

P a w l i k , K a z i m i e r c z K a c z o r , D a n u t a K o w a l s k a , 

A n d r z e j P i s z c z a t o w s k i . 

P r i n aceste r ep rezen t a ţ i i , to ta l d i fer i te ş i 

n e î n r u d i t e c a sp i r i t , d a r , d e o p o t r i v ă , r e p r e 

zen ta t i ve pen t r u m a r e a a r t ă a t e a t r u l u i po lo 

nez c o n t e m p o r a n . T e a t r P o w s z e c h n y s-a f i x a t 

a d î n c î n m e m o r i a p u b l i c u l u i n o s t r u . 

S c e n ă d i n 

„ B a r b a r i i " 

d e M a x i m G o r k i . 

R e g i a , 

A l e k s a n d e r 

B a r d i n i . 

S c enog r a f i a , 

J a n B a n u c h a 
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Două momente din spectacol 

Teatrul Studio din Varşovia 

R E P L I K A 

de In zel Szajna 

într-o dispută angajată, cîndva, între doi 

mari filozofi şi esteticieni ai veacului nostru, 

pe seama funcţiei catharctice a artei, Thco-

dor Adorno afirma că, după experienţa 

Auschwitz-ului, poezia nu mai este posibilă. 

Contrazicîndu-1, Herbert Marcuse afirma că, 

d impotr ivă , vocaţia artei contemporane este 

de a da expresie acelor facultăţi şi puteri 

sufleteşti care să facă imposibi lă repetarea 

ororilor din lagărele de exterminare. Pentru 

autorul „Omu lu i unidimensional", „arta apare 

ca principala formă de tezaurizare a aminti

r i i , cea în care este încorporată memoria 

suferinţelor şi a victorii lor omului". 

Spectacolul lui Jozef Szajna, Replika, este 

o asemenea tezaurizare a amintiri i , confir-

mînd din plin teza marcusiană. Replika e tc. 

un exponat din „muzeul imaginar" al sufe

rinţelor Holocaustului, unic în felul său, o 

creaţie singulară, v ibrantă şi patetică, un soi 

de manifest ce exprimă puterea artei con

temporane de a se constitui într-un memento 

al omenirii , referind asupra crimelor na

zismului şi menţ in înd starea de vegbe. Crea

torul acestui inedit spectacol, văzut la Bucu

reşti cu prilejul Zilelor culturale ale oraşului 

Varşovia, este Jozef Szajna, pictor, sceno

graf şi regizor, autor de scenarii teatrale şi 

de studii plastice, conducătorul Studioului 

dc creaţie din capitala poloneză. Replika (ca 

şi spectacolul său ulterior, Dante) şi-a do-

bîndit , de la premieră, fa imă şi admiraţie 

pe diferite meridiane ; creaţie „în progres", 

adică în necontenită transformare (de la 

prima versiune, realizată în 1969, Szajna a 

ajuns acum la varianta a cineca), ea este o 

compoziţie plastică, fără cuvinte. 0 nouă 

„Gucrnica", dc astă dată, scenică, în care fie

care obiect denunţă teroarea fascistă şi fie

care actor evocă, prin priviri le şi prin gestu

rile sale, cumplitele suferinţe ale omului şi 

degradarea sa, într-o eră a bestialităţii. Re

prezentaţia se desfăşoară în mij locul specta

torilor, într-un spaţiu strimt, delimitat, la 

toate cele patru ieşiri, de nişte uriaşe ţinte, 

contururi ale unor siluete omeneşti decupate 

din carton şi alcătuite din sute dc foto

grafii ale deţinuţilor din lagăre. Spaţiu care 

devine uriaşă groapă comună, în care nişte 

zdrenţe umane se zbat, executînd diferite 

acţiuni (mimodramc şi psihodramc), agăţîn-

du-se cu disperare de un simulacru dc viaţă. 

Gunoaie malaxînd resturi de civilizaţie, ac

tori şi manechine (celebrele manechine ale 

lui Szajna ! ) , păpuşi uriaşe, dezarticulate, 

zdrenţe, alcătuiri de celule, materie organică şi 

anorganică, compun un „dans" al victimelor, 

un balet grotesc şi tragic al demnităţ i i zdro

bite, al statornicirii stării de înjosire. 

Original, funambulesc, cu momente de pate

tism sublim şi cu altele derizorii, airiestecînd 

imagini apocaliptice, de un tragism baroc, 

cu altele, naive, schematice, simplif icînd na

rarea plastică a ororii, spectacolul lui Szajna, 

în tăcerea lui compactă, parcă pietrificată, 

strigă, ţipă „să nu u i t ăm trecutul", oficiind 

un ritual ncmai înt î ln i t , o messă bizară pentru 

victimele demenţei concentraţionare. 

Mira losif 
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