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Padurea Ardenilor

Este parcd in destinul unor piese faptul
cii de numele lor se asociazi momente deo-
sebite in evolutia artei spectacolului. Nu-
mind, ea exemplu, Cum »d place de Shake-
speare, devine limpede c¢i nu intimplarca
le face si aibd un asemenea destin, ci acel
mod de structurare, acea desfiigurare orga-
nicd gi acel tip' de personaje care participi
la wvaloarea de teatralitate a unui text. Striet
literar vorbind, Cum wvd place reuneste doud
piirti, care, sub raport dramatic, au legiituri
firave, iar sub acela al naratiunii, aproape
ed sint independente. Strict teatral wvorbind,
Cum wd place este expresia plicerii de a
scrie pentru arta scenici §i de a folosi toate
mijloacele specifice acestei arte. Autorul a
conceput textul intr-un mod foarte larg,
elastic, s-ar putea spune, reunind povesti
de dragoste, aventuri cavaleresti, scene exo-
tice si monologuri moralizatoare. Celia fgi
schimb# numele, Rosalinda se ascunde sub
masca lui Ganymed, pidurea Ardenilor este
scena pe care lumea devine, la propriu, tea-
tru, iar filosoful ei, Touchstone, se conver-
teste cu ugurinii la credinja in armonia gi
fn frumusefea naturii, opus mereu, in pre-
zen{ii sau in absenili, acelui ciudat personaj
care este Jacques, devenit Melancolicul, frate
cu Oliver i cu Orlando. Destinele se im-
pletesc in chip derutant, acfiunea se incheie
sub obliduirea Zeului clsdtoriei, epilogul
Rosalindei este ultima fincercare de a sub-
linia conveniia teatrali, regula impliciti a
acestei piese. De la 1599, c¢ind primul
Jacques  spunea publicului de la ,Glabe
Theater ci ,All the world’s a stage®, si
pini astizi, replica a devenit nu numai cu-
noscutd, ci §i motiv de atitea comentarii
fneit a0 spune astizi, iardsi, presupune s§i
examenul ei eritic. In numele acestei exi-
gente o auzim, in spectacolul de la Studiou-
rile de film din Spandau, interpretati de
excelentul teatru care este ,Schaubiihne am
Halleschen Ufer, repetati, spusii in limba
in care a fost scrisd, tradusi si retradusi,
parodiati, respinsi cu indiferen{ii, reaccen-
tuatd si, in fine, parcii aruncati ca o intre-

bare : este lumea o sceni ? Sau este mai
mult ? Sintem noi actorii ei, sau sintem mai
mult, sau altceva ?

Ceea ce face din spectacolul lui Peter
Stein, probabil, cel mai important eveni-
ment al acestei stagiuni este toemai analiza
lumii din interiorul piesei, descompunerea ei
lentd gi examinarea sub lentila miritoare a
serisului celui care a fost Shakespeare. Dila-
tarea enormi a spaliului .de joc si integra-
rea spectatorului in desfigurare, firi a pierde
distanta istorici i distania-perspectivyi esis-
ticli, sint realizate simultan. Actul I (durind
circa 40 de minute, firj tdieturi in text)
tine spectatorii in picioare, plasati in fala
unor platforme de joc, aliniate la peretii unei
incdiperi lungi, care face parte din palatul
Iui Frederic. Grupurile se dispun firese, se
circuld fie la vedere (prin sald, printre spec-
tatori, dar numai fin cazul unor personaje
neimportante), fie prin spatele decorului.
Discutiile au continuitate, prezenta [izied,
chiar In scene in care dialogul apartine altui
grup, este intensf. Regizorul gi-a refuzat
orice exagerare {migcare minimi, perfect ar-
monizaly ambianlei, recuziti, la fel), orice
subliniere, confruntarea este, in primul rind,
psihologica.

Surghiunul schimbi accentele. In Ardeni
pleaci nu numai Orlando si insolitorii sii,
nici numai Celia si Rosalinda, in Ardeni
pleacii tot publicul, surghiunit, ca urmare a
suspiciunii — politice, evident — a unui
duce uzurpator. Iar drumul insusgi, printr-un
labirint ce leagii prima fincipere de studioul
propriu-zis, este un soi de exercitiu de soli-
darizare cu cei trimisi s#i ispiigeascii vini ce
nu le au. Trebuie spus c¢i procedeul, de-
curgind din natura piesei, este fidel acesteia
i participd, astfel, la reliefarea 'caracterului
ei declarat simbolic.

Pe traseul spre padurea in care atitea
evenimente vor avea loe, spectatorii, ingirati
cite unul, vor intilni ,semnele“ care mar-
cheazii- orice drum. Aceste semne, exprimate
in limbaj plastic, vizual, apartin omului si
reflecti drumul sfiu spre intelegerea eveni-
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mentelor, spre infelegerea de sine. Mulaje
de ghips, grupuri {de exemplu, excursio-
nistul idilizat, citind Kant la o riseruce de
vinturi, surd la ameninjsrile naturii sap de
altd naturd), panouri desenale, reitereazi
de la obsesiile sub semnul frendismului pina
la sloganurile environmentalistilor. Ironia nu
lipseste, dar mici accentul critic direct ; Pe-
ter Stein a conceput drumul ca pe o veri-
tabild confruntare a omului cu sine insusi,
eu modul confortabil in care trece prin lume
gi, uneori, in numele unei comoditifi care
este ebndamnabili, se dovedeste egoist si in-
diferent.

Marele spectacol incepe, insd, pe platfor-
ma de filmare, echipaldi cu tot ceea ce un
stndio  are, structuratdi  astfel ineft sy se
poatfi juca peste tot si, uneori, in doui-trei
locuri deodatii. A descrie spectacolul este,
practic, imposibil. Pidurea Ardenilor este o
Jume in care se tridieste, se taie lemne, se
pescuieste, se vineazli, este o lume-lume, in
eare au venil nigle surghiuni{i, ecare se vor
integra ei si i se vor identifica, prin atitu-
dinea fali de valorile fundamentale ale vie-
tii : muned, dragoste, convingeri.

Este, poate, cazul si deschidem o paran-
tezi. In primul rind, pentru a spune ci
Peter Stein nu face spectacole, adicii, nu in-
telege: teatrul [pentru autori si aetori) ca o
suitd de econcerte de virtuozitate, ¢i transpu-
ne in actul scenic un mod de a gindi si a
intelege nceastdt -artd. Inainte de Cum wva
place a ficut Shakespeare Memory, o suitd
de colaje pe texte de Shakespeare, punind
personaje din’ piese  diferite in contexte
shakespeareene cunoseute. Unii au fost en-
tuzissmati {,Drama Review”, nr. 3/1977, i-a
consacral pagini de elogiu fierbinte) ; alfii.

dezamigiti  (Jan Kott, de pildi). Aceasta
a fost o scoald de teatru, o gcoald Shake-
speare,

Apoi, Stein susjine o filosofic = teatrald

nouli. ‘Peer. Gynt “a  surprins tocmai prin
amplificarea spatiului  social (nu numai a
celui“de joe 1}, a semnificatiei. Vilegiaturistii
de Gorki, un succes care se mentine, a fost
an' soi de cinematografizare® a teatrului.
Jocul in eiteva planuri nu a [rint unitatea
dramaticsi, ci i-a subliniat veridicilatea, ca
veridicitate “teatrald, esteticd, nu ca veridici-
tate in ‘raport:cu viala, cum mai inteleg unii
teatrul. ‘Cum w4 place a dus aceastii premisi
mai departe. Ceea ce la Shakespeare se nu-
meste un coly de pidure”, ,un alt colp de
pidure®, si este delinit prin replici, din
interior, dobindeste concretete. Corin §i Sil-
vius,  William, Phebe si Audrey au identi-
tates loeului’'; ‘el nu mai sint pastori idilici,
§i* nici - fiirani exotici, ei reprezinti un stil
de viath, fald ~de ‘care viala surghiunitilor
se ‘conslituie ca clement de contrast. Nu in-
timpliitor, ca  urmare, se introduc  accente
eritice §i se’ configureazii solidaritatea unora

fati de ceilalfi. In general, la Shakespeare,
pidurile sint, totodatd, reale si wvrijite. Ele
gizduiesc scene paletice gi lirice, tragice i
grotesti. Viala este aiei mai intensd, mai
rapidd gi, astfel, mai transparenti, mai bru-
tali, chiar. Totul dobindeste o dubli sem-
nificajie : literarq i metaforici. Piadurea de-
vine spaliu de mit. Aici, Rosalinda ia chipul
unui tindr, Ganymed, care joack pentru Or-
lando rolul celei iubite, al Rosalindei. Oglin-
diri repetate dau personajelor identitifi con-
trastante. Tiirim de surghiun, pidurea e lo-
cul in care instrilinarea e dep#sitd prin efor-
tul regiisirii, de sine sau a celorlalti.

La nivelul detaliului de joc sint de sem-
nalat putine elemente inedite. Noutatea este
a viziunii, a unghiului din care se citegle gi
se injelege textul. Miscarea, tipul de intona-
tie, formula de decupaj - clici se practics
un soi de ,tfieturd” cinematografici, uneori
cu secvenie fintrerupte, alteori ehiar cu su-
prapuneri- - rezulti din -coneceptie  si-o0
servese. Ar merita si  vorbim “despre prin-
cipalii interprefi — un excelent Touchstone
{Werner  Rehm), Orlando  (Michael - Kénig,
actor cu mari disponibilitali in registrul tea-
trului  romantie, de pildd), Jacques (Peter
Fitz}, Rosalinda gi Celia  (Jutta Lampe si
Tina Engel} ; gi, daci nu o facem, este pen-
tru: ¢ ne-am referi la aspecte care {in de
joe, de experienta directd, de spectator, pe
care cititorul nu o are. In schimb, putem
evoca decorul lui Karl-Ernst Hermann' si
costumele semnate de Moidele Bickel. Ele
participd la viziunea de ansamblu, dau ‘eon-
cretele. concepliei gi transpun, pin&' la deta-
liul materialului, aceastd conceptie. O uriagi
Timpul® este acceptat” ¢a instanjfi. supremi
i, in bund ‘traditie shakespeareani, deter-
minat nu in aparenil, ci’ in’ esenfa lui.
Adics, in felul in care gradeazi acjiunile
{dragoste, riizbunare, credin{i, confruntare
intre adeviir si minciund). Este un timp
unie, un soi de film al acliunilor paralele,
al coincidentelor, al aliiturfirilor ecare au loe.
In rest, aproape un colf de sat, si spatii de
joc intinse pind la limita studioului, urcate,
periculos, pe verticala sa, strecurate printre
grupurile de spectatori.

No e ugor de jucal intr-un spalin ratit
de vast, nici de articulat imagini teatrale
depiirtate intre ele, dar ceea ce rezultd ‘este
un intreg armonic, o lume ca ‘teatru, asa
ecum. o viizuse Jacgues, in  celebra replica.
Regizorul Peter Stein s-a aliat, in aceasti in-
cercare, cu analiza lui Northrop Frye {(,A
Natural Perspective®), firdi a deveni, insi,
livrese, fara a traduce concluzil ‘teoretice,
mai curind evaluindu-le fn actul propriu-zis
al “interpretirii. Este limpede eii, prin acest
Cum wvd place, - s-a ‘mai schimbat ' ceva in
destinul teatrului.
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