Actrita Ileana Ploscaru a pledat cu edldurd pentru pregitirea politied a artfsi%{hgix
interpret, argumentind, cu exemple din propria-i activitale, necesitaiea autoeducdrii, a
continuei perfecjiondri, care trebuie si caracterizeze pe orice artisi-cetdjean, ) ‘

In cadrul dezbaterilor au mai avut interesante interventii, menite sd precizeze i s
completeze ideile inscrise pe ordinea de zi, tovardsul }){rm Ifm. svrrvlm{-wal Comitetulut
judetean de partid Constanta, profescrii Vasile Netea, Ton Zamhrmmtt ]on_! obogaru, lleana
Berlogea, cercetitorul Simion Altereseu. dramaturgul Paul Cornel Cht'na §i ql[zr. )

In incheierea dezbaterilor. a luat cuvintul tovardgul Constantin Mdciuca, directosul
Directiei artelor si a instituitlor de  spectacole din {Jmasggiul Cull'mfi si  Educatiei
Socialiste, care a intreprins o cuprinzdtoare sinlezd a d}.ﬁ‘cﬂﬁtlﬂr’, xulzl!rgur:d cd Lin mod
Jirese, ca o prejad la Coloeviul najional de dramaturgie da,la ‘Clu,nf\a{mca, in centrul
desbaterilor s-a  situat  dramaturgia originald, relevindu-se [fimlzlntm el pn%ct'm&, m'zir
tantd, evidenjiindu-se necesitatea de a determina eresterca t?rfn}:ri{:ﬁ a su‘ba_‘mrm-c ideologice,
educative §i artistice, amplificarea st i'nn,su.sifir'grm.mfnlmlmrm piesel originale la educaren
maselor, la formarea gi la desvollarea eongtiingei socialiste” N

Vorbitorul a ardtat. presentind cifre elocvente, cd o ;mlmcé' i(?m::agfi consecventd o
favorizat debutul unor taleniate condeie, Subh’ni{nd ed dmu{am:‘gzm originald a cunaseut
o puternicd dezvoltare, tovardsul Constantin Mdciucd a infdjisat un tablou al realizdnlor
in acest domeniu, din care rezultd cd in ultimele cinci stagiuni. de pildd. au iust rtm‘l:u
sate 733 de premiere cu piese originale (din totalul de 1238 de premiere), 223 [iind scrise
chiar in aceastd perioadd, In incheicrea cuvintului sdu, vorbitorul @ _spus, prinire altele :
Optiunea politicd. transformatd in act artistic, este cea care, Er!"ulrfnzd instanjd, conferid
piesei actualitate, identificabild nu in date exterioare *alc rr’a{em(n, ci in capacitatea de a
incorpora in dramd contextualitatea momentului istorie, descifrind in colisiunile lui inte-
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rioare perspectiva transformdrii sociale®,

Rep.

B VICTOR ERNEST
MASEK

De la angajarea politica

la angajarea estetica

Teatrul politic este un instrument! Ca
orice instrument, ca orice mijloc utilizat in
vederea atingerii unui scop — in cazul de
falii,  sensibilizarea faji de un anumit ideal
social-politic — ‘¢l se justifici prin eficienid,

De asemenea, spre a-gi putea asocia atri-
butul de politic, el trebuie sy fie, inainte de
toate, teatru, adied artd. Numai prin sa-
tisfacerea ambelor condifii, are rost si pu-
nem in discujie substanja §i structura spe-
cifici a teatrului politie, legitimitatea lui in
perimetrul valorilor estetice.

Primul aspect vizeazii angajarea politico-
ideologici a autorului dramatic, Cel de-al
doilea, angajarea estetici a operei,

Parc . limpede si de la sine inteles. In
practicdi, insd, ne lovim, adesea, de texte si
de spectacole ce nu indeplinesc decit prima
condifie, necesari. dar insuficientd, a anga-
jirii politice. Ceea ce anuleazi eficienta lor
fn planul congtiinfei sociale. Nu si in planul
tematic-repertorial. Dar un instrument inefi-

cient este un nonsens, o - niei milcar no-
bili — gratuitate, chiar daci incercim szi-1

utilizim in cele mai inalte scopuri.

Ni se pare util, de aceea, si supunem
discutiei citeva reflectii privind eiiile §i ne-
cesitatea de a converti angajarea politicli a
autorului in angajare esteticli a -operei dra-
matice ; si, totodatii, criteriile distineliei intre

cele douit tipuri de angajare.

De obicei, eind sc. diseuti despre aspectels
angajiirii -artistului,; ne limitim. la planul ge-
neral — “social, politic si filozofic — al pro-
blemei. Dar, prin-analiza dear a aspectului
etico-politic - al -angajirii, artistul este sur-
prins- nu atit in ipostaza sa de -creator, cit,
mai ides,  in. cen .de. cetiijean, de personni
morald,. angajali . social, - istoric, - printr-un aet
de optiune gi de adeziune. Analiza priveste,
in acest caz, doar perioada deliberativii, ante-
rioard ‘actului de crealie propriu-zis. Mo-
mentul acestei ‘angajiiri’ va trebui, fnsi, re-
demontat si. analizat in chiar planul estetic,
pentru a se evideniia modul in. care opliunea
sociald, -acceptarea unei finalitdiji  social-poli-
tice transcendind - actul: de erealie, se poate
transpune fn - valoare gi in expresic artistici
fard a prejudicia specificiiatea acestora §i [drd
a anihila libertatea de alegere a artistului,

Esenla angajiirii politice -a -fost cel mai
pregnant exprimati in  confesiunile cu va-
loare de manifest teoretic ale lui Erwin Pis-
cator, reprezentant de frunte al teatrului po-
litic : = ,,Noi sintem socialigti... Pentru noi,
cartea, ziarul, filmul si chiar teatrul repre-
zintd numai un mijloe, un. instrument de
criticare ‘a lumii de 'azi §i de pregitire a
celei de miine... Noi cunoastem, in Tond,
o singurd tendinia : aceea de a spune ade-
vdrul ; orice alti tendinjd pileste. De aceen,
constituie o eroare incercarea de a judeca
activitatea teatrului nostru doar din panct
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de vedere artistic. Pe ¢it de putin dorim =i
facem «artii», pe alit de pulin converg efor-
turile noastre spre cristalizarea unui «stil=".

Desigur, un teatru cec-si propune si spunil
in mod consecvent adeviirul, tot adeviirul,
sit ecritice prezentul, mai exact, fenomenele
de stagnare si cele revolute, inerfiale, din
institutiile prezentului, in scopul de a netezi
calea societiifii viitoare, poate fi, pentru multi
lume, incomod. Un autentic teatru politic a
fost totdeauna incomod. Dar .a fi incomod
nu inseamni, automat, a fi si eficient sub
raportul forfei fnrmauv—constructwe pe care
trebuie . s-0 degaje un Tdeal §i .o ideologic

revolutionari,

Pentru stadiul acut il luptei de elasi din
Germania  anului 1927, cind  Piseator pu-

blica manifestul citat, un asemenea tip de
angajare - exclusiv incomodi pentru ofi-
cialitiifi — putea st pard suficient, cu atit

mai mult ¢u eit, in spectacolele montate pe
seena Teatrului ,Piscator”, efeetul artistic nu

era niciodati cu adeviirat neglijat.

Problema teatrului politic se pune, fnsi,
in mod sensibil diferit in condifiile concrete

ale unei {iri In care nu mai existd clase
antagoniste i, respectiv, lupti de clasi, si
in ecare o societale omogenyi sub mportul
telurilor politice si al platformei ideologice
se afli In plin efort colectiv de edificare a
socinlismului multilateral dezvoltat. In focul
batiiliei ideologice, Piscator isi putea permite
sii. afirme cfi  pentru moment efortul de a
face <arti» ne intereseazi la fel de putin
en pe un boxer {inuta sa esteticd in nmpul
in care fi aplici adversarului un upercut :
Pentru noi, Insd, vremea ,upercuturilor” po-
litice a trecut, eficienta si forta de convingere
a ideilor etice, politice i ideologice pe care
dorim sii le promoviim trebuind si fie asi-
gurate’ ‘cu mijloace 'mai subtile i, cind e
vorba de arti, specifice.

Astfel, acceptarea angajirii, ca atitudine §i
ca decizie sociald, constituie numai inceputul,
necesar, dar insuficient, al unui proces in-
cheiat gi concretizat — in plan artistic —
abia prin -angajarea esteticd, concept pe care
vom incerca si-l explicitim in cele ce ur-
meazi,

Pornim, agadar, de la premisa ci, In con-
ditiile gi in etapa dezvoltirii socialismului in
fara noasird, recunoasgterea gi acceplarea res-
ponsabilitifii social-politice, in eadrul unei
ideologii la care artistul a aderat in mod
liber, nu se transfersi, de¢ la sine, gi asapra
gradului dec angajare a operei gi nu-i con-
ferd acesteia, nemijlocit, valentele politice
dorite. De aceea, atitea dintre piesele prezen-
tate, mai ales, la TV — izvorite, evident,
dintr-o  fermii angajare politick a autoru-
lui — rimin ineficiente sub aspect iideolo-
gic, compmmnind idei, si adavﬂrun de mare
importan{ i actualitate, prin aceea cii nu
le ajutdi s treaci rampa. Aceste spectacole,
in ciuda intentiei sincere a autorilor, nu sint
teatru politic, pentru c¢i nu sint, mai inti

de toate, featru, in sensul artistic al euvin-
tului.

Pentru a fi si, a riimine fapt de artid,
angajarea politici nu se poate transpune in
operii explicit gi declarativ, ¢i numai impli-
cit, transfigurati prin mijloacele angajirii
estetice.

Spre deosebire de angajarea exprimati
prin alte forme de activitate spirituald (filo-
zofie, stiin{d, politicd ete), in sfera arici,
concretizarea acestei angajiiri este asiguratil
nu numai de confinut, ci i de forma operci.

Considerim efi existi douii condifii esen-
linle pentru realizarca angajiirii estetice :

1) Transpunerea ideilor, meditatiilor, opyi-
unilor politice si ideologice in confinuturi
specific artistice, respeetiv in stiiri de spirit
corespunziitoare. Aceasta, pentru cfi, spre
deosebire de toate celelalte forme de activi-
tate spirituald, pentru care ideea reprezinti,
in genere, confinutul proprin-zis, confinutul
artei 1l constituie starea de spirit a creatoru-
lui si a receptorului, in raport eu aceasid
idee. Mentalitatea politico-ideologicsi, medita-
tia filozoficd reprezintd doar mediul amniotic
ce genereazii starea de spirif, respectiv con-
finutul operei. Acesta este mecanismul prin
care confinuturile politice explivite devin
substratul implicit al operei. Realizarea a-
cestei prime conditii, mdmpensabzle, mu este
ins# suficientl, ea presupunind actiunea com-
plementarii a celei de-a doua, gi anume:

2} Angajarea esteticli a operei prin inter-
mediul unei forme artistice corespunzitoare.
adicdi in stare sii asigure receptarea optinii
(== intelegere -}~ interes -} satisfaciie ‘este-
tici), de ciitre public, ‘a ' continutului ei,
respectiv. st declangeze in receptor starea de

spirit dorit de autor,

In acest sens, angajare inseamnd,-in: sfera
artei, §i recunoagterea §i acceptarea de citre
autor a condifiilor formale ce asiguri accesi-
bilitatea semantici a operei, comunicabilitatea
mesajului,” mstfel incit angajarea politied sa
nu riimind un act in sine, iar confinutul o-
perei s poatd fi adus la cunogtinti publi-
culm, prin intermediul limbajului spemiw al
artei. Condma ultim#i a angaﬁm; amtme este,
deci, angajarea formei, respectiv asiguraren
prin mijloace specifice, exclusiv artistice, 2
contactului optim (optim inseamni, aici, nu
numai nfelegerea, ci §i posibilitatea recepti-
rii operei ca valoare artistici} dintre opers
si public. Cind n-a fost satisficutd aceasti
conditie esentiald, a tridirii operei ca valoare
artisticll, deci, ca stare de spirit specifics,
nu putem vorbi de angajarea ei esteticd si,
cu atft mai putin, de eficienfa — in planul
artei — a angajiirii politice a autorului. Prin
actul angajéirii estetice, opera trece din sia-
dinl de ,arti in sine* — deci, de posibili-
tate ~— in cel de ,arti pentru ceilalfi®
— deci, de realitate — dobindindu-gi eon-
firmarea ca valoare. Din punct de vedere so-
cial, numai ultimul caz poate fi omologat
ca prezen{di artisticii reald.
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Coneluzia care se impune esle o, aceep-
tind, prin angajarea politicd, raportarea erea-
fiei sale la o [inalitate practicd. vizind pro-
gresul  revolufionar al societditii, artistul nu
poate incela, totusi, si se manifeste ca ar-
tist {nomai astfel putind s& aducit o contri-
bujie personali i un spor la realizarca idea-
lului .pe eare si l-a insugit). Cu alte euvinte,
arla fyi poale exprima potenlialitatea ci revo-
lutionard numai ca artd, in limbajul si in
universul ¢i de imagini specilice. Neglijarea
acestei condilii a dus, i mai duce fincdl, Ia
ratarea atitor bune inteniii, la perpetuaren
unor cpere lozincarde, lipsite de orice valoare
artistied si de forfi de convingere. Eseeul
lor nu s-a datorat, insi, cum afirmid adeptii
estetismului  autonomist, Ingriidirii ]iberl:‘\{i{
artistului  prin  subordonarea  crealici  unui
ideal extraestetic. Eroarea provine dintr-o
vulgarizatonre injelegere a  conceptulu de
realism, respectiv din credinta cii realilaten
revolujionarii trebuie transpusi direct in ope-
ri. Arla cen mai angajali nu-§i poate pro-

pune, insi, decit si semnalizeze (in sens

semiotie} idealurile g lindile de fortii ale re-
voluliel, inir-un alt medie existenpial, Intr-o
formfi artistici. in care conyinutul politic de-
vine etapolitie, fiind determinat de necesi-
taten internd a arlei.

Raporturile dintre revolutie si orti, dintre
angajarea politieR $i cea eslelicd constituie o
unitale n contrariilor, o wuniy dialecticit !
Arta urmenzii o neeesitate st posedd o liber-
tate proprie. care nu sinl direct cele ale re-
voluliei sociale. Dar Arta st Hevoluyia sint
reunite in efortul de transformare a lumii,
ambele aectioneazi in sensul eliberdrii omu-
lui. Ceea ece nu inseamni ¢t arla renunfi,
in practici. la determiniirile ei specifice, Ia
propria ¢i dimensiune existenjiali. In arti,
scopul politic nu poate transpare decit trans-
figurat, prin mijlocirea formei estetice. De
aeeea, asa cum ne-a dovedit-o dramaturgia
lui Brecht, de pildi, angajamentul politic
trebuic s deving si o problemi o tehnicii
artistice, Este tocmai fenomenul pe earc am
tncereat si-1 - caracterizim ca angajare  este-

ticd.

NOTE

Tot despre
reeditari

necesare

Lecturi  repetate . dintr-o
mult prefuitd . JIstoria folelo-
risticii - romdnesti®, datoratd
lui Owidiu Birlea, ne-au pri-
lejuit deseori refleejii - asu-
pra unui destin gtiingific, cel
al  folcloristului  moldovesn
Tudor Pamfile (de la a carui
nagtere se implinese, in a-
ceastd lund, 95 de ani). Ori-
ginar din pdrjile Tecuciului,
ofiter de carierd, ridicat din
lumea satelor, ¢l s-a dedicat,
cu o rard pasiune, culegerii
si . interpretdrii  folelorului,
S-a ‘bucurat de sprijinul A-
cademiei BRomdne gi al mul-
tor  cdrturari ai vremii, in
frunte cu Nicolae lorga si
loan Bianu, A editat, cu sa-
erificii  considerabile,  revista
de Jolelor  ,fon  Creangd®
(1908—1921). Apartine unei
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generafii - ervice  de  folelo-
rigti, provenifi sau trditori
in mediul sdtese (invdjdtori.
preoji ete,), care au dat na-
rile corpusuri ale [olclorului
nostru in primele decenii ale
veacului,

El continud, programatic,
opera altui insemnat folclo-
rist §i etnograf, Simeon Flo-
rea Marian, aspirind sd cu-
prindi, monografic, cele mai
importante aspecte ale wviepii
tdranului romdn, In bund
mdasurd, a reusit, in cele a-
prozimativ 30 de volume ale
sale, Dar, desi e citat elo-
gios de specialisti, opera sa
e ca §i necunoscutd marelui
public {0 selecpie din Cin-
tece ~de  jard®, intocmiti
acum doud deecenii, ¢ nesem-
nificativd).

Cit privegte istoria forme-
lor populare de spectacol.
cdrgile Iui Tudor  Pamfile
sint de neprefuit. Rare, focr
te rare, in colecjiile marilor
biblioteci, multe dintre cdr-
tile lui ar trebui retipdrite,
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Citdm citeva, utile gi istort-
cului de  teatru ;L Sdrbiio-
rile de wvard la romdni® stu-
diu  etnografic (1910) ; ,Po-
vestea lumii de demult dupd
eredinjele poporului romidin™
(1913) ; ,Cerul si podoabele
lui dupd credintele poporu-
lui romdn® (1915) ; cele 1rei
volume din seria ,Mitologie
romdneascd® (1916, 1916,
1924). Aceste studii {si al-
tele) intregesc fericit imagi-
nea  complexei  wiefi  sufle-
tegti gi artistice a poporului
nostru, aga incit aprecierca
folcloristului  Artur Gorovei
isi afld pe deplin indreptdfi-
rea: Tudor Pamfile a scris
mult $i a dat la iveald o co-
moard  neprefuitid - de cuno-
stinfe despre sufletul popo-
rului nostru, care poale cd
ar fi rdmas pe weci pierdute
dacd nu ar fi rdscolit ¢l toa-
te ungherele (irit ca s-o des-
copere”,
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