
Actriţa Ileana Ploscaru a pledat cu căldură pentru pregătirea politică a artistului-
interpret, argumenttnd, cu exemple din propria-i activitate, necesitatea autoeducării, a 
continuei perfecţionări, care trebuie să caracterizeze pc orice artist-cetăţean. 

ln cadrul dezbaterilor au mai avut interesante intervenţii, menite să precizeze şi să 
completeze ideile înscrise pc ordinea de zi, tovarăşul Dinu Ion, secretar al Comitetului 
judeţean de partid Constanta, profesorii Y asile Nclea, Ion Zamfir eseu, Ion Toboşarii, Ileana 
licrlogca, cercetătorul Simian Alterescu, dramaturgul Paul Cornel Chitic şi alţii. 

ln încheierea dezbaterilor, a luat cuvintul tovarăşul Constantin Măciucă, directoiul 
Direcţiei artelor şi a instituţiilor de spectacole din Consiliul Culturii şi Educaţiei 
Socialiste, care a întreprins o cuprinzătoare sinteză a discuţiilor, subliniind că „in mod 
firesc, ca o prefaţă la Colocviul naţional de dramaturgie dc la Cluj-Napoca, in centrul 
dezbaterilor s-a situat dramaturgia originală, relevindu-se finalitatea ei politică, mili­
tantă, evidenţiindu-sc necesitatea de a determina creşterea continuă a substanţei ideologice, 
educative şi artistice, amplificarea şi intensificarea contribuţiei piesei originale la educarea 
maselor, la formarea şi la dezvoltarea conştiinţei socialiste." 

Vorbitorul a arătat, prezcnttnd cifre elocvente, că o politică teatrală consecventă a 
favorizat debutul unor talentate condeie. Subliniind că dramaturgia originală a cunoscut 
o puternică dezvoltare, tovarăşul Constantin Măciucă a înfăţişat un tablou al realizărilor 
in acest domeniu, din care rezultă că în ultimele cinci stagiuni, de pildă, au fost reali­
zate 733 de premiere cu piese originale (din totalul de 1238 de premiere), '223 fiind scrisn 
chiar în această perioadă. în încheierea cuvîntului său, vorbitorul a spus, printre alteţe : 
..Opţiunea politică, transformată în act artistic, este cea care. în ultimă instanţă, conferă 
piesei actualitate, identificabilă nu in date exterioare ale realităţii, ci in capacitatea de. a 
incorpora în dramă contextualitatea momentului istoric, dcscifrînd în coliziunile lui inte­
rioare perspectiva transformării sociale". 

Rep. 

• VICTOR E R N E S T 
MASEK 

De la angajarea politică 

la angajarea estetică 

T e a t r u l po l i t i c este u n instrument ! Ca 
orice ins t rument , ca orice mi j loc u t i l i za t în 
vederea at inger i i u n u i scop — în cazul de 
faţă, sensibilizarea faţă de u n a n u m i t ideal 
social-politic — c l se justifică p r i n eficienţă. 

De asemenea, spre a-şi putea asocia a t r i ­
b u t u l de po l i t i c , el trebuie să f ie , înainte de 
toate, teatru, adică artă. N u m a i p r i n sa­
tisfacerea ambelor condiţii, are rost să p u ­
nem în discuţie substanţa şi s tructura spe­
cifică a t e a t r u l u i po l i t i c , leg i t imitatea l u i în 
p e r i m e t r u l v a l o r i l o r estetice. 

P r i m u l aspect vizează angajarea po l i t i co -
ideologică a autorului dramatic. Cel de-al 
doilea, angajarea estetică a operei. 

Parc l impede şi de la sine înţeles. I n 
practică, însă, ne l o v i m , adesea, de texte şi 
dc spectacole ce nu îndeplinesc decît p r i m a 
condiţie, necesară, dar insuficientă, a anga­
jării pol it ice. Ceea ce anulează eficienţa lor 
în p l a n u l conştiinţei sociale. N u şi în p l a n u l 
tematic-repertorial . Dar un ins t rument i n e f i ­
cient este u n nonsens, o — n i c i măcar no­
bilă — gratuitate , cbiar dacă încercăm să-1 
utilizăm în cele m a i înalte scopuri . 

N i se pare u t i l , de aceea, să supunem 
discuţiei cîteva reflecţii p r i v i n d căile şi ne­
cesitatea de a convert i angajarea politică a 
a u t o r u l u i în angajare estetică a operei d ra ­
matice ; şi, totodată, c r i t e r i i l e distincţiei tr i tre 
cele două t i p u r i dc angajare. 

De obicei , cînd sc discută despre aspectele 
angajării a r t i s t u l u i , ne limităm la p l a n u l ge­
neral — social, po l i t i c şi f i lozofic — a l pro ­
blemei . Dar, p r i n analiza doar a aspectului 
el ico-pol it ic a l angajării, a r t i s t u l este sur­
prins nu atît în ipostaza sa de creator, cît, 
mai ides, în cea de cetăţean, de persoană 
morală, angajată social, istoric , p r i n t r - u n act 
de opţiune şi de adeziune. Anal iza priveşte, 
în ncest caz, doar perioada deliberativă, ante­
rioară a c t u l u i de creaţie propr iu -z i s . M o ­
m e n t u l acestei angajări va t r e b u i , însă, re -
demontat şi analizat în cbiar p l a n u l estetic, 
pent ru a se evidenţia m o d u l în care opţiunea 
socială, acceptarea une i finalităţi social-poli -
tice transcendînd ac tu l de creaţie, se poate 
transpune în valoare şi în expresio artistică 
fără a prejudicia specificitatea acestora şi fără 
a anihila libertatea de alegere a artistului. 

Esenţa angajării pol i t ice a fost cel ma i 
pregnant exprimată în confesiunile c u va ­
loare de manifest teoretic ale l u i E r w i n Pis-
cator, reprezentant de f r u n t e a l t e a t r u l u i po­
l i t i c : „Noi sîntem socialişti... Pent ru n o i , 
cartea, z i a r u l , f i l m u l şi cbiar t ea t ru l repre­
zintă n u m a i u n mi j l o c , u n i n s t r u m e n t de 
crit icare a l u m i i de azi şi de pregătire a 
celei dc mîine... N o i cunoaştem, în fond , 
o singură tendinţă : aceea de a spune ade­
vărul ; orice altă tendinţă păleşte. Dc aceea, 
constituie o eroare încercarea de a judeca 
activitatea t e a t r u l u i nostru doar d i n punct 
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«Ic vedere art ist ic . Pe cît dc pu ( in d o r i m să 
facem «artă», pe ntît dc puţin converg efor­
tur i l e noastre spre cristalizarea u n u i «sti l»" . 

Desigur, u n teatru cc-şi propune să spună' 
iu mod consecvent adevărul, tot adevărul, 
să crit ice prezentul , m a i exact, fenomenele 
dc stagnare şi cele revolute , inerţiale, d i n 
instituţiile prezentu lu i , în scopul de a netezi 
culca societăţii v i i t oare , poate f i , p e n t r u multă 
lume, incomod. U n autentic teatru po l i t i c a 
fost totdeauna incomod. Dar a f i incomod 
nu înseamnă, automat , a f i şi eficient sub 
rapor tu l forţei format iv -construct ive pe care 
t r e b u i e , s-o degaje u n fdeal şi o ideologie 
revoluţionară. 

Pentru s tad iu l acut id lupte i de clasă d i n 
Crcrmnnia a n u l u i 1927, cînd Piscotor p u ­
blica manifestul c i tat , u n nsemenea t i p de 
angajare — exclusiv incomodă p e n t r u o f i ­
cialităţi — putea să pnră suficient, cu atît 
mai m u l t cu cît, în spectacolele montate pc 
scena T e a t r u l u i „Piscator", efectul art ist ic n u 
era niciodată cu adevărat negl i jat . 

Problema t e a t r u l u i po l i t i c se pune, însă, 
în mod sensibil d i f e r i t în condiţiile concrete 
ale unei ţări în care nu m a i există clase 
antagoniste şi, respectiv, luptă de clasă, şi 
in cnrc o societate omogenă sub r a p o r t u l 
ţelurilor pol i t ice şi n l p la t f o rmei ideologice 
se află în p l i n efort colectiv de edificare a 
social ismului m u l t i l a t e r a l dezvoltat . I n focul 
bătăliei ideologice, Piscator îşi putea permite 
să n f i rme că „pentru moment e for tu l de a 
face «artă» nc interesează la fe l de puţin 
ca pe u n boxer ţinuta sa estetică în t i m p u l 
în care îi aplică adversarulu i u n upercut " . 
Pentru n o i , însă, vremea „upercuturilor" po­
litice α trecut , eficienţa şi forţa de convingere 
a idei lor etice, pol i t ice şi ideologice pe curo 
d o r i m să le promovăm t r e b u i n d să fie asi­
gurate cu mij loace m a i subti le şi, cînd e 
vorba dc artă, specifice. 

Astfel , acceptarea angajării, ca atitudine şi 
ca decizie socială, constituie n u m a i începutul, 
necesar, dar insuf ic ient , a l u n u i proces în­
cheiat şi concretizat — în p lan art is t i c — 
abia p r i n angajarea estetică, concept pe care 
v o m încerca să-1 explicităm în cele ce u r ­
mează. 

P o r n i m , aşadar, de la premisa că, în con­
diţiile şi în etapa dezvoltării soc ia l ismului în 
ţara noastră, recunoaşterea şi acceptarea res­
ponsabilităţii social-politice, în c a d r u l une i 
ideologii la care a r t i s t u l a aderat în mod 
liber, n u se transferă, dc la sine, şi asupra 
g r a d u l u i dc angajare a operei şi n u - i con­
feră acesteia, nemi j l o c i t , valenţele pol i t ice 
dorite. Dc aceea, atîtea d i n t r e piesele prezen­
tate, m a i ales, la T V — izvorîte, ev ident , 
d in t r - o fermă angajare politică a a u t o r u ­
l u i — rămîn inefic iente sub aspect ideolo­
gic, compromiţînd i d e i . şi adevăruri de marc 
importanţă şi actual itate , p r i n aceea că n u 
Ie ajută să treacă rampa. Aceste spectacole, 
în c iuda intenţiei sincere a autor i l o r , n u sînt 
teatru politic, p e n t r u că n u sînt, m a i întîi 

dc toate, teatru, în sensul artistic a l cuvîn-
t u l u i . 

Pentru a f i şi, a rămîne fapt de artă, 
angajarea politică nu se poate transpune în 
operă exp l i c i t şi dec larat iv , c i n u m a i i m p l i ­
c i t , transfigurată p r i n mij loacele angajării 
estetice. 

Spro deosebire dc angajarea exprimată 
p r i n alte forme de act iv i tate spirituală ( f i lo ­
zofic, ştiinţă, politică etc.), în sfera arte i , 
concretizarea acestei angajări este asigurată 
nu n u m a i dc conţinut, ci şi de forma operei. 

Considerăm că există două condiţii esen­
ţiale pentru realizarea angajării estetice : 

1) Transpunerea idei lor , meditaţiilor, opţi­
u n i l o r pol i t ice şi ideologice în conţinuturi 
specific artistice, respectiv în stări dc spir i t 
corespunzătoare. Aceostn, p e n t r u că, spre 
deosebire de toate celelalte forme de a c t i v i ­
tate spirituală, pentru care ideea reprezintă, 
în genere, conţinutul propr iu -z i s , conţinutul 
arte i îl const ituie starea de spirit a creatoru­
l u i şi a receptoru lu i , în rapor t cu această 
idee. Mental i tatea politico-ideologică, medi ta ­
ţia filozofică reprezintă doar m e d i u l amniotic 
ce generează starea de spirit, respectiv con­
ţinutul operei. Acesta este mecanismul p r i n 
care conţinuturile pol i t ice expl ic i te dev in 
substratul implicit a l operei. Realizarea a¬
cestei p r i m e condiţii, indispensabile, b iu este 
însă suficientă, ea presupunînd acţiunea com­
plementară a celei de-a doua, şi anume : 

2) Angajarea estetică a operei p r i n in ter ­
m e d i u l une i forme artistice corespunzătoare, 
adică în stare să asigure receptarea optimă 
( = înţelegere -f- interes + satisfacţie este­
tică), de către pub l i c , a conţinutului e i , 
respectiv să declanşeze în receptor starea de 
sp i r i t dorită de autor . 

I n acest sens, angajare înseamnă, în sfera 
artei , şi recunoaşterea şi acceptarea de către 
autor a condiţiilor formale ce asigură accesi­
b i l i tatea semantică a operei , comunicabi l i tatca 
mesa ju lu i , astfel încît angajarea politică să 
nu rămînă u n act în sine, iar conţinutul o¬
perei să poată f i adus la cunoştinţă p u b l i ­
c u l u i , p r i n i n t e r m e d i u l l i m b a j u l u i specific a l 
ar te i . Condiţia ultimă a angajării estetice este, 
deci, angajarea formei, respectiv asigurarea 
p r i n mij loace specifice, exclusiv artistice, a 
contactu lu i o p t i m (opt im înseamnă, a ic i , n u 
n u m a i înţelegerea, c i şi posibi l i tatea receptă­
r i i operei ca valoare artistică) d i n t r e operă 
şi pub l i c . Cînd η-a fost satisfăcută această 
condiţie esenţială, a trăirii operei ca valoare 
artistică, deci , ca stare de s p i r i t specifică, 
nu p u t e m v o r b i de angajarea e i estetică şi, 
cu atît m a i puţin, de eficienţa — în p l a n u l 
arte i — a angajării pol i t ice a a u t o r u l u i . P r i n 
actul angajării estetice, opera trece d i n sta­
d i u l de „artă în sine" — deci , de posibili­
tate — în cel de „artă p e n t r u ceilalţi ' 
— deci, de realitate — dobîndindu-şi con­
f i rmarea ca valoare. D i n punct de vedere so­
c ia l , n u m a i u l t i m u l caz poate f i omologat 
ca prezenţă artistică reală. 
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Concluzia care se impune cslc că, accep-
Und, p r i n angajarea polit ica, raportarea crea­
ţiei sale la o f inal i tate practică, vizînd pro­
gresul revoluţionar n l societăţii, ar t i s tu l nu 
poate înceta, totuşi, să se manifeste ca ar­
tist (numai astfel puţind să aducă o contr i ­
buţie personală şi un spor la realizarea idea­
l u l u i pe care şi l-a însuşit). Cu alte cuvinte , 
arta îşi poate expr ima potenţialitatea ei revo­
luţionară n u m a i ca arta. în l i m b a j u l şi în 
universul ei de imag in i specifice. Neglijarea 
acestei condiţii a dus. şi mai duce încă, la 
ratarea a l i tor bune intenţii, la perpetuarea 
unor opere lozincarde, l ipsite de orice valoare 
artistică şi de forţă dc convingere. Eşecul 
lor n u s-a datorat, însă, cum afirmă adepţii 
estetismului autonomist, îngrădirii libertăţii 
ar t i s tu lu i p r i n subordonarea creaţiei u n u i 
ideal cxtraestelic. Eroarea provine d i n t r - i » 
vulgarizatoare înţelegere a conceptului de 
realism, respectiv d i n credinţa că realitatea 
revoluţionară trebuie, transpusă direct în ope­
ră. Arta cea mai angajată nu-şi poate pro­
pune, însă, decît să semnalizeze (în sens 

semiotic) idealuri le şi l in i i l e dc forţă ale re­
voluţiei, inlr-un alt mediu existenţial, într-o 
formă artistică, in care conţinutul pol i t ic de­
vine melapolitic, f i ind determinat de necesi­
tatea internă a arte i . 

Raporturi le d in t re revoluţie şi artă, d in t re 
angajarea politică îşi cea estetică constituie o 
unitate a contrar i i l or , o unitate dialectică ! 
Arta urmează o necesitate şi posedă 0 liber­
tate proprie , care nu sînt direct, cele ale re­
voluţiei sociale. Dar Arta şi Revoluţia sînt 
reunite în efortul dc transformare a l u m i i , 
ambele acţionează în sensul eliberării o m u ­
l u i . Ceea ce nu înseamnă că arta renunţă, 
în practică, la determinările c i specifice, la 
propria ei dimensiune existenţială. I n artă, 
scopul pol i t ic nu poate transpare decît trans­
f igurat , p r in mij locirea formei estetice. De 
aceea, aşa cum ne-a dovedit-o dramaturg ia 
l u i Brecht, de pildă, angajamentul pol i t ic 
trebuie să devină şi o problemă a tehnicii 
artistice. Este tocmai fenomenul pe care arn 
încercat să-l caracterizăm ca angajare este­
tică. 

NOTE 

Tot despre 

reeditări 

necesare 
Leduri repetate dintr-o 

mult preţuită „Istoria folclo­
risticii româneşti", datorată 
lui Ovidiu Bîrlea, ne-au pri­
lejuit deseori reflecţii asu­
pra unui destin ştiinţific, cel 
al folcloristului moldovean 
Tudor Pamfile (de la a cărui 
naştere se împlinesc, in a-
ecastă lună, 95 dc ani). Ori­
ginar din părţile Tecuciului, 
ofiţer de carieră, ridicat din 
lumea satelor, cl s-a dedicat, 
cu o rară pasiune, culegerii 
şi . interpretării folclorului. 
S-a bucurat de sprijinul A¬
cademiei Române şi al mul­
tor cărturari ai vremii, in 
frunte cu Nicolae Iorga şi 
loan Bianu. A editat, cu sa­
crificii considerabile, revista 
dc folclor „Ion Creangă" 
(1908—1921). Aparţine unei 

generaţii eroice tic folclo­
rişti, proveniţi sau trăitori 
in mediul sătesc (învăţători, 
preoţi etc.), care au dat ma­
rile corpusuri ale folclorului 
nostru in primele decenii ale 
veacului. 

E l continuă, programatic, 
opera altui însemnat folclo­
rist şi etnograf, Simeon Vio­
rea Marian, aspirînd să cu­
prindă, monografic, cele mai 
importante aspecte ale vieţii 
ţăranului român. In bună 
măsură, a reuşit, în cele a-
proximaliv 30 dc volume ale 
sale. Dar, deşi e citat elo­
gios de specialişti, opera sa 
e ca şi necunoscută marelui 
public (o selecţie din „Cin-
tece de ţară", întocmită 
acum două decenii, e nesem­
nificativă). 

Cît priveşte istoria forme­
lor populare dc spectacol, 
cărţile lui Tudor Pamfile 
sînt dc nepreţuit. Rare, focr 
te rare, în colecţiile marilor 
biblioteci, multe dintre căr­
ţile lui ar trebui retipărite. 

Cităm cîteva, utile şi istori­
cului dc teatru : „Sărhălo-
rilc de vară la români" stu­
diu etnografic (1910) ; „Po­
vestea lumii de demult după 
credinţele poporului român" 
( 1913) ; „Cerul şi podoabele 
lui după credinţele poporu­
lui român" (1915) ; cele trei 
volume din seria „Mitologie 
românească" (1916, 1910, 
1924). Aceste studii (şi al­
lele) întregesc fericit imagi­
nea complexei vieţi sufle­
teşti şi artistice a poporului 
nostru, aşa încît aprecierea 
folcloristului Artur Gorovei 
îşi află pe deplin îndreptăţi­
rea : „Tudor Pamfile a scris 
mult şi a dat la iveală o co­
moară nepreţuită dc cuno­
ştinţe despre sufletul popo­
rului nostru, care poale că 
ar fi rămas pc veci pierdute 
dacă nu ar fi răscolit cl toa­
te ungherele ţării ca s-o des¬
copere . 

I. N. 
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