
Mihai Cafriţa şi Carmen Petrescu in 
..Somnoroasa aventură" 

TURNEE ÎN CAPITALA 
TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA N E A M Ţ 

Graficul activităţii teatrelor noastre variază 
în fiecare stagiune, cotele colectivelor urcă si 
coboară în funcţie dc nenumăraţi factori, un 
teatru, însă, se dovedeşte constant : scena 
Tineretului din IHatra Neamţ. Acest colectiv 

restrîns, considerat echipă, deşi coechipierii 
se schimbă necontenit, ee confruntă deschis 
cu Întreaga noastră mişcare teatrală, pnv.cn- 
tîndu-se, anual , Capitalei. Şi in acest an , tur
neul a fost un autentic moment do bucurie 
artistică, o sărbătoare teatrală, convingîndu-ne 
— dacă mai era nevoie — că Teatrul Tine
retului reprezintă una dintre bogăţiile solu
lui nostru teatral. Diferite prin opţiune re
pertorială, prin demers regizoral, prin for
mulă de joc, cele două reprezentaţii s-au ară-
lat îngemănate, tulpini crescute diferit din-
lr-υ rădăcină comună, pc care ne-am obişnuit 
s-o numim concepţie, program teatral. Ce 
anume îl caracterizează ? 

Printre multe altele, exigenţă repertorială, 
apel la certe valori literare, preluarea clasi
cilor într-o lectură Lilieră şi, adesea, creatoare, 
cultivarea atentă a piesei originale, lansarea 
unor titluri în premieră absolută, repunerea 
în circulaţie a unor scrieri de mult neju-
eate ; modelarea unui stil specific, dc o v i 
guroasă teatralitate, spectacolele (cele mai re
prezentative !) fiind, îndeobşte, rezultanta 
gîndului regizoral şi a profesionalismului ac
toricesc. Originalitatea este trăsătura domi
nantă — 0 originalitate de substanţă, care a 
devenit marca de fabricaţie a celor mai bune 
montări ..made in Piatra Neamţ", deşi pater
nitatea regizorală diferă delà un titlu Ia 
altul . Se fac simţite aici , cu valoare exem
plară, un véritabil spirit animator, o gîndirc 
colectivă si o responsabilitate împărţită, fac

torii de decizie fiind, totodată, şi cei de exe
cuţie, cu toţii, deopotrivă, proprietari şi be-
noficiari ai muncii lor. 

• SOMNOROASA 
AUENTURA 

de Teodor Mazilii 
Înseamnă, in primul rind, in Uluirea unei noi 
generaţii de interpreţi şi de spccUUori cu 
dramaturgia în cheie majoră a lui Teodor 
Mazili i , iniţiativă, principial , valoroasă. 
Nicolae Scarlut, regizor cu o personalitate 
din ce în ce mai marcată, tenace in finali 
zarea opţiunilor sale repertoriale, inv i ta i la 
Piatra Neamţ, a realizat aici o montare re
marcabilă ; el a înscris în propriu-i palma
res o performanţă, iar publ icului , şi mai 
ales tinerilor spectatori, le-a oferit bucuri i 
cunoaşterii unei pagini enre-şi are impor
tanţa ci în literatura dramatică a deceniului 
şase. 

Data premierei : 7 aprilie 1978. 
Regia : N I C O L A 14 S C A R L A T . Sceno

grafia : V A S I L E J U R J E . 
Distribuţia : DRĂCOS P A S L A R l l 

(C.hcrinnn) : C A R M E N P E T R E S C U 
(Gabriela) ; E U G E N I A B A L A U R K 
(Chu.) ; G H E O R G H E D A N I L A (Oga
rii) : M I H A I CAFRIŢA (Manolc). 

Piesa nu c dintre cele mai bune scrieri 
teatrale ale lui Teodor Mazili i , el însuşi de
clara c indva „...ceea ce-i lipseşte Somnoroase' 
aventuri, în ciuda temei importante, este 
tocmai melodia ci unică'', iar altundeva măr
turisea că „obsesia procedeelor" folosite aici 
constituie „un păcat de tinereţe". Montarea 
ne convinge, insă, dc viabilitatea atacului 
satiric la adresa imposturii , o vidului moral, 
a „ticăloşiei sincere" . într-un CUvtnt, dc ne
ştirbita actualitate tematică a piesei, izbutind 
să o valorizeze într-0 nouă structură tea
trală. Nicolae Searlal a găsit „melodia uni 
că", aceea care trece prin toate comparti
mentele operei. L e - a reunit savant într-o 
supratemă, urmărită meticulos şi cu fervoa
re, a stabilit un cod, spre satisfacţia Specta
torilor, avizaţi dc semnele propuse. Un joc 
distanţat şi lucid, intr-o complicitate creseîn-
dă cu sala, un joc cu actori şi cuburi (de
corul, spiritual , e semnat de Vasile J u r j e ) , o 
reprezentaţie pretins naivă, în care tipurile 
şi Şabloanele birocraţiei, ale minţilor funcţio
năreşti, ca şi avinturile unei pasionalităţi r i 
dicole, se amestecă, rece şi calculat. Ilam.i 
montării şi toate accentele ei, matematic 
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distribuite, trimit In o inteligentă lecţie dc 
moriilâ. O lecţie de inortilă ]>e măsura dis¬
e ursi ii ui dramatic sever şi trist, cc denunţă 
frenezia buimacă a personajelor maziliene 
in căutarea „absolutului" ; şi o prelegere, în
tr-o superioară ţinută regizorală, despre cîu>-
va modalităţi Indice. Aparent cu uşurătate*, 
în şagă. cu ironie subţire, vicleană, ce pre
supun»' referiri implicite la un fond de cu
noştinţe familiare publicului , la ticurile de 
intMM-fncdiu asimilate în comun, se persiflea
ză prostul-gust, kitsch-til ca mod de viaţă : 
parcă în glumă. în joacă, ilar extrem de 
grav , , de serios şi dc adine, se incriminează 
trăirile îicautenlicc. Rubcultura existentă în 
perimetrul vieţii noastre, se denunţă falsele 
relaţii cu „natura şi cul tura " , făţărnicia sen
timentelor. 

Vădite sini seriozitatea muncii cu actorul, 
pedagogia subtilă in obţinerea rezultatelor 
«cantate, deşi distribuţia nu corespunde pe 
de-a întregul cerinţelor complicate şi sarci
nilor dificile, impuse interpreţilor de factura 
specială a dramaturgiei lui Mazilii . Poate şi 
de aceea, marile momente ale montării nu 
stau pe umerii vreunui actor anume, ci se 
găsesc in jocul şi în joaca tuturor interpre
ţilor, in relaţiile polisemantice pe care le 
stabilesc între oi, şi cu „mediul ambiant" , 
croind şi dislrugînd. cu bucurii ' feroce, con
strucţiile din cartoane, cutiile, ambalajele, a-
paronţelc care acoperă, care ascund adevărul, 
esenţele — adică metafora integratoare a 
acestui pamflet. 

Nevestele vesele : Virginia Kogin şi 
Kugcnin Balaure 

• NEVESTELE VESELE 
DIN WINDSOR 

de Shakespeare 
reprezintă un marc show, un splendid di 
vertisment, realizat într-o stare de graţie co
lectivă. Un spectacol de grup, unde culoa
rea, muzica şi dansul , cuvin tul şi mişcarea, 
actorul şi decorul, fuzionează pentru a trans
mite, cu maxim impact vizual şi impuls 
emoţional, senzaţia unei participări frenetice 
la un joc special, la un mister teatral mo
dern. Canavaua dramatică, literatura acestui 
frumos spectacol, care seamănă cu un mu
sical, dar este altceva, ii aparţine lui Shake
speare. Nu e, oare, firesc ? Pedanţii cîrtesc, 
tradiţionaliştii s-au supărat, exegeţii au obi
ecţii, dar, în ciuda lor, foarte talentatul, in
ventivul şi cultivatul regizor care se nu
meşte Alexandru Tocilescu a luat Nevestele 
vesele din Windsor, a citit această operă 
cu ochii generaţiei sale, şi a construit — îm
preună cu pictorul François Pamfi l , compozi
torul Nicu Alifnntis, coregrafa Doina Andro-
nache Mihăcscu şi creatorul colectiv actori
cesc — o reprezentaţie exemplară pentru pu
terea teatrului de a aduce oamenilor bucu
rie. Pledoaria pentru libertatea de interpre
tare a operei shakcspcarccne au făcut-o, dc 
mult. înşişi compatrioţii marelui W i l l ; chiar 
aşa se intitulează un studiu, din anul 1030, 
semnat de Lascclles Abercrombie, şi am a-
iiiinli altul , foarte recent, publicat în mar
tie 1078, sub semnătura lui Charles Maro-
wilz . cu titlul, semnificativ, „Flibcniţi-I pe 
Sbakespeare. închideţi-i pe belferi" . Această 
libertate are in spei tacol semnul plus, con-
vingîndu-ne că Şr ala noastră de regie a 
produs un nou s' îiimh, care alătură talentu
lui , cultură teatrală, criterii , idei şi fantezie1 

şi aduce scenei o binevenită infuzie dc vi l ' i l i -

Falsluff (Cornel Nicoară), înconjurat 
de slujitorii săi (Ion Muscă, Fiorin 
Măcelarii şi, in plan secund, Mircea 
Bibac) 
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tate. Cum arată, deci, Nevestele vesele din 
Windsor, singura L u i comedie scrisă în proză, 
r a p i d , inspirată d i n realitatea imediată, la 
comanda fermă a Elisabetei , dornică să ara
te Curţii n o i isprăvi <de-ale l u i Sir John 
Falstaff ? Afirmînd, cu îndreptăţită dezinvol 
tură, că o comedie shukcspcarecană se poate 
juca în orice spaţiu, dacă arc culoare şi l u 
mină, A l e x a n d r u Tocilcscu şi François Pam-
f i l — fericită alianţă dc fantezie sclipitoare 
şi dc gîndire plastică — ne-au propus u n 
spectacol total, aducînd la rampă, în l imba 
j u l acestui sfîrşit de secol X X , u n eşantion 
d i n societatea de consuni a zilelor noastre. 
Cadrul e m o b i l , se modulează şi e modelat 
de ac tor i , care, sub ochi i noştri, îl creează 
şi îl metamorfozează ; u n cadru , parcă, f l u i d , 
alunecos, schimbător, în care f ixe se menţin 
doar două semne, două metafore, una lirică, 
alta grotescă, precum e şi comedia shake-
sperceană. 

Data premierei : 8 apr i l ie 1978. 
R e g i a : A L E X A N D R U TOCILESCU 

Scenografia : FRANÇOIS P A M F I L . 
Muzica : N I C U A L I F A N T I S . 

Distribuţia : C O R N E L N I C O A R A 
(Falstaf f ) ; M I H A I CAFRIŢA (Fenton) ; 
C O R N E L I U D A N RORCIA (Shal low) ; 
C O N S T A N T I N G H E N E S C U (Slender); 
V A L E N T I N U R I T E S C U (Ford) ; 
G H E O R G H E DANILĂ (Page) ; P A U L 
CIIIRIRUŢA (Caius) ; E U G E N APO
S T O L (Evans) ; E U G E N C R I S T I A N 
M O T R I U C (Hangiul) ; G H E O R G H E 
B I R A U (Bardolph) ; F L O R I N M A C E -
I A R U (Pistol) ; I O N M U S C A (Nym) j 
M I R C E A B I B A C (Robin) ; DRAGOŞ 
P A S L A R U (Simple) ; R A D U V O I ; 
CESCU (Rugby) ; V I R G I N I A R O G I N 
(Doamna Ford) ; C A R M E N P E T R E -
SCU (Doamna Page) ; R A L U C A Z A M 
F I R E S C U (Anne Page) ; E U G E N I A 
B A L A U R E (Doamna Quick ly ) ; T A Μ
Α Ν Α I O N E S I , G E O R G E T A CACEV-
S C I I I (Fetele vesele de la han ) . 

P r e l u L i i d u - ş i , amuzaţi, personajele, actor i i 
le-au găsit t u t u r o r corespondenţe. Satir iza
rea m u l t o r năravuri, întreprinsă pe la 1590, 
şi-a aflat u n pre lung i t ecou într-o spirituală 
parodie a cîtorva d i n t r e m i t u r i l e şi m i t o l o 
gii le Occ identului . I n acest bîlci a l deşertă
c iuni lor , cu i n d i v i z i a idoma celor ce p o t f i 
întîlniţi azi în P ioad i l l y Circus, se veştejeşte 
cu veselie, dar şi cu u n usturător sarcasm, 
c a şi pc vremea elisabetanilor, neruşinarea 
moravur i l o r , se persiflează m i n c i u n i l e şi c o n 
venţiile u n u i sistem per imat . Translaţia s i 
tuaţiilor, adaptarea l o r d e v i n o permanentă 
şi fertilă sursă dc haz. Real izator i i n e c o n 
v i n g că, p r i n i n t e r m e d i u l c u p l u r i l o r Ford şi 
Page, p r i n mi j loc i rea l u i Shallow, Slender şi 
a faimoasei doamne Q u i c k l y , putem să recu
noaştem portretele-robot a l e civilizaţiei su
peri ml us tr iale şi să ne amuzăm pe s c a m a 

vedetelor t o p u r i l o r internaţionale, α snobis
m u l u i e l i tar , a s p o r t u l u i de paradă, α s t u 
pidităţii publ i c i tare etc. împănat cu referinţe 
culturale (excelente, parodi i le unor t a b l o u r i 
celebre), p l i n de a luz i i ironice, p r i n 
costumele ce merită o analiză semiotică, 
spectacolul îşi ciştigă, însă, substanţa 
p r i n t r - u n gînd mai p r o f u n d , u n g i i u l 
shakespereean, p r i n t r - o întorsătură dramatică 
neaşteptată. Fiindcă, după cascada întîmplă-
r i l o r vesele şi după năstruşniciile cîntntc şi 
dansate in partea întîi, brusc, reg is t ru l m o n 
tării se schimbă. Partea a doua, tristă, gravă 
ca un sonet de Shakespeare (de fapt , sone
tele deschid şi închid reprezentaţia), dezvă
lu ie grozăvia c r u d u l u i joc consumat şi în -
fioară p r i n umanitateo o m u l u i Falstaff . Odată 
căzută masca b u f o n u l u i , m o n u m e n t a l u l ca
valer a l poftelor lumeşti, senex şi parasilus 
Falstaff , pedepsit la s imbo l i cu l stejar a i l u i 
l l c r n e , ne înspăimîntă. P r i n ochi i l u i , a l o i -
înţelegători şi mîhniţi, realizăm şi n o i c u m 
p l i t a , nepăsătoarea cruzime η l u m i i . Cornel 
Nicoară dă deplină adîncime dramatică a¬
cestui ontologic moment , ehemîndu-ne spre-
un f i n a l îngîndural, în tăcerea adîncă, de
spre care dulcele prinţ spunea că exprimă 
Restul.. . 

Nevestele vesele din Windsor n u este d o a r 
u n musica l , ei u n spectacol shakespearcean. 

O întrebare ; uităm, oare, ce r o l covîrsitor 
are muzica în opera l u i Shakespeare ? M u z i 
ca evocată, chemată în cele m a i fe lur i te îm
prejurări, prezentă în cole m a i m u l t e piese, 
invocată p e n t r u a ne revela o l u m e magică?" 
T i n e r i i creator i d i n Piatra Neamţ au i n t u i t 
această funcţie catalizator dramatică, caihar-
ctică, şi n u s-au înşelat. 

Ε nedrept să-i n u m i m pe interpreţi, pc-
cei ce-au d a t depl ina strălucire reprezentaţiei, 
abia în f i n a l u l rîndurilor noastre. Adject ive le 
nu-şi au locu l şi n i c i ros tu l . D i n nou s-au 
i m p u s talentele cunoscute, de atîtea o r i con
f i rmate , ale l u i Cornel Nicoară, Eugenia Ba
laure , V a l e n t i n Ur i tescu , Ghcorghc Dănilă, 
Eugen Aposto l , Corneliu D a n Borcia , Car
men Petroscu, F l o r i n Măcelarii, Constantin 
Ghenescu, Paul Chiribuţă, I o n Muscă, Gheor-
ghe Birău, M i h a i Cafriţa, R a d u Voicescu. E i 
s-au dovedi t aceiaşi serioşi profesionişti, ac
t o r i t o t a l i , prote ic i în măşti, recept iv i ia i d e i -

impunînd p r i n ştiinţa d a n s u l u i , a c h i t u l u i , a-
dicţiei, a improvizaţiei, a p a n t o m i m e i , p r i n 
(uşurinţa cu care se t ranspun în personaj şr 
se distanţează dc e l , conform t u t u r o r cer in 
ţelor şcolii de la Piatra Neamţ. L i s-au ală
t u r a t acum alţi t i n e r i , alţi ubsolvenţi, v a l o r i -
fieîndu-şi d i n p l i n t a l e n t u l şi formaţia : D r a 
goş Păslaru (remarcabi l în ambele montări, 
purtînd cu dezinvoltură i m p e r t u r b a b i l a mas
că a m n z i l i a n u l u i Gherman şi obrăzarul 
candid o l c l o v n u l u i a lb Shakespearean), V i r 
g in ia Rog in , Raluca Zamfirescu, Eugen 
Cristian M o t r i u c . 

Mira losif 
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ALTE PREMIERE 

TEATRUL MIC 

NEBUNA DIN 
CHAILLOT 
de Jean Giraudoux 

T e a t r u l M i c pune punc t p r o g r a m u l u i re
pertor ia l a l acestei s tagiuni cu o premieră 
«le u n interes deosebit : Nebuna din Chaillol. 
Fiindcă ne aflăm la sfîrşitul sezonului teatra l 
şi fiindcă v o r b i m despre T e a t r u l M i c , să 
subl in iem că acest colectiv s-a impus p r i n 
cel puţin tred mer i te . Iată-lc : numărul mare 
de premiere (mai mare ca al m u l t o r teatre, 
cărora nu forţele artistice le lipsesc), ca l i ta 
tea ridicată a r e p e r t o r i u l u i (u l t ima premieră 
Ia care a m asistat e încă u n argument ) , va 
loarea spectacolelor prezentate (şi, i m p l i c i t , 
valorificarea optimă a m a r i l o r talente de care 
dispune acest teatru) . Toate acestea fac d i n 

Teatrul Mic fruntaşul stagiuni i care se în
cheie, iar meritele laie ar ieşi ma i puternic 
în evidenţă, dacă şi celelalte teatre bucu-
reşlene, altădată, la n u d u l lor , fruntaşe, se
rioase şi harnice, altădată ambiţioase, şi-ar 
f i respectat tradiţiile, reputaţia şi angaja
mentele asumate. 

Acestea sînt, insă, probleme care depăşesc 
cadrul strict al unei cronic i , şi, dacă le-am 
pomenit, am făcu t-O pentru a da glas, in 
continuare, unei nemulţumiri ma i vechi ,>i 
încă nouă : cc, cît şi cum jucăm d i n reper
t o r i u l Universal ? Cum asimilăm cul tura a l tor 
popoare ? Cîtă iniţiativă avem. cîtă cutezanţă 
avem. cîtă exigenţă avem şi, la u r m a u r m e i , 
cîtă cultură avem ? 

lată, t ea t ru l francez, parte însemnată a 
tea t ru lu i un iversa l , cît îl cunoaştem şi p r i n 
ce reprezentanţi a i săi ? 11 jucăm pc M o 
lière, ne r e a m i n t i m , în sfîrşit, de Racine, 
rar dc to t apare u n M a r i v a u x , Jean Cocteau e 
şi el prezent, cînd şi cînd — lista se încheie. 
Unde e Corneil le, unde e Vic tor Hugo, unde 
c Musset ? Unde sînt Balzac, Anatole France. 
.Iules Renan i , Romain Ro l land , Jules Ro
mains, Al f red J a r r y sau, mai spre zilele 
noastre, Camus, Sartre, Beckett ? — ca să 
pomenesc doar nume care stau în capul l i s 
tei şi pe care teatrele Ic ignoră de ani şi 
u n i , subs l i tu indu- le u n Labiche, un Fcydeau, 
un . . . Pierre Chcsnot. Cum să n u aplauzi a-
lcgcrca şi reprezentarea unei piese dc G i r n u -
doux . fie ea şi Nebuna din Chaillot, căruia, 
d i n păcate, generaţiile t inere n u - i cunosc 
decît (dar cît ?) Ondine şi Războiul Troici 
nu va avea loc ? ! Pentru că Nebuna din 
Chaillot s-a prezentat u l t i m a oară acum m a i 
bine de douăzeci dc a n i , Amphitryon 
a căzut răsunător, i a r Intermezzo, Siegfried, 
Tessa, Electra, Judith sînt ignorate. Cum să 
nu adăugăm mer i te lor recunoscute acestui 
teatru şi pe acela de a f i ales în reper tor iu l 
său o piesă îneîntătoare, de o nobilă f r u 
museţe, a cărei versiune românească r i v a 
lizează cu o r i g i n a l u l , într-atît îneîntă r e p l i 
cile tălmăcite cu subt i l i tate , s p i r i t , supleţe, 
strălucire, eleganţă şi culoare, de F. Brunea -
Fox ? Ε o rest i tu ire aşteptată, chiar dacă 
poziţia noastră filozofică ne îndeamnă să 
s tab i l im l i m i t e l e concepţiei l u i Jean G i r a u 
doux despre lume . Sigur că n u forţăm l u 
crur i l e şi, deci , că n u pre t indem l u i G i r a u 
doux — m a i cu scamă cu această piesă — 
să nc dezvăluie calea spre înlăturarea oa
meni lor c a p i t a l u l u i de pe poziţiile u n u i 
gînditor revoluţionar, sigur că înţelegem 
prea b ine că n u lumea trăzniţilor necăjiţi 
d i n vechile cartiere — Chai l lot , Passy şi 

Dala premiere i : 9 iun ie 1978. 
Regia : S I L V I U P U R C A R E T E . Sce

nografia : A D R I A N A L E O N E S C U . 
Versiunea românească : F . B R U N E A -
F O X . 

Distribuţia : O L G A T U D O R A C H E 
( A u r e l i e ) ; L E O P O L D I N A BĂLĂNUŢA 
(Constance) ; T A T I A N A I E K E L (Ga-
briel lc ) ; R O D I C A T A P A L A G A (José
phine) ; C A R M E N G A L I N (Irmu) ; 
M I H A I D I N V A L E (Pierre) ; N I C O L A E 
P O M O J E (Preşedintele) ; A N D I S T E -
F A N E S C U (Baronul) ; V I S T R I A N 
R O M A N (Remizierul) ; J E A N L 0 R 1 N 
F L O R E S C U (Prospectorul) ; N I C O L A E 
I L I E S C U (Surdo-mutul ) ; V A S I L E 
N I T U L E S C U (Conalagiul) ; D A N CON-
D U R A C H E (Cântăreţul şi jonglerul ) ; 
M I T I C A POPESCU (Gunoierul) ; SO
R I N M E D E L E N I (Mart ia l ) ; CON
S T A N T I N D I N E S C U (Sergentul) ; P E 
T R E M O R A R U (Comisionarul) ; I O N 
C I P R I A N (Negustorul de şireturi) ; 
N I C O L A E I F R I M (Salvatorul) ; F L O 
R I N V A S I L I U (Agentul sanitar) ; A N 
D R E I C O D A R C E A ( D o m n u l scîrbos) ; 
V A S I L E P U P E Z A (Un d o m n a i u r i t ) . 
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Snint-Sulpicc — cslc cea care va stăvili ac
ţiunile distrugătoare ale oamenilor de afa
cer i . G i raudoux a riscat, aventurîndu-sc pe 
ter i tor i i l e unei realităţi prea dure pentru a 
fi tratată doar cu mijloacele blîndci şi su-
perioarci l u i i r o n i i . A r f i nedrept să p r e t i n 
d e m operei sale altă structură decît aceea 
<*are ne-a rămas, ar f i stîngaci, d in partea 
noastră, să vedem în Nebuna din Chaillot 
altceva decît o metaforă, p r i n care G i r a u 
doux exaltă fiinţa umană, puritatea ei f u n 
ciară, dorinţa oi de a trăi l iber , puterea ei 
de a învinge p r i n dragoste, dreptu l ei de a 
visa. Dar n i c i nu ne putem opr i să desci
frăm sursa insatisfacţiei noastre în imaginea 
nebuloasă, care n i se propune, a societăţii 
moderne, în revolta anarhică, demenţială, 
p r i n care se consumă actul de asanare 
socială. 

Cu acestea, să revenim la ideea iniţială, 
sahit ind apariţia pe afiş a acestei piese, p r i n 
spectacolul cu care Teatru l Mic lansează un 
regizor — Si lv iu Purcărete — şi relansează 
cîteva d in t re vedetele sale — Olga Tudora -
<he, I.eopoldina Bălănuţă, Tatiana Iekel şi 
Rodica Tapalagă. 

Tînărul regizor a descifrat cu inteligenţă 
piesa şi este evidentă dorinţa l u i de a dez
volta direcţiile satirice conţinute, în fe lu l 
c u m închipuie g r u p u l de afacerişti. în felul 
cum dis tr ibuie accentele groteşti, în fe lul 
c u m priveşte un iversu l fantast, haluc inant , 
a l „nebunilor". Favor izat de excelentele de
c o r u r i ale Adr iane i Leonescu şi de s u b t i l i 
tatea cu care luminează t o t u l T i t i Constan-
tinescu, S i l v i u Purcărete creează o imagine 
de ansamblu cu t o t u l remarcabilă, «lin care 
reţinem cu satisfacţie scene de o mare forţă 
de sugestie, într-un joc nuanţat al clar
obscurului , cum ar f i sfatul de taină al 

comunităţii subh'rane. Regizorul pare m a i 
puţin convins de puterea de fascinaţie a 
euvîntului, el dă o m a i redusă importanţă 
repl ic i lor , al căror aparent joc gratu i t as
cunde ascuţimea gîndirii a u t o r u l u i , neîntre
cut în a f i l t r a , în a dist i la ve rbu l , astfel că 
o parte d i n poezie se pierde, cum s-a şi 
Fntîmplat cu a d m i r a b i l u l monolog al I r i n e i . 
Har aceasta este o stîngăcie a debutului, deşi 
tînărul regizor ar f i t rebu i t să ştie, s tudi ind 
epoca, opera, a u t o r u l , că Giraudoux a în
semnat, pentru t ea t ru l francez. încununarea 
tendinţei de a da supremaţie cuvîntului pe 
se.onă, de a reconcilia, p r i n dramaturgi* ' , 
l i teratura cu teatru l . 

A m admirat , încă o dată. colect ivul acestui 
teatru , omogen în structura l u i şi divers 
p r i n personalităţile artistice. Olga Tudorache 
face o adevărată creaţie în r o l u l nebunei 
înţdlepte şi nefericite, depăşindu-şi condiţia 
obişnuită, renunţînd la unele d in t re mi j l oa 
cele sale şi îrifăţişîiul-o pe Aurelie nimbată 

de o poezie stranie. l .eopoldina Bălănuţă 
este admirabilă în Constance, nebuna h u l 
pavă cu glas dog i i . Nu mai puţin «le a d m i 
rat sînt Tatiana l«-kel şi l lodicn Tapalagă, 
pentru compoziţiile pe care le realizează. 
Carmen Ga l in are candoare, pur i ta te şi gra
ţie, dar n u arc destulă grav i tate şi p r o f u n 
zime. Remarcabile portrete realizează Mitică 
Popescu, M i h a i Dinvale . .lean L o r i n Flo-
rescu, Vasilo Niţulescu şi Dan Condu roche, 
portrete în l i n i i sigure, cu u m o r şi eu o 
precisă d i s t r i b u i r e a a e c c n U ' l o r groteşti. 

O liotărîtoarc contribuţie la portretizarea 
personajelor, la «lefinirea lor. o au costu
mele concepute de Adriana Leonescu. M u 
zica l u i A d r i a n Enescu subliniază CU raf ina
ment ideile. 

Virgil Munteanu 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
DIN BUCUREŞTI 

ELEGIE 
de l\ Paiflovslci 

Dacă motoarele n-nu răpus, în cele «lin 
urmă, cai i , dacă televiziunea η-a răpus 
(încă !) spectacolul teatral şi c inematografic , 
te lefonul a răpus, fără putinţă de btviere, 
străvechiul gen l i terar care c cel epistolar. 
Dezvăluind uneori (precum corespondenţa 
l u i Cicero sau Alecsamlri) o personalitate 
surprinzător diferită de «-ea îndeobşte cu
noscută d i n activitatea literară sau politică, 
sau. dimpotrivă (precum corespondenţa In i 
Prousl sau a «-clor doi Caragiale), «'οηΓϊι·-
mînd-o în tot cc nrc ca mai i n t i m şi o r i 
g ina l , scrisorile scr i i tor i l or au const i tui t întot
deauna, pentru c i t i t o r i i lor «le mai tîrziu, 

Dala premiere i : 8 a p r i l i e 1978. 
Regia : M I H A I R E R E C H E T . Decoru

r i le : M I H A I T O F A N . Costumele : 
C O N S T A N T I N RUSSU. Versiunea ro 
mânească : T U D O R S T E R I A D E şi CA
L I N F L O R I A N . 

Distribuţia : G E O R G E M O T O I ( Ivan 
Scrgheevici Turgheniev) ; C E Z A R A 
D A F I N E S C U (Maria G a v r i l o v n a Sa-
vina) . 
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Ccznra Dafinescu 
şi George Motoi 

surse n u n u m a i dc cunoaştere, dar şi dc sa
vuroase d e l i c i i , înrudite cu cele ale l e c t u r i i 
istoriei arcane. După înflorirea, d i n t i m p i i 
mai vech i , a r o m a n u l u i epistolar, iotă că, do 
la o vreme , specificitatea de d ia log a acestui 
gen a început a-i i s p i t i mereu m a i stăruitor 
şi pe d r a m a t u r g i ; aşa se face că, v o r b i n d 
numai dc scenele noastre, a m p u t u t asista ln 
piese cu două personaje, p recum Dragă min
cinosule (corespondenţa l u i B e r n a r d Shaw) , 
ba chiar cu u n s ingur personaj , p recum 
Conversaţie in casa v o n Stein... (corespon
denţa l u i Goethe), spre a f i poftiţi, a c u m , la 
o nouă dramat izare a u n u i schimb dc scri 
sori. 

Corespondenţii sînt, de n u d u l acesta, T u r -
gheniev şi ,o actriţă, M a r i a Savina, u n T u r 
kmen iev păşind în a l şaptelea deceniu de 
viaţă şi o frumoasă, sensibilă, nepermis de 
tînără M a r i a Savina. Dinspre partea e i , „ j o 
cul" începe cu u n sent iment dc udmiraţie 
aproape filială, propice a p r o p i e r i i sufleteşti 
şi confidenţelor, care au cons t i tu i t , adesea, 
terenul f e r t i l unde a încolţit, m a i tîrziu, d r a 

gostea ; e ceea cc francezii au n u m i t cînd va 
„amilic amoureuse". Dinspre partea l u i , a 
celui m a i ech i l ibrat , a ce lu i m a i clasicist 
d i n t r e m a r i i clasici a i l i t e r a t u r i i ruse, toate 
aceste sentimente, gata-gata să evolueze spre 
o i u b i r e imposibilă şi absurdă, îşi găsesc 
u n făgaş, într-o splendidă estompare d e fac
tură romantică, într-o bemolizntă tandreţe, 
sub l imlndu-sc în ipostaza pe care un Paul 
Géraldy a f i xa t - o ca pc o exergă la v o l u m u l 
său de versur i : „De m-ai i u b i şi de te-aş i u b i , 
c u m le-aş m a i i u b i !" D i a l o g u l d i n t r e el şi ea 
π to t t i m p u l încununat de o aură dc lilială 
delicateţe, de discret l i r i s m , într-atîta încît, în 
f i n a l u l p r i m u l u i act, care c şi m o m e n t u l de 
v i r f a l acestor însuşiri ale spectacolului , aş
teptam parcă blîndul acela f l u t u r e care, pre
c u m în G a l s w o r t h y , să vină să i se nşeze 
pc umăr s c r i i t o r u l u i nos t ru , acolo, sub u n 
copac, în această „Vară tîrzic a u n u i T u r -
gheniev" . 

Riscur i le dramatizării u n u i schimb de scr i 
sori sînt impor tante , atît p e n t r u a u t o r u l tex
t u l u i , cît şi p e n t r u echipa de interpreţi : 
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lipsa, de pc scîndurilc scenei, a f a p t u l u i dra 
matic, subst i tu i t , precum în pârliturile m e 
sagerilor d i n t e a t r u l antic , de povestirea fap
t u l u i , după ce acesta s-a consumat, î! o¬
bligă pc autor (regizor, actori) la o supe
rioară măiestrie, dacă superioară trebuie să 
fie măiestria oricărui evocator, faţă dc cel 
care, „ca la t e a t r u " , îţi dă i luz ia că p a r t i c i p i 
nemij loc i t la desfăşurarea acţiunii. B u n u l 
profesionalism a l l u i M i h a i Berechet a I l i 
m i t , în mare parte , această d i f i cu l tate , i zbu 
t i n d să ne ţină treaz interesul aproape tot 
t i m p u l spectacolului şi i z b u t i n d , mai ales, 
să creeze acea atmosferă generală de înaltă 
ţinută artistică, de care vorbeam mai sus. 
Dacă, elegant şi cu o nobilă economie dc 
mijloace încadrat în aceste coordonate, k m 
reproşa, totuşi, l u i George M o t o i o anumită 
mono-lonie , la m o d u l „lamentoso", n u - i da
torăm n i c i chiar toate elogiile Cezarei Da f i 
nescu, în încercările ei de α crea o M a r i a 
Savina dulce ca u n nostalgic v is dc t ine 
reţii. Dar ce frumos a îmbrăcat-o Constantin 
Russu ! Să se f i gîndit e l , oare, la marele 
Matei u , cînd a imaginat superba pălărie α 
Savinci dinspre f i n a l u l a c t u l u i do i , acel 
„chapeau V i r o t embaumé de roses roses" ? 

Radu Albala 

TEATRUL GIULEŞTI 

SERENADA TÎRZIE 
de Aleksei Arbuzou 

T e a t r u l Giuleşti ne propune o piesa de 
Arbuzov , n u în premieră mondială — c u m 
s-a încumetat Naţionalul bucureştean. în 
1976 — c i apelînd la u n text bine rodat rd 

p r o l i f i c u l u i d r a m a t u r g sovietic, binecunoscuta 
Serenadă t i r z i c , care a interesat, dc la in -
ceput, n u n u m a i p u b l i c u l moscovit . 

Cît de actuală este, în 1978, Serenada 
tirzic ? Sigur că întrebarea pare α nu-şi avea 
ros tu l , fie şi n u m a i pentru s i m p l u l fapt că 
piesa a fost scrisă după 1900. O r i c u m , A r 
buzov nu scrie niciodată doar despre şi pen
tru adevărurile etern umane, în sine. Tan
genţa pieselor side la expresia socială α t i m 
p u l u i în care trăieşte nu este n u m a i un 
pretext . Deşi n u - i este străină recuzita tea
trală α t u t u r o r t i m p u r i l o r , reeditînd, uneor i , 
situaţii comice şi melodramatice consacrate, 
A r b u z o v este interesat de problemele o m u l u i 
care construieşte c o m u n i s m u l şi, evident , d in 
societatea sovietică. M a i m u l t , e lanul perso
najelor sale, i revers ib i l şi mol ips i tor , defi 
neşte u n m o d dc existenţă concret, bine 
conturat şi de alte condeie viguroase alo 
l i t e r a t u r i i sovietice contemporane. Stepa r u 
sească n u uparc în Serenada ' tirzic, dar at
mosfera ci specifică, i n f i n i t u l generos n l cîm-
pie i , ca şi l i r i s m u l f o l c l o r u l u i rus par să 
străbată, ca izvoarele subpămîntene, sufle
tele şi caracterele personajelor sale. Această 
amprentă dă melodramelor l u i A r b u z o v o 
anume culoare, în care poţi recunoaşte nu 
n u m a i o epocă şi u n s t i l , c i şi, m a i ales, 
u n popor. Pe scenă evoluează intelectual i 
soviet ic i de azi , ei sînt foarte t i n e r i sau, 
dimpotrivă, au traversat experienţele cele 
m a i grele, între care a l doilea război mon
d i a l , cu to t ceea ce a însemnat el . Iată o 
fami l i e excentrică, de muz i c i en i , u n fe l de 
„insulă", care, d u m i n i c a , ridică punţile de 
legătură cu restul l u m i i , dar în care func
ţionează r i t u a l u r i l e str ict contemporane ale 
şedinţelor, luărilor de cuvînt etc. Conta
minările sociale au p e n t r u A r b u z o v va lor i 
relevante : socialul a pătruns d e f i n i t i v în 
viaţa intimă a i n d i v i d u l u i , chiar dacă el 
trage zăvoarele locuinţei part i cu lare şi scoate 
d i n priză r a d i o u l şi te lev izoru l , cdictînd „o 
z i a liniştii totale" . 

Dar modal i tatea melodramatică estompează 
co l iz iuni le grave, acestea rămînînd în sub
text . Personajele sînt capabile de reacţii 
romantice ; situaţiile au u m o r . Iată de ce 
Serenada tîrzie poate stîrni şi rîsul, dar um
b r i t de i zbucn i r i l e dramatice ale realităţii. 

Sesizînd toate aceste particularităţi ale tex
t u l u i , regizoarea Geta V h u l a procedat cu i n 
teligenţă, vizînd u n spectacol „Arbuzov par 
l u i môme" , o montare fără re-interpretări 
şi intervenţii în structura literară. Dc nici, 
şi m e r i t u l deosebit o l direcţiei de scenă, care, 
readucînd în discuţie respectul faţă de cre
aţia a u t o r u l u i , polemizează, i m p l i c i t , cu moda 
adaptărilor. Orice abatere de la acest p r i n 
c i p i u conţinea r iscul de a prezenta povestea, 
eventual lacrimogenă, a une i femei care des
coperă prea tîrziu greşeala grea a u n u i pas 
aventuros , făcut cîndva, şi valoarea nepre
ţuită a soţului, pe care I-a părăsit în favoa
rea a l t u i bărbat, m a i „afirmat" în societate. 
Spectacolul Getei V l a d păstrează, însă, echi-

Data premiere i : 6 apr i l i e 1978. 
Regia : G E T A V L A D . Decoruri le : 

a r h . P E T R E PĂDUREŢ. Costumele : 
D A N I E L A CODARCEA. Versiunea r o 
mânească : S O N I A F I L I P . 

Distribuţia : P A U L I O A C H I M (Gu-
s i a t n i k o v K o n s t a n t i n ) ; D A N A C O M N E A 
( Iu l ia Nikolaevna) ; A T E N A D E M E -
T R I A D (Nina Leonidovna) ; A S T R A 
D A N , I A R O D A R A N I G R I M (Raisa 
Alecsandrovna) ; T R A I A N D A N C E A-
N U , I O N P A V L E S C U (Erast Petro-
vic i ) ; A N D R E I FINŢI, G E L U FOŢU 
(Frederik) ; T A T I A N A O L I E R (Saşen-
ka) ; C O N S T A N T I N COJOCARU (Ma
ker) ; M U G U R A R V U N E S C U (Mitea 
H r u s t i k o v ) ; R O D I C A M A N D A C I I Ε, 
A N A T R O F I N (A l ia ) . 
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Scenă d i n spectacolul „Serenadă Urzic " 

l i h r u l între densitatea sensurilor piesei şi le
gile, neperimate, ale melodramei . Şi, aceasta, 
cu o distribuţie, realmente, meritor i i* . Sub
l i n i e m valoarea distribuţiei, n u pentru η în
şira n u m e prestigioase, c i pentru a eviden
ţia cum se cucereşte armonia spectacolului, 
dacă p r i m u l pas, distribuţia, este făcut în 
cunoştinţă dc cauză. Fără n i c i u n actor ne
p o t r i v i t , Serenada tîrzie de la Teatru l C i u 
leşti se defineşte, m a i întîi de tonte, ca un 
spectacol profesional. 

T r i u n g h i u l Dana Comnca-Atenn Demetr iad -
Puul Ioachim ar putea f i ver i f i cat p r i n t r - o 
„teoremă α l u i Pitagora" actoricească. Cele 
t re i p a r t i t u r i sînt atent coordonate, fiecare 
d i n t r e ele, executată cu entuziasmul şi cu 
tristeţea necesare, cu naiv i tatea şi cu înţe
lepciunea pc care le pret inde t e x t u l . Dana 
Comnea îşi asumă, cu m a t u r i t a t e , personajul 
(actriţa I u l i a N iko lacvna maschează dezamă
girea a v e n t u r i i e i cu savantu l ce i-a devenit 
a l doilea soţ şi speră recucerirea p r i m e i 
i u b i r i ; eşuînd, rămîne, totuşi, cu bucur ia 
de a f i descoperit că viaţa n u i-a refuzat 
r o l u l de mamă). Este u n r o l d i f i c i l , s in 
g u r u l d i s cont inuu , este adevăratul r o l al 
„serenadei". I n t i m p ce toate celelalte per
sonaje îşi păstrează neschimbate caracterele, 
I u l i a Niko laevna trăieşte u n fel dc mutaţie; 
în gîndirea ei se petrece o idtimă, tîrzie, 
dar fundamentală schimbare, care înseamnă 
negarea u n u i d r u m şi descoperirea a l tu ia . 
Dana Comnea se dăruie persona ju lu i cu o 
f idel i tate aparte, începînd cu aerul de r u 
soaică discret sentimentală, convinsă de 
d r e p t u l fiecărui o m de a întîlni fericirea, 
evocînd, cu o anume maiestate, part ic iparea 
la războiul p e n t r u apărarea p a t r i e i , sperînd, 
în f ine, în p r o p r i a sa recuperare. 

Atena Demctr iad , prezentîndu-ne o fată 
pe cale de a deveni „bătrînă", a şarjat cu o 
spontaneitate demnă dc i n v i d i a t , ca, dealt
fel , şi Paul I o a c h i m , în r o l u l visătorului tată-
m i r e Gus ia tn ikov K a n s t a n t i n . Constantin Cojo
cari i se dovedeşte în continuare u n actor cu 
conştiinţa profesionalităţii, M a k a r al său i n -
tegrîndu-sc în contextu l spectacolului. 

Serenada tîrzie de la Giuleşti pledează 
pentru vigoarea instrumente lor clasice alo 
regiei. 

Paul Tutungiu 

TEATRUL „ I O N CREANGĂ" 

„DUBLU Ι Γ 
doua pièse de Bertolr Brecht 

Data premiere i : 10 m a i 1978. 
Regia : Y A N N I S V E A K I S . Sceno

grafia : A N D R E I B O T H , L I A M A N -
ŢOC. M u z i c a : J O H N N Y R A D U C A N U . 
Versiunea românească: F L O R I N T O R -
N E A . 

Deşi cam neaşteptată, opţiunea T e a t r u l u i 
„Ion Creangă" pentru două piese m a i puţin 
cunoscute ale l u i Ber to l t Brecht se înscrie 
într-o preocupare m a i veche, de d i v e r s i f i 
care a s t r u c t u r i i repertoriale şi a reg i s t ru lu i 
in terpre ta t iv , care a dat pînă acum unele 
rezultate. Alegerea e judicioasă, p e n t r u con-
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l i n u l u i pol i t ic al lucrărilor şi pentru carac
terul de sinteză a l tratării, ambele repre-
zentind capitole-cheie d i n dramaturgia auto
r u l u i , cînd problemele social-politice acute 
şi contradicţiile ideologice îl solicitau cu 
precădere în compunerea unor „eseuri" dra
matice (Versuche), un mod dc a i lustra , p r i n 
formule diverse şi succinte, o teză cu pre
cisă adresă politică. Este epoca frămîntată 
şi contradictorie de după p r i m u l război 
mondia l , cînd în Germania capitalistă sc 
produceau răsturnări şi c iocnir i de tendinţe 
premergătoare apariţiei naz ismului , cînd i n 
luptele pentru putere şi pentru orientarea 
politică a societăţii se înfruntau fracţiuni i n 
capabile să zădărnicească ascensiunea funestă 
a m i l i t a r i s m u l u i , care a dus la eşecul isto
ric şi la drama umană d i n p r i m u l măcel 
mondia l . I n aceste condiţii, se dezvoltă miş
carea muncitorească germană, lupta prole
t a r i a t u l u i capătă sens şi matur i tate p r i n ac
ţiunile d i r i ja te de P a r t i d u l Comunist, se 
propagă ideile revoluţionare marxiste . De.;i, 
în p r i m i i a n i , n u a fost legal direct de ac
ţiunile mişcării comuniste, Brecht c legat 
ideologiceşte, p r i n obiectivitatea critică α i n 
terpretării fenomenelor, şi, indirect , p r i n par
ticiparea sa la realizarea u n u i teatru de o 
fermă expresivitate militantă. 

E X C E P Ţ I A Şl REGULA 

Ceea ce viza , îndeosebi, acest teatru a l au
t o r u l u i care nu împlinise n i c i treizeci de a n i . 
era necesitatea obiectivă de a înţelege feno
menul alienării umane în condiţiile capita
l i s m u l u i . I n acest sens, scrie, în 1919, Tobe 
in noapte, evidenţiind diferenţele şi antago
nismele sociale, do i a n i m a i tîrziu, In jungla 
oraşelor, ilustrînd sent imentul înstrăinării în
tr-o societate a b a n u l u i şi a inegalităţilor, în 
1928, Opera de trei parale şi Un om = un 
om, aceasta d i n urmă mareînd, într-o satiră 
la adresa co lon ia l i smului , procesul demontării 
mecanismului u m a n p o t r i v i t interesului dc 
clasă şi al transformării i n d i v i d u l u i în con
t r a r i u l său, într-un a l t eu, care-1 neagă pc 
p r i m u l . I n 1930, scrie Excepţia şi regula. 
Care e demonstraţia ? l n t r - o societate care 
încurajează cr ima, cr ima e o regulă, iar 
excepţia, o expresie a nerespectării acestei 

conduite generale. U n net în două momente, 
p r i m u l moment ilustrînd d r u m u l care poate 
duce la crimă. Un negustor se grăbeşte să 
ajungă înaintea altora ln Urgn, un loc unde 
au fost descoperite m a r i zăcăminte de pe
t r o l , pe care doreşte să Ic exploateze. Ε în
soţit , pe acest d r u m p r i n deşert, dc u n ha¬
m a l şi tie un gh id . Cum d r u m u l în necu
noscut devine pr imejdios , datorită sol idari 
tăţii care se ponte naşte. între cei doi înso
ţitori, negustorul îl înlătură pe gh id , r enun-
ţînd la servicii le l u i , şi porneşte mai departe 
n u m a i cu hamalu l . Dar şi de hamal îi e 
frică, ştie că acesta nu-1 simpatizează, d in 
pricina e for tur i l o r la caro o fost supus, şi, 
ştiind toate astea, îl suspectează, îl terori 
zează. I n t r - u n moment de sol idaritate s in 
ceră d i n partea h a m a l u l u i , cînd acesta îi în
tinde u n bidon cu apă pentru a-şi poto l i 
setea care-1 mistu ie , negustorul se sperie, 
crede că b i d o n u l c o piatră cu care celălalt 
ar vrea să-1 ucidă şi trage în bietul o m , 
socotindu-se în legitimă apărare. Ce tu* f i r 

deci, p r i m u l moment? 0 demonstraţie simplă 
a d r u m u l u i către alienare, impus dc i n t e 
resul şi de poziţia dc clasă. Λ1 doilea mo 
ment se petrece la t r i b u n a l şi constă în j u 
decarea negustorului . Nevasta h a m a l u l u i îl 
acuză, g h i d u l dovedeşte, eu b idonu l găsit la 
locul faptei , că intenţiile h a m a l u l u i erau de
parte de a f i c r iminale , u n judecător atent 
înregistrează motivaţiile părţilor şi probele. 
S-ar părea că v a da o sentinţă dreaptă, pro 
ba f i i n d convingătoare în această privinţă. 
Dar Brecht generalizează, n u pune în dis 
cuţie f a p t u l , c i sistemul, şi dă o dovadă eloc
ventă a f e l u l u i cum se pot răstălmăci cele: 
m o i s imple gesturi omeneşti într-un contox! 
social anacronic, unde o m u l îl exploatează 
pe om. Negustorul e achitat , c r ima l u i e 
socotită legitimă, deoarece în condiţiile deo
sebiri lor de clasă n i m i c n u ar părea mai 
firesc decît intenţia de răzbunare pe care 
ar t rebu i s-o aibă cei ca h a m a l u l , pentru 
fe lu l c u m au fost exploataţi. 

DANSEN 

Distribuţia : B O R I S P E T R O F F (Ne
gustorul de porci) ; G A B R I E L I E N C E C 
(Străinul). 

Dacă p r i m a lucrare m a i păstrează contu
rai geometric a l demonstraţiei, cea de-a 
doua, prezentată acum în premieră pe ţară, 
Dansen, scrisă în 1938, e o expresie sinte
tică, pe u n fond de farsă tragică, a i n s i n u 
ării despotice α fasc ismului , a invadării de 
către bitlcrişti α unor ţări paşnice, ca 
Austr ia şi Cehoslovacia. Ε incriminată cre
dul i tatea , c vizată naiv i tatea oarbă α acelor 
popoare, şi a ncclor forţe, care au m a i p u l u l 
acredita ideea u n u i pact cu naz ismul , a u n u i 

Distribuţia : B O R I S P E T R O F F 
(Omul de afaceri) ; MIŞU A N D R E -
ESCU (Călăuza) ; G A B R I E L IENCEC 
(Hamalul ) ; T U D O R HE1CA (Han

giul) ; N I C O L A E SPUDERCA ţJudc-
rătorul) ; A N C A Z A M F I R E S C U (Ne
vasta hamalulu i ) ; CONST. B l R L I -
B A (Şeiul caravanei) ; G H E O R G H E 
CRĂCIUN (Poliţistul A , Asesorul I I ) ; 
M A R I U S T O M A (Poliţistul B , Aseso
r u l I ) . 
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contract dc vieţuire şi supravieţuire. Κ re
levată parabolic , p r i n relaţia d in t re un paş
nic Negustor de, porci şi Străinul, aservirea, 
subjugarea totală a acestor naţiuni, şi a 
acestor fiinţe, dc către cercurile expansioniste 
fasciste, p e n t r u rare c r imn — favorizată de 
o interpretare juridică tendenţioasă, dupa 
c u m a m văzut — devine un ins t rument în
corporat po l i t i c , un clement of ic ial de ac
ţiune. Din acest punct de vedere, cele două 
lucrări se completează ca d r u m u l de la 
cauză la efect, dc la demonstraţie la i m p l i 
caţie, virulenţa celei d i n urmă f i i n d sever 
concentrată pc efectul anihilării umane dc 
către o asemenea forţă oarbă, barbară, care 
nu m a i înstrăinează, p u r şi s i m p l u , ci des
fiinţează. 

Cum spuneam, alegerea c bună. pentru 
conţinutul politic, al lucrărilor şi pentru ca
racterul m a i succint, sintetic, al tratării dra
matice, versiunea romanească oferită de Flo
r i n Tonica punînd expresiv în valoare ca
denţele severe ale v e r b u l u i brechl ian , t o n u l 
şi adresa l u i agitatorică. Ε de presupus că 
orice altă lucrare , cu desfăşurare m a i com
plexă, n-ar f i servit intenţiile, îndreptăţite, 
de explorare a unor registre diverse. Cel 
puţin deocamdată. N i c i aceste două p a r t i t u r i 
mai simple n u prilejuiesc u n examen reve
l a t o r i u , deşi cadru l şi contextu l montării, 
asigurate dc regizorul Ynnnis Vcnkis , sceno
gra f i i A n d r e i B o t h şi L i n Munţoc, muzica 
l u i J o h n n y Răducanu creau premise p o t r i v i 
te. I n l i u i i m a r i , spectacolul orc claritoto şi 
concizie. Pe scena goală, cîteva elemente 
sugerează locur i le de joc şi dau fluenţă ac
ţiunii. A c t o r i i au intervenţii corecte în mo
mentele de comunicare colectivă, j ocu l lor e 
economicos, în celelalte momente. în scena 
procesului, se obţine o semleie de tensiune 
p r i n f o n d u l confruntării, se creenză acel mo
ment de suspens care poate, deruta, înaintea 
v e r d i c t u l u i , p r i n sol ic itudinea cu care este 
primită proba de adevăr omenesc în balanţa 
dreptăţii. Poale că a ic i , în special a i c i , Boris 
Petro l ! ( O m u l de afaceri) , Mişu Andrcescu 
(Călăuza), Anca Zamfirescu (Nevasta hama
lu lu i ) şi Nicolae Spudercă (Judecătorul) au 
fost. cel m a i aproape de t o n u l relatării, au 
transmis ceva d i n sensurile grave ale întîm-
plării dramatice . Dar nu şi în celelalte mo
mente, cînd n i c i Boris Pctroff , actor înzestrat 
pentru registre var iate , n i c i tînărul Gabriel 
Icnccc, în general, apt pentru u n joc n u a n 
ţat, nu au găsit t onu l şi măsura care să 
îmbine expresivitatea simplă cu luciditatea 
strictă α demonstraţiei. E . în evoluţia l or . 
u n s t i l încă greoi, comunicarea nu se sta
bileşte precis, inr pnşii sugestiei nu dobîn-
dese ecou. Ponte că n ic i regia η-a insistat 
prea m u l t asupra acestui aspect, poate că 
un cuvînt şi-o spus şi graba ; dar, dacă e 
cert că aceste iniţiative sînt necesare, e tot . 
atît dc cert că necesară e şi valorif icarea 
exigentă a resurselor profesionale ale an
samblu lu i . 

C. Paraschivescu 

TEATRUL „ N O T T A R A " 

PAGINI DIN 
„CRAII DE 
CURTEA UECME" 
de Mateiu Caragiale 

Spectacol de AL Repan 

Pornită, dc la început, de la apogeu, dc 
acolo, unde, numaidecît după apariţia „Cra
i lor . . . " , au situat-o, aproape fără excepţie, 
toate condeiele crit ice ale v r e m i i , în f runte 
cu Pcrpessicius, Cioculcscu, Stre inu , (în cele 
d in urmă) Lovincscu , G. Călinescu, ca să nu 
mai v o r b i m dc poetul i o n B a r b u ; cunoscînd, 
apoi , la u n m o m e n t dat , u n scurt, dar brusc 
dec l in , cînd slova mateină c nevrednic ţintu
ită la acelaşi slîlp nl in famie i cu poezia I u i 
Arghcz i , cariera operei l u i M a t e i u I o n Cara
giale suie curînd. d i n n o u , în st ima Cetăţii: 
u n u i t i m i d t i r a j dc cîteva m i i dc exem
plare d i n „Craii...", în 1957, îi urmează, I n 
1965, t i r a j u l «le art i ler ie grea (100 000 cx.) 
a l valoroasei colecţii B.P.T. şi apoi , una după 
alta (iată-1, dar , pe M a t e i u , făcînd „succes 
de casă" 0 , ediţiile d i n 1908 (aceasta, în 
„Cycoum", destinată t i n e r e t u l u i şcolar ! ) , d i n 
1970, d i n 1972 ; o ediţie în l i m b a sîrbă 
(1967) şi una în l i m b a germană (1968), a-
părutc la Bucureşti, îl pun la îndemina unei 
bune părţi η naţionalităţilor conlocuitoare, 
iar o scriitoare franceză de origine română 
face să apară, în 1969, la Lausanne, o vers i 
une în l i m b a franceză a aceluiaşi r o m a n . 
Articolele , eseurile, re fer ir i le crit ice se în
mulţesc şi ele, direct proporţional, fiecare 
cr i t i c d i n generaţia tînără sau d i n cea care 
se poate, deja, n u m i astăzi „de m i j l o c " soco
t i n d de a sa dator ie , parcă spre a compensa, 
chiar cu asupră de măsură, eclipsa de care 
vorbirăm m a i sus, să-şi adauge, cu m a i multă 
sau m a i puţină chemare, cu m a i m u l t sau 
m a i puţin „cucernică" osîrdie, p r inosu l la 
. .minunata tîmplă dc icoane ce o migălise, 
în tinereţe" încă, vechea generaţie de exe
geţi m a t e i n i , s ingur i cutezători a se înde
părta oarecum de la obştescul encomion ră-
inînînd, alături de însuşi Şcrban Cioculescu, 
(sau năprasnic împotriva l u i ! ) , A l e x a n d r u 
George, sau (împotriva m a i t u t u r o r ) regreta
t u l O v i d i u Cotruş, fără a cărui monografie 
nu m a i este îngăduită astăzi rostirea n i c i 
u n u i cuvînt „cu p r i v i r e la Mate iu Cara
giale". Astăzi, fără îndoială, „se poartă" 
M a t e i u , şi n i c i u n inte lectual care a trecut , 
măcar 0 dată. în zbor p lanat , măcar peste 
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A l e x a n d r u R e p a n 

o pagină, două din „Craii de Curtca -Vecl ie " 
nu se v a încumeta să n u proclame că „ori-
şicît, Mateiu Caragiale e drăguţ, are părţile 
lu i . Aşa stînd lucruri le , nu e de mirare 
că admiratorii săi actuali n-au întîrziat să 
bată la poarta celui m a i acaparator, celui 
mai t iranic , celui m a i contemporan mass-
medium contemporan : televiziunea. R e m a r 
cabil , atunci , în 1970, m i se parc, a fost 
că la tînărul regizor Stere Gulea „biruit-au 
gîndul să lase nescrisă", să lase, adică, ne
materializată, neconcretizată în imagini , fic
ţiunea „Crailor..." : Sub pecetea tainei s-a 
numit spectacolul T V şi, astfel, „sub pecetea 
ta inei " , ca o gingaşă, dar penetrantă sugestie, 
a rămas evocarea unei lumi ce nu se lasă 
văzută, ce nu se lasă pipăită altfel decît cu 
ocliiul minţii. 

Mărturisesc că, atunci cînd Teatrul „Not-
tara " ne-a invitat la u n spectacol Mateiu 
Caragiale, am a v u t o strîngere de inimă : 
nu vedeam deloc întruchipate în fiinţă per
sonajele mateine, căci, pe cît dc lesne e dc 
ecranizat, de transpus pe scenă (atunci cînd 
n u e, de-a dreptul , o scenetă în proză) ope
ra tatălui, pe atît se împotriveşte, în c i u d a 
uriaşei ei forţe dramatice, „comedia umană" 
a f iului , expuneri i la „lumina crudă a unei 
lămpi", m a i ales cînd aceasta arc wattajul 
„luminilor r a m p e i " sau ale ecranului . 0 a 
doua, plăcută, surpriză (prima fiind însăşi 
întîlnirea n u m e l u i lu i Mateiu Caragiale în 
actuala stagiune bucureşteană) am încercat-o 
ghicind d in programul de sală că „dramati
zarea " nu v a fi o „dramatizare", cu intrigă, 
personaje, costume, ostaşi, curteni , popor, ci 
m a i degrabă u n „recital Mateiu Caragia le " , 
susţinut de actorul A l . R e p a n , elegantul ac

tor care ne-a lăsat o bună impresie în Regele 
dintr -un prea puţin elogiat şi prea puţin 
jucat Hamlet, căruia i -a izbutit u n interesant 
Cantemir , într-un f i lm m a i degrabă discuta
bi l , u n recital Mateiu Caragiale, aşadar, pre
c u m u n recital E m i n e s c u , sau Arghezi , sus
ţinut dc cutare maestru a l artei scenice, 
precum u n recital Chopin, Beethoven, susţi
nut de cutare virtuoz solist. 

D i n păcate, însă, bucuria surprizelor plă
cute s-a oprit ac i , făcînd degrabă loc unei 
imense, copleşitoare tristeţi. P r i n c i p a l u l m i j 
loc de comunicare (dacă n u şi „unealta de 
seducere" !) f i ind, de bună-seamă, l i m b a , 
ne-au izbit dureros numeroasele, gravele, i n 
advertenţe faţă dc text. Şi, dacă, ţinînd sea
ma de efortul considerabil , vrednic de toată 
lauda, făcut de actor pentru a memoriza un 
atît dc întins text de proză (mult m a i dif ici l 
dc reţinut, se ştie, ca şi versuri le albe, decît 
u n text dc poezie), nerezemat de nici o re
plică, dacă, z ic , ţinînd scama dc acest efort 
aproape eroic, a m fi trecut cu vederea unele 
inevitabile (la p r i m u l spectacol !) „bîlbe", ca 
„Sambaşucu" (în loc de Sumbasacu 
— tatăl l u i Gorică), unele inevitabi le 
memorizări greşite, ca „ostaşi" (în loc de 
şutaşi — ai l u i Domiţian şi Decie) , n u ne-au 
putut, în schimb, lăsa indiferenţi denaturări 
ale textului , p r o v e n i n d fie d i n necunoaşterea 
unor ziceri (bea ce-i da „de" gură, în loc de 
la gură ; c u b a n i i „cc-i" ţinea, în loc de ce-l 
ţinea) sa u obiceiuri uitate (huidume şi n a 
mile rupînd „cîntarul de la Sfîntu-Gheorghe", 
în loc de cîntarul la Sfintu Ghcorghc, f i 
indcă nu c vorba de piaţa bucureşteană cu 
acest nume, c i dc o veche datină ca , de 
ziua cînd se prăznuieşte acest sfînt — 2."1 npri -
lie — să se împodobească cîntarele cu r a m u r i 
de salcie şi oamenii să se cîntărească), fie 
din neînţelegerea textului însuşi, precum „cel 
mai frumos dintre v e a c u r i avea să asf in
ţească... a v e a să strivească şi să cadă pradă 
n i m i c i r i i " (în loc de să stîrvească — să 
moară, adică), sau : „Marea... V e r d e şi v a j 
nică, avîntîndu-se spumegînd către cerul 
căruia îi era frică" (în loc dc căruia ti c 
fiică ! !), şi, mai cu seamă, a strălucitoarei 
sale eufonii, căci dacă tot „bîlbă" poate fi 
rostirea „fiară capie " (în loc de càpie — ed. 
l 'erpessicius chiar tipăreşte accentul , dar a c 
torul are, p r e c u m o dovedeşte şi selectarea 
nesemnificativă a textelor critice din rebar
bativa „conferinţă" preliminară i/.vorînd din 
megafoane, o cunoaştere recentă a textului , 
şi n u din cele m a i bune ediţii), ce m a i poate 
fi stîlcirea acelui „cel m a i frumos şi mai 
sugestiv d i n versuri le în proză — c u m îl 
numeşte acelaşi editor — pc care-1 desprin
dem c a pe u n blazon de nobleţe, o emblemă 
grăitoare, purtînd în silabele lu i ecouri şi 
miragii pentru întreaga atmosferă a roma-
nului -poem, învoallă floare de tropice, din 
care aromeşte tot t impul visul galeş al Flo
ridei şi-al ostroavelor Antile", ei bine, cc 
poate fi , decît muti lare a superbului octonar 
troheic, rostirea împiedicată, degradantă : „vi-
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sul galeş a l Floridei..." Atîtca şi cîte a l t c l r , 
care ne-au i z b i t a u z u l , că doar n -am urmărit 
lectura cu „partitura" în mînă... 

Cu u n asemenea „bagaj" m a t e i n , cc p u 
tea rezulta d i n operaţia de antologare a 
t e x t u l u i — căci orice lectură de „pagini d i n " 
implică o lucrare dc selectare, de p r o f u n d 
iliscernămînt, astfel încît acel raallarméan 
„ne fût-ce que p o u r vous en donner l 'idée", 
să fie u n u l într-adevăr reprezentat iv , cu or
ganice semnificaţii ? C e cunoaşte, aşadar, 
spectatorul, c i t i t o r u l neavi/.at, d i n eroi i l u i 
Mate iu , la spectacolul cu pr ic ina ? I n afară 
de biografia l u i P i r g u , într-adevăr generos 
antologată şi t rucu lent rostită, stîrnind ho
hotele de rîs ale galerie i , n i m i c d i n perso
nalitatea într-adevăr „luciferică" a l u i Pa-
şadia şi Pantazi , n i m i c d i n congruentele l o r 
ieşiri d i n scenă (care se încrustează inde leb i l 
în acea simfonică ataraxie finală, cu Pena 
zăcînd, „întinsă cuvi inc ios pe o rogojină", şi 
cu „craii pierzîndu-se în p u r p u r a asfinţitu
l u i " ) , n i m i c d i n caldele acolade de simpatie 
pc care a u t o r u l le acordă, totuşi, M i m e i şi 
T i t c i , prezentate aici doar în părţile lor 
„negre", n imi c d i n toate acestea şi d i n m u l t e 
altele nu răzbate pînă la n o i . I a r sărmana 
Pena Corcoduşa, aşa c u m o află o m u l d i n 
stal, e doar o biată harpie etilomană, care, 
după ce rosteşte nişte cuv in te murdare , 
moare pc rogojină, cu o l u m i n a r e la căpătîi. 
Nefericită Pena, cu „fcrmecul" c i de fiinţă 
„mai m u l t ciudată decît frumoasă", care „îi 
stă în ochi , nişte ochi m a r i , v e r z i - t u l b u r i , 
lături de peşte, c u m le zice românul, genaţi 
şi sprîncenaţi, cu p r i v i r e a cam rătăcită", i -a 
fost dat ca, după ce a fost o dotă t r a u m a t i 
zată şi ucisă m o r a l de „istoria ei de dra
goste, şi n u de toate zilele.. . cu Leuchtenberg 
Beauharnais, f r u m o s u l Serghic, n e p o t u l îm
păratului... în fiinţa căruia se răsfrîngcau, 
întrunite, strălucirile a două c u n u n i împără
teşti", să f ie încă o dată ucisă, p r i n sînge-
roasa extrapolare a acestui întreg, opulent , 
p ro fund semni f i cat iv episod, să f ie încă o dată 
ucisă, în efigie, de u n a l t adorator , ara zice 
mai degrabă u n „mal-amant", deopotrivă de 
falnic, deopotrivă de chipeş, deopotrivă de 
bine intenţionat, d a r deopotrivă prefăcut în 
trista unealtă a une i sumbre urs i te , care în 
loc să slujească, pauperizează, opăceşte, po-
căltcşte şi strălucirea cea fără de preţ a 
g i u v a e r u l u i mate in . 

Şi, astfel , u n apreciat actor ca A l e x a n d r u 
Repan s-a lăsat i s p i t i t de miresmele t a r i şi 
amăgitoare ale luxurianţei „Crailor..." şi, uce
nic destoinic şi pătimaş, dar insuf i c ient de 
iscusit, de călit, de m i t r i d a t i z a t , a căzut răpus 
dc otrăvurile ei insidioase şi necruţătoare. 
I n t r - o luptă atît de inegală, laudă ce lui în
vins. Ce m a i p u t e m spune altceva „în chestia 
unei aberaţii" ? 

Radu Albala 

TEATRUL NATIONAL 
DIN CRAIOVA 

Două premiere pe afişele Naţionalului cra-
iovean : piesa Ecaterina Teodoroiu de Nicolae 
Tăutu a văzut l u m i n a rampei a i c i , i n sta
giunea 1 9 5 8 — 1 9 5 9 , şi a fost montată, ca şi 
acum, dc Valent ina Halogh, iar Fulgerul negru 
«le Nicolae F l o r i n Ionescu constituie p r e t e x t u l 
u n u i spectacol-leetură «lestinat c a d r u l u i re-
sirius dc reprezentare şi... receptare. N u i n i -
t o r u l comun este f o rmula adoptală dc a u l o r i . 
şi anume, aceea «le reconst i tuire a biografiei ; 
biografia „eroinei de la J i u " , a l cărei nume 
se raportează imediat la v i c t o r ia ostaşilor 
români în p r i m u l război m o n d i a l , p recum şi 
aceea a v o i e v o d u l u i V l a d al I l I - l e a , zis Ţepoş 
o r i Dracula , figură proeminentă a istor ie i 
noastre, în c u p r i n s u l întunecatului E v M e d i u , 
p e r s o n a l i t a t e în j u r u l căreia s-au ţesut, în 
contemporaneitate şi, cu deosebire, în poste
r i ta te , legende cu u n conţinut, cel m a i ade
sea, mist i f i cator . 

• ECATERINA 
TEODOROIU 

de Nicolae T ă u t u 

„Zvelt , sublocotenentul de pe J i u / îşi as
cundea i e r i părul sub c h i p i u , / N-avea pă-
mînt, n i c i v i i şi n i c i grădini... / De ţară o 
legau t a r i rădăcini. / Simţeam de-atunci , d i n 
crîncenul război / Că v a trăi alături, lîugâ 
n o i , / Că va trăi la n o i în reg iment / Acest 
tovarăş sublocotenent !" E p i t a f u l caligrafiat 
dc Nicolae Tăutu sintetizează s p i r i t u l evocării 
dramatice ; acumulînd date esenţiale d i n b io 
graf ia Cătălinei, fiică de ţărani neînstăriţi d i n 
Vădeni-Gorj, a u t o r u l încearcă o desprindere 
dc m o d e l u l i m p u s de d o c u m e n t u l scris şi dc 
tradiţia orală, p r i n proiectarea acestui destin 
de excepţie în l u m i n i l e măritoare ale etern i 
tăţii. Exponentă a generaţiei de sacrif iciu 
(ingrată, Atropos i -a o p r i t f i r u l vieţii h i 
23 de a n i ) , Ecaterina Teodoroiu trece în 
istoria naţională drep t u n u l d i n t r e s imbo lu 
r i l e l u p t e i p e n t r u neatîrnare. I n i n t i m i t a t e a 
aceleiaşi fiinţe se armonizează virtuţi morale 
de cea m a i pură extracţie, pe care perso
n a j u l d ramat i c le descoperă (şi le supra l i c i 
tează, uneor i cu i n a b i l i ta te). De reţinui, d i n 
suma p r o p r i i l o r sale adevăruri, acela care 
«lefineşte convingeri le e r o u l u i , creator de 
istorie : „Moartea ţine u n m i n u t , dar r u 
şinea, o viaţă-ntreagă", erou capabi l sâ-şi 
asume, în mod absolut, dest inul pa t r i e i . 
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I n r o l u l Cătălinei, Mihaela Arsenescu η 
depăşii, scăderile de tensiune ale t e x t u l u i , 
împlinind, p r i n t r - u n joc nuanţat, un perso
naj complex, cu o ident i tate artistică d i 
stinctă ; fără să evite „întîlnirea" cu proto 
t i p u l , actriţa şi-a propus să îmbine drama
t i smul „stării de f r o n t " eu poc/.ia răscoli
toare a întrebărilor şi răspunsurilor vîrslci, 
luînd, pc rînd, chip de „diavoliţă", neînfri
coşată i n faţa p l u m b u l u i , dc ..soră*' împărtă
şind durerea răniţilor, de logodnică a sublo
cotenentului Pănoiu (Dan Werner ) . 

La conf l i c tu l i r e d u c t i b i l , care angajează 
forţe m i l i t a r e , se adaugă acela d in t re adevă
raţii apărători a i libertăţii pămîntului — Că
tălina, Colonelul Dobrc Vlad ( lancu Goanţă), 
caporalul Drăgbici (Lucian Albanezii ) etc. — 
şi „patriotarzii" care acceptă ideca ocupaţiei 
— m a i o r u l M o r u z i R a u l (Valcr iu Dogar i i ) , 
soţia sa (Maria Ciocbină-Gonnţă). Prinţesa 
Ohica (Marina Başta), Prinţesa M a v r o d i n 
(Loni Pinţea-Homeag), conflict soluţionat în 
favoarea celor ce gîndesc că „singurul pămînt 
şi singurele v i l e sînt braţele" lor şi se în
treabă „de cc-i trebuie ca l i cu lu i război ?" 
Fiocare d intre interpreţi s-a achitat — cum 
se spune — de sarcinile r o l u l u i . 

Dala premierei : 27 m a i 1978. 
Regia : V A L E N T I N A B A L O G I L Sce

nografia : V A S I L E B U Z . 
Distribuţia : M I H A E L A A R S E N E S C U 

(Eeaterina Teodoroiu-Cătălina) ; I A N C U 
GO A N T A (Colonelul Dobrc Vlad) ; 
D A N W E R N E R (Sublocotenentul Pă
noiu Gheorghe) ; V A L E R I U D O G A R U 
( M a i o r u l M o r u z i Raul ) ; M A R I A CIO-
CHINA-GOANŢA (Alice Moruz i ) ; ΝΑΕ 
G H . M A Z I L U ( M a j u r u l Stavrat Vasile) ; 
C O N S T A N T I N FUGAŞIN (Tudor Sta
vrat ) ; R A D U N E G O E S C U (Sergentul 
Nicolae Teodoroiu) : A N C A L E D U N C A 
(Sabina) ; M I H A E L A A R S E N E S C U 
(Mioara) : M A R I N A BAŞTA (Prinţesa 
Ghica) ; L E N I PINŢEA-HOMEAG 
(Prinţesa M a v r o d i n ) ; L U C I A N A L B A 
N E Z I I (Caporalul Drăghici) ; D A M I A X 
O A N C E A (Fruntaşul Nichi ta ) : A N -
G H E L POPESCU (Caporalul Tase) ; 
V L A D I M I R J U R A V L E (Soldatul B a -
laban) ; I L I E G H E O R G H E (Otto 
Wcib) ; E M I L BOZDOGESCU, M I R 
CEA HADIRCĂ, V A L E N T I N M I H A L 1 
(Johann, K a r l , Peter) ; M I H A I CON
S T A N T I N E S C U (Soldatul Ion) ; P E T R E 
I L I E S C U - A N A T I N (Un soldat) . 

• FULGERUL NEGRU 
de Ν iccilae Florin lonescu 

Dala premierei : 1 1 m a i 1978. 
Regia : G E T A T O M E S C U . Scenogra

fia : V I O R E L PENIŞOARA-STEGARU. 
Distribuţia : V A S I L E COSMA (Jude

cătorul) ; C O N S T A N T I N SASSU (Pro
fesorul) ; P A V E L CISU (Cronicarul) ; 
D A M I A N O A N C E A (Vlad) ; V A L E N 
T I N M I I I A L I (Oprea) ; I L E A N A 
S A N D U (Tudora) ; M I N E R V A D . A I J -
R E L T U (Mama Tudorei ) ; T A X Ţ A N I -
C O L A U ( 0 femeie) ; E M I L R 0 R 0 -
G H I N A (Ologul Ciomag) ; P E T R E 
G H E O R G H I U - D O L J (Albu) ; I L I E 
G H E O R G H E (Cazan) ; M I H A I C O N 
S T A N T I N E S C U (Datcu) ; R E M U S 
MĂRGINEANU (Braiu) ; L U C I A N A L -
B A N E Z U (Calavolinos) ; M I R C E A 
HADIRCĂ (Căpitanul Bo ldur ) ; P E T R E 
I L I E S C U - A N A T I N (Un tîrgoveţ) ; A X -
C H E L POPESCU (Un breslaş. So lul , 
.Ştafeta, U n lurc) ; V A L E R I U D E L A -
K E Z A (Tîlharul) ; C O N S T A N T I N F U 
GAŞIN (Un p o v o A l i l o r ) . 

A u t o r u l Logodnicilor .Succret — piesă 
aflată cîteva stagiuni pe afişul T e a t r u l u i 
„V. I . Popa" d i n Bîrlad — imaginează un 
proces dc reabi l i tare , în ideea că „acei care 
ascund adevărul istoric neagă numele v i i t o 
r u l u i " . Obiectul procesului — cu personaje 
numeroase, plasate în secolul a l XV - l ca , cîteva 
inventate , contemporane nouă — îl constituie 
„cazul Dracu la" , atît de v i u d i s p u t a i în cercu
r i le ştiinţifice, dar şi de a m a t o r i i de senza
ţional, dispuşi să den credit „basmelor şi 
povest i r i l o r " t i c h i i l e dc un (Kirecare cronicar 
neamţ, i n f o r m a t „după ureche". M o b i l u l re
c u r s u l u i — gravele „vicii de formă şi de 
f o n d " p r i v i n d persoana v o i e v o d u l u i Ţării Ro
mâneşti, V lad Ţcpeş, a cărui biografie este, 
p r i n progresul cercetărilor, pe cale de a f i 
reconstituită, în l i n i i l e c i reale. 

Pe scurt : şi Povest i torul , şi Profesorul , şi 
Judecătorul, alături de Tudora , logodnica, de 
Oprea, mînn dreaptă a D o m n u l u i ş.a. — sus
ţin, p r i n t r - u n raţionament complex, p u r t a t în 
s p i r i t u l logic i i nospooulative, f a p t u l că V l a d 
al I l I - I e a era. pe lingă u n neînfricat luptător 
(„pentru ţară şi popor" ) , u n ferm apărător 
al cinstei şi al dreptăţii, şi n ic idecum η η 
„diavol" , mînal dc plăcerea de a înălţa ..pă
d u r i de ţepi", de a organiza genocide, de a 
instaura, p r i n cohorta „nelegiuirilor", u n c l i 
mat de suspiciune şi de teroare. „Vampirul" 
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*e sprijină pc cei mulţi, încrezător în „viaţa 
lwnă" meritată «le ţara care „astăzi cerc sa
c r i f i c i i " ; «le aceea, apcli»ază la unirea tuturor 
fraţilor „de la m a r c pînă la m i c " . E l se do
vedeşte, însă, a fi un ..visător" ; i-o spune, 
«lealifel. A lb i i , capul boierimii cîrcotnşe. re
voltate de nesupunerea voievodului fată dc 
Înalta Poartă. U n visător care caută în j u r 
„un pic dc demnitate " , dorind să întemeieze 
o vatră a cinstei şi a munci i rodnice, 
„ în mine e d u r e r e a " — replică domnitorul 
«•.clor ee-i reproşează uciderea a sule de mii 
d c indiv iz i ; „nu oameni , ci lîlbari" — adaugă 
<Ί — au cunoscut judecatn ţepii, precizînd 
trădătorilor că „diavolul" trebuie căutat „nu 
în afară", ci în ei înşişi etc., ct<\ 

Spcctacolul-lectură semnat de Geta Tomeseu 
(cu o scenografie sumară şi costume de 

Ktratlă) are darul să trezească interes, m a i 
-•des pentru subiectul dezvoltat. T e a l r u - d o c n -
ment. Fulgerul negru ar fi putut, cu o m a i 
subtilă întrebuinţare a spaţiilor de joc , să 
treacă rampa la publicul larg. 

Victor Bibicioiu 

TEATRUL MUNICIPAL 
„ M Ă R I A FILOTTI" DIN BRĂILA 

ROSMERSHOLM 
de Ibsen 

Dala premierei : 6 mai 1978. 
Regia : GHEORGHE M I L E T I N E A -

N U . Decorurile şi costumele : D A N 
J I T I A N U şi D A N I E L A CODARCEA. 

Distribuţia : D U M I T R U PÎSLARU 
(Johannes Rosmcr) ; GINA NICOLAE 
(Rcbekka West) ; MUIAT STOICESCU 
(Kroll) ; CRISTIAN PIRVULESCU 
(Ulrik Brendel) ; GHEORGHE M O L -
DOVAN (Pedcr Mortensgard) ; E L E 
NA ACIU, ANA CRISTI (Madam He l -
eeth). 

0 sarcină dc lăudabilă ambiţie profesională 
îşi asumă Teatrul D r a m a t i c „Măria F i l o t t i " , 
înscriind în repertoriul său Rosmcrsholm, 
pagină «lefinitoric pentru creaţia ibseniană, 
tulburătoare dramă în care polit icul , socialul , 
e t icul , psihologicul compun, cu egală pon
dere , o construcţie dramatică densă, tensio
nală. 

P c scena brăileană, Gheorghe Mi lct ineanu 
a imaginat u n spectacol echil ibrat , lecturii 
l impede şi exactă a textului . Ideile fundft-

G i n a Ni co lae şi D u m i t r u Pîslaru 

mentale sînt decupate CU grijă, urmărite în 
dezvoltarea lor, dcznodămîntul decurge fi
resc, l a capătul unei demonstraţii coerente. 
Spectacolul ne propune n u o redimensionare, 
ci o exactă «limensionare, o ordonare a pro
blematici i piesei ; pc aceasta se bazează me
ritele montării, d c nici v i n e şi u n defect a l 
său — explicitarea uneori excesivă, uşor 
didacticistă. 

O contribuţie substanţială în realizarea 
transpuneri i scenice revine c a d r u l u i sceno
grafic semnat de D a n J i t i a n u şi Danie la 
Codarcea. Casa Rosmeri lor este un spaţiu 
perfect delimitat , rupt parcă de bimea d in 
j u r , totul este nici ordonat, prea ordonat, 
totul „arată b i n e " , dar lipseşte amprenta v ie 
ţii reale. Mobilele, podeaua, tablourile au 
un luciu stins, o patină, n imic n u 
trădează, la suprafaţă, z b u c i u m u l unor 
existenţe ; florile d in glastre nu reuşesc, n ic i 
ele, să tulbure ordinea, să însufleţească aeruf 
dc l a R o s m c r s h o l m . 

D u m i t r u Pîslaru construieşte personajul 
principal cu luciditate, fără compasiune în 
considerarea slăbiciunii, a labilităţii sale s u 
fleteşti ; actorul reuşeşte să reliefeze expre
siv îmbinarea de generozitate şi cgoUm, 
superficiala însufleţire a unei fiinţe adînc 
minate de pasivitate. Aceeaşi citire atentă, 
distanţată, α datelor eroinei, este definitorie 
şi pentru l i n i a interpretativă aleasă de G i n a 
Nicolae. E s t e meritoriu refuzul de a construi 
personajul în cheia malef icului , efortul de 
a armoniza trăsături contrari i , împlinirea unei 
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personalităţi. Laconic, dar precis fn caracte
rizare, este M i h a i Stoiccscu ; m u l t prea în
c l i n a i spre şarjă, Cristian Pîrvulescu ; Elena 
A c i u si Gheorghe Moldovan realizează două 
r o l u r i încadrate t o n u l u i general a l spectaco
l u l u i , fără a depăşi, însă, f igurarea dalelor 
pr ime , cele mai evidente, ale personajelor. 

Cristina Dumitrescu 

TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 
- S E C Ţ I A MAGHIARĂ 

AZILUL DE NOAPTE 
de Maxim Gorki 

Data premierei : 22 februarie 1978. 
Regia : F E R E N C KOVĂCS. Sceno

grafia : A R P A D Κ F M E N Y . 
Distribuţia : A N D R A S V A N D O R 

(Kostîliov) ; 1 L D I K O B O K O K (Vasi-
lisa Karpovna) ; Z S O K A D A L N O K Y 
(Nataşa) ; I V A N DIÔSZEGHY (Medvc-
dev) ; S A N D O R BENCZÉD1 (Vaska 
Pepel) ; I V A N D E N G Y E L , A N T A L 
KOCSIS (Kleşci A n d r e i M i t r i c i ) ; P I -
R O S K A N Y I R E D I (Anna, soţ ia l u i ; ; 
E M M A E L E K E S (Nastia) ; I Z A N A G Y 
(Kvaşnia) ; B A L I N T K I S F A L U S S Y 
(Bubnov) ; M I K L O S TOTH-PĂLL (Ba
ronul ) ; A L A J O S ACS (Satin) ; F E 
RENC ROÉR (Actorul) ; ISTVĂN T O -
R D K (Luka) ; J O Z S E F CZINTOS (Gît-
sucit) ; G Y U L A A N D R A S (Tătarul) ; 
F E R E N C SZÉLYES (Alioşka) ; I S T V A N 
S Z U G Y I C Z K Y (Ofiţerul de poliţie) ; 
ISTVĂN B A L O G H (Poliţaiul) ; DOBOŞ 
ΚΑΤΟ, Z O L T A N F U L O P , I M R E K I S S , 
A T T I L A T O M P A (pensionari a i a z i l u 
l u i ) . 

Colectivul sătmărean ne propune o nouă 
lectură scenică a Azilului de noapte. Este 
cert că t e x t u l η-a p i e r d u t n i m i c d i n ceea ce 
poate trezi interesul spectatorului contempo
r a n ; dimpotrivă, montări recente i -au desco
per i t p r o f u n z i m i nebănuite şi inedite v a 
lenţe teatrale. 

Regizorul Fcrenc Kovâcs avea suficiente 
„modele" pentru a-şi căuta u n d r u m pro 
p r i u , evitînd ceea ce s-a m a i făcut şi ceea 
ce este depăşit ; în bună parte , încercarea 
l u i a reuşit. U n spaţiu dc joc generos, cu 
elemente frumos construite (scenografia apar

ţine l u i Arpăd Kemény) 1-a ajutat în marc 
măsură. T e x t u l sună clar, este rostit cu 
atenţia cuvenită pentru reliefarea amănuntu
l u i semnif icat iv , g r u p u r i l e sînt aranjate cu 
v i z i b i l interes pentru compoziţie. A n u m i t e 
alunecări spre n a t u r a l i s m reprezintă dev ier i 
de la l i n i a sobră propusă (de pildă, scena 
de dragoste Vosilisa-Vaska Pepel). Actriţă 
experimentată, E m m a Elekes (Nastio) îşi 
pregăteşte, t i m p de tre i nete. marea scenă 
• l i n u l t i m a parte a piesei, adăugind gesturi 
şi acţiuni semnificative pentru definirea per
sonajului ; dar nu poate evita , în cele d i n 
urmă, anumi te accente stridente. Asemenea 
note umbresc, pe alocur i , şi compoziţiile, a l t 
m i n t e r i , interesante, ale l u i Fcrenc Boér (Ac
torul ) şi Miklôs Tôth-Pâll (Baronul ) . I u 
sebimb, Alajos Acs (Satin) rosteşte replica 
direct , s i m p l u , chiar cu o anumită sobrie
tate, iar Iza Nagy (Kvaşnia) este de un firesc 
exemplar. Precizia cu care Bâlint Kisfalussv 
îşi compune personajul (Bubnnv ) , l in ia dură 
imprimată de Anta l Kocsis r o l u l u i Klosci 
sînt certe reuşite în interpretare . Se mai re
marcă, în numeroasa distribuţie, Andrâs 
Vândor (Kostîliov), Piroska • N y i r e d i (Anna) , 
Iştvăn Torok ( L u k a ) . Gyu la Andrâs (Tătarul). 
Mai puţin nuanţată, evoluînd doar pe două 
coordonate, senzualitatea şi asprimea, Ildiki» 
Bokor (Vasilisu) ; Sândor Benczédi (Voska), 
l i n i a r într-un ro l ce oferă ac toru lu i reale posi
bilităţi. Unilaterală este şi interpretarea Zsokfii 
Dâlnoky. 

Spectacolul de ţinută, Azilul de noapte 
semnalează, totuşi, cîtevo b i a t u s u r i în s t i l u l 
un i tar ce caracteriza altădată co lect ivul săt
mărean. 

Mihai Crişan 
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