
PRIN TEATRELE DIN ŢARĂ 
După deschiderea, intru total meritorie, η stagiunii tirgumureşene, TEATRUL 

n i premierele absolute Noaptea cabotinilor dc Romulus Gaga şi Bocet 
vesel pentru un fir de praf rătăcitor de Sïtlii Andrâs, grupajul, de _ _ 
spectacole oferit de teatru, iu această primăvară, ne-a întregit ima- U t 
ginea unei instituţii serioase, in care se munceşte eu tîrguinţă, cu 
simţul responsabilităţii, şi unde iubitorul de teatru poare găsi nu STAT 
online satisfacţii. 

•bl mod firesc, premierelor inaugurale cu piese originale conteni- DIN 
porane le-au urmat altele, cu piese clasice universale şi cu piese din 
dramaturgia naţională. Două dintre, aceste spectacole, remarcabile, pot T Î P O I I 
sluji drept etalon al calităţii ln acest teatru : A murit Torelkinl de ' 
A. Suhovo-Kobilin. la secţia română, in regia lui Gh. Harag, şi Don i i i ID c c 
Carlos de Schiller, la secţia maghiară, in regia lui Kineses Elcmcr, / V V U K t y 

A MURIT TARELKIN ! 

Je A. Suhouo-Kobîlin 

F a r s a atroce a dramaturgului rus A. Suho-
vo-Kobîlin, puţin jucată, în general, situîn-
dn-se pe a doua treaptă valorică, în raport 
cu capodoperele dramaturgiei clasice ruse, 
se dovedeşte a fi , în spectacolul Teatrului 
din Tg . Mureş, o virulentă satiră la adresa 
regimului autocrat ţarist, trimiţînd ecouri 
semnificanlc spre regimurile dc teroare anti­
umane, mai apropiate dc zilele noastre. 
Ghcorghc Harag a conceput şi a realizat 
spectacolul într-o viziune grotesc-fantastioă, 
făcînd să reînvie în faţa noastră, ca dintr-un 
tablou de epocă, o lume întunecată, dezuma­
nizată, o lume în care setea dc putere η 
celor de sus se foloseşte dc întreaga apara­
tură a birocratismului inexpugnabil , dc ob­
scurantismul diri jat , ca şi de servil ismul ie­
rarhic încurajat, pentru a-şi întări dominaţia 
asupra celor de jos. 

Această viziune şi-a găsit o expresie pla­
stică sugestivă în scenografia lui D a n J i t i -
anu, o alcătuire din zdrenţe şi linţolii ce­
nuşii, luminată atît cît să ne lase să ghicim 
ruina unei lumi apuse, o lume dc ceţuri şi 
eresuri, în care strigoii înşişi devin obiect al 
anchetelor poliţieneşti. G r u p u l grotesc şi si­
nistru al funcţionarilor veniţi la îninormîn-
larc , mişeîndu-se sacadat, în ritmul unui 
mecanism dereglat ; discursul funebru al lui 
Tarc lk in la propria sa înmormîntaro ; masa 
pantagruelică a subcomisarului dc poliţie 
Raspliuev (magistrală interpretare a l u i Ion 
Fiscutcanu, într-o compoziţie bogată, sucu­
lentă, rcprezcntînd forţa oarbă a aparatului 
poliţienesc într-un regim autocrat) ; grupul 
creditorilor apăruţi în chip de ciocli ; inte­
rogatoriul martorilor, trimiţînd atît de dure­
ros de limpede la amintirea interogatoriilor 
absurde şi crude din perioada dominaţiei 

fasciste — iată cîteva dintre momentele no­
dale ale spectacolului. E l e sînt realizate prin 
colaborarea regizorului cu actorii, printr-o 
muncă de ansamblu, disciplinată şi exactă, şi 
prin crearea unor personaje puternic rebefate. 
Straniu şi lunecos în contururi , Tare lk in -
Kopilov a găsit în Aurel Ştefănescu un inter­
pret suplu ; masiv şi ameninţător, cn o p r i ­
mejdie nedesluşită, M a x i m K u z n i i c i V a r r a v i n , 
„care e una şi aceeaşi persoană" cu căpitanul 
Polutatarinov, a dominat scena prin persoa­
na şi cu vocea lui Mihai Gingulescu. U n 
comisar-şef obsedat dc putere, infirm, dc o 
paloare cadaverică, dar inflexibil , a realizat 

„A murit T n r e l k i n " pc scena Teatrului 
do Stat din Tîrgu Mureş — o vizunie 
grotesc-f antus tică 
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Dala premiere i : 26 no iembrie 1977. 
Regia : G H E O R G H E H A R A G . Sce­

nografia : D A N J I T I A N U . Muz i ca de 
scenă : S I L V I A CULCER. 

Distribuţia : M I H A I G I N G U L E S C U 
( M a x i m K u z i n i c i Varravin-Căpitanul 

Po lutatar inov ) ; A U R E L ŞTEFANES-
GU ( K a n d i d Kastorov i c i Tare lk in -S i ln 
S i l i c i Kopîlov) ; C O R N E L POPESCU 
( A n t i o h E l p i d i f o r o v i c i Oh) ; I O N F I S -
C U T E A N U ( I v a n A n l o n o v i c i Rasp l iu -
e v ) ; A D R I A N M A Z A R A C H E (Cibisov, 
Vanic ika) ; D A N G L A S U (Ibisov) ; 
G E O R G E C U S T U R A (Omega) ; CON­
S T A N T I N S A S A R E A N U (Flcgmonl 
Egorîci Popugaicikov) ; C O N S T A N T I N 
D O U A N (Moşierul Civankin) ; R A D U 
N E A G ( K r i s t i a n K r i s t i a n o v i c i U n m o -
gl ichkeit ) ; L I V I A G I N G U L E S C U 
( L i u d m i l a Sp i r idonovna Brandahl i s to -
va) ; I O L A N D A D A I N (Mavruşca) ; 
D A N C I O B A N U (Pahomov) ; V L A D 
R A D E S C U (Kaciala) ; A L . P E R G H E 
(Şalala). I n alte r o l u r i : FRANCISC 
R E D O . I O N RUSCUŢ, E R N E S T K A N -
TOR. D E Z I D E R I U M I R C S E , A R P A D 
V A R A D I , G H . ŞULEA, N I C O L A E 
N A G Y , I O S I F J A N O S I . 

Cornel Popescu, prefigurînd u n călău al l a ­
gărelor naziste. Alături de cei p a t r u in te r ­
preţi ai r o l u r i l o r pr inc ipale , scurtele apariţii 
ale unor actori dotaţi, devotaţi scenei tîrgu-
mureşene — p r i n t r e care Dan Glasu, Con­
stau l i n Săsărcanu, Constantin D o l j a n , L i v i a 
Gingulescu, Io landa D a i n , V l a d Rădescu. Dan 
Ciobanii — au completat imaginea unei l u m i 
de coşmar, căreia reg izorul n u i-a acordat 
decît rareor i p r i v i l e g i u l dc a ne stîrni r i s u l , 
şi a tunc i , îngheţîndu-ne zîmbetul pe buze. 
Ta lenta tu l regizor Gh . H a r a g a lucrat cu 
rigoarea sa binecunoscută, demonstrînd d i n 
nou capacitatea de a crea metafore sce­
nice expresive, reve lator i i . F i n a l u l specta­
c o l u l u i , în care, de sub g i u l g i u l cenuşiu lă­
sat peste această l u m e , încep să se audă 
zgomote înăbuşite, bocănituri ce se trans­
formă, t reptat , în tropăitul cadenţat a l une i 
armate, v e n i n d parcă d i n depărtări, este de-a 
d r e p t u l impres ionant , semnalînd pericole po­
sibile în lumea dc azi , chemînd la vigilenţă. 

DON CARLOS 
de Schiller 

U n spectacol de o mare expresivitate , bo­
gat în sugestii, este Don Carlos, în regia tî-
nărului Kineses Elemcr . Laureat a l p r i m e i 
ediţii a F e s t i v a l u l u i „Cîntarea României" , 
Kineses îşi afirmă aic i însuşirile creatoare 
— bogata imaginaţie, gîndirea artistică r i g u ­
roasă, puterea de a mater ia l iza plastic ide­
i le . Evitînd patosul romant ic , discursivitatea 

şi, ina i ales, capcanele sent imenta l i smulu i . 
Kineses α făcut d i n Don Carlos în p r i m u l 
rînd o dramă politică, structurată în j u r u l 
încercării m a r c h i z u l u i de Posa de a elibera 
Ţările de Jos de sub t i r a n i a spaniolă. 

Scenografia simplă, laconică, dar sugestivă, 
a A n n e i Tamas — avînd drept element per­
manent u n şir de a r m u r i , ale căror poziţii 
în spaţiu, var iab i l e , indica schimbarea locu­
r i l o r de joc şi o căror prezenţă semnifică 
lipsa de l ibertate , într-un stat d o m i n a t de 
puterea armate i şi a Inchiziţiei — oferă a m ­
bianţa adecvată desfăşurării acţiunii, o a m ­
bianţă sumbră, de suspiciune şi de teamă. 

I n l u m i n a i d e i i fundamentale a spectaco­
l u l u i , reg izorul construieşte acţiuni scenice, 
mişcări, gesturi , situaţii, care dinamizează 
t e x t u l , spor indu- i semnificaţiile, cu o con­
secvenţă şi o logică admirab i l e . U n gest a¬
parent întîmplător d i n t r - o scenă îşi găseşte 
a l tundeva ecoul, consecinţa, întregindu-şi 
sensul. Jocul cu mingea, de pildă, pe care 
regina şi doamnele dc onoare îl practică pe 
furiş, cu teamă, înfrîngînd legile severe ale 
pro toco lu lu i , se continuă în m o m e n t u l în 
care, descoperindu-se mingea, aceasta devine 
obiect dc spaimă şi nelinişte în suita rege­
l u i — n-o f i vreo bombă ascunsă ? — pon-
t r u ca, după ce mingea a fost dezumflată, 
uitată lingă t r o n u l regelui , ca să devină ob i ­
ect de der iz iune , expresie a umilinţei duce­
l u i do A l b a şi a c o n f o r m i s m u l u i l u i Do­
mingo . I n v e n t i v i t a t e a reg i zoru lu i este, parcă, 
inepuizabilă şi, cu rare excepţii, ea s l u ­
jeşte dezvăluirii sau s u b l i n i e r i i ide i lor , într-o 
concepţie care îmbină claritatea cu p r o f u n ­
zimea... Optînd p e n t r u subl inierea sensului 
po l i t i c a l d r a m e i , regizorul a d i s t r i b u i t în 
consecinţă şi accentele. E r o u l p r i n c i p a l pare 
să f i deveni t m o r c h i z u l de Posa, pe care 

Data premiere i : 30 decembrie 1977. 
Regia : K I N C S E S E L E M E R . Sceno­

graf ia : T A M A S A N N A . Versiunea 
maghiară : V A S ISTVĂN. 

Distr ibuţia : L O H I N S Z K I L O R A N D 
( F i l i p a l I I - lea) ; I L L Y E S K I N G A 
(Elisabeta de Valois) ; H U N Y A D I 
L A S Z L O (Don Carlos) ; M E N D E G A R Y 
(Ducesa de Olivarez) ; S Z E K E L Y 
M . E V A (Marchiza de Mondecar) ; 
F A R K A S I B O L Y A (Ducesa de Ebo l i ) ; 
D E B R E C Z E N I G A B Y (Contesa de F u -
entes) ; Z A L A N Y I G Y U L A ( M a r c h i z u l 
de Posa) ; F E R E N C Z Y ISTVĂN ( D u ­
cele dc Alba) ; M A G Y A R I G E R G E L Y 
(Contele de Lermo) ; TOŢII T A M A S 
(Domingo, d u h o v n i c u l regelui) ; 
G Y U R F F Y A N D R A S (Ducele de Fc-
ria) ; K A R P G Y O R G Y ( R u y Gomez) ; 
Z O N G O R ISTVĂN, CSORBA A N D R A S 
(Alessandro Farnese, duce de Parma) ; 
G Y A R M A T I ISTVĂN (Marele i n c h i z i ­
tor) ; N A G Y L A S Z L O ( A p r o d u l p r i n ­
ţului) ; M E N D E L G Y O R G Y (Un 
curtean) ; K O V A C S A N D R A S (Pajul ) . 
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/alânvi G y u l a îl interpretează cu farmec , 
cu vigoare şi cu energic, fără emfază. F a i ­
moasa tiradă a libertăţii dc gîndire, în dia ­
logul cu F i l i p , e rostită s implu , cu o son-
\ îngere adîncă, într-o scenă bogată în mis-
care, regizorul imnginînd-o în cursul unor 
exerciţii de scrimă pe care F i l i p le face, 
mai întîi, cu omul său de pază şi apoi cu 
l 'osa însuşi (aici, parcă, e totuşi u n exces 
de mişcare). F i l i p însuşi a căpătat 0 m a i 
marc complexitate, datorită jocului subti l , 
nuanţat, a l lui L o h i n s z k y L o r a n d , sugerînd 
ideea subordonării regelui însuşi faţă de I n ­
chiziţie, momente de îndoială, de nelinişte, 
d c teamă alternînd cu accese de despotism. 
In schimb, Carlos c un personaj şters — i n ­
tenţionat, sau nu ? — atît înfăţişarea, cît şi 
jocul cam otova al lu i H u n y a d i Laszlo tă-
pindu-i aureola eroului romantic . I n rolul 
reginei. I l lyes K i n g a a adus o ţinută maiestu­
oasă, dramatism sobru şi eleganţă, toate a¬
cestea topindu-se, parcă, în ultima scenă, în-
Lr-un vibrant l ir ism. F a r k a s I b o l y a (o p r i n ­
ţesă E b o l i plină de temperament, senzuală, 
aşteptîndu-şi alesul pe u n pat uriaş, pre­
sărat cu petale de flori), Toth T a m a s (Do­
mingo), F e r e n c z y I s t v a n (ducele dc A l b a ) , 
Csorba Andras (un cardinal - inchizitor cu o 
figură dc ceară albă, înspăimîntător p r i n 
insensibilitate inumană, evocînd un meca­
nism al puterii ) , M a g y a r i Gergely (contele 
l .ermn), ca şi alţi interpreţi d in colectivul 
secţiei maghiare, au colaborat cu succes la 
realizarea u n u i spectacol valoros, care readu­
ce în atenţin publ icului această piesă remar­
cabilă a clasicismului german. 

DOCTOR F M VOII: 
de M o l i è r e 

I n l u m i n a exigenţelor impuse de aceste 
două spectacole, devenite fireşti pentru s o m a 
<Kn Tîrgu Mureş, comedia lui Molière, 
Doctor fără voie, pusă în scenă dc Andrâs 
H u n y a d i la secţia română (în scenografia 
lu i Gyôrgy Szakăcs, adecvată sălii Studio ; , 
apare dezavantajată. Regizorul şi actorii nu 

Data premierei : 30 decembrie 1977. 
R e g i a : A N D R A S H U N Y A D I . Sce­

nografia : G Y O R G Y S Z A K A C S . M u z i ­
ca de scenă : S I L V I A C U L C E R . 

Distribuţia : V A S I L E V A S I L I U 
(Sganarclle) ; M A R I N E L A P O P E S C U 
(Martine) ; I O N RIŢIU (Robert, Per -
rin) ; T E O D O R D A N E T T I (Géronte) ; 
A D R I A N A G A D À L E A N (Lucindc) ; 
A D R I A N M A Z A R A C H E (Léandre) ; 
ŞTEFAN M O I S E S C U (Valère) ; A¬
L E X A N D R U M O R A R I U (Lucas) ; 
S M A R A M A R C U (Jacqueline) ; A¬
L E X A N D R U FĂGĂRAŞ A N (Thibaut) . 

de Molière 

intenţionat să revigoreze st i lul spectacolului 
vechi , dc bîlci, a l reprezentaţiei populare, 
de largă accesibilitate, tinzînd să provoace 
rîsul. Se rîdc, ce-i drept, l a acest spectacol, 
dar nu fără u n crcscînd sentiment de jenă. 
Pentru că, după începutul care v r e a să reîn­
vie unele mijloace ale commediei dclî'arle 
(Marinela Popescu e cea care reuşeşte cel 
mai bine în această încercare, cu graţie 
frustă şi cu dezinvoltură), montarea 
alunecă, treptat, spre clovneria facilă, 
amestecînd stilurile. Sigur, actorii au 
haz. V a s i l c V a s i l i u c u n b u n actor-acrobat. 
Ştefan Moisescu şi A l e x a n d r u Morariu se 
străduiesc, uneori , cu succes, să fie doi c lovni 
nătăfleţi, Teodor Danetti , A d r i a n Mazaraehe, 
S m a r a Marcu manifestînd, Ia rîndul lor, 
multă bunăvoinţă. Dar asta nu- i destul. Co­
media clasică, fie ca şi populară, arc rigorile 
ei, care se răzbună Cînd sînt neglijate. 

PIATRA LA RINICHI 
de Paul Euerac 

Preocuparea pentru dramaturgia contempo­
rană românească η-a fost abandonată de 
Teatrul d in T g . Mureş, ca materializîndu-se 
în prezentarea comediei lu i P a u l E v e r a c , 
Piatră la rinichi. Fără a fi rodul unor a m ­
biţii maxime d in partea autondui , care s-a 
mulţumit să găsească o idee comică şi s-o 
parafrazeze în situaţii aflate la îndemînă, 

C U U J I modest efort de invenţie, Via-
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EFECTUL RAZELOR 
GAMMA... 

Data premierei : 5 mart ie l ! )78 
Regia : C O N S T A N T I N A N A T O L . 

Scenografia : V L A D I M I R POPOV şi 
D I A N A POPOV. 

Distribuţia : C O R N E L POPESCU 
(Vi rg i l Urechiatu) : ŞTEFAN M O I -
SESCU (Farfuz) ; C O N S T A N T I N SA-
S A R E A N U (Hărăbaie) ; M I H A I G I N ­
G U L E S C U (Strungă) ; C O N S T A N T I N 
D O U A N (Ranehiş) ; A L E X A N D R U 
FAGARAŞAN (Dăicuţoiu) ; D A N CIO­
B A N I I (Scurtuleţ) ; V A S I L E V A S I L I U 
(Peşcbeşanu) ; A U R E L ŞTEFANESCU 
(Roşcovă) ; V A L E N T I N A I A N C U (Ca­
melia Străcşincanu) ; I O L A N D A D A I N 
(Mardare) ; M E L A N I A U R S I I (Geta 
Plăcintă) ; L 1 V I A G I N G U L E S C U (Sora 
medicală) ; M A R I N E L A POPESCU 
(Pica) ; L 1 V I A D O U A N (Costiţă) : 
M A R I A C E C I L I A H O P P E (Odobîcă) : 
L 1 D I A ROŞCA M A R I N E S C U (Doam­
na Bodolea) ; A L E X A N D R U P E R G H E 
(Sandu) ; D A N C I O B A N I I , A D R I A N A 

G A D A L E A N (Part i c ipanl i la şedinţa). 

tră la rinichi are totuşi m e r i t u l de a 
combate, cu mijloacele satirei , racile morale 
încă tenace în societatea noastră, l i che l i smul 
şi demagogia, în p r i m u l rînd, mobilizînd 
conştiinţa colectivă, în scopul eradicării lor . 
Spectacolul, pus i n secnă dc Constantin A n n -
t o i (e curios că, în cele m a i m u l t e teatre 
unde s-a jucat această comedie, ea η-a fost 
pusă în scenă de către regizori , c i dc călre 
actor i , scenografi şi alţi v o i t o r i de bine) , 
pune în valoare cu acurateţo mesajul m i l i ­
tant şi situaţiile comice, conturînd, cu m i j ­
loace concrct - indiv idual izantc , personajele, rea-
lizînd o bogată galerie de portrete satirice. 
Un decor ingenios, d i n p a n o u r i semicircu­
lare glisante, realizat de a r h . V l a d i m i r Popov, 
oferă posibil itatea schimbării „cinematogra­
fice" a l o c u l u i de joc, melodi i le antrenante 
care însoţesc schimbările punclînd cu voio­
şie r i t m u l alert a l reprezentaţiei. 

I n r o l u l l u i Urech ia tu , Cornel Popescu 
realizează, cu naturaleţe şi cu u m o r , c h i p u l 
„bolnavului" in to l e rant faţă de necinste, pre ­
gătind momentele de „criză", mareînd în mod 
neostentativ culminaţia şi relaxarea şi cu ­
cerind complicitatea p u b l i c u l u i în procesul 
de e l iminare a „pietrelor". I I secondează, cu 
bune rezultate, cu modestie şi eficienţă, Va ­
lentina l ancu , în r o l u l Cameliei Străcşincanu, 
şi Ştefan Moisescu (Directorul Far fuz ) , care 
conturează în l i n i i clare şi precise u n t i p de 
lichea cu aparenţe de j ov ia l i ta te şi cumsecă-
denic ; l i se alătură Constantin Săsărennu 
(Hărăbaie), M i h a i Gingulescu (Preşedintele 
Strungă), Constantin Do l j an , Vasilc V a s i l i u , 
A lexandru Făgurăşanu, precum şi L i v i a D o l ­
j a n , Iolanda Da in , Melania Ursu ( intr -o schiţă 
caricaturală savuroasă). O menţiune separată 
pentru Mar inc la Popescu, miniatură reuşită 
a une i secretare cu mutră de şoricel speriat, 
în curs de redobîndirc a demnităţii Umane. 

Tomîndu-se, probab i l , de ..efectul" u n u i 
spectacol în exc lus iv i tate ' f e m i n i n , regizorul 
Szabo Jozsef a completat distribuţia cu u n 
bărbat, făcînd să apară în scenă profesorul 
Goodman, cel despre care se vorbeşte atît 
de m u l t în piesă. Spectacolul se deschide, 
aşadar, p r i n t r - u n scurt comentariu al sus-
n u m i t u l u i , în persoana, simpatică, a i u i 
Za lany i G y u l a , închizlndu-se aşijderea, p r i n 
prezenţa acestuia pc o platformă, alături de 
premiata T i l l i e , pe altă platformă. Ce să-i 
faci ? A u şi bărbaţii mijloacele lor de apă­
rare, în faţa p r i m e j d i e i m a t r i a r h a t u l u i . 

Spectacolul este lucrat cu seriozitate, cu o 
bună dozare a momentelor de parox ism şi 
a celor de acalmie, reprezentind drama ne-
realizării într-o lume haotică, dezechilibrată. 
Decorul l u i Paulovics Laszlo, alcătuit d i n 
panour i înalte, vopsite, şi d i n mobile despe­
recheate, oferă cadrul scenic adecvat unor 
destine însingurate, asupra cărora pluteşte 
u m b r a demenţei. O demenţă reală, cu aspecte 
cl inice, uneor i , aşa cum uparc în i n t e r p r e ­
tarea Bcatricei de către Mcnde Gaby, în 
partea a doua a spectacolului (dealtfel, ac­
triţa demonstrează o gamă largă dc mi j loace , 
folosite cu sobrietate şi cu măsură, dar toa­
leta ţipător ridicolă pe care o arborează 
pentru part ic iparea la conferinţa l u i T i l l i e 
elimină orice urină de tragism al personaju­
l u i ) , ca şi în accesele dc isterie ale l u i R u t h . 
Forţa interpretativă a actriţei Kovacs K a t i , 
în acest r o l , mută accentul spectacolului , lă-
sînd-o pe bl inda, buna şi visătoarea T i l l i e 
— interpretată corect şi nuanţat de B o r b a t h 
O t t i l i a — în p l a n u l secund. Crezusem, vă-
zînd-0 pe Ioana Ciomir tan , la T e a t r u l M i c , 
că în r o l u l l u i N a n n y n u se m a i poale 
aduce n i m i c nou . Şi, iată, admirab i la 
B. Kôszegi M a r g i t dovedeşte că oricînd se 
poate face şi altceva, valoros, excepţional, 
cu talent şi cu muncă migăloasă. R o l u l l u i 
N a n n y , brodat d i n gesturi , d i n p r i v i r i şi 
scurte sunete, c o preţioasă b i ju ter i e , slîrninif 
admiraţie p e n t r u nrta sa dcsăvîrşită şi, t o t ­
odată, emoţie pentru pro funda umanitate pe 
care o exprimă. 

Data premiere i : .1 mar t i e 1978 
R e g i a : SZABO JOZSEF. Scenogra­

f ia : P A U L O V I C S L A S Z L O . Versiunea 
maghiară : I G N A C Z ROZSA. 

Distribuţia : M E N D E G A R Y (Bea­
trice) ; B O R R A T I I O T T I L I A (Till ie) ; 
K O V A C S K A T I (Ruth) ; R. K O S Z E G I 
M A R G I T (Nanny) ; M E I S Z T E R E V A 
(Janice Vickery ) ; Z A L A N Y I G Y U L A 
(Goodman). 
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Inegale ca valoare, dar tinzînd către cotele 
cele m a i înalte, var iate ca problematică şi 
ca modal i tate artistică, spectacolele T e a t r u l u i 
d i n Tg . Mureş exprimă largi le d i s p o n i b i l i ­
tăţi ale celor două colective, compuse d i n 
forţe actoriceşti dc p r i m a categorie. Sigur, 
cap i to lu l regie ar mai putea f i completat 
p r i n inv i tarea unor creatori valoroşi d i n alte 
teatre. I m p o r t a n t e, însă, f a p t u l că t e a t r u l 
şi-a cîştigat u n p u b l i c f ide l , interesat, în 
continuă creştere, un publ i c de toate vîrstelc 
si cu gus tur i d i fer i te . U n publ i c dc a cărui 
maturizare culturală t ea t ru l se preocupă şi 
pe alte căi decît cele ale prezentării unor 
spectacole. Tribuna literar-arlistică, progra­
mată o dută pc lună, constînd d i n t r - o bogată 
alcătuire de versur i şi muzică, pe o temă 
dată, şi la care îşi dau concursul , deopotrivă, 
actori a i celor două secţii şi, uneor i , artişti 
amator i , sub îndrumarea atentă a d i re c to ru ­

l u i t e a t r u l u i , reg izorul Dan Alccsandrcscu, 
are, fără îndoială, bune efecte cu l tura le şi 
frumoase perspective de dezvoltare, dată f i ­
i n d afluenţa p u b l i c u l u i interesat. L a fe l , 
b u n u l obicei de a orgnniza, după spectacole, 
discuţii cu p u b l i c u l tînăr, asupra celor vă­
zute, poate avea o influenţă reciproc pozi ­
tivă, m a i ales dacă discuţiile v o r f i ma i 
v i o i conduse, m a i puţin încorsetate, m a i s t i ­
mulatoare . 

O r i c u m , cu o act iv i tate bogată, cu u n re­
per to r iu interesant, v a r i a t , or ientat spre va ­
l o r i majore , cu spectacole expresive, atrăgă­
toare şi inc i tante pentru cugetul spectatori­
lor , Teat ru l de Stat d i n Tîrgu Mureş se do­
vedeşte a f i una d i n t r e instituţiile de apre­
ciabilă importanţă culturală, în viaţa s p i r i ­
tuală a ţării. 

Margareta Bărbuţă 

TEATRUL DE STAT DIN SIBIU 

Τcatrul din Sibiu este inimoasa trupă de actori care-şi practică nobila ari « 
la sediu şi nu numai la sediu — căci cele două secţii, română şi germană, fac dese 
deplasări în oraşe şi comune, pe o întinsă zonă a ţării. Agnita, Mediaş, Copşa Mică, 
Dumbrăveni, Cisnădie. Sebeş, Cugir, Blaj, Alba Iulia, Făgăraş, iată cîteva oraşe din 
judeţ şi din judeţele învecinate care se bucură de spectacolele acestui teatru, ca să nu 
mai pomenim comunele, peste o sută, pe care actorii sibieni, ca nişte vrednici urmaşi 
ai iluminiştilor ardeleni ce sînt, le frecventează cu multă osirdie, ducînd lumina şi culoa­
rea unor spectacole ce invită la reflecţie şi incită la dezbateri, formînd astfel, dintr-un 
public înlimplălor, un public iubitor dc teatru, de valorile culturii şi civilizaţiei con­
temporane. Aceasta nc-o spune şi bogatul şi variatul repertoriu al Teatrului din Sibiu, 
cu certe calităţi urlistice, de o consecventă orientare politică. Mai întîi, la secţia română, 
se cuvine să amintim, alături de cîteva spectacole pe care le vom analiza (Oameni şi 
şoareci, Joc do p i s i c i , Peripeţiile b r a v u l u i soldat Svc jk , Vieţi paralele) , şi comediile 
Fetele D i d i n e i de Victor Eftimiu (regia. Avram Besoiu ; scenografia, Vasile Rotaru) 
Piatră la r i n i c h i dc Paul Everac (regia şi scenografia, Erwin Kutller), Comedie cu olteni 
de Ghcoighe Vlad (regia, Avram Besoin ; scenografia, Erwin Kutller), feeria Sinziana 
şi Pepelea dc Vasilc Alecsandri (regia, Scrgiu Savin ; scenografia, Petru Voichescu) şi 
drama Dea lu l cu fin lină arteziană de Yannis Ritsos (regia, Nicoleta Toia). La secţia 
germană, întîlnim de. asemenea un repertoriu de calitate, compus din piesele : Open* 
do t r e i parale de Bertolt Brecht (regia, Pict Drescher), D i s c ipo lu l d i a v o l u l u i de G. B. 
Shaw (regia, I farms Schuschnig ; scenografia, Erwin Kuttler), N a t h a n înţeleptul de 
Lcssing (regia, Henry Simon, regizor din Hamburg), Să nu-ţi fac i prăvălie cu scară 
de Eugen Barbu (regia Harms Schuschnig ; scenografia, Maria Bodor), Maşina de scris 
de Jean Cocleau (regia, Hanr>s Scfwtcfmig ; scenografia, H. Fabini), Noi le suferinţe ale 
tînărului W . de Uhich Plcnzdorf (regia, llanns Scfiuschnig ; scenografia, Constantin 
Rusu) şi Anecdote prov inc ia le de A. Vampilov (regia, Christian Maurer ; scenografia 
Erwin Kutller). 

Harnicele trupe, atît cea română cil şi cea germană, îşi fac pe deplin datoria, 
atacînd îndrăzneţ şi cu succes piese, după cum vedem, dc valori diferite, scrise în diverse 
registre ale dramaticului, piese clasice şi contemporane, universale şi naţionale, într-un 
echilibru care vădeşte dorinţa nu numai de a atrage publicul, dar şi de a-l reţine şi 
a-l ridica la noi cote de exigenţă. Recunoaştem aici buna politică repertorială a direcţiei 
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teatrului şi, deopotrivă, posibilităfilc reale ale eclor două trape — in c'uuia numărului 
re.strins de actori — de a acoperi genuri varii. Atit actorii români, eh şi cei germani 
vădesc bogate disponibilităţi de joc, aproape fiecare stăptnind un larg registru de inter­
pretare. J)e. aci, mobilitatea spirituală şi îndrăzneala de a aborda orice text, de aci, 
refuzul rutinei, vitalitatea, tinereţea, aş spune, care caracterizează Teatrul din Sibiu. 
Am avut ocazia să văd, in cîteva zile de primăvară, unele spectacole, mai noi şi mai 
vechi, care au demonstrat calitatea profesională a trupei şi, încă, acele citeva carac­
teristici ale teatrului de care am pomenit. 

VIEŢI PARALELE 

de Ovidiu Genaru 

Data premiere! : 21 ianuarie 1978. 
R e g i a : S E R G I U S A V I N . Decoruri : 

K R W I N K U T T L E R . Costume : I U D 1 T 
Ι Έ Κ Ε Τ Ε - Κ Ο Τ Ι Ι Α Υ . M u z i c a : N I C O L A E 
M O R A N C I U . 

Distribuţia : M A R I U S NIŢA (De­
mos ten e F c n i s a n ) : K I T T Y S T R O -
E S C U (Mery) ; N I C O L A E CĂLUGĂ­
RIŢA (Alexandru) ; I O N BULEANDRĂ 
(Bazil) ; G E R A L D I N A B A S A R A B ( L i / . ) . 

In florilegiul pe care ni l-a înfăţişat Tea­
trul din Si l i iu . am avut ocazia să văd şi o 
piesă contemporană românească, cu subiect 
actual . Ε vorba do Vieţi paralele de 
O v i d i u G e n a r u . Piesa , meşteşugit scrisă, cu 
o replică deseori vioaie, este oarecum tribu­
tară tematic altor texte m a i v e c h i şi moi 
noi. Cite ceva d in Siciliana lui Aurel B a -
ranga (întrezărim şi o intenţie polemică), 
cîte ceva d i n preocupările m a i recente ale 
lui P a u l E v e r a c sau TIoria L o v i n e s c u trans­
pare şi aci . U n fiu care se rupe de viaţa 
de h u z u r a unei famil i i bine situate în ie­
r a r h i a socială, o mamă îngrijorată de soarta 
odraslei , u n tată-director de uzină pr incipia l , 
o tînără fată care îl iubeşte pe f iu , aparent 
uşuratică, dar vădind, pînă la urmă, u n 
fond sufletesc sănătos, un raisonneur anemic 
(unchiul , actor ratat şi pensionar al familiei , 
personaj d in filiaţia teatrului bulevardier 
dintre cele două războaie) constituie nodu­
ri le acestei, totuşi, minore drame de familie. 

Regizorul Sergiu S a v i n a operat asupra 
textului , pentru a-i acorda o mui bună sime­
trie a faptelor, elibcrîndu-1 totodată şi de 
unele trimiteri în afara dramei , aşa că spec­
tacolul a avut rigoare şi u n b u n echi l ibru , 
în ce priveşte t impul scenic. Actorii au dat 
piesei u n plus de vitalitate şi dc adevăr a l 
vieţii. M a r i n s Niţă închipuie un tată închis 
în sine, ferm în uşonra-i plictiseală cu care 
întîmpină lamentaţiile şi îngrijorările soţiei 
şi m a m e i , interpretată cu multă naturaleţe 
de K i t t y Stroescu. I n A l e x a n d r u ( F i u l ) , 
Nicolae Călugăriţa are aplomb ; l a fel, Ge-
r a l d i n a Basarab , în L i z . I o n Buleandră nu 
şarjează, c u m ar fi trebuit, în rolul u n c h i u l u i 
B a z i l , şi pierde, astfel, u n posibil rol de 
conipozjţie. 

K i t t y Stroescu şi I o n Buleandră iu 
„Vieţi para le le " «Ic O v i d i u G e n a r u 
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JOC DE PISICI 
eny Ishfăn 

Prin spectacolul Nicolctci Toia, comedia 
puţin nostalgică, puţin amară, Joc de pisici 
dc Orkeny Istvan degajă o impresie de v i ­
talitate ncintîlnită in alte montări ; teama 
dc singurătate şi de îmbătrînirc este estom­
pată de pasiunea cu care protagoniştii işi 
dispută propriile lor existenţe. La necaslă 
notă mai robustă a spectacolului a contribuit 
din p l in jocul actriţei K i t t y Stroescu, cure 
face o doomnă Orban sangvină, cu o puter­
nică voinţă de η trăi, oarecum imperioasă, 
in ordine sentimentală. Ea nu se lasă pradă 

tristeţii cînd este înşelată, ci mai degrabă 
nccesolor dc mînie, repede împăcate de re­
venirea pasională — temperament care tra­
duce, pentru noi, o fire, poate, mai frustă, 
colorată mai v iu , astfel încît doamna Orban 
ni s-a părut mai de-a noastră, mai autohto­
nă. I n schimb, Cizela, bătrîna soră parali­
tică, e concepută dc Marin Magdo în tonuri 
aristocratic-citodine. frizînd cosmopolitismul. 
Vocea, egalii in tonalitate, are uri t imbru ce 
inculcă ideea de migrenă perpetuă şi de fra­
gilitate elitară. O voce asemănătoare, in ace­
laşi rol , η avea, la Teatrul „Bulandra", Beate 
Fredanov. Imitaţie '! Egală intuiţie ? înclinăm 
pentru a doua ipoteză. In Victor Csermlcnyi, 
Mircea JIîndorcanu are un aer superior-blu-
zal. gesturi largi în intenţie şi niciodată 
terminate, dintr-o lene mondenă, de bărbat 
obosit de succese. Paula (Eugenia D i m i t r i u -
Barcan), cu talie încă de viespe şi comporta­
ment convenţional, foarte potr iv i t în ro lu l 
său, Şoricel, umila modistă (Anişoara Popa), 
ştiind să miorlăie cu zel cînd i se cere, 
altfel timidă pînă la înfricoşare, Bona şi 
losif, fiica şi ginerele doamnei Orban, t ineri 
absorbiţi, piuă la alienare, de procesul dc 
producţie (interpretaţi dc Gerald ina şi Radu 
Basarab), în sfîrşit, Adelaide Bruckner (Emi­
lia Porojan), bătrînă doamnă cu monoclu, 
siluetă înţepenită de vanitate şi dc reuma­
tisme, constituie galeria personajelor acestei 
piese, surprinse cu naturaleţe. 

Spaţiul dc joc în care se mişcă actorii e 
conceput de Maria Bodor în manieră natu­
ralistă, oarecum încărcat de recuzită. Cen­
tru l scenei, mai funcţional, înfăţişează ca­
mera doamnei Orban ; laturile retrase, ca­
mera l u i Victor Csermlcnyi şi aceea a Paulei. 
Se realizează, astfel, un tr ipt ic , l n fundal, 
înălţat pe un podium, se află fotol iul para­
liticei Gizela. Cîteva mic i cortine acoperă, 
după necesităţi, laturile şi fundalul , tăind însă 
prea convenţional spaţiul de joc. 

Data premierei : 25 februarie 1978. 
Regia : NICOLETA TOIA. Scenogra­

fia : M A R I A BODOR. Ilustraţia muzi­
cală : WOLFGANG W E B E R . 

Distribuţia : K I T T Y STROESCU 
(Doamna Orban) ; M A R I A MAGDA 
(Gizela) ; EUGENIA D I M I T R I U - B A B -

CAN (Paula) ; ANIŞOARA POPA (Şo­
ricel) ; G E R A L D I N A BASARAB (lia­
na) ; E M I L I A POROJAN (Adelaide 
Bruckner) ; MIRCEA H I N D O R E A N U 
(Victor Csermlenyi) ; R A D U BASARAB 
(losif) ; MIRCEA B1RLEA (Garsonul). 

Geraldina Basarab. 
Radu Basarab şi (in prim-plan)| 
K i t t y Stroescu 
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OAMENI Şl ŞOARECI 
dé John Steinbeck 

Data premierei : 9 februarie 1978. 
Rcfţia : Y A N N I S V E A K I S . Decoruri : 

V I T T O R I O H O L T I E R . Costume : 
G E O R G E T A C A R A . Traducerea : P R O ­
F I R A S A D O V E A N U şi S I M A Z A M ­
F I R . 

Distribuţia : I O N BULEANDRĂ, 
B E N E D I C T D U M I T R E S C U (George) ; 
I O N G i n Ş E (Lcnnie) ; A V R A M B E ­
S O I U (Şeful) : N I C O L A E CĂLUGĂ­
RIŢA (Curlcv) ; R O D I C A T U R B A T U 
(So|ia lui Curley) ; S A N D U P O P A 
(Slim) : N1CU N I C U L E S C U (Candy) ; 

M A R I U S NIŢA (Crocks) : D A N 
T U R B A T U (Whit) ; A L E X A N D R I ? 
BĂLAN (Carlson). 

Ion Ghişc (Lennic) şi Ion Buleandră 
(George) 

l n Oameni şi şoareci regăsim predilecţia, 
cunoscută de la romantici, pentru valorifi ­
carea deşeului uman. Dar , dacă romanticii 
procedau la salvarea taraţilor morab, aici , 
în bună tradiţie naturalistă, ne este relevată 
puritatea morală a unui tarat psihic, a debi­
lu lui mintal . 

Dificultatea actorului în a aborda astfel 
de personaje stă în puţinătatea expresivităţii 

acestora, care se datorează sărăciei de sub­
stanţă psihică. Ion Ghişc ne-a făcut expre­
sivă devoţiunea nătîngă, fermecătoare în pu¬
ritatea şi în inconştienţa sa, a lui L c n n i e 
— unul dintre personajele foarte dificile, în 
sensul amintit, ale dramaturgiei universale — 
faţă de prietenul său George. Inflexiunile 
vocii actorului vădesc atîta credinţă, atîta 
nerăbdătoare rugăminte, atîta entuziasm copi­
lăresc şi atîta cuminte ascultare, încît ne 
emoţionează dc parcă am asista la un mira­
col al iubiri i , ca trăire prin celălalt. Ion 
fihişe realizează, poate, rolul carierei sale. 
Il ponderează Ion Buleandră (George), cu 
un joc bărbătesc, egal, liniştit, întrerupt dc 
scurte iluminări, cînd vorbeşte despre visul 
atît de drag lui I n i m i c (ferma ce. o vor 
cumpăra pentru a creşte iepuri albaştri), 
stinse repede sub apăsarea grijilor zilnice, 
.şi mai ales de teama ca nu cumva tovarăşul 
său cel slab dc minte să-i facă vreun necaz. 
Cuplul acestor actori este tulburător prin 
autenticitatea cu care ne prezintă simbioza 
sufletească dintre bărbat şi copil, dintre vo­
inţă şi afecţiune, cînd voinţa pare a porni 
dintr-o afecţiune ascunsă şi cînd afecţiunea 
este nu slăbiciune, ci voinţă de dăruire. 
Intre personajele în care evoluează cei doi 
protagonişti se remarcă figura soţiei lui 
Curley, în interpretarea actriţei Rodica T u r -
batu. Actriţa ştie să dea expresie atît vulga­
rităţii provocatoare, cît şi unei sensibilităţi 
copilăresc-comunicative. pînă la limitele pu ­
rităţii ingenue. In Curley, soţul irascibil , 
circumspect faţă de purtările soţiei, Nicolae 
Călugăriţa s-a arătat ca un ins fragil, febril, 
cu izbucniri colerice, eliberări ale nervilor 
vibrînd dc atîta pîndă. Ireproşabili, dar s lu­
j ind roluri mai puţin colorate, ceilalţi inter­
preţi : A v r a m Besoiu (Şeful), Sandu Popa 
(Slim), Nicu Niculcscu (Candy), Marins Ν iţă 
(Crocks). D a n Turbatu 'WU'iÙ Alexandru 
Bălan (Carlson). 

Spectacolul se înscrie printre cele mai bune 
realizări ale acestei stagiuni, prin sobrieta­
tea mijloacelor actoriceşti utilizate, prin r itm, 
care e foarte aproape de cel al vieţii (se 
păstrează spiritul naturalist al piesei), prin 
echilibrul interpretării — nici un actor nu-şi 
greşeşte locul (rangul rolului său) — în 
acest mecanism al spectacolului, care reuşeşte 
să ne iluzioneze cu atîta intensitate. încît 
parcă ilustrarea capătă adevărata temeinicie a 
vieţii. Desigur, la aceasta contribuie şi deco­
rul , constituit din practicabile de scîuduri, ce 
pot închipui cînd o întindere în pantă, ou 
cîteva tufişuri stilizate, cînd un interior frust, 
«Ic dormitor pentru muncitori agricoli, cînd o 
magazie. L u m i n a arc ceva neliniştitor şi nu 
este niciodată prea clară. Este lumina de 
crepuscul, dar între aceste străluminări se 
lasă sugerată nu ziua , ci noaptea. 
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PERIPEŢIILE 
BRAVULUI 
SOLDAT SVEJK 
Je Jean Grosu 
dupa Hasek 

Data prciri icrei : 12 iunie 1977. 
Regia : C O N S T A N T I N D I N I S C H I O ­

T U . Scenografia : E R W I N K U T T L E R . 
Muzica : C A M I L G E O R G E S C U . I l u ­
straţia muzicală : W O L F G A N G W E ­
B E R . 

Distribuţia : C O N S T A N T I N S T A N E -
S C U (Svejk) ; E M I U A PÛROJAN 
(Doamna Mûllerova) ; O V I D I U S T O I -
CIIIŢA (Bretschneider, B lanik) ; M I R ­
C E A I I I N D O R E A N U (Palivec) : A¬
V R A M B E S O I U (Comisarul) ; I O N 
GIIIŞE (Judecătorul, S lavik) ; S A N D U 
P O P A (Medicul I , Jandarmul) ; N I C O ­
L A E CĂLUGĂRITA (Medicul > I I , M a -
rek) ; M A R I U S NIŢA (Simulantul I . 
Maiorul) ; T E O D O R PORTÀRESCU 
(Simulantul Π) ; D A N T U R B A T U 
(Simulantul I I I , L t . L u k a s ) ; P A U L 
M O C A N U (Simulantul I V ) ; I O N B U ­
LEANDRĂ (Griinstein) ; B E N E D I C T 
D U M I T R E S C U (Subofiţerul sanitar, 
Căpitanul) ; ANIŞOARA P O P A (Ba­
roneasa v o n Botzenheim) ; A L E X A N ­
D R U BĂLAN (Otto K a t z ) ; G E R A L -
D I N A B A S A R A B (Doamna Kat i ) ; 
Ν Α Ε F L O C A - A C I L E N I (Wendlcr) ; 
C O S T E L R A D U L E S C U (Colonelul von 
Ziliergut) ; N I C U N I C U L E S C U (Şeful 
dc post) ; E U G E N I A D I M I T R I U - B A B -
C A N (Pezlerka) . 

Dramatizarea lui J e a n Grosu respectă 
modalitatea picarescă a romanului lu i H a -
ăek. Personajul principal trece către u n dez-
nodămînt necunoscut, p r i n situaţii care n u - l 
schimbă, dar care-i relevă caracterul . S i tu­
aţiile, după c u m se ştie, aparţin comicidui 
enorm sau grotesc, registre care alternează, 
ilustrînd bîlciul l u m i i pr imului război mon­
d i a l , într-un imperiu în destrămare. Intre 
pericol şi fantoşa l u i , rătăceşte impenetrabi­
lul soldat Svejk , cu disciplinata sa supuşe­
nie, rostind, cu enormă candoare, adevăruri 
crude despre soarta u n u i imperiu sclerozat, 
despre stâlpii găunoşi pe care acesta se spri­
jină : armata, judecătorii şi preoţii. Desigur, 
în mediul militarist în care intră, Svejk gă­
seşte din abundenţă ilustrări, aşadar, reflec­
ţiile lu i se fac pe v i u . Svejk este, totodată, 
ţap ispăşitor şi raisonneur ironic — ironie 

Constantin Slănescu (Svejk) , Mircea 
Hindoreanu (Palivec) şi O v i d i u Stoi-
chiţă (Bretschneider) 

dc care personajul nu c (oare ?) conştient, 
dar funcţioiiînd pentru spectator, căci, după 
cum se ştie, într-o lume bîntuită de frică, 
adevărul se lasă rostit doar dc copii şi de 
nebuni. 

Actorul Constantin Stănescu şi-a înţeles 
personajul în chipul relevat m a i sus. Nimic 
şarjat, în sensul caricaturii . U m o r u l se des­
prinde din situaţiile comice în oare prota- . 
gonistul este prins ca într-un carusel . Mai 
degrabă, lumea scenei e populată de per­
sonaje caricaturale (Griinstein, medicul mil i ­
tar, OttO Katz , preotul, colonelul von Zilier­
gut ele.) U n contrast comic se realizează şi 
din supunerea aparentă a soldatului Svejk , 
faţă cu libertatea sa de reflecţie. Cuvintele 
sînt rostite cu sfătoşenie uşor lăbărţată. Iro­
n i a involuntară a lui Svejk — şi, implicit , 
cea voluntară a lui I l a s c k — este relevată 
în micşorarea evenimentelor politice, pr in 
comparaţii, prin analogii din meschinul uni­
vers cotidian burghez. Ideea este . că n u 
proporţia evenimentelor sociale importă în 
schimbarea l u m i i , ci calitatea lor existen­
ţială. Svejk le poate reduce, le poate mini ­
maliza, spre stupefacţia celor d in j u r . 

D i n numeroasa distribuţie, se impun cî­
teva roluri . A l l u i Mircea llîndoreanu (Cîr-
ciumarul Palivec) — pîndind de la tejghea 
primejdioasa „dispută politică" dintre incon­
ştientul sfătos Svejk şi agentul Bretschneider 
(Ovidiu Stoichiţă) şi apărîndu-se vehement, 
cu braţele, dc orice implicare în discuţie. A l 
lui A v r a m Besoiu (Comisarul) , de o pedante­
rie bufonă, împinsă către truculenţă. A l 
lui Ion Buleandră (Griinstein. medicul m i l i ­
tar) , cu izbucniri cazone teribile, între bufon 
şi grotesc, mărşăluind printre bolnavii s imu­
lanţi. A l lu i Otto K a t z (Alexandru Bălani, 
preot militar cu ţinută deşucheat-bahică, a 
cărui uniformă dc-abia mai poate frîna miş­
cările haotice ale unui trup ce-şi caută, to­
tuşi, un echil ibru precar, cu redresări aproape 
incredibile. I n Doamna K a t i , Geraldina B a ­
sarab face, împreună cu Svejk , un bun mo­
ment comic. In locotentul L u k a s , D a n T u r -
batu realizează tipul ofiţerului monden al 
armatei imperiale. I n sfîr.şit, colonelul von 
Ziliergut, interpretat de Costel Rădulescu în 
aceeaşi manieră bufon-grotescă, e o siluetă 
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crispata pînă la r ig id i tate , cu tăceri tensio­
nate şi strigăte de mînie suite pînă la acu­
tele s t rani i ale unei trompete de c lovn. N u 
m a i citez. Ro lur i l e celorlalţi actori fac parte 
d i n eategoria celor episodice, susţinătoare ale 

' prezenţelor scenice enumerate. Ac tor i i şi-au 
făcut dator ia , jucînd cu disciplină profesio­
nală, aşa încît spectacolul ne-a apărut v i u 
şi u n i t a r . Desigur, nici vedeai şi m e r i t u l re­
g i zoru lu i Constantin Dinischiotu , care a ştiut 
să încadreze într-o gamă stabilă mul t ip le le 
faţete ale spectacolului. Scenografia închi­
puie pereţii de cărămidă aparentă ai unei 
cazărmi, s u b l i n i i n d , astfel, med iu l cazon, dar 
cărămiziul e înmuiat în t o n u r i dukeag-roze 
— pe un fronton sînt pictaţi, discret, amo­
raşi — inculcînd ideea de slăbiciune şi mole-
şeală a i m p e r i u l u i . 

ANECDOTE 
PROVINCIALE 
de Alelcsandr Vampilov 

Anecdotele provinciale ale l u i Aleksundr 
Vampi l ov — aşa cum sînt supraint i tu late 
cele două piese într-un act : O istorie ca 
un metteur en page şi 20 de minute cu în-

H c i n r i e h M i l d n c r şi Siegfried Sicg-
m u n d în „20 de m i n u t e cu îngerul*' 

gerul, uni te într-un spectacol datorita comu­
nităţii de cadru — au fost puse în scenă 
de regizorul Christian Maurer . Spectacolul *n 
remarcă p r i n acurateţe şi p r i n ritm. L u m i n a 
în scenă este egală, puternică, aşa încît gestu­
r i le actori lor , mimica lor , se desenează olar. 
Detal i i le de joc capătă pregnanţă ; greşelile 

— dacă ar f i fost — ar f i p u t u t f i repede 
remarcate. Cînd u n spectacol este lucrat cu 
atenţie şi cu siguranţă, compus şi recompus 
pînă la minuţie, n u m a i are nevoie de clar­
obscur. 

Decorul în care evoluează actor i i e o n -
nostă cameră dc hotel , d i n care n u lipseşte 

Data premiere i : 15 m a r t i e 1978. 
Regiu : C H R I S T I A N M A U R E R . Sce­

nografia : E R W I N K U T T L E R . 

O I S T O R I E CU U N M E T T E U R E X 
P A G E 

Distribuţia : S I G R I D Z A C H A R I A S 
(Victoria) ; C H R I S T I A N T I I E I L (Po-
tapov) ; H E I N R I C I I M I L D N E R (Ka-
loşin) ; R E A T R I C E G U T T (Marina) ; 
S I E G F R I E D S I E G M U N D (Olcg) ; 
K A R L H E I N Z M A U R E R (Boris) . 

20 D E M I N U T E CU ÎNGERUL 
Distribuţia : H E I N R I C H M I L D N E I t 

(Ugarov) : S I E G F R I E D S I E G M U N D 
(Anciughin) ; R E A T R I C E G U T T (Vn-
siuta) ; C H R I S T I A N T I I E I L (Basi-
l iski) ; K A R L H E I N Z M A U R E R (Ho-
mutov) ; K L A U S H I H N (Stupak) ; 
T R A U T E R O T I I , S I G R I D Z A C H A ­
R I A S (Faina) . 
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nici l i tograf ia de deasupra p n t u l u i . U n s i m u ­
lacru de fereastra, montat în marginea pa­
nou lu i d i n slînga. taie i n v i z i b i l u l perete 
p r i n care privesc spectatorii . M i - a făcut plă­
cere această subtilă sugestie, scenografică a 
l u i E r w i n K u t l l e r p r i v i n d cutia cu i l u z u a 
tea t ru lu i . Remarcabile sînt apariţiile l u i 
l l e i n r i c b M i l d n c r . Cea dintîi, într-un K.alo-
şin (admin is t ra toru l de hotel) p l i n de dem­
nitatea funcţiei pînă la t ru f i e , care se topeşte, 
treptat , în nesiguranţă şi panică, pînă la r i d i ­
cola ipostază a nebunie i s imulate , revenind în 
postura morocănoasă, dar n u m a i puţin r i d i ­
colă, a celui ce, cbiar în urma u n u i grav 
proces de conştiinţă, nu e în Β t a re să-şi do* 
bîndenscă autenticitatea (O istoric cu un met­
teur en ftage). Cea de-a doua, în Ugarov — 
beţivan îndărătnic, eu gesturi de u n comic 
gros, p r i n care transpare nesiguranţa u n u i su­
flet l a b i l . Pandnnt la jocul său este cel al l u i 
Siegfried Siagmund, care compune un A u -
c iughin grosolan, n u t r i n d o mînic greoaie, 
de rinocer, care sfîrşeşte, i n v a r i a b i l , în deru ­
tă şi în stupefacţie. M a i reţinem jocul l u i 
Christian T h c i l , în Rnsi l i ski , siluetă ţeapănă, 
cu gesturi pedant r idicole şi i zbucn i r i cole­
rice (20 tic minute CU îngerul). 

Sigr id Zacharias, H e i n r i c h M i l d n c r şi 
(în p r i m - p l a n ) Beatrice G u t t în „ 0 isto ­
r ie cu u n metteur en page" 

NOILE SUFERINŢE 
ALE TIN ARULUI W. 
de Ulrich PlenidorF 

Data premiere i : 29 mart i e 1978. 
Regia : H A N N S S C H U S C H N I G . De­

corur i : C O N S T A N T I N R U S S U . M u z i ­
ca : W O L F G A N G W E R E R . 

Distribuţia : K U R T C O N R A D T (Ta­
tăl) ; M A R I E T T A L I S S A I (Mama) ; 
K L A U S Z E Y (Edgar) ; W E R N E R 
J A I N E K ( W i l l i ) ; H E I D R U N K A I N T -
Z E L (Charlotte) ; E R H A R D G R A E F 
(Dieter ) ; W O L F G A N G E R N S T (Addi) ; 
S I E G F R I E D S I E G M U N D (Zaremba) ; 
H A N S P O M A R I U S (Profesorul) ; 
A N N E M A R I E S C H U N N (Şefa) ; T R A U -
T E R O T H (Fata) ; A L F R E D SOM¬
M E R B U R G E R ( J o n a s ) ; în m u l t e r o ­
l u r i , G E R T B R O T S C H I . 

U n speetueol-dezbatere face, d in iVotie 
suferinţe ale ttnârului IV , , regizorul l lanns 
Schuschnig. A c t o r i i se ridică firesc de pe 
scaunele aşezate la marg in i l e scenei, pentru 
a i n t r a în r o l . Recuzita scenică este mutată, 
dusă şi adusă în conformitate cu cerinţele 
spectacolului , dar fără să rupă r i t m u l . S-a 
renunţat, c drept , la i luz ie , spectacolul urc 
ceva demonstrat iv , el se face montîndu-sc 
şi demontîndu-se, în faţa p u b l i c u l u i , p e n t r u 
a subl in ia că existenţa tînărului Edgar este 
una exemplară şi, deci , pos ib i l echivalentă 
cu cea a t i n e r i l o r spectatori ; p e n t r u a se 
autoanaliza, aceştia trebuie să judece deta­
şat acest joc, care se compune în faţa lor . 
Desprindem, dc a i c i , voinţa didactică, de tea-
tru-şcoală, a concepţiei regizorale. în Edgar, 
tînărul actor K laus Zey face o splendidă 
risipă de v i t a l i t a t e . întrebările şi meditaţiile 
sale patetice trec rampa către u n publ i c 
înţeles ca par t i c ipant , chiar dacă tăcut, la 
problemele dc conştiinţă cc se e x p u n în faţa 
I u i . 0 nporiţic de plăcută şi caldă femin i ta te 
este, în Charlotte , H e i d r u n K a i n t z e l , înlr-alît 
de liniştitoare atmosferă creează această ac­
triţă, ponderînd frenezia patetică, uneor i a¬
proape agitaţia turbulentă, a l u i K laus Zey. 

Decorul l u i Constantin Russu este funcţio­
n a l , dar şi semnif icat iv . E l e m e n t u l p r i n c i p a l , 
f i x , a l scenei, e u n panou împărţit în ca­
sete cuprinzînd diverse forme plastice. O b i ­
ectele sînt colorate în gr i - v i o l e t , f ond oare­
c u m n e u t r u , pe care se detaşează, ca nişte 
pete de culoare, siluetele actor i lor . 
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TEATRUL DE STAT 

„VALEA JIULUI" 

DIN PETROŞANI 

Vaier Donca, D u m i t r u Drăcea şi Ziz i 
Ilieş 

îndată după turneul Teatrului de Comedie, 
care, vreme de o săptămînă, a înveselit afişul 
de spectacole pe Valea J i u l u i , Teatrul d in 
Petroşani a organizat, la rîndul l u i , o suită 
de spectacole, programînd tot ceea ce real i ­
zase în cursul acestei stagiuni. Intenţia i n i ­
ţiatorilor şi organizatorilor a fost să ofere 
publ icului şi invitaţilor o imagine edifica­
toare asupra activităţii Teatrului „Valea J i u ­
l u i " . Λ.Τ.Μ. a spr i j in i t substanţial această 
iniţiativă, astfel că, vreme de cîteva zile, 
s-au aflat invitaţi, la o adevărată consfătuire 
dc lucru , oameni de teatru, cr i t i c i , regizori. 
Cu acelaşi pr i l e j , α fost constituită Fi l ia la 
A .T .M. , cuprinzînd pe membr i i colectivelor 
Teatrului „Valea J i u l u i " d in Petroşani şi Tea­
t r u l u i de estradă d in Deva, ca preşedinte al 
f i l ialei f i i n d ales actorul Nicolae Gherghe, 
directorul Teatrului „Valea J i u l u i " , iar ca 
secretar, regizorul M i h a i Lungeanu. 

A u fost prezentate spectacole cu piesele 
Autobiografie de Hor ia Lovinescu, Viafa par­
ticulară dc Ovid iu Genaru, O anecdotă pro­
vincială de Α. V. Vampi lov şi Alegefi-l sin­
guri de Ivan Bukovcan. 

Discuţiile care au urmat acestor spectacole 
şi care s-au desfăşurat într-un spir i t deschis, 
critic, constructiv, au pus în evidenţă împlini­
r i le , dar şi neajunsurile, au încercat să des­
prindă concluzii ut i le şi să contureze perspec­
tivele care se deschid, căile pe care urmează 
să se înscrie activitatea vi itoare a acestui 
colectiv ambiţios şi harnic. 

AUTOBIOGRAFIE 
de Hi o n î j Louinexcu 

Cel dintîi spectacol prezentat nu a produs 
satisfacţie. Piesa Autobiografie de I l o r i a Lo­
vinescu, piesă care, cum se ştie, urmăreşte să 

Distribuţia : 
(Galeriu Pop) 
(Dina Pop) ; 
(Raluca Pop) 

Data premierei : 6 noiembrie 1977. 
Regia : M A R C E L ŞOMA. Scenogra­

fia : E L E N A B U Z D U G A N . 
D U M I T R U DRACEA 

; V I K Y ANDRONESCU 
M A R I L E N A CĂTĂLIN 

M I H A I C U T A (Radu 
Comşa) ; NÎCOLAE G H E R G H E (Pro-
copiu) ; A L E X A N D R U C O D R E A N U 
(Alexiu) ; M I R C E A PENIŞOARA (Io-
nescu) ; F L O R I N P L A U R (Gcorgescu) ; 
P A U L I N A C O D R E A N U (Irina) ; I L I E 
ŞTEFAN (Dogaru) ; V A L E R DONCA 
(Greavu) ; Z I Z I ILIEŞ (Madam Vătă-
manu) ; R O S M A R I N D E L I C A , F E L I X 
A N T O N R I Z E A (Doi t iner i ) . 

înfăţişeze destinul u n u i om de ştiinţă care 
a renunţat prea devreme la idealurile l u i , 
pentru a-şi făuri şi consolida o poziţie p r i v i ­
legiată în societate, o situaţie avantajoasă, 
confortabilă, pentru el şi ai l u i , o fost pusă 
în scenă dc mai vechiul s luj i tor al teatru lu i , 
regizorul Marcel Şoma, fără o idee clară, 
fără un gînd precis, în decorurile total l i p ­
site de inspiraţie ale Elenei Buzdugan şi 
ovînd ca protagonist pe u n u l d intre cei mai 
b u n i actori a i colectivului , D u m i t r u Drăcea, 
aici neinspirat şi marcat de tendinţe manie­
riste. Drama savantului Galeriu Pop nu con­
vinge, indiferenţa şi monotonia plutesc peste 
spectacol. Nic i ceilalţi interpreţi nu izbutesc 
să iasă d i n amorţeala generală, V i k y Andro-
nescu, Nicolae Gherghe, Paulina Codrcanu, 
Vaier Donca, sau t i n e r i i Marinc la Cătălin şi 
M i h a i Clita practică u n joc obosit, uscat, fără 
suflu. Răspunzător de această nereuşită se 
face, desigur, regizorul Marcel Şoma, căruia, 
de astă dată, i-au l ipsit o concepţie despre 
piesă şi clanul însuflcţitor care să o înso­
ţească. N u e de mirare că spectacolul nu 
arată să aibă vreun ecou la publ ic . 
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VIAŢA PARTICULARA 
de Ovidiu Genaru 

Data premiere i : 1 a p r i l i e 1978. 
Regia : M A R C E L ŞOMA. Scenogra­

f ia : E L E N A B U Z D U G A N . 
Distribuţia : V A L E R D O N C A (Dc-

mostene Feneşan) ; Z I Z I I L I I S (Meri) ; 
F E L I X A N T O N R I Z E A (Alexandru) ; 
D U M I T R U D R A C E A ( U n c h i u l Bazi l ) ; 
A N A M A R I A C R I S T E A (L iz ) . 

N i c i a l doilea spectacol n u s-a r i d i c a t la 
n i v e l u l posibilităţilor acestui colectiv. Ace­
eaşi lectură placidă a t e x t u l u i , aceeaşi i n d i ­
ferenţă faţă do problemele pe care le pune 
piesa l u i O v i d i u Genaru, Viaţa particularii, 
lucrare n u neapărat strălucită, dar izbutită 
sub r a p o r t u l dezvăluirii unor realităţi so­
ciale , dc pc poziţii crit ice şi cu mij loace sa­
tir ice bune. Valenţele satirice s-au p i e r d u t în 
spectacol, reprezentaţia c posomorită, t i n e r i i 
F e l i x A n t o n Rizcn şi A n a m a r i a Cristea n-au 
exuberanţă, m a i v i r s t n i c i i Vaier Donca, Z i z i 
llieş şi D u m i t r u Drăcea n-au m a t u r i t a t e , f ic -
•care interpretează aşa cum îl taie capul , f ie ­
care izbuteşte, ici-colo, momente m a i cu 
relief , m a i cu haz, fără să se întîlnească, 
pe to t t i m p u l spectacolului , în vreo scenă 
închegată. Iarăşi, decoruri le şi costumele Ele ­
nei Buzdugan sînt neinspirate , scenografa 
avînd o ciudată predilecţie p e n t r u obiecte 
ki tsch şi stofe urîte. Să f ie aceste două spec­
tacole concludente p e n t r u posibilităţile tea­

t r u l u i ? l n n i c i u n caz. A c t o r i cu o bogată 
experienţă, cu realizări anterioare notabi le , 
ca Vaier Donca, D u m i t r u Drăcea, Nicolae 
Gherghe, F l o r i n Plaur , ne apar aici deru ­
taţi, înţepeniţi, manicrizaţi, actori t i n e r i şi 
cbiar foarte t i n e r i , c u m sînt Paul ina Co­
il rcanu şi M i h a i Clita sau M a r i n c l a Cătă­
l i n , F e l i x A n t o n Bizca, A n a m a r i a Ciistea, 
gîndesc greoi şi p lat . Cred, m a i degrabă, că 
cele două spectacole au fost realizate într-un 
moment în care Marce l Şoma traversează o 
etapă de criză profesională. E x p e r i m e n t a t u l 
regizor, care s-a dovedi t de atîtea o r i u t i l 
t e a t r u l u i , are resurse m a i m a r i , gîndeşte m a i 
îndrăzneţ decît a arătat-o acum şi poate, 
fără îndoială, m a i m u l t . 

0 ANECDOTA 
PROVINCIALA 
de Alelisandr Vampilov 

0 înălţare aproape la n i v e l u l adevăratelor 
posibilităţi ale co lec t ivu lu i s-a p u t u t constata 
văzînd spectacolul i n t i t u l a t O anecdotă pro­
vincială, cu piesa l u i Α. V . V a m p i l o v , Două­
zeci de minute cu îngerul. Veritabilă b i j u t e ­
r ie a g e n u l u i , aparţinînd speciei t e a t r u l u i 
scurt, piesa — comedie, foarte comedie, dar 
amară, foarte amară — n u e, n i c idecum, o 
glumă simplă, ci o metaforă plină de semni­
ficaţii morale , situaţiile comice abundente 
— dc u n comic dus pînă la t e r i t o r i u l gro­
tescului — purtînd încărcătura grea a aver­
t i s m e n t u l u i serios că ceva în conştiinţa o m u ­
l u i are tendinţa să se altereze : l ipsa dc în-

A l e x a n d r u Anghclescu, 
M i h a i C l i ln 
•şi V i r g i l F londa în 
„ 0 anecdotă provincială'* 
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credere în semeni o începutul unei înstrăi­
nări, însingurări, sălbăticiri, abrutizări. Ε 
avert i smentul u n u i d r a m a t u r g sovietic încre­
zător în forţa morală a oamenilor contempo­
r a n i , dar necruţător cu semnele dintîi ale 
degradării conştiinţei lor . Tînărul regizor M i ­
h a i L u n g c a n u , care a pus în scenă această 
piesă, înscrie anecdota într-un univers ma i 
larg . Pentru aceasta, el realizează u n colaj 
de ştiri, informaţii cotidiene d i n lumea largă, 
toate, referitoare la per ico lu l alienării o m u l u i 
în orice condiţie socială, situînd, astfel, anec­
dota l u i V a m p i l o v într-un context un iver ­
sal, cu nefaste consecinţe asupra înţelesului 
exact a l piesei. Iniţiativa, consumată în pro ­
log şi în epilog, derutează. Desprins de aceste 
două momente neinspirate, spectacolul e a m ­
biţios, are o tensiune ridicată, pulsează r i t ­
mic , în creştere, f i i n d bine susţinut dc i n ­
terpreţi : A lexandru Anghelescu (HomutoV, 
îngerul), are o spaimă de biet a n i m a l în­
colţit, dar şi o viclenie bine mascată, n u 
încape îndoială că el e la fel cu cei do i beţivi 
prăpădiţi şi incapabi l i să înţeleagă u n gest 
generos, singura l u i mirare e că i sc în-
tîmplă, l u i , ceea ce sc poate întîmpla or i cu i 
a l tu ia . M i h a i Clita şi V i r g i l Flonda înfăţi­
şează două haimanale abrutizate de alcool, 
do i inşi proşti şi violenţi, la rîndul lor , spăi-
moşi, oameni de n i m i c , dar cu o fărîmă de 
omenie, care, pînă la urmă, v a scl ipi încu­
rajator , promiţător, dătător de speranţă. A m 
spus de unde v ine insatisfacţia faţă de acest 
spectacol. E l iberat , însă, dc ne fer i c i tu l colaj , 
spectacolul arc profesionalitate certă, M i h a i 
Lungcanu arătând, p r i n e l , două l u c r u r i : că 
gîndeşte, chiar dacă n u cu destulă m a t u r i ­
tate, încă, şi că ştie să lucreze cu ac tor i i , 
să-i impulsioneze, să-i dezbare de unele de­
p r i n d e r i învechite, să-i scoată d i n t ipare to ­
cite şi să-i stimuleze în direcţia unor creaţii 
autentice. Adaug că decorul l u i Radu Cor­
d o v a (foarte f rumos , sugerînd şi o parte d i n 
culisele t e a t r u l u i , în care interpreţii se pre­
gătesc solemn să in t re în scenă, înfăţişînd 
cu mij loace foarte expresive ponosita ca­

meră de hotel , în care sc consumă cele două­
zeci dc m i n u t e cu îngerul) ajută m u l t spec­
tacolul , tnălţîndu-1, cum spuneam, la un n i ­
vel valoros, de calitate artistică incontesta­
bilă. 

ALEGEŢI-L SINGURI 
Je Ivan Bulcovcan 

A l t tînăr regizor — dacă n u socotim l u ­
crarea l u i de diplomă, spectacolul cu Omul 
invizibil, l a T e a t r u l Dramat i c d i n Rraşov, 
este chiar debutant — a montat al patrulea 
şi u l t i m u l spectacol care ne-a fost prezentat : 
Alegcţi-l singuri de d r a m a t u r g u l slovac I v a n 
Bukovcan (piesă prezentată, cu un an in 
urmă, la Piatra Neamţ, sub t i t l u l Mai înainte 
de a cînta cocoşul). Tînărul regizor sc n u ­
meşte F l o r i n Fătulcscu şi, la p r i m a l u i m o n ­
tare, se arată foarte serios, foarte laborios, şi, 
p r i n alegerea acestei piese, foarte atent h* 
semnalele grave ale contemporaneităţii. D r a ­
maturgul slovac propune o situaţie-limită, 
cum ne-am deprins să n u m i m astfel dc s i ­
tuaţii. U n grup de ostatici trebuie să aleagă 
pe u n u l d i n g r u p , care să plătească — fireşte, 
cu viaţa — eliberarea celorlalţi. O noapte do 
tensiune se consumă, pînă la doznodămînt, 
şi, succesiv, m e m b r i i g r u p u l u i se definesc, în 
raport cu această problemă de a t i t u d i n e , de 
conştiinţă. Piesa n u e foarte interesantă, n i c i 
foarte originală (dc pildă. Oameni care tac 
e, sub m u l t e raporturi, niai izbutită), dar 
F l o r i n Fătulcscu găseşte soluţii spectaculoase 
pentru a o susţine, a jutat f i ind şi de cadru l 
scenografic inspirat al Iui .Ştefan B a r a t h . 
Desfăşurarea acţiunii c nervoasă, r a p o r t u r i l e 

Data premierei : 22 mart ie 1978. 
Regia : M I H A I L U N G E A N U . Sceno­

grafia : R A D U CORCIOVA. 
Distribuţia : A L E X A N D R U A N G H E ­

LESCU (Homutov) ; M I H A I C L I T A 
(Anciughin) ; V I R G I L F L O N D A (Uga-

rov) ; M I R C E A PENIŞOARA (Razilski) ; 
R O Z M A R I N D E L I C A (Stupak) ; M A -
R I L E N A CĂTĂLIN (Faina) ; ŞTEFA-
N I A DONCA (Vasiuta) ; G H E O R G H E 
DOCEA (Un regizor de culise) ; F L O A ­
R E A P R E C U P (O cabinieră) ; C H I -
R I L A E N A C H E (Un recuziter) . 

Data premiere i : 9 februarie 1978. 
Regia : F L O R I N FÀTULESCU. Sce­

nografia : ŞTEFAN B A R A T H . 
Distribuţia : C O R N E L I A A L E X O I 

(Faulta) ; V I R G I L F L O N D A (Ondrej) ; 
M I R C E A PENIŞOARA (Tcrczcak) ; 
S M A R A N D A P E T R E S C U (Rabjakova) ; 
F L O R I N P L A U R (Dr. Sustek) ; 
N I C O L A E G H E R G H E (Uhr in ) ; A¬
V R A M RIRÀU (Un vagabond) ; A L E ­
X A N D R U A N G H E L E S C U (Tonko) ; 
ŞTEFAN I A D O N C A (Doamna) ; P A U ­
L I N A C O D R E A N U (Marika) ; D U ­
M I T R U P E T R E S C U (Fischl) . 
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dintre personaje, exacte, personajele de f i -
nindu-sc clar şi nuanţat. Fără a r t i f i c i i p r i -
Boselnice, dar cu rezolvări simbolice notabi le 
— cn moartea Vagabondulu i , dc pildă, c ru ­
cif icat I n c a p u l scării care duce spre l iber ­
tate — spectacolul arată u n regizor p l i n de 
p r o m i s i u n i , dar , ma i eu scamă, reuneşte 
într-o cebipă unitară, b ine pusă în valoare, 
de astă dată, pe cei ma i b u n i actor i ai t r u ­
pei : Mircea Anghcloscu, Nicolae Gbergbe, 
Ştcfania Donca, F l o r i n Plaur, d i n t r e m a t u r i , 
Paulina Codreanu, V i r g i l F londa , A v r a m B i -
rău, Cornelia A l e x o i , d i n t r e cei t i n e r i , arată 
altă faţă a co l ec t ivu lu i , altă valoare, deschid 
alte perspective. 

P o r n i n d dc la realitatea care nc-a fost în­
făţişată p r i n spectacolele prezentate, ce con­
statări se pot face, ce concluzi i se despr ind , 
cc deziderate se cer împlinite ? 

T e a t r u l „Valea J i u l u i " d i n Petroşani este, 
aşa c u m arată numele acestei instituţii, u n 
teatru a l şirului de localităţi minere de pc 
toată Valea J i u l u i , i n p r i m u l rînd, este s in ­
gura instituţie cu acest p r o f i l d i n judeţul 
Hunedoara. Dc aic i decurg răspunderi m a r i 
pentru acest colectiv, care este m e n i t să s lu ­
jească u n pub l i c cu o structură deosebită, 
un pub l i c eu u n p r o f i l statornic , d i s t inc t faţă 
de alte judeţe, u n p u b l i c despre care p u t e m 
spune, în cîteva c u v i n t e , că este alcătuit d i n 
oameni ai adîncimilor : m i n e r i cu f a m i l i i l e 
lor, i n g i n e r i dc mină, studenţi a i i n s t i t u t u l u i 
dc specialitate. A l t a este s tructura p u b l i c u ­
l u i , a l t u l este p r o f i l u l l u i socio-cultural , la 
Cluj-Nopoca, la Iaşi sau la Timişoara, o r i la 
Galaţi sau la Constanţa. Plocînd de la această 
realitate specifică, t ea t ru l îşi alcătuieşte 
— sau ar t r e b u i să-şi alcătuiască — u n pro ­
gram p o l i t i c - c u l t u r a l cît m a i apropiat dc ne­
voile şi de exigenţele acestui pub l i c . D i n cele 
văzute, n u p u t e m accepta în întregime re ­
p e r t o r i u l propus în această stagiune. Dacă 
fiecare piesă d i n t r e cele pe care le-am văzut 
la Petroşani, luată în parte , sc justifică în 
repertor iu , judecate în ansamblu, dau o i m a ­
gine mohorîtă, prea sobră, prea crispată. Spec­
ta tor i i d i n Valea J i u l u i cer u n repertor iu 
vesel, luminos ; succesele T e a t r u l u i dc Co­
medie — care a jucat , în toate localităţile, 
cu săli a r h i p l i n e — stau chezăşie acestei 
afirmaţii. Ε dc medi ta t dacă pe v i i t o r n u ar 
f i cazid să se alcătuiască u n afiş cu a l t 
tonus v i t a l , m a i luminos , m a i exuberant — 
cu atît m a i m u l t cu cît t r u p a , în s tructura 
ei, pare a f i m a i potrivită u n o r asemenea 
montări. A m af lat , în zilele şederii noastre 
la Petroşani, că, peste puţină vreme, poate 
peste u n an , t e a t r u l va beneficia de u n se­
diu nou . Ε o cerinţă legitimă, ch iar s t r i n ­
gentă. Actuala clădire, fost cinematograf, este 

nepr imitoare , situată undeva la marginea 
oraşului, dincolo dc l in ia ferată, p r i n t r e ma­
gazii şi coteţe. I n t r e t i m p , oraşul s-n înălţat 
superb, b l o cur i m a r i dc locuinţe bucură 
och iu l , o Casă de cultură de toată f r u m u ­
seţea găzduieşte alte manifestări cu l tura l -ar -
tislicc. A m văzut locu l dc amplasare a v i i ­
t o r u l u i ed i f i c iu . Este cum n u sc poate mai 
p o t r i v i t , în chiar i n i m a oraşului Petroşani. 
Darea în folosinţă a n o u l u i teatru v a înlă-. 
tura una d i n t r e cele m a i însemnate bariere 
care desparte, încă, v r e d n i c u l colectiv de p u ­
b l i c u l său. Deocamdată, am asistat la seri de 
spectacole, l a premiere chiar , cu săli pc j u ­
mătate goale. N u putem trece t o t u l pe seama 
cauzelor obiective. Există multă incer t i tud ine 
în alcătuirea p r o g r a m u l u i săptămînal, se face 
simţită absenţa une i popularizări eusţinutc 
şi permanente a activităţii t e a t r u l u i . Secre­
t a r i a t u l l i t e rar a l t e a t r u l u i (alcătuit d i n 
două cadre t inere , b ine pregătite, cu l t ivate , 
entuziaste), n u arc în suficientă măsură conşti­
inţa răspunderii ce-i rev ine în relaţiile cu spec­
t a t o r i i . La rîndul l u i , d i r e c t o r u l , înzestratul 
actor Nicolae Gherghe, se lasă copleşit de 
obligaţii a d m i n i s t r a t i v e şi pierde perspec­
t i v a activităţii, d i n u n g h i u l dc vedere p o l i t i c -
c u l t u r a l . 

Toate aceste observaţii s-au rost i t pr iete­
neşte, dar deschis, răspicat, în discuţiile care 
au a v u t loc. Colect ivul , conducerea t e a t r u l u i , 
organele judeţene de îndrumare şi contro l 
au socotit, c u m socotim şi n o i , că o asemenen 
întîlnire de l u c r u a fost binevenită. Cu spe­
ranţa că ceea ce s-a dobîndit în această sta­
giune nu sc va pierde, cu încrederea că acest 
colectiv, acum întărit cu regizori şi cu ac­
tor i t i n e r i , se v u consolida şi pc v i i t o r , aş­
teptăm o întîlnire de l u c r u , la T e a t r u l „Valea 
J i u l u i " d i n Petroşani, care va p r i l e j u i , fără 
îndoială, constatări îmbucurătoare pentru 
toată Iu tura. 

Virgil Munteanu 
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