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Succesul unui experiment 
muzical românesc 

I n i n y n a P a r i s u l u i , pe m a l u l drept a l Se
nei , o ciudată rafinărie colosală sfidează, cu 
tinereţea ei ostentativă, pat ina vechi lor z i 
d u r i cc o înconjoară, dominate de înălţimea 
celor 500 de a n i a i T u r n u l u i Saint-Jacques ; 
p r i n imensele ei conducte, transparente şi 
mult i co lore , circulă, d i n zor i şi pînă tîrziu, 
în noapte, m i i de oameni angrenaţi într-un 
proces complex de dist i lare spirituală, de 
înnobilare a inteligenţei şi c u l t u r i i , a gustu
l u i şi sensibilităţii, a conştiinţei estetice. I n 
trarea acestei gigantice rafinării dc suflete 
care este Centra i c u l t u r a l „Georges P o m p i 
d o u " c străjuită, într-o latură, de ate l ierul 
(reconstituit cu ştiinţifică scrapulozitatc) ce lui 
m a i mare d i n t r e meşterii români care au cio
p l i t l e m n u l şi p ia t ra , au modelat l u t u l şi au 
t u r n a t b r o n z u l . Scu lptur i l e l u i Brâncuşi, a¬
dunate , a ic i , într-o aglomerare de capodope
re, pe m e t r u pătrat, ce taie respiraţia, pola
rizează şi d incolo , în spaţiul m a i larg d i n 
sălile celor două etaje consacrate expoziţiei 
de artă modernă, interesul cald a l u n u i p u 
blic eare află în ele liniştea şi cert i tudinea , 
e ch i l ibru l şi l u m i n a , atît de necesare, după 
contactul cu formele contorsionate, dureros 
agitate, ale l u i R a y m o n d D u c h a m p - V i l l o n , 
Giacomctt i , Moore sau chiar ale construct i -
v i s t u l u i A n t o i n e Pevsner. Ridicîndu-se ma
iestuoasă deasupra celorlalte, „Măiastră" de
schide d r u m u l către u n i v e r s u l misterios a l 
„Păsării care n u există", ingenioasă colecţie 
de 108 desene inspirate , în j u r u l a n u l u i '60, 
dc poemul l u i Claude Ave l ine (într-o vitrină, 
alături do alte vreo 40 dc t raducer i ale a¬
cestuia, stă cea în l i m b a română, semnata 
de Veronica Porambacu ) , completată acum 
cu o selecţie de lucrări pe aceeaşi temă, 
realiznto în A t e l i e r u l cop i i l or de la Centrul 
„Pompidou" şi acompaniată — de la ţipetele 
cocorilor la t r i l u l p r i v i g h e t o r i i — de glasu
ri le t u t u r o r păsărilor, care, ele... există. 
{Fascinantă, această opoziţie între fantast icul 
v izual şi t e r i b i l de concretul sonor ; şi, to
tuşi, Messiaen, cu ale sale transf igurate cîn-
tece de păsări, n u s-ar f i înscris oare m a i 
bine în s p i r i t u l i d e i i l u i Ave l ine ?) 

F i lme şi conferinţe, concerte, reprezentaţii 
de teatru sau de balet întrègesc activitatea 
cotidiană a Centru lu i „Pompidou" , pregătind 
fără odihnă n o i contingente de participanţi 
receptivi la faptele de artă prezente pe sce
nele, pe ecranele şi în muzeele P a r i s u l u i . 
Receptivi , m a i întîi, la acel spectacol pe care 
îl oferă strada şi staţia de metro , demon-
strînd r e v i r i m e n t u l u n o r genur i de artă, în

f l o r i t e în Renaştere : t r u b a d u r i şi sa l t imbanci , 
i n i m i şi o ra tor i se întrec în a capta atenţia 
trecătorilor. A p o i , la ceea ce reprezintă va 
lor i l e acestei s tag iuni . 

La Operă, sub bagheta l u i R o l f Reuter , 
Walkyria, într-o versiune interpretativă dem
nă a f i gravată pe disc (impresionanţi, A r 
iene Saunders, în r o l u l Siegl indei , şi Robert 
Schunk, în cel a l l u i S iegmund, dar m a i cu 
seamă orchestra — de o cu t o t u l excepţio
nală perfecţiune, mob i l i ta te , calitate a sono
rităţii, în amploarea difuzării ei stereofonice); 
Walkyria, într-o montare unde încărcăturii 
simbolice a p las t i c i i costumelor, semnate dc 
Moidele B i cke l , şi i n e d i t u l u i şocant a l deco
r u r i l o r l u i Eduardo A r r o y o (cine şi-ar f i 
p u t u t închipui W a l h a l l a drept o cazemată 
în care se înalţă munţi clădiţi d i n saci cu 
n i s i p , dar populaţi de cerbi şi de căprioare? 
O r i locuinţa l u i H u n d i n g , avînd pereţii t a 
petaţi cu vestoane m i l i t a r e scoase d i n uz ?), 
regia l u i K l a u s Michae l Gruber le răspunde, 
însă, p r i n t r - o singură îndrăzneală : aceea de 
a face să treacă p r i n scenă, în p l i n galop, 
op t cai ! 

L a „Theatre de la V i i l e " , t r u p a de 
balet a l u i F e l i x Blaska, într-o spectaculoasă 
evoluţie, n u n u m a i către s ta tutu l „artistului 
t o t a l " — aic i (în Povestea soldatului de 
S t r a v i n s k i ) , dansator, m i m , recitator , actor 
şi cîntăreţ — , c i şi (în Patru piese de A l b a n 
Bcrg) către o nouă manieră de punere în 
valoare a frumuseţii c o r p u l u i omenesc, co
relată cu înlocuirea, în spaţiul de desfăşu
rare a dansu lu i , a tradiţionalei p la t forme ri
gide, cu suprafeţe elastice, care p e r m i t o 
mutaţie categorică în însuşi specificul miş
cării coregrafice. 

Pent ru receptarea t u t u r o r acestor fenomene 
artist ice, Centrul c u l t u r a l „Pompidou" se 
vrea o şcoală. E l este, însă, m a i m u l t decît 
ntît : u n laborator de cercetare şi de expe
r imentare , fiindcă n u o dată în retortele 
sale sc elaborează n o i modalităţi de e x p r i 
mare artistică. Sau se lansează a ic i , pe po
d i u m u l Sălii M a r i . c u m s-a întîmplat acum 
cu ceea ce gazetele au n u m i t (desemnînd 
Pol i temp ia structurală a l u i M i h a i B r e d i -
ecanu) „o experienţă foarte originală" („Le 
Quot id ien de Par is " ) , „tentativă intelectuală 
seducătoare", ( Ι Λ F igaro " ) , „încercare i n t e 
resantă de reînnoire ritmică a m u z i c i i : (...) 
m u z i c i a n u l român a imag inat u n model ge
nera l de lucrări bazate pe u n tempo f u n d a 
menta l l a rg , în i n t e r i o r u l căruia di fer i te le 
g r u p u r i de executanţi au , fiecare, tempo-u l 
l o r par t i cu lar . Acest ansamblu foarte complex 
este condus dc u n ord inator , p o l i m e t r o n o m u l . 
care transmite interpreţilor semnalele cores-
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punzătoare părţii care Ic este atribuiţii"' 
(„Le Monde" ) . Cele două spectacole demon
strative ale artiştilor români au const i tuit , 
cum era şi firesc, centru l dc greutate al 
Fes t iva lu lu i „Primăvara muzicală a Parisu
l u i " . Cum firesc era, graţie noutăţii pc caro 
o marca, în c ic lu l acesta dc şapte manifestări, 
de f a c t u r i foarte diverse — dc la clasicul 
concert simfonic (cu Orchestra d i n Paris şi 
eu Fi larmonica d i n Strasbourg) la rec i ta lu l 
de chitară (Jean-Pierre Jumcz) şi orgă 
(Jacques Charpentier, interprctînd bl u n u l 
d in t re renumite le instrumente ale Par i su lu i 
a sa Corfe a orgii, plămădită la u m b r a i l u 
s t r u l u i model al creaţiei maestru lu i său, 
Messiaen, dar suficient de modernă, totuşi, 
pent ru a in t ra în rezonanţă cu tonur i l e crude 
şi cu desenul non f igurat iv d i n v i t r a l i i l e , dc 
dată recentă, ce împodobesc biserica Saint-
Sevcrin, într-o violentă opoziţie cu s t i l u l 
celor autentice, păstrate aic i ) , la G r u p u l 
vocal Marcel Couraud şi, în sfîrşit, la Sexte
t u l Jeanne Lor i od , concertând în onoarea 
celei de-a 50-a aniversări a creării unu ia 
d intre primele instrumente electronice : U n 
dele Martenot . Manifestări dedicate creaţiilor 
secolului 20 (multe d i n t r e acestea, scrise 
special pentru interpreţii respectivi ) , lucră
r i l o r m a i puţin eîntate, dar n u neapărat ine
dite (în afara compoziţiilor l u i M i h a i B r e d i -
ceanu, H o w a r d B o t w r i g h t , Earlc George şi 
Mar ins Popp, prezentate de interpreţi români, 
doar două piese scurte dc A k i r a Tamba şi 
Robert Lusc m a i constituiau p r i m e audiţii) ; 
lucrări, cum declara cunoscutul cr i t i c A n 
toine Golea, d i rec toru l artist ic a l Fest iva lu 
l u i , „alese la adăpost de tentativele mereu 
reînnoite de a transforma muzica într-o co
lecţie dc gag-uri al căror u m o r e s inistru 
şi care, toate, se dovedesc repede fără v i i t o r . 
Ceea ce nu înseamnă că -Primăvara m u z i 
cală» n u şi-a lua t r iscuri le c i : astfel au 
fost concertele cu opere ascultînd de legile 
pol i tempie i structurale , a cărei noutate ne-a 
apărut în acelaşi t i m p revoluţionară şi con
structivă, fecundă în sensul une i ver i tabi le 
munc i de creaţie, garantând compozitor i lor 
soliditatea «le factură, indispensabilă p e n t n i 
supravieţuirea l o r dincolo de caprici i le mo
de i " . 

lnlr-a«levăr, este o acţiune curajoasă aceea 
de a ven i cu ceva atît de nou (Politempia 
structurală a m a i fost prezentată publ i c doar 
de două o r i : în 1975, Ia Syracuse New Y o r k 
U n i v e r s i t y , şi în 1977, la Bucureşti), de ne
obişnuit, a ic i , la Paris, unde — cbiar astăzi, 
după 65 dc a n i de la celebrul scandal pro 
vocat de Sărbătoarea primăverii a l u i Stra
v insk i — controversele asupra v a l o r i i feno
menelor artistice sînt adesea la fe l de aprige. 
M i h a i Brediceanu şi-a mai asumat o dată 
riscul acesta, la Fest iva lu l internaţional de 
balet d i n 1965, cînd Opera Română, al cărei 
director era, a stîrnit, eu premiera mondială, 
în ipostază coregrafică, a Ciocanului fără 

stâpin de Boulez. ..bătălia pentru 1 I e rnaui 
a d a n s u l u i " (Paul Bourcier , „Nouvelles Litté
raires") . Considerată, a tunc i , dc către crit ica 
«le specialitate, drept revelaţia Fes t i va lu lu i , 
în pofida ..manifestaţiilor şi e«mtramanifesta-
ţiilor d i n sală, care sînt, în d e f i n i t i v , semnul 
ver i tab i l al t r i u m f u l u i " (Jacques Bourgeois. 
„Arte"), citată u l ter ior , în „Le Courrier M u 
sical de France", printre: evenimentele a r t i s t i 
ce ale s tag iuni i , versiuneu Operei Române 
avea să rămînă singura pînă a n u l t r e c u i , 
«•îmi Réjart a abordat, la rîndul său, j m r t i -
tura l u i Boulez. 

Do astă dntă, r iscul era şi m a i mare. ne-
f i i n d vorba doar de o noutate de l i m b a j , ci 
«le o fundamentală noutate de gîndirc m u 
zicală şi coregrafică. Diversitatea demonstra
ţiilor (spectacolul de la Bucureşti a fost 
îmbogăţit, între t i m p , cuprmzînd acum a p l i 
caţii ale po l i tempie i în muzica tonală. n>«>-
dală, politonală, atonală, serială şi în jazz) , 
calitatea coregrafi i lor concepute de A m a t i o 
Checiulescu, Vera Proca şi A l e x a n d r u Schnei
der, în perfect acord cu s t i l u l fiecărei piese, 
forţa captivantă a comentar iu lu i l u i M i h a i 
Brediceanu, au învins, însă, obstacolele o r i -
«•ăror a t i t u d i n i conservatoare. Bineînţeles, şi-a 
spus cuvîntul, a ic i , valoarea interpretării, ca 
şi aceea a dirijării ei de către po l imc lronont 
(„Eficacitatea tehnică a acestui d ispoz i t iv 
«'ste indiscutabilă : m e m b r i i Operei şi ai F i 
larmonic i i «lin Bucureşti, care au prezentat 
strălucit această experienţă, n u încearcă n ic i 
o «lifieultute în a evolua în t e m p i diferiţi 
şi se regăsesc mereu impecabi l la întâlnirile 
pe «-are le fixează pulsaţiile t c m p o - u l u i f u n 
damental" ) şi, în p r i m u l rînd, valoarea com
poziţiilor muzicale : „Cînd opr i r i l e r i t m i c e 
sînt m a i f luente, efecte subti le se dezvăluie, 
«•a în f rumosul Coral interpolat dc Brediceanu, 
unde patru g r u p u r i de corişti împletesc cîn-
tări gregoriene şi bizantine ; urechea este 
mai puţin surprinsă de diferenţele de tempo 
«lecît de c iocnir i le de s t i l , care compun t m 
l imba j savuros. I a r cu o mică cantată de 
Brediceanu (A different drummer) se între
zăresc perspectivele unei ver i tabi le gîndiri 
polifonice în po l i tempic " (Jacques 1/>π-
i 'hampt , „Le Monde" ) . 

Aşa se face «"ă artiştii români au i z b u t i t , 
încă de la un p r i m contact, să intereseze 
p u b l i c u l şi să-1 convingă d«* fert i l i tatea do
m e n i u l u i spre care ţinteşte acest — cum îl 
definea creatorul l u i , M i h a i Brediceanu — 
„posibil nou d r u m pentru v i i t o r u l muz i c i i 
şi a l dansu lu i " . Şi, n u întâmplător, f er i c i tu l 
acord între creatori , interpreţi şi publ i c s-a 
petrecut în Marea Sală a Centrulu i „Pom
p i d o u " , acolo unde reprezentanţi ai t u t u r o r 
artelor se întâlnesc în e f o r tu l comun de a 
r idica necontenit modalităţile de expresie la 
n i v e l u l nevo i lor spir i tuale ale o m u l u i con
temporan. 

Luminiţa Vartolomei 
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