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• angajare 
• calitate 
• eficienta 

I ulie. Sliişii dc stagiune, moment de tradiţională cumpănire asupra 
realizărilor artistice de peste an , asupra stării actuale a mişcării tea
trale, de stabilire a trăsăturilor care o definesc în momentul dc faţă 

şi a locului pe care îl ocupă, a orientării ei în viaţa cetăţii, în ansamblul 
procesului dc dezvoltare a societăţii noastre. Coloanele şi paginile feluritelor 
publicaţii de literatură şi artă — aşadar, şi paginile revistei noastre — 
sînt generos puse la dispoziţia comentariului actului artistic teatral, al răsu
netului său în conştiinţa publicului . Sub acest rapforl — al confruntărilor şi 
schimburilor de păreri şi de experienţă — dezbaterile şi luările de poziţie 
de acum, sintetizatoare, n u fac decît să aducă la un punct culminant nume
roasele discuţii — organizate sau spontane — care au însoţit, mai mult şi 
mai substanţial decît altădată, faptele dc artă consumate pe scenele ţării, 
pe tot parcursul stagiunii. Acestea, discuţiile, au conferii, dealtfel, stagiunii , 
m a i evident decît în alţi ani , un caracter distinctiv, larg cuprinzător, de 
sporită animaţie şi de responsabilitate, sub aspectul judecăţilor de valoare, 
dar m a i cu seamă sub raportul integrării creaţiei artistice propriu-zisc în 
actul general dc creaţie în care este angajat tot omul munci i , de la oraşe 
şi sale, din ţara noastră. Mui subliniat şi mai decis decît altădată, ideea 
de artă politic angajată, dc artă actuală — aşadar, activ prezentă în pro
cesul de redimensionare continuă şi revoluţionară a vieţii şi realităţilor 
noastre — a încărcat aceste discuţii cu o semnificaţie cc tinde să depăşească 
hotarele teoriei, pentru a pătrunde în practică şi pentru a fertiliza cu ger
meni specifici şi a grăbi edificarea lumii noi şi a omului nou pc pămîntul 
ţării noastre. 

η acest context de dezbaleri — care, în fond, se deschid spre noi 
căutări de prielnice drumuri şi orizonturi — slujitorii artelor află, 
ca în toate momentele dc răscruce cc i-au înlîmpinal dc-a lungul 

anilor noştri de construire socialistă, busola şi călăuza sigură, în partid, în 
cuvînlul tovarăşului Nicolac Ceauşescu. Recent, în c u v i n l u l de deschidere 
α Conferinţei Naţionale a U n i u n i i Artiştilor Plastici , şi. mai recent, în con
cluziile cu care tovarăşul Nicolae Ceauşescu a încheiat lucrările plenarei C C . 
al P . C . R . din această lună. 

Cu adresă directă la problemele dc creaţie ale minuitorilor penelului 
şi lutului ; apoi. la oamenii munci i , în genere, răspunzători dc problemele 
economice şi industriale, de creşterea bogăţiei materiale a ţării, bogat sub
stanţialele directive ale secretarului general al partidului au răsunat, şi de 
astă dată, cu u n v i u şi stimulator ecou, şi în lumea oamenilor de teatru. 
L u c r u firesc. Fiindcă teatrul se revendică, prin însăşi natura l u i , de la 
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ţoale genurile şi formele dc manifestare artistică ; fiindcă, prin însăşi funcţia 
l u i primordială, teatrului n u - i poate fi străin, n u trebuie eă-i fie străin, 
dacă ţine la propria l u i demnitate, n imic d i n ceea ce e omenesc, d i n ceea 
ce ţine de viaţa, de preocupările, de aspiraţiile omului , de problemele con
vieţuirii, ale dezvoltării sociale. Fiindcă, p r i n excelenţă, materia primă a 
teatrului este existenţa, modul de a fi şi efortul de a deveni a l omului . 
Aşa f i ind —• deopotrivă cu muncitori i angrenaţi în procesul de producţie 
industrială sau agricolă, în trebile bunei gospodăriri şi dezvoltări a avuţiei 
naţionale — scriitorul de teatru şi, alături de e l , plasticienii d i n a m i c i i tea
trale, care sînt regizorii , actorii , scenografii, tehnicienii de lumină, reflectează, 
în acest ceas al bilanţurilor şi a l pregătirii viitoarei stagiuni , l a preţioasele noi 
îndrumări şi chemări ale part idului . E i reflectează la relaţia de interferenţă 
dintre economic şi artistic, relaţie care trece, ca u n fir roşu, p r i n cele două 
magistrale cuvîntări ale tovarăşului Nicolac Ceauşescu. E i reflectează la rolul 
creaţiei populare în ansamblul creaţiei artistice, rol dintotdeauna marcat , 
astăzi, însă, în plină afirmare şi solicitînd o maximă luare în seamă ; ei 
reflectează Ia necesitatea apropierii d i n ce in ce m a i calde a creaţiei pro
fesioniste de creaţia amatoare. Gîndul lor se pătrunde de reciproca deter
m i n a r e dintre procesul de modernizare a vieţii materiale şi dezvoltarea c u l 
tur i i , de m o d u l în care se cuvine înţeleasă — în contextul d i n a m i c i i şi a l 
cerinţelor de creştere a gradului nostru de civilizaţie — libertatea de creaţie, 
ca o libertate luc id orientală şi dominată dc această dinamică, de aceste 
cerinţe. E i se simt pătrunşi, în aceeaşi ordine d c idei , de necesitatea de a 
t y e , şi în domeniul creaţiei artistice — ca şi în celelalte domenii de a c l i -
vWate ziditoare — de Ia satisfacţiile, de multe ori înşelătoare şi înşelate, 
faţă de cantitatea realizărilor, la satisfacţiile reale, de real folos general , 
pe care le iscă valori le autentice, calitatea realizărilor. Înţelesul imediat pe 
care calitatea nouă, superioară, spre care sîntem chemaţi, îl împrumută, 
li se arată d i n cl ipa în care aceasta se incorporează în lucrări de înaltă 
utilitate socială, de deosebită pregnanţă istorică şi artistică. 

Cheinind pc slujitorii artelor să se pătrundă de problemele şi per
spectivele creaţiei lor, tovarăşul Nicolae Ceauşescu a stăruit a s u p r a strînsei 
legături existente între eficienţa şi rentabilitatea economică şi rezultatele 
eficiente artistice şi ideologice ale creaţiei. „Fără o activitate economică 
eficientă şi rentabilă — ne arată tovarăşul Nicolae Ceauşescu — n u putem 
desfăşura nici activitatea de creaţie ; dar , la rîndul lor, creaţia, activitatea 
politico-eduoativă, a u u n rol foarte important în creşterea eficienţei econo
mice, în ridicarea n i v e l u l u i general a l întregii noastre activităţi sociale" . 
Se precizează, astfel, însuşi conceptul funcţiei formative a actului artistic . 

Ţ~"\»n perspectiva acestor m a r i l i n i i directoare, se învederează, ca factor 
j i J d e hotărîtoare răspundere, şi ro lu l cri t ic i i artistice în statornicirea şi 

promovarea unei estetici revoluţionare — luminată, în esenţa c i , 
călăuzită, in normele ei , de concepţia materialist-dialectică despre viaţă — , 
în apl icarea programului şi în s luj irea polit ici i interne şi externe a part i 
d u l u i , în m o d u l şi în spiritul c u m — continuator şi purtător d c cuvînt 
a l celor m a i nobile şi înaripate v i s u r i de m i l e n i i ale poporului — part idul 
îndrumă şi înalţă naţiunea, viaţa ţării, spre cea m a i umană afirmare. Şi 
n u e, poate, semn m a i grăitor, în această privinţă, decît faptul că u n a n i m u l 
şi însufleţitul efort a l oamenilor m u n c i i d i n ţara noastră, fără deosebire 
de naţionalitate, de a înfăptui p l a n u l c inc inal elaborat de Congresul a l X I - l e a 
a l P . C . R . şi programul suplimentar stabilit de Conferinţa Naţională pentru r e a 
l izarea , în acest c inc inal , a unei producţii sporite cu cel puţin o sută de m i l i 
arde l e i , se îngemănează indefectibil c u e lanul spre frumos a l întregului popor, 
c u afirmarea şi intrarea tot m a i puternică în lumină a vocaţiilor şi virtuţilor 
artistice ale poporului , cu puternica manifestare spirituală, cuprinzînd toată 
ţara — F e s t i v a l u l naţional „Cîntarea României". 

Oameni i artei vor şti să dea viaţă, în tot m a i valoroase fapte de 
artă, acestor îndrumări venite în ajutorul lor în toiul febrilelor pregătiri 
pentru anul teatral a l cărui gong de inaugurare v a fi auzit în toamnă. 

χ ι I 
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7 7 - 7 8 

• V A L E N T I N 
S I L V E S T R U 

D i n perspectiva 
manifestărilor 

de cultură teatrală 

A n u l 1977—1978 a fost reprezentativ 
sub r a p o r t u l mişcării ide i lor , în con
t e x t u l bogatelor manifestări de cultură 

teatrală. Urmărind palmaresuri le f e s t i v a l u r i 
lor d i n ţară şi problematica fiecărui co locviu, 
v o m căpăta şi u n conspect real asupra s ta 
g i u n i i . 

A u c o n t r i b u i t aceste fecunde r e u n i u n i Ia 
af irmarea şi confirmarea dramaturg ie i româ
neşti valoroase ? (Folosesc t e r m e n i i de afir
mare şi confirmare, şi n u cel de promovare, 
deoarece l i t e ra tu r a dramatică originală e azi 
o real itate cuprinzătoare, care se cere, p u r şi 
s i m p l u , pusă în d r e p t u r i l e ei fireşti, p r i n 
înscenarea celor m a i edificatoare scrieri , n u 
a încercărilor nevoiaşe, ce au , adică, nevoie 
de a jutor , înainte de premieră, imed iat după 
şi pe to t parcursu l prea modestelor l or e x i 
stenţe.) Răspunsul e p o z i t i v . L a Fest iva lu l 
de t e a t r u contemporan de la Braşov (înte
meiat în i a n u a r i e ) , unde c e n t r u l de atenţie 
a fost r e p e r t o r i u l , s-au af lat în p r i m - p l a n 
drama Noaptea cabotinilor de Romulus Guga 
şi comedia Bocet vesel pentru un fir de praf 
rătăcitor de Siitô Andràs, o diplomă a re 
vistei „Teatrul" consemnînd contribuţia deo
sebită a T e a t r u l u i d i n Tg . Mureş, cel ce a 
prezentat în Fest ival aceste două premiere 
absolute cu piese româneşti de actualitate. 
Pr in p r e m i i l e acordate celei m a i bune in te r 
pretări a u n u i r o l f e m i n i n , ce lui m a i b u n 
rol episodic, scenografiei, a fost subliniată 
încă o dată ca reuşită piesa Interviu de Eca-
terina O p r o i n . L a Fes t iva lu l spectacolelor 
pentru t inere t şi cop i i de l a Piatra Neamţ 
s-a i m p u s , cu proeminenţă, Muntele de D u 
m i t r u Radu Popescu. L a Colocviul teatral '78 
de la Sf. Gheorghe, Marele P r e m i u 1-a obţi
nut spectacolul cu piesa I u i Siitô Andrâs 
Floriile unui geambaş, a ic i relevîndu-sc, de 
asemeni, p r i n p r e m i u l acordat interprete i 
principale şi scenografului , Matca de M a r i n 
Sorescu . (în versiunea secţiei maghiare a Tea
t r u l u i d i n Oradea). La Săptămîna t e a t r u l u i 

scurt de la Oradea s-au evidenţiat, p r i n pre 
m i i şi menţiuni, piese-parabolă de D u m i t r u 
Solomon (reunite sub t i t l u l in ceasul al 
13-lea), O sărbătoare princiară dc Teodor 
M a z i l u , Rochia de Romulus Vulpescu. 

După c u m se vede, au fost puse în l u 
mină, o r i rat i f icate de mişcarea teatrală, l u 
crări remarcabi le şi s-a v a l i d a t d i n n o u m a i 
ales importanţa acelor s cr i i t or i d i n generaţia 
nouă, pe care crit ica teatrală i -a susţinut, 
p r i n a n i , cu neclintită convingere. 

Desigur, prezenţele evocate n u epuizează 
scrierile de însemnătate care au apărut, o r i 
s-nu jucat , în sezonul exp i rat . Piese no i — 
Ά treia \capă de M a r i n Sorescu, Autobiogra
fie de I l o r i a Lovinescu, Rugăciune pentru un 
disc-jockey de D u m i t r u Radu Popescu, Alibi 
de I o n Răieşu, Piatră la rinichi de P a u l Eve-
rnc, Cain şi Abel de Siitô Andrâs, Scene din 
viaţa unui bădăran de D u m i t r u Solomon, 
Avram Iancu de Mircea M i c u , Noaptea pe 
asfalt de Theodor Mănescu, Clipa de V i r g i l 
Sloenescu (după r o m a n u l o m o n i m a l l u i D i n u 
Săraru), Schimbarea la faţă de P a u l Cornel 
Chitic şi altele, p r i n t r e care cîtcva 
ale unor debutanţi, se inserează şi ele, 
pe trepte diverse, în m o m e n t u l d rama
turgie . Cine va întocmi bilanţul cr i t i c a l l i t e 
r a t u r i i destinate scenei va mai avea a înre-
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gistru şi apar i j i i l e întîmplătoare, piesele de 
strinsură, lucrările nevertebrate sau cu ma l 
formaţii d i n naştere, precum şi debutur i le 
fără nic i o perspectivă. 

Dar în distincţiile fest ivalur i lor sînt con-
seniinile creaţii ver i tabi le , ceea ce demon
strează o orientare în domeniu l dramaturgie i 
nntiopule actuale şi o exigentă călăuzită de 
cr i ter i i d i n ce în ce mai statornice. 

Dezbaterile şi simpozioanele de la Braşov, 
Oradea, Galaţi, Piatra Neamţ au investigat 
minusur i l e unor capitole repertoriale, sesi-
zînd carenţa comediei satirice actuale, i m p r o 
vizaţiile care domină dramaturgia pentru co
p i i , îndesirea textelor mediocre o r i al i tcrarc 
în zona piesei într-un act, mimarea actual i 
tăţii in lucrări de conjunctură, irevelante în 
contextu l dramaturg ie i actuale, însă pro l i f c -
rînd pe mai mul te scene decît lucrările dc 
anvergură şi complexitate, care rămîn, nu o 
dală, supor tur i ale cîte u n u i spectacol s in
gular . 

N u s-a discutat, însă, îndeajuns asupra 
pieselor originale deficitare şi n i c i asupra 
m i n u s u r i l o r de substanţă şi de construcţie 
d i n drame, a l t fe l , merituoase. A i c i se înve
derează o anume sfială a c r i t i c i i teatrale, 
care nu vede prea pătrunzător raportur i le de 
contiguitate d intre dramaturgie şi literatură, 
n i c i obligaţiile sinalagmatice d intre l i t e ra 
tura dramatică şi arta teatrală. Critica are 
şi fe lur i te reţineri faţă de autor i i ma i înver
şunaţi în asigurarea posterităţii lor încă d i n 
t i m p u l vieţii, ba chiar şi de la p r i m a l u 
crare. Dar c r i t i c u l nu răspunde n u m a i de 
integritatea sa, ci şi de judecata generală, 
care transcende cl ipa. Ε o calitate indiscu
tabilă a c r i t i c i i noastre teatrale, că se de
dică, aş zice cu îndărătnicie, actualităţii ime
diate, dar o anume extensie a p r i v i r i i spre 
v i i l o r e şi ea necesară ; împotmolirea în pro-
poziţiuni rut in ie re , referitoare doar la ce 
cade deîndată sub ochi, înnămoleşte posi
bilităţile de ierarhizare sub specie istorică. 
A i c i e şi capcana unei zădărnicii. „Cînd văd 
pe u n i i autor i — zice George Călincscu — 
vînînd cu atîta îndîrjire t i t l u l de maestru 

' alături de încă două sute de maeştri, sau 
roşind de plăcere la cea mai neînsemnată 
laudă, mă cuprinde u n gol b ibl ic . A n u l glo
r ie i noastre face parte d i n t r - u n veac care se 
va topi . . . A p o i vo r ven i n i s i p u r i peste m i 
len i i . Pămîntul o să se lipsească de soare 
şi soarele are să ardă ca u n scrum. Şi a tunc i , 
mă întreb, ce înseamnă mulţumirea l u i Pro-
topopescu şi l u i Vasilescu ? Fireşte că într-o 
astfel dc stare de sp i r i t nu m a i e loc pentru 
sentimentul de valoare. încît c r i t i cu l arc a 
ţine seamă şi de izbinzi le de o z i , dar va 
trebui totdeauna să Ie proiecteze pe d r u m u l 
ipotetic al infinităţii, pentru ca să ştie să 
se rupă de va lor i le prea efemere". Tot astfel 
cum, atunci cînd descoperă meta lu l preţios, 
are îndatorirea, chiar dacă stingherită de i n 
comodităţi vremelnice, să raporteze valoarea 
inedită la întreg şi la seria continuă, ne
istovită, arătînd — cum atît de exact zice 

Eugen Lovinescu — ..o deosebită îndrăzneală 
de cuget, pentru a închega cel dintîi o pă
rere şi a o apăra cu înverşunare înaintea 
tuturor". Acestea sînt responsabilităţile esen
ţiale şi i n d i v i z i b i l e ale oricărui cr i t ic . 

Pentru u n i i d in t re noi e încă deschisă pro
blema asumării lor depline. 

F est ivaluri le şi colocviile a n u l u i au u r 
mărit, întrucîtva, f e lu l în care e re
cuperată şi reintrodusă în c i r c u i t u l v i u 

al scenei vechea dramaturgie naţională. Rea
lizarea principală, pe acest făgaş, a consti-
tu i t -0 emoţionantul spectacol orădean .Ucide
rea lui Grigove Ghica Vodă, în regia l u i I o n 
Olteanu, conceput ca un r i t u a l scenic, vă
d i n d surprinzătoare conjuncţii cu m o d u l 
nostru de a gîndi, azi , istor ia . în i m a g i n i tea
trale (a fost distins cu Marele Premiu) . D i n 
relatările presei rezultă că u n tînăr actor 
brăileon, M a r i n Bcnen. a strălucit (şi a fost 
distins) la Gala rec i ta lur i l or dramatice de la 
Bacău, p r i n modalitatea de reinterpretare a 
unor cînticelc de Vasile Alecsandri . S-a npre-
ciat, la Fest iva lu l arte i ac toru lu i de la Satu 
Mare. reprezentaţia caragialeană de la Sf. 
Ghcorghe cu D-ale carnavalului. 

Dezertorul de Sorbul (Botoşani), aşa cum 
s-a înfăţişat la Colocviul regizorilor (Bîrlad-
Vaslui ) . Dracul de Sorinii (Botoşani), come
die concurentă la Fest ivalul de la Galaţi, 
Confrafii de Gib Mihăescu (premieră abso
lută a piesei, realizată de t rupa băimărcană, 
văzută tot la Galaţi), Gaiţele de Kiriţescu, 
de la Teatru l Naţional (de asemeni, la Ga
laţi), au convins doar part ia l sau deloc. A 
fost pus în discuţie, la u n moment dat , 
gestul valor i f i cator . îndoielile vizînd pos ib i l i 
tatea unor piese vechi de a m a i acţiona azi 
asupra cugetelor noastre. Ev ident că aic i 
montările aduc (ori n u aduc) argumentu l 
holârîtor. Dar ezitarea principială n-are te
mei . N u fusese D-ale carnavalului socotită 
..cea m a i slabă lucrare a l u i Caragiale", pînă 
la vestita reprezentaţie regizată de Luc ian 
P iht i l i e ? N u fuseseră înmormîntate Ilagi-
Tudose de Delavrancea. Ciuta de Victor Ion 
Popa, dramaturgia l u i Lucian Blaga, come
di i le ciudate ale l u i G. Cipr ian, iar unele, 
chiar înainte de a se f i născut pe scenă — ca 
Jocul ielelor şi Danton de Camil Pctrescu ? 
Să n u se f i adus la rampă teatrul l u i E m i -
nescu ? O r i piesele l u i îorga, Bogdan A m a r u . 
A n t o n Ho lban , Hortensia Papadat-Bengescu ? 
Să nu se f i dat la televiziune Ludovic al 
XIX-lca de George Călinescu. şi la radio , 
savuroasele sale piese scurte ? D c a l t m i n t o r i , 
şi în alte t a r i , teatre şi regizori şi-au cîştigat 
mar i merite , n u n u m a i fată de specialişti, 
ci şi fată de publ ic şi faţă de cu l tura tea
trală naţională, redescoperind creaţia drama
t u r g u l u i Balzac cum a făcut Jean V i l a r , re
in legrîndu-1 în viaţa artei actuale pe u i t a t u l 
Angelo Beolco îl Buzzanto — opera l u i Gior
gio Strehler. în I ta l i a — , punîndu-sc p u 
ternic în valoare poemele dramatice ale I u i 
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W i t k i e w i c z (în Polonia) , scrierile l u i Buchner 
(în numeroase teatre germane). I n A n g l i a , 
Franţa, Uniunea Sovietică, această a t i tud ine 
creatoare e curentă şi indiscutabilă. I s t o r i c i i 
noştri l i t e r a r i , c r i t i c i i teatra l i şi mulţi oameni 
de teatru manifestă azi u n interes susţinut, 
cu roade evidente, faţă de ceea ce n u m i m 
moştenire dramaturgică, şi n u o dată s-au 
obţinut revalorificări senzaţionale, în sensul 
detectării, în f a p t u l dc creaţie, a c o n t i n u i 
tăţii esenţiale şi a actualităţii perene a dra 
maturgie i nat ionale , pe distanta a două 
secole. 

A n u l trecut n-n fost, pisă, concludent d i n 
acest punct de vedere, poate şi pentru că 
reiterarea are loc adeseori fără s tudiu prea
lab i l şi fără motivaţie stringentă, cu o în
ţelegere l i m i t a t i v culturală, în cel ma i b u n 
caz. In lipsă de idee contemporană şi cu 
refacerea condiţiilor scenice dc la vremea 
piesei vechi , se ajunge, fa ta l , la exerciţii gra
tu i te , «le un demonstrat iv i sm pîslos. A i c i e 
necesară o operaţie spectacologică, nu una 
arheologică, cu integrarea l i t e r a t u r i i de od i 
nioară în conceptul de tcatra l i ta le modernă, 
cu proiectarea ide i i dramatice pe f o n d u l gîn-
d i r i i netunlc. 

P utem reconst i tui i t i n e r a r u l arte i tea
trale după reperele ca l i tat ive oferite 
de competiţiile republicane d i n ţară ? 

Cred că da. Cel puţin, în l i n i e generală. 
Muntele (Piatra Neamţ), apreciat şi drept 

cel mai h u n spectacol pentru t ineret , La L i 
lieci, după M a r i n Sorescu (Teatrul „Bn-
landra" ) , consacrat la Gala de la Bacău, 
Romulus cel Mare (Teatrul Naţional d i n 
Bucureşti), premiat la Galaţi, Emigranţii de 
Mrozek (Teatrul d i n Oradea), socotită cea 
mai interesantă montare la Colocviul regizo
r i lor , Efectul razelor gamma asupra anemo
nelor de Paul Z inde l (Teatrul M i c ) , cucerind 
Marele Premiu la Braşov, Floriile unui geam-
baş (Teatrul M a g h i a r de Stat d i n Clu j -Na-
poca), distinsă In Sf. Gheorghe, Arden din 
Kent, interesantă metaforă scenică realizată 
de A u r e l i u Manea la Ploieşti, preţuit drept 
cel ma i b u n spectacol a l F e s t i v a l u l u i de la 
Salu Mare , sînt p r i n t r e operele scenice care 
configurează stagiunea şi dnu satisfacţii înalte 
tuturor . Sînt, deopotrivă, spectacole de i d e i , 
ilustrînd concepţii teatrale şi metodic i ale 
organizării scenice, iscînd meditaţii p r i n in ter 
mediul unor stări poetice. 

N u e vorba de succese întîmplătonre. Tea
tru l d i n Piatra Neamţ se găseşte, în cont i 
nuare, în ascensiune ; la Fes t iva lu l ce a a v u t 
loc aici a fost premiată şi regia spectacolului 
Răfuiala «Ie Massinger (semnată «le foarte 
tînărul A l e x a i x l r u Dab i ja ) . I n a doua parte 
a s tag iun i i , aceeaşi scenă a produs d«>uă 
fapte de artă care au stîrnit u n interes deo
sebit : Nevestele vesele din Windsor (regizor, 
Alexandru Tocilescu) şi Somnoroasa aventură 
«le Teodor M n z i l u (regizor, Nicolae Scarlat) . 
Trupa, tînără, e omogenă şi efervescentă, 
c l imatul de creaţie, f e r t i l . T e a t r u l „Bulantlra" 

continuă să strălucească p r i n a d m i r a b i l u l său 
colectiv, relevat , ca g r u p u r i şi ca i n d i v i d u a 
lităţi, şi p r i n Anecdote provinciale de V a m -
pi l ov (la Satu Mare au obţinut p r e m i i de 
interpretare Octavian Cotescu şi V i r g i l Ogă-
şanu). T e a t r u l d i n Oradea a dobîndit d i 
stincţii la toate competiţiile unde s-a pre
zentat (regizorului A l e x a n d r u Colpacci i s-a 
decernat şi p r e m i u l Secţiei de critică a A . T . M . 
pe a n u l 1977), şi-a regăsit p u b l i c u l , la ambele 
secţii, iar d i rec toru l său, s c r i i t o ru l Mircea 
B r a d u . a întocmit u n substanţial program 
«le perspectivă. T e a t r u l M i c se află, de ase
meni , într-o zodie nouă, s-a pro f i l a t cu temei
nic ie pe reper tor iu l secolului X X , a oferit 
spectacole prestigioase, a angajat regizori 
t i n e r i , iar d i rec toru l său, c r i t i c u l şi s c r i i t o ru l 
D i n u Săram, a pus în practică, chiar d i n p r i 
m u l an de directorat , u n nmbiţios şi complex 
program de acţiuni extrascenice, menite să 
redimensioneze instituţia, ca pondere în viata 
artistică a Capitalei . La T e a t r u l d i n Tg . M u 
reş — unde, alături de Noaptea cabotinilor 
şi Bocet vesel..,, s-au m a i produs excelente 
montări cu Moartea lui Tarelhin de Suhovo-
Kobîlin, la secţia romană (regia, Gheorghe 
Harag) , şi Don Carlos de Schil ler, la secţia 
maghiară (regia, Kineses Elemer) — directo
r u l (şi regizorul) D a n Aleçsandrcscu şi-a ales 
colaboratori eficienţi, a dat d i n nou viaţă 
s t u d i o u l u i , a i n v i t a t artişti bucureşteni în 
rec i ta lur i de poezie, a pus (şi pune) în 
scenă piese româneşti autentice. La Braşov 
s-a petrecut o schimbare binefăcătoare ; în 
afară dc Interviu (regia, Anca Ovanez) s-a 
dat în premieră europ«ţană piesa argentiniană 
Maria fi copiii ei de Osvaldo Dragûn. într-un 
spectacol somptuos, a a v u t loc cea m a i inte 
resantă reevaluare Caragiale a a n u l u i . 0 scri
soare pierdută, şi s-a prezentat în premieră 
românească Eduard al IJ-lea de M a r l o w e — 
toate, semnate de Mircea M a r i n , regizor se
rios şi i n v e n t i v , căutînd necontenit soluţii 
scenice n o i . D i rec toru l (şi regizorul) Eugen 
Mercus a fost p r i n t r e iniţiatorii Fes t iva lu lu i 
de teatru contemporan, e el însuşi autor al 
u n u i b u n spectacol cehovian şi vădeşte^ re
cept iv i tate generoasă faţă de colegii ma i t i 
n e r i . Teat ru l d i n Galaţi, a cărui reprezentaţie 
cu Domnul Puntila şi sluga sa Matti «le 
Brecht a fost remarcată şi premiată fpentru 
regie, \<lrian L u p u , şi pentru interpretare , 
M i h a i Mihalţ, Mitică Tancu şi L i l i a n a L u 
pan) , a optat , u l t e r i o r , pentru atrăgătoarea 
comedie satirică nouă a l u i D u m i t r u Solo
m o n , Scene din viaţa unui bădăran (regizată 
de A l e x a n d r u Colpacci) şi dă şi alte semne 
de r e v i r i m e n t , p r i n t r e care foarte mer i tuosu l 
f i n a l de stagiune cu Rugăciune pentru 
un disc-fochey. Cu T e a t r u l Naţional d i n 
Bucureşti, lu c rur i l e sînt ceva m a i complicate, 
a ic i , creaţii impunătoare alternează cu ges
t u r i repertoriale şi spectaculare fără n i c i o 
însemnătate, pentru care şi clădirea, şi e m 
blema, şi disponibilităţile t r u p e i sînt. cate
goric, prea m a r i . Totuşi, cînd densa parabolă 
a l u i D u r r e n m a t t s-a întîlnit cu reg izorul -
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art ist care e Sanda M a n u si cu extraordina
r u l actor care e Radu Beligan, înconjurat de 
cîţiva colegi r e d u t a b i l i , slujiţi, toţi, de sce
nograful atît de sensibil şi de personal care 
e Ion Popescu-Udrişte, s-a realizat o per
formanţa ce i-a adus (şi protagonistului) M a 
rele Premiu la Fest iva lu l de comedie. Ba
căul prezintă şi el unele simptome de re
venire la o viaţă teatrală normală, căci atît 
experienţa de studio cu Domnişoara lulia 
de Str indberg , în regia l u i Cristian Pepino 
(discutată cu partic ipare la Colocviul regi
zor i l o r ) , cît şi d ip loma obţinută la Oradea 
(unde a fost premiată şi Leiiţia Popa. pen
t r u regia spectacolului In ceasul al 13-lea), 
precum şi distincţiile conferite unor actori , 
la Braşov ( L i v i u M a n o l i u , pentru un r o l 
d i n Emigranţii) şi la Gala rec i ta lur i lor , vor 
besc; despre un tonus m a i r id i ca t al a c t i v i 
tăţii şi despre o tendinţă m a i ambiţioasă dc 
implantare în actualitatea artistică. 

A r putea f i citate şi alte patru-c inc i tea
tre (Constanţa, de pildă, care a organizat u n 
moment a l t ea t ru lu i po l i t i c şi pregăteşte, 
pentru luna august, Serile de teatru antic ; 
Brăila, unde regizorul Gheorghe Mi le t ineanu 
a făcut u n neaşteptat Don Carlos, apoi u n 
Rosmersholm, iar toţi actor i i trimişi Ia Gala 
rec i ta lur i l or s-au întors acasă cu d ip lome ; 
Ploieşti, Reşiţa), după cum alte cîteva, d i n 
Bucureşti şi d i n ţară, n-ar putea f i citate 
în n i c i u n chip , ele aflîndu-sc într-o înde
lungată hibernare, propunînd spectatorilor 
deplorabile subproduse l iterare şi manufac
t u r i scenice. 

Dacă spectacolelor premiate le adăugăm 
întors din singurătate de Paul Cornel Chitic 
(Teatrul „Ion Vasilescu"), Timon din Atena 
(Teatrul „Nottara"), Romeo şi Julieta (Stu
d i o u l I n s t i t u t u l u i de teatru) , Dealul cu fln-
tînă arteziană de Y . Ritsos (Sibiu)", Fata din 
Andros de Terenţiu (Teatrul Naţional d i n 
Bucureşti), Tango de Mrozck şi m a i ales 
Aceşti nebuni făţarnici de Teodor M a z i l u (la 
Iaşi), poate şi alte două-trei t i t l u r i , avem şi o 
imagine a f r o n t u l u i regizoral, dominat acum 
de v a l o r i indiscutabi le , m a i ales ale generaţiilor 
mai n o i , şi a f r o n t u l u i scenografic, înglobînd 
t i n e r i talentaţi şi cutezători. Despre e i s-a 
discutat în amănunţime şi cu aplicaţie Ia 
Colocviul regizori lor şi, m a i m u l t în gene
ralităţi şi abstracţiuni, uneor i chiar în flecă
reală de poncife „pro" şi „contra", în alte 
cîteva circumstanţe. Procesul de creaţie re
gizorală, arta regiei teatrale, personalităţile 
regizorale n u sînt analizate aşa c u m s-ar cu 
ven i , iar apostrofele jurnal is t i ce adresate, la 
anumite intervale , unor ide i regizorale, sau 
chiar profesiei însăşi, în examen pretins isto
ric şi teoretic, cu note descalificante p e n t r u 
păcate f i c t ive , produc şi blocaje mentale unor 
oameni m a i slabi de înger şi de convingeri . 
Cum contribuţia teoretică a regizori lor d i n 
generaţia matură şi cu experienţă prest igi 
oasă ( L i v i u Ciulei , Luc ian P i n t i l i e . D i n u 
Cernescu. Gheorghe Harag , Horea Popescu, 
Luc ian Giurchescu şi alţii) s-a redus simţi

tor, ta lungi perioade f i i n d întru t o t u l ne
sesizabilă, iar a p o r t u l t iner i l o r (Alexa Visa-
r i o n , Dan M i c u , A u r e l i u Manea, Cătălina 
Buzoianu, Anca Ovauez, A l e x a n d r u Colpacci, 
A l e x a n d r u Tocilescu, loan Ieremia, Kineses 
Kleiner, Mircea Cornişteanu, Letiţia Popa, 
O l impia A r g h i r şi numeroşi alţii) n u găseşte 
decît arareori spaţiu publ ic ist ic (iar spaţiu 
editor ia l — încă n u s-n pus problema.. . ) , e 
de la sine înţeles că, în afara unor onora
bile excepţii, cîinpul rămîne o r i v i r a n , o r i 
năpădit de buruieuişul a fe lur i te aproximaţii. 

O latură pozitivă a manifestărilor de cu l 
tură teatrală c st imularea, tocmai , a t i n e r i 
lor regizori , scenografi şi actori , a căror 
muncă se verifică şi în dezbatere, în a m p l u l 
conclav de specialişti. Elena A l b u (Ploieşti), 
Mircea Constnntinescu şi Radu Vaida (Ora
dea), Horaţiu Mălăele şi Bozinn Cambos 
(foşti actori a i Tea t ru lu i T i n e r e t u l u i d i n Pia
t ra Neamţ), Banya i Irén (Oradea), Paula l o -
nescu (Braşov), M a r i n Benea, R u x a n d r a Pe
t r u şi E m i l Schmidt (Brăila), Gheorghe Dă-
nilă (Piatra Neamţ), Anca Alecsnndre (Ba
cău), Despina Marcu şi Sebastian Comănici 
(Botoşani), Adele Rad in (Teatrul German de 
Stat d i n Timişoara), Mc lan ia Cîrje („Notta
r a " ) , Cristina Deleanu („Ion Vasilescu"), şi 
n u n u m a i ei , sînt p r i n t r e actor i i eviden
ţiaţi, care s-au găsit în confruntare (şi pe 
listele de p r e m i i , o r i în agreabilă şi emula-
torie alăturare) cu Radu Bel igan, George 
Constantin, Olga Tudorache, Si lvia Popovic i , 
Gi lda M a r i n eseu, Ştefan Iordache, Lohinszky 
Lorând, în f o rmula firească în care se află, 
în fond , împreună şi în viaţa artistică dc 
toatë serile. I n aceleaşi p r i l e j u r i au fost sub
l in iate unele d e b u t u r i : regizor i i A lexandru 
Dabi ja (Piatra Neamţ), I r i n a Niculescu 
(„Ţăndărică"), actor i i Rodîca Negrea (stu
dentă, în reprezentaţie la Teatru l M i c ) , A n 
dre i Ralea (Satu Mare ) , M i r e l a Gorea (stu
dentă — într-un, spectacol al S tud iou lu i I n 
s t i t u t u l u i ) , scenografa A n a Puşchilă (..Ţăndă
rică"). Cîteva d i n t r e competiţii au i n s t i t u i t 
şi un premiu special, pentru debut. 

U n fenomen caracteristic 1-a const i tuit a¬
deziunea p u b l i c u l u i (în unele l o cur i , impre 
sionantă), cu participarea v ie şi stenică a 
spectatorilor la lucrările j u r i i l o r , cu interfe 
renţele efective între profesionişti şi amator i . 
Seminarul aferent Fes t iva lu lu i de la Satu 
Mare a propus, pentru p r i m a oară, o iniţiere 
metodică a spectatorului , pe p a r a m e t r i i edu
caţiei estetice specializate, n u în şedinţe, c i 
în grupe m i c i de l u c r u . Experienţa s-ar cere 
continuată şi ameliorată. 

Organizate, în cea m a i mare parte, d i n 
iniţiativa Asociaţiei oamenilor de artă, îm
preună cu comitetele jtideţene de cultură şi 
educaţie socialistă, cu teatrele locale şi cu 
revistele de cultură, sub egida şi cu s p r i j i n u l 
real al Cons i l iu lu i C u l t u r i i şi Educaţiei Socia
liste, manifestările de cultură teatrală d i n 
ţară s-au completat fer ic i t , în acest an , cu 
Colocviul naţional de dramaturgie (organi-
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zal de Uniunea Scriitorilor, la Cluj-Napoca), 
eu jubi leele . însoţite de r e u n i n i tealrologice, 
ale Tea t ru lu i Naţional d i n Iaşi şi teatrelor 
d i n Brăila, Baia Mare . Gernian d i n Timişoa
ra , apoi , cu Zilele Sorbul , la Botoşani, cu 
Zilele Cnragiale (la Craiova, sub egida Socie
tăţii „Caragiale"), astfel că pulsaţia ide i lor 
teatrale s-a p u t u t simţi în m u l t e . centre, în
tr -o ambianţă de conlucrare şi seriozitate. 
Iar dacă, uneor i , această ambianţă a fost 
stinjenită de veleităţi surde şi de mărginiri 
ind iv idua le , dc b l a j i n i logoreici i r emed iab i l i 
o r i dc re tor i ţîfnoşi, cu parapon prealabi l , 
venit d i n insatisfacţii cronicizate, ca şi de 
carenţe organizatorice, de imperfecţiuni ale 
selecţiei festivalière, decizi i ale j u r i i l o r pă-

Pentru m i n e , cel mai i m p o r t a n t eveniment 
al acestei s tagiuni nu este un spectacol. Deşi 
au fost şi — unele, destule ? — montări 
care mi -au produs o impresie deosebită. 0 
impresie n u foarte depărtată de aceea, rară, 
pe care ţi-o dă adevăratul teatru . 

Pentru mine , cel m a i i m p o r t a n t eveni
ment a l acestei s tag iuni rămîne Colocviul re
gizor i lor dc la Bîrlad (una d i n t r e cele m a i 
vechi acţiuni iniţiate de Λ.Τ.Μ.). Şi n u 
pentru că acolo am văzut Emigranţii de 
Mrozek, jucat de orădeni, spectacol care 
continuă să se situeze în p r i m a l in ie a cla
samentului acestei stagiuni . Ci p e n t r u că 
acolo, la acea întîlnire, t i n e r i i noştri regizor i , 

rînd, o r i poate f i i n d , neconforme p e n t r u 
u n i i etc., e de netăgăduit că munca uriaşă* 
care a dus la închegarea acestei experienţe 
româneşti, unice, în f e l u l 1 e i — în desfăşu
rare continuă, cu manifestări de o r d i n r e p u 
blican instituţionalizate şi în r i t m mensual — 
s-a fruct i f i cat pe dep l in , înscriind o secţi
une teatrală individualizată în marele Fest i 
va l naţional „Cîn tarea României". 

Stagiunea 1977—1978 a cuprins , după pă
rerea mea, această întreagă experienţă — al 
cărei suflet a fost cr it ica teatrală — într-un 
chip emblematic , iar presa, rad iou l şi tele
v iz iunea au făcut d i n rezultatele ei preţioa
se, m a i m u l t ca niciodată, u n notor iu b u n 
publ ic . 

• 

• NATALIA S T A N C U 

Pînă nu demult, 
minimalizata solidaritate... 

care f o r m a u majoritatea participanţilor, au 
discutat, cu forţa analitică a profes ionistului 
şi cu îndrăzneala realei stime reciproce, 
cîteva spectacole-problemă. 

Sintetizînd l u c i d , fără sentimentalisme, d r u 
m u l în teatru parcurs de ei (adevăraţii paşi 
înainte, dar şi cei greşiţi, şi cei pe loc, şi 
cei înapoi), A lexa Visar ion , Dan M i c u , 
A I . Colpacci şi-au f i x a t coordonatele profe
siei la cel m a i înalt n i v e l de exigenţă. S-au 
declarat par t i zan i categorici a i une i arte an 
gajate po l i t i c . A u susţinut valoarea de semn 
a invenţiei teatrale, v o r b i n d despre bicele 
şi frînele Pegasului fanteziei . A u susţinut 
prcvalenţa i d e i i , a mesa ju lu i , asupra mij loace
lor , a eventualei l or frumuseţi gratui te . A u 
pledat pentru o relaţie m a i evidentă, nece
sară, m a i bine motivată, între v iz iunea regi 
zorală şi deschiderile posibile ale t e x t u l u i . 
S-au re fer i t la a p o r t u l interpreţilor, i n s u f i 
cient f ruct i f i cat , la colaborarea cu aceştia ; 
la necesitatea une i metodologi i de l u c r u cu 
actor i i , de natură să le identi f ice şi să le 
stimuleze posibilităţile, contribuţia — fără 
de care n u există adevărat spectacol şi ade
vărată af irmare regizorală. 

Stagiunea 1977—1978 a reconf i rmat o 
aserţiune lansată cu cinci-şase ani în ' urmă 
şi suspectată, poate, a tunc i (cel puţin, în 
cazul în care c r i t i c i i care o susţineau erau 
de aceeaşi vîrstă cu creator i i ) , de o subiec-
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tivă solidaritate de generaţie. Stagiunea re
cent încheiată a întărit, m a i intîi, f ap tu l că 
ponderea t i n e r i l o r regizori în teatru l româ
nesc e foarte importantă ; centru l de greu
tate a l vieţii noastre teatrale se situează în 
activitatea lor . T i n e r i i regizori realizează ma
jor i tatea spectacolelor, c ont r ibu ind substantial 
Ia diversificarea stagiunii şi, sub n i t u n g h i , 
la omogenizarea ei (omogenizare care, azi , 
înseamnă că provinc ia nu n u m a i că se ridică 
la n i v e l u l Capitalei , ci chiar o concurează, 
cu m a r i şanse de izbîndă). 

Regizori i fac evenimentul . I n actuala 
stagiune, evenimente au fost Efectul razelor 
gamma..., Ia Teatrul M i c , în regia Cătălinei 
Buzoianu, Coana de Paul l oach im, la Tea
t r u l Ciuleşti, în regia l u i Alexa Visar ion , 
Ardcn din Kent, la Teatru l Dramatic d i n 
Ploieşti, în regia l u i A u r e l i u Manea, a m i n t i 
t u l spectacol al l u i A l . Colpacci, de la Ora
dea, montarea Somnoroasei aventuri dc Teo
dor M a z i l i i , la Piatra Neamţ, de către Nicolae 
Scarlat, Scrisoarea pierdută, alături de Ma
ria şi copiii ci, realizate de Mircea M a r i n , 
la Braşov, Domnul Puntila... de Brecht, pusă 
în scenă de A d r i a n L u p u , Ia Galaţi. 

U n eveniment, deşi discutabi l şi parţial, 
a fost llomeo şi Julieta la Studioul I.A.T.C., 
în regia Cătălinei Buzoianu. Chiar dacă, după 
m i n e , contestabil , dar, o r i cum, eveniment, 
p r i n i m p a c t u l excepţional cu p u b l i c u l , Ne
vestele vesele din Windsor, realizat, la Piatra 
"Neamţ, de A L Tocilescu, autor şi al altei 
montări de referinţă (Amurgul unui cocor, 
la Piteşti). P r i n t r e spectacolele cele mai r a f i 
nate sub r a p o r t u l explorării unor efecte 
estetice se află montările l u i S i l v iu Purcă-
rete, la T e a t r u l „Ţăndărică" şi la Teatru l M i c . 

Cele m a i interesante montări de la T i m i 
şoara, Tg . Mureş, Iaşi, Brăila, S ib iu , Baia 
M a r e sînt semnate de l oan Ieremia, Kineses 
Elemér, Cristian Hadj i -Culea, Nicoleta Toia , 
Gh . Mi l e t ineanu şi de foarte tînărul Bogdan 
Berc iu . R e v i r i m e n t u l Tea t ru lu i d i n Petroşani 
e legat de e for tu l celor m a i t i n e r i regizori . 

Angajarea regizori lor mai t i n e r i în cristaliza
rea şi i n valori f icarea piesei româneşti nu este 
de negl i jat , strădaniile l or f i i n d solidaje cu 
e for tur i l e de promovare a unor lucrări o r i 
ginale n o i , făcute de Dan Alecsandrescu, 
C Din i s cb io tu , Gh . Harag , Sanda M a n u , E u 
gen Mercus, Va ler iu Moisescu. Ast fe l , Alexa 
Visar ion a propus atenţiei, p r i n Goana, vo 
caţia dramaturgică a l u i Paul l oach im, A I . 
Colpacci, N . Scarlat şi C. Hadji -Culea au con
t r i b u i t la af irmarea comediei româneşti — 
p r i m u l , p r i n t r - o premieră absolută ( D u m i t r u 
Solomon) , u l t i m i i reluînd bune şi foarte bune 
texte de Teodor M a z i l u . Mircea Cornişteanu 
a preferat Excursia de Theodor Mănescu 
(pusă în scenă la Naţionalul craiovean) 
Emigranţilor l u i Mrozek. O l impia A r g h i r 
a readus în atenţia bucureştenilor inte 
resanta piesă a l u i Paul Cornel Chitic con
sacrată l u i V lad Ţcpeş (Teatrul „Ion Vasi 
lescu"), Anca Ovanez şi Cristian Munteanu 

au montat Interviu de Ecaterina Opro iu On 
Braşov şi la Ploieşti). 

Ca să f i u sinceră, este şi n u este destul. 
Dar, ştiu cu dacă, după c l i m a t u l de suf i 
cientă şi de ingrat i tud ine faţă de teatru , 
manifestnt la Colocviul dc dramaturgie de In 
Cluj-Napoca, să continuăm a cere, cu atîta 
indîrjire, regizori lor şi actori lor , să stimuleze, 
să perfecţioneze, «ă completeze, să trans
forme etc. lucrările eminenţilor d r a m a t u r g i , 
sau să cerem, totuşi, d ramaturg i l o r , ma i 
categoric, piese cu adevărat bune, pe cnre 
oamenii de teatru să Ie valori f ice p r i n ch i 
nur i l e fireşti ale unei naşteri normale , d i n 
părinţi deopotrivă n o r m a l i , v i t a l i ? 

M a i înclinată sînt să reproşez acestei (a¬
cestor) generaţii de regizori , pe care îi ma i 
n u m i m t i n e r i , altceva : că, lucrînd, încă, p u 
ţin, ei nu susţin, în suficientă măsură, atît 
de necesnra varietate a speciilor abordate, 
diversificarea mij loacelor de expresie : moda
lităţile t ea t ru lu i po l i t i c , deschiderile spre tea
t r u l poetic, diversele posibilităţi de a con
cepe metafora scenică ; precum şi spectacolele 
de grup , tentativele de impl icare — la n ive 
l u r i d i fer i te — a p u b l i c u l u i în joc etc. De 
asemeni, că n i c i ei n u sprijină corespunzător 
deschiderea spre universal a r e p e r t o r i u l u i 
nostru . 
/ . A u g u r i i cei m a i b u n i , rostiţi la Colocviul 
do la Bîrlad, anunţînd u n preţios progres a l 
stagiunii (deşi doar în parte ţintă atinsă, 
şi ma i m u l t direcţie), se referă la reconside
rarea şi la stăpînirea funcţiei ac toru lu i (în 
sensul unei relaţii de colaborare, şi n u de 
subordonare), într-un proces de creaţie tea
trală cu adevărat integrator (regăsindu-se şi 
reîntărindu-sc acea „calc m a j o r " a t ea t ru lu i 
românesc d i n u l t i m i i cincisprezece a n i , mar 
cată dc Livada dc vişini, Nepotul lui Rameau, 
Léonce şi Lena, Baltagul, Danton, Hamlet, 
apoi de Procurorul, Peer Gynt, Prinţesa Tu-
randot şi, poate, Rosmersholm). 

lată-i, aşadar, pe aceşti t i n e r i regizori , i m -
hlînzind ta lentu l puternic , dar greu de m u l a t , 
al unor monştri sacri. Iat -o pe Cătălina B u 
zoianu, colaborînd perfect cu Olga T u d o -
raehc, spre marele succes a l montării Razele 
gamma, şi iat-o pe Olga Tudorachc, într-un 
proces dc reexaminare a p r o p r i i l o r ei posi 
bilităţi şi de prefacere a unor mij loace care 
t indeau spre manieră. Iată-le, tot la Teat ru l 
M i c , după o foarte utilă — d i n acest punct 
de vedere — colaborare cu Laurenţiu A z i 
mioară, pe Rodica Tapalagă, Leopoldina Bălă
nuţă, Tatiana Ieke l , lucrînd rodnic , cu neo
bişnuită sol ic i tudine, cu S i l v i u Purcărete. 
Iată-1 pe A d r i a n L u p u , cucerind p r e m i u l 
Fest iva lu lu i de comedie de la Galaţi, cu u n 
spectacol în care protagoniştii erau încercaţii 
actor i Mitică Tancu şi M i h a i M i h a i l . Iată-1 
pe Colpacci, într-un spectacol gîndit pol i fonic 
şi a d m i r a b i l „filat" pe scene, cîştigînd com
petiţii, la Bîrlad şi la Piatra Neamţ, sol idar 
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cu du i actori t i n e r i necunoscuţi, deveniţi, 
subit , faimoşi : Mircea Constantinescu şi Radu 
Vaida. Atît Nicolae Scarlat cît şi A l . Toci -
lescu, care au lucrat la Piatra Neamţ, a u 

m e r i t u l de a f i ciştigat, parcă, „pe viaţă şi 
pe moarte" , această trupă care, la viaţa c i , 
a vf izut şi a făcut mul te . Pe terenul atît de 
c iudat , neobişnuit, accidentat şi s u b l i m , al 
scrisului l u i Sorescu, reuşita Răcelii, în regia 
l u i Dan M i c u , stă tocmai în acordul depl in 
(vi/.înd j o cu l măştilor, sensurile, dozajele com
poziţiilor) d i n t r e d i rec toru l dc scenă şi in ter 
preţi dc tal ia l u i V i r g i l Ugăşanu, Ion Cara-
m i t r u , Ileana Pred eseu, Mircea Diaconi i , Dan 
Nuţu. Ascultîndu-1 şi c i t i n d declaraţiile pro 
gramatice ale l u i Manca, c o n t i n u i să cred 
că nu atît v iz iunea l u i , întotdeauna neobiş
nuită, nsupra unei piese sau a unei p a r t i t u r i 
e aceea care poate fascina (nu „obsesia rău
l u i " etc.), c i o anume modal i tate de a-i 
cuceri , h ipnot iza şi conduce pe actor i , dc a-i 
ţine sub tensiune şi „in credinţă". 

P r i n ce au cîştigat t i n e r i i regizori această 
(desigur, primă rundă) a tăcutei, dar impor 
tantei bătălii de reconsiderare a a p o r t u l u i 
a c to ru lu i (reconsiderare făcută de către ei 
şi de către actor însuşi, concomitent) ? Răs
punsul cel m a i cuprinzător este autoritatea 
a r g u m e n t u l u i . P r i n armătura teoretică, p r i n 
luc id i ta lcu lor , p r i n cu l tura teatrală (Cătălina 
Buzoianu ar putea să facă n u n u m a i spec
tacole, c i şi cronica l o r ) , p r i n cu l tura lor 
artistică multilaterală şi de calitate, p r i n 
fantezia şi, m a i ales, p r i n lupta lor cu fan
tezia, sacrificată pe a l t a r u l va l o r i l o r semnif i 
cative ale t ea t ru lu i şi n i c i t m a i denselor 
semnificaţii ale spectacolului. A i c i este di fe 
renţa — şi prăpastia de nelrecut, după pă
rerea mea — d in t re ta lentu l l u i Dan M i c u 
şi m u n i c r i s m u l l u i A l . Tocilcscu (steri l , sub 
r a p o r t u l i d e i i , şi pretenţios, pe deasupra, dar 
soldat cu montări cuceritoare p r i n r i t m — şi, 
mai ales, p r i n r i t m u r i pop — p r i n culoare, 
pr in l ibertate fără m a r g i n i , gratuită bucurie 
a j o c u l u i ) . 

Această autor i tate a a r g u m e n t u l u i presu
pune profesionalizare, dar şi războiul cu r u 
t i n a , n u n u m a i a a l tora , c i şi cea propr ie , 
război ce sc cere intensif icat . Şi, a i c i , m i 
se pare că şi Cătălina Buzo ianu, în Romeo 
şi Julicta, p r i n balastul dc i m a g i n i nesem
ni f i cat ive , ce bruiază s u b l i m u l teatral al unor 
scene, p r i n deplasarea, exagerată, de la senti
ment şi natură către sex şi civilizaţie degra
dată o r i dc la idealitate către realitate demi -

tizată, p r i n transformarea operei l u i Shake
speare într-un scenariu cu m u l t e elemente 
de „déjà v u " , plăteşte u n t r i b u t în acest sens. 

Regizorul cel m a i consecvent cu ideea u n u i 
teatru înnoitor, teatru care trebuie să-şi i n t e 
greze mar i l e noastre v a l o r i actoriceşti, rămîne 
Alexa Visar ion . După întîlnirile „de l u c r u " cu 
George Constantin, V ic tor Rebcngiuc, Con
stant in A d a m o v i c i , Valer ia Seciu, niciodată 
încheiate p r i n confl ict , dar n u întotdeauna pe 
depl in f inalizate, sau de u n succes a leator iu , 
iată-1 pe Alexa Visar ion fructificînd, treptat , 
o acţiune de durată, desfăşurată la Giuleşti 
(în t i m p u l l u c r u l u i la Pasărea Shakespeare, 
Năpasta, Da sau Nu, Goana). 

Problemele de interpretare care-1 preocupă 
pe Alexa Visar ion sînt concentrarea, i n t e r i o r i 
zarea, tensiunea, adevărul reacţiei celei m a i 
mărunte, decupajul f i n , cu valoare dc semn, 
al gesturi lor , a l grimaselor, al i n f l e x i u n i l o r , 
al r i t m u r i l o r respiraţiei, care exprimă aceste 
reacţii şi ceea ce se ascunde dincolo de ele. 
U n decupaj atent al deta l i i l or , selectate atît 
de exigent şi într-atît reduse la necesar, la 
esenţial, încît se trece dincolo dc convenţia 
p u r realistă. 

Luptîndu-se, parcă, între nevoia de a 
v o r b i şi aceea de a tăcea, personajele, în 
montările l u i Alexa Visar ion , sparg mereu, 
cu greu, tăcerea (o tăcere densă, şi ea sem
nificativă). Dia logul lor are tensiunea unei 
înfruntări dc la om la om şi efectul unei 
fascinaţii reciproce, între h ipnot i za tor i dotaţi, 
care se incită şi se paralizează, care cedează, 
o clipă, izbînda argumentaţiei, p e n t r u a o 
cîşliga, în cl ipa următoare. 

Interpreţii Goanei n u t r a n s m i t decizii l u 
ate, adevăruri ştiute, cristalizate, ci dau sen
zaţia că descoperă adevărul în chiar actul 
comunicării, că, răspunzînd la o întrebare, 
află, în sfirşit, un răspuns pentru ei înşişi. 

Alexà V isar ion e s ingurul care a creat o 
echipă ; în plus , dominată dc actori a i gene
raţiei sale. Spunînd „a creat", mă gîndesc 
că v a crea (o va crea) în continuare. (Cînd, 
oare — ier i ? — , îmi spunea cineva, că u n u l 
d in t re „greii" acestei echipe va pleca la „Bu-
landra" ?) Şi, totuşi... Să-i urăm l u i A lexa , 
şi colegilor l u i , succes. 

I n privinţa lor , stagiunea 1977—1978 m i 
se pare m a i m u l t decît una dc tranziţie : 
una de fclabilizare de direcţii majore. Pasul a 
fost făcut. 
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• G E O R G E GENOfU 

Cîteva consideraţii 

0 stagiune a cărei producţie obişnuită de 
premiere alternează cu f es t iva lur i şi co locvi i , 
cu tematică distinctă, n u e uşor de af lat , 
în altă parte a l u m i i . Experienţa românească, 
în acest sens, v a interesa, sînt sigur, pe 
mulţi teoretic ieni şi pract ic ieni ai scenei. 
Fes t iva lu l naţional „Cîntarea României" ex
primă m o d u l consecvent în care oameni i de 
tea l ru înţeleg să răspundă sarcinilor trasate 
de secretând general al p a r t i d u l u i , cu do i 
a n i în urmă, la Congresul educaţiei po l i t i ce 
şi al c u l t u r i i socialiste. Major i tatea acestor 
f e s t i v a l u r i şi co locvi i sînt r o d u l iniţiativei 
Asociaţiei oameni lor de teatru (A .T .M. ) , a 
secţiei sale de critică. îndrăznesc să a f i r m 
că şi acest an teatral a demonstrat că n u 
avem o critică de cabinet, prezenţă întîmplă-
toare şi capricioasă la actul art ist ic , c i u n 
conclav de breaslă omogen, act iv , p a r t i c i 
pant la mişcarea de ide i , preocupat să în
registreze, la z i . temperatura t e a t r u l u i şi s-o 
comenteze cu obiect ivitate . 

După c u m era şi firesc, s-au impus atenţiei 
r e p e r t o r i u l , t ex tu l -mesa ju l şi valoarea este
tică a acestora. Piesa românească de actua
l i tate şi poezia noastră de azi au căpătat 
pondere pe afişe. Trebuie să relevăm şi pre
zentarea în premieră absolută, după două 
secole, a u n u i t e x t d i n a n u l 1780, p r i n t r e 
pr imele în l i m b a română, i n t i t u l a t Uciderea 
lui Grigore Vodă în Moldova, expusă tragic... 
(Occisio Gregorii in Moldavia Vodae tragedice 
expressa). Chiar în zilele Colocv iului de dra 
maturgie dc la Cluj-Napoca, revista „Tri
b u n a " , p r i n George Franga. ne semnala p r i m a 
piesă păstrată în manuscris, cu t i t l u l A sco
lasticilor de la Blaj, datată 1761. încercăm, 
însă, u n regret că t e a t r u l l u i Eminescu este 
adus pe scenă abia după u n secol, i ar aceste 
texte ale începuturilor l i t e r a t u r i i noastre dra 
matice , de acum două veacur i , au rămas 
necunoscute pînă în zilele noastre. Problema 
..piesei u i t a t e " — formulă consacrată de u n 
confrate — rămîne deschisă pentru u n festi
v a l ce urmează să debuteze în stagiunea 
v i i t oare . 

Refer i tor la valor i f icarea dramaturg ie i 
interbel ice, să nu trecem cu vederea că pe 
afişul a două Teatre Naţionale (Iaşi şi T i m i 
şoara) a revenit Jocul ielelor de Camil Pe-
trescu, în spectacole semnate de regizor i i 
T u d o r F l o r i a n şi I o n Ieremia . 

Aşa cum spuneam, stagiunea teatrală a 
o fer i t p u b l i c u l u i piese dc Paul Everac şi, 
I l o r i a Lovinescu (pe m a i m u l t e scene), de 
Teodor λ l a / i Iu (Craiova, Iaşi şi Piatra Neamţ), 
Romulus Guga (Tg. Mureş), T h . Mănescu 
(Bîrlad), Siitô Andrâs (Cluj-Napoca şi Tg . M u 
reş), P a u l Cornel Chitic (la T e a t r u l „Ion V a 
silescu"), I o n Băieşu (la t r e i teatre d i n Capi
tală), D u m i t r u Solomon (Botoşani şi Galaţi), 
O v i d i u Genaru (Piatra Neamţ) şi alţii. Dacă 
piesa p e n t r u copi i şi t ineret cunoaşte o criză, 
comedia, în schimb, a căpătat o oarecare 
pondere în reper tor iu , o contribuţie în acest 
sens avînd şi Colocviul de la Galaţi. T e a t r u l 
po l i t i c a cîştigat de pe u r m a dezbateri lor de 
la Constanţa, iar spectacolul cu dramatizarea 
l u i V i r g i l Stoenescu, după r o m a n u l " „Clipa" 
de D i n u Săraru, în regia l u i Constantin D i -
n isch io tu , a fost u n argument revelator. Aş 
m a i menţiona, ca valoare deosebită, rec i ta lu l 
T e a t r u l u i „Bulandra", ba Lilieci de M a r i n 
Sorescu, şi cel al T e a t r u l u i M i c , i n t i t u l a t 
Omul — continuaţi să puneţi întrebări. 

D i n păcate, n u p u t e m spune că debutur i l e 
în dramaturg ie au fost notabi le . De pe afişe 
au l ips i t şi m u l t e nume de d r a m a t u r g i care 
ne obişnuiseră cu o prezenţă activă. 

A n u l teatral românesc a a v u t deschidere 
spre universal i tate , i ar dramaturg ia ţărilor 
socialiste a fost m a i bine reprezentată decît 
altădată. 

Spectacolele valoroase ale s tag iuni i atestă, 
i m p l i c i t , creaţia regizori lor . Vreau să-1 men 
ţionez, în m o d special, pe Harag Gyôrjry, 
autoru l montărilor Floriile unui geambas 
(Teatrul M a g h i a r d i n Cluj-Napoca) şi Bocet 
vesel pentru un fir de praf rătăcitor (secţia 
maghiară a T e a t r u l u i d i n Tg . Mureş), ambele 
piese de Siitô Andrâs. U n regizor d i n gene
raţia m a i tînără, care îşi confirmă m a i ve 
c h i u l succes (Martin Luther şi Thomas 
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MÛntzer de Dieter Forte . Ia Satu Mare ) , este 
Mircea M a r i n . E l semnează, la Braşov, două 
spectacole dc referinţă — O scrisoare pier
dută de I . L . Garagiale şi Eduard al II-lea 
de Mar lowe . Interesant evoluează regizor i i 
Nicolac Scarlat (Somnoroasa aventură de 
Teodor M a z i l u — Piatra Neamţ), Lctiţin 
Popa (Ceasul al 13-lea de D u m i t r u Solo
m o n — Bacău), Crist ian Hadj i -Culea (Tango 
de Mrozek şi Aceşti nebuni făţarnici de Teo
dor M a z i l u — Iaşi), Anca Ovanez (Interviu 
de Ecaterina , Opro iu — Braşov) şi Magda 
Bordeianu (două experimente , la Botoşani şi 
la Bîrlad, d i n păcate, nefinisate) . 

Cu toate că nu au fost spectacole, excep
ţionale, se remarcă u n interes sporit pent ru 
potenţarea mi j loace lor de creaţie în dome
n i u l arte i spectacolului , şcoala de regie r o -
mfincnscă tinzînd să-şi recapete forţa de ex
presie, or ig inal i tatea , discernămîntul în a f i r 
marea v a l o r i l o r autentice. Tînăra generaţie de 
•regizori se dovedeşte ceva m a i ataşată de 
des t inu l d r a m a t u r g i e i or ig inale . 

Partic iparea celor 75 de actor i , d i n 22 de 
teatre, la Gala naţională a rec i ta lur i l o r dra 
matice de la Bacău, ne îndeamnă să con
c h i d e m că şi şcoala noastră de interpretare 
scenică trăieşte o emulaţie, că actorul român 
de azi încearcă să se autodepăşească. E l simte 
nevoia ca, în afara prestaţiei în distribuţiile 
pieselor d i n reper tor iu , să-şi controleze dispo
nibilităţile latente, să-şi mobilizeze potenţia

l u l , pentru a putea face faţă solicitărilor ar
tistice novatoare, exigenţelor d i fer i te lor o r i 
entări stilistice ale dramaturg ie i şi v i z i u n i i 
regizorale, experimentelor legate de expresi
v i ta te , de comunicare, dar, m a i ales, p e n t r u 
a putea aborda marele repertor iu . 

N u p u t e m omite d i n acest t u r de orizont 
cartea de teatru , ins t rument u t i l atît pentru 
pract i c ianul , cît şi p e n t r u teoret ic ianul scenei. 
Aşa c u m s-a remarcat şi la Colocviul naţional 
de literatură dramatică, piesa de teatru con
tinuă să lipsească d i n activitatea editorială, 
în ce priveşte teoria teatrală, l u c r u r i l e stau 
ceva m a i bine ; E d i t u r a Eminescu a pus în 
circulaţie (sub îngrijirea Vio le i Vancea şi a l u i 
V i r g i l Pctrovic i ) scrierile l u i T u d o r V ianu 
şi „Micul îndreptar de t e a t r u " de V . I . Popa. 
M a i remarcăm, d i n producţia aceleiaşi edi 
t u r i , „Clio şi Melpomena" de V a l e n t i n S i l 
vestru şi „Momente d i n istoria t e a t r u l u i ro 
mânesc" de Nicolae B a r b u . I o n Cocora a 
publ icat v o l u m u l I I d i n „Privitor ca la tea
t r u " . Colecţia „Arlechin" a E d i t u r i i „Junimea" 
d i n Iaşi a lansat, recent, scr ier i despre tea
t r u de Petru Comarnescu, O t i l i a Cazimir şi 
Carol Isac. Totuşi, cartea dc teatru este încă 
departe de a reflecta potenţialul publ ic ist ic 
real , ea n u concordă cu preocupările drama
turg i l o r , ale teoreticienilor şi is tor ic i lor , n u 
exprimă mişcarea de idei existentă în viaţa 
noastră teatrală. 

Premiul 
pentru 

dramaturgie 
al 

Academiei 
Republicii 
Socialiste 
România 

Premiul „I. L . Caragiale" al Academiei Republicii Socialiste 
România, pentru anul 1976, a fost atribuit uneia dintre cele 
mai interesante şi mai viguroase lucrări dramatice apărute la 
noi In ultimul timp. 

Preţuim dintotdeauna scrisul nervos, bătăios, inteligent, 
polemic, acid, pătimaş al colegei Ecaterina Oproiu, ne-a bucu
rat s-o vedem, cu ani în urmă, lăsîndu-se ispitită de scenă, 
pentru care a scris N u sînt T u r n u l E i f f e l — ce intrare trium
fală în lumea teatrului ! — nc-am grăbit, încrezători — şi 
încrederea noastră s-a dovedit a fi întemeiată ! —• să-i cunoaş
tem şi să facem cunoscută cititorilor noştri noua piesă, I n t e r v i u , 
ale cărei reprezentaţii — toate, excelente ! — le-am consemnat; 

Este şi marea noastră bucurie, să-i adresăm felicitări pentru 
meritata recunoaştere, pentru cuvenita răsplată. 

' Şi să-i urăm, ce altceva ? ... decît să mai scrie şi alte piese 
vrddnice de premii. 

T " 
• I 1 
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ratură dramatică, la numai cîteva l u n i de 
cînd, în Capitală, c r i t i c i i şi is tor ic i i l i t e r a r i 
s-au adunat să dezbată problemele specifice 
breslei, atestă instaurarea u n u i s p i r i t n o u , 
sănătos, în Uniunea Scr i i tor i lor . Mă refer, 
anume, la trecerea de la polemic i mărunte, 
uneori neprincipiale , la convocarea pe genur i 
a breslei noastre scriitoriceşti, pentru a dez
bate problemele de fond ale creaţiei l i terare , 
problemele care ne preocupă pe toţi şi care 
— să n u ne amăgim — nu-şi pot găsi re 
zolvarea astăzi, a ic i , acum, clar care, p r i n 
ecoul pe care îl v o r avea, sperăm să joace 
un r o l activ în îmbunătăţirea, pe de o parte , 
a creaţiei l i terare , pe dc altă parte , a moda
lităţilor dc promovare a creaţiei l i terare , 
p r i n toate formele existente astăzi în ţara 
noastră. 

Referatul atît de inc i tant , atît de bogat, 
pe care 1-a prezentat aici Paul Everac, con
st i tuie , după părerea mea, una d i n t r e cele 
mai interesante şi m a i v i i sinteze care s-au 
scris despre u n gen al l i t e r a t u r i i noastre, 
în u l t i m a vreme. 

Referatul acesta a început p r i n a discuta 
relaţia t ea t ru lu i eu p u b l i c u l . N i c i n u se 
putea a l t f e l . 

Fără îndoială, p u b l i c u l este acela care a 
apreciat, de-a l u n g u l a 33 de a n i , operele 
majore ale l i t e r a t u r i i noastre contemporane, 
ale dramaturg ie i noastre contemporane, p u 
b l i c u l este acela care s-a şi înşelat. Va va l ida 
el , în cont inuare , operele majore ? Va v a l i d a , 
v a i , în cont inuare , şi operele minore ! N u 
avem u n pub l i c omogen, u n publ i c omogen 
nic i n u există şi n u va exista. N u avem u n 
publ ic ideal , i a r u n publ i c ideal n u se va 
putea forma la comandă. A v e m categorii ale 
p u b l i c u l u i , cu gustur i le , cu formaţia l or i n 
telectuală, categorii ale p u b l i c u l u i pe care 
no i , în special c r i t i c i i , dar şi creator i i , cău
tăm să le ridicăm la o înţelegere m a i înaltă 
şi — de ce nu ? — mai subtilă a arte i . 

Acesta este, însă, u n proces care n u ţine 
n u m a i de d r a m a t u r g sau de scr i i tor , şi n i c i 
n u m a i de cr i t ic ; acest proces ţine — aş 

Vezi ..Teatrul" nr. 5 fi 6/1978. 

spune — în p r i m u l rînd de calitatea l i t e 
r a t u r i i pe care no i o o fer im p u b l i c u l u i . 

Ceea ce s-a întîinplnt în proza noastră, în 
u l t i m i i a n i , este foarte elocvent. 0 literatură 
curajoasă, o literatură politică, pro fund anga
jată, dar şi bine scrisă, o literatură apnrţi-
nînd u n o r n u m e , dar şi unor oameni care 
abia atunc i îşi făceau un nume, o literatură, 
deci, nparţinînd t u t u r o r generaţiilor care au 
avut posibil itatea, să spună adevărul despre 
istoria recentă şi despre istoria m a i vccl ie T 

este validată dc publ i c , într-o măsură pen
t r u care n u există termen de comparaţie, nu 
n u m a i în t re cutu l apropiat , dar n i c i în tre 
c u t u l m a i îndepărtat a l c u l t u r i i noastre. 

Acelaşi lucru se întîmplă şi cu d r a m a t u r 
gia noastră. Dar nu trebuie să ne amăgim, 
trebuie să vedem şi m o d u l în care se 
formează p u b l i c u l de mîine. N o i trebuie să 
vedem şi ceea ce se poate înlîmpla, sau 
ceea ce s-a întîmplat în anumite domeni i 
ale vieţii noastre spir i tuale , cînd, d i n p r i 
cina osificării, d i n pr ic ina r u p e r i i punţilor 
cu t i n e r e t u l , un gen care nu este prea în
depărtat de teat ru , opera, a încetat să aibă 
influenţa pe care trebuie s-o aibă şi l o cu l 
pe care trebuie să-1 aibă în viaţn spirituală 
a unei ţări. 

Şi fenomenul acesta se prelungeşte sub 
ochi i noştri. P u b l i c u l se reînnoieşte, dar r e 
înnoirea p u b l i c u l u i trebuie realizată n u aşa 
cum se înţelege astăzi, p r i n ob l igat iv i tatea , 
pentru elevi şi pentru t ineret în general, de 
a merge In teatru . Dimpotrivă, în m o d u l în 
care se procedează acum avem toate şan
sele să p ierdem această generaţie pentru d r a 
maturg ia noastră, i a r l u c r u l acesta n u ne 
poate f i indi ferent . A v e m toate şansele să o 
pierdem, şi d i n cauză că învăţămîntul r o 
mânesc îndepărtează d i n ce în ce mai m u l t 
t i n e r e t u l de literatură. 

N u sînt u n u l d i n t r e nceia care, p r i n n a 
tura profesiei, să aibă veleităţi de a f igura 
în programa analitică. Vă rog să mă credeţi. 
Dar o spun fiindcă trebuie să ajungă la 
cunoştinţa factor i lor responsabili d i n M i n i s 
terul lnvăţămîntului ; n u e vorba de dorinţa 
s c r i i t o ru lu i de a f igura în programa a n a l i t i 
că, de a-şi vedea fotografia într-un manua l 
didactic , c i de dorinţa noastră, a t u t u r o r , dc 
a nu l ips i t i n e r e t u l de astăzi de pîrghia cea 
mai importantă p e n t r u educarea patriotică, 
pentru educarea cetăţenească, pentru îrtfru-
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i n u soţ area sufletului — pîrghie care este, va 
fi, şi a fost d intotdenuna. literatura. 

Dar, trecînd mai departe, să ne Întrebam, 
«•uni s-a întrebat şi Paul Everae. c u m s-au 
întrebat şi alţii : ce spune dramaturg ia noas
tră t i n e r e l u l u i de azi. I n cadrul întîlnirilor 
pe care le organizăm eu s c r i i t o r i i , t i n e r i i ne 
întreabă acest l u c r u . T i n e r e t u l , vîrstn lînără 
durează pînft pe la 30 dc a n i , poate şi m a i 
m u l t . Cc spune dramaturg ia de astăzi, ce 
spune l i teratura de astăzi, despre succesiunea 
generaţiilor ? Λ m mai a v u t ocazia să spun 
că la no i au existat teoretic ieni , sociologi, 
care au mers . pînă la a susţine ideea abe
rantă a inexistenţei generaţiilor în socialism. 
Unitatea, în socialism, n u este o unitate ar
tificială. Ea înseamnă" dialog , înseamnă dis
cuţie, înseamnă dezbntere, şi înseamnă con
tradicţie, şi luptă, pentru rezolvarea acestor 
contradicţii. 

Cum nc-am închipui că fiecare generaţie 
nouă primeşte de la no i , cei care sîntem m a i 
în vîrstă, cu bunăvoinţă şi fără n i c i u n 
spir it c r i t i c , l o t ceea ce n in făcut, că ac
ceptă to t ce.ca ce am acceptnt, că această 
generaţie n u ne întreabă dc ce a m făcut 
aşa şi n u invers , de ce a m greşit, de cc 
mergem pe u n anume d r u m şi n u pe a l t u l , 
că această generaţie n u ne pune întrebări 
nouă şi nu-şi pune întrebări e i , că această 
generaţie nu are u n sp i r i t cr i t i c m a i în
drăzneţ, m a i curajos decît n o i ? 

Foarte puţine asemenea teme. apar în dra 
maturg ia noastră. Aş a m i n t i aic i doar Simple 
coincidenţe de Paul Everac. 

Deci, t i n e r e t u l aşteaptă un teatru al dez
bater i i , bineînţeles, n u n u m a i al fenomene
lor secundare, dar şi al realităţilor de care 
se iz'jeşte în viaţa de fiecare z i , n u în sen
sul dramatizării u n o r înlîmplări curente, ci 
în sensul m a r i l o r pas iuni dc viaţă, care i m 
plică cura j , răspundere, care p u n problema 
laşităţii, a c o n f o r m i s m u l u i . Este o generaţie 
tinără de la care se cere foarte m u l t , care 
este supusă unei exigenţe max ime . Şi, n u o 
dată, ea îşi dă seama că generaţia dinaintea 
c i n u a fost supusă aceleiaşi exigenţe ; la 
u n moment dat , aceasta o împiedică să dea 
tot ce ar putea da, dc teamă să n u se vadă 
că u n i i n u pot să ţină pasul cu pro 
gresul. 

Iată cîteva probleme p r i n a căror dezba
tere dramaturg ia , noastră va ajunge, într-ade
văr, la t ineret . 

S-a v o r b i t despre dragoste, despre i n s t i n c t ; 
cred că p u t e m i m p u t a şi medic inei , şi f i l o 
zofiei noastre, f a p t u l că nU se ocupă n i c i 
acum, sau se ocupă foarte puţin, de pro 
blemele subconştientului. V o m discuta foarte 
m u l t şi despre teatru l istoric ; dar, în acelaşi 
t i m p , este şi de dator ia is tor ic i lor să c la r i 
fice (au făcu t-o şi pînă acum, dar n u în 
toate cazurile) nspcetele contrad ic tor i i şi 
complicate ale a p o r t u l u i u n o r personalităţi, 

despre care generaţiile mai t inere au învăţat 
n u m a i şi n u m a i l u c r u r i negative, iar acum 
descoperim că prezenţa lor în istorie n u a 
fost n u m a i , sau n u a fost în p r i m u l rînd, 
de o r d i n negativ . 

Va t r e b u i să avem tăria să recunoaştem 
că s-au comis eror i , să restabi l im locul unor 
anumite personalităţi, locul l o r adevărat, în 
istoria României de i e r i şi de astăzi. 

Sînt probleme care n u ţin n u m a i dc dra 
maturgie , sînt probleme care se reflectă în 
dramaturgie , în l i t e ra tura noastră. Drama
turgia , l i t e ra tura o pot lua , însă, înaintea 
ştiinţei. Se spune că istoria e u n r o m a n care 
a fost. pe cînd r o m a n u l este istoria care ar 
putea să fie. 

Şi încă un cu vînt, tovarăşi, despre cîteva 
chestiuni practice. 

S-a v o r b i t aic i despre editarea t e a t r u l u i . 
Fără îndoială, t ea t ru l trebuie să-şi aibă, în 
pol it ica de editare, l ocu l pe care-1 au cele
lalte genur i . Sînt cîteva iniţiative, în u l t i m a 
vreme, care atestă că p u b l i c u l doreşte cartea 
de teatru . Dacă vreţi să vă convingeţi, la 
s tandul pe care Centrul de librării C lu j -Na
poca 1-a organizat a ic i , n u există n i c i o 
carte de teatru : ele sînt epuizate. F a p t u l ca 
o colecţie precum „Rampa" va sărbători în 
carina al patruzecilea număr, deşi a apărut 
n u m a i de t r e i an i ; f a p t u l — unic în isto
r ia e d i t u r i l o r noastre — că o colecţie precum 
„Masca", închinată c r i t i c i i dramatice , va a¬
părea în cel de-al douăzecilea număr, pe 
cînd iniţiativele foarte generoase d i n trecut 
nu au reuşit să treacă de a l cincilea număr; 
f a p t u l că, de curînd, luînd-o, poate, înaintea 
prozei şi a poeziei, s-a iniţiat colecţia „Teatru 
comentat" , în care, după Dan Tărchilă ,Aure l 
Baranga, H o r i a Lovinescu, vor apărea Mircea 
Ştcfănescu, Corneliu L e u , I o n Băieşu etc.. 
continuîndu-se într-un r i t m de c inci autor i 
pe an ; f a p t u l , deci, că t ea t ru l îşi ocupă 
locul în viaţa noastră editorială atestă în
crederea pe care şi ed i tur i le şi p u b l i c u l o 
arată. Fără îndoială, este loc de mai bine. 

S-au dat aic i cîteva ci fre, luate chiar d i n 
anuare publicate de no i , în legătură cu n u 
mărul de t i t l u r i apărute. Sigur, cifrele sînt 
cifre, n i m e n i n u le poate contesta. Aş vrea 
să aduc, însă, u n corectiv ; anume, corect ivul 
calităţii. 

Se tipăresc 3 000 sau 4 000 de t i t l u r i pe 
an. Dacă am spune : se tipăreau 3 000 sau 
\ 000 dc t i t l u r i pe an , în an i i '50, şi ne-am 
întreba ce apărea, am vedea că apăreau şi 
cărţi foarte bune (atunci a apărut şi Căli-
nescu), dar că media era foarte scăzută ; 
dar. cînd, p r i n t r e cele t r e i sau p a t r u m i i de 
t i t l u r i pe an. sînt cărţile l u i B a r b u , ale l u i 
Preda, ale l u i Ţoiu, ale l u i D. R. Popescu, 
T i tus Popovic i , A u g u s t i n Buzura , D i n u Săram, 
ale t u t u r o r scr i i tor i lor noştri, p r i m a întrebare 
(pe care eu, personal, mi -o pun) este ce ex
primă această cifră. Dacă exprimă o înaltă 
calitate a l i t e r a t u r i i noastre, c u m este în proză 
şi cum este în teatru , acum. atunci n u e 
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cazul să ne Îngrijorăm că nu apar 5 000 sau 
0 000 sau 7 000 de cărţi. A r t rebu i să ne 
îngrijorăm dacă a n u m i t e cărţi foarte bune, 
bune, anumi te cărţi ale autor i l o r t i n e r i , n u 
apar, întîrzie să apară ; ceea ce n u este 
cazul. Sigur că eror i v o r f i oricînd ; dar să 
medităm asupra progresului în calitate pe 
care 1-a făcut l i t e ra tura noastră în u l t i m i i 
an i ; or, acest progres, ind i ferent de gen, 
este o real itate care n u poate f i negată de 
n i m e n i . Aceasta se datorează şi celor care 
lucrează în d o m e n i u l c u l t u r i i , u n u i spi 
r i t nou , care s-a instaurat , de cîtva 
t i m p , f a p t u l u i că există m u l t ma i multă 
operat iv i tate , că erori le pot f i repede 
înlăturate ; esenţial este — şi cu aceasta 
aş vrea să închei — că, în u l t i m i i a n i , ca l i 
t a t i v , l i t e ra tura română, în toate domeni i le 
ei , a făcut u n adevărat salt, trăieşte u n u l 
d i n t r e momentele cele m a i favorabi le . De
pinde de n o i , toţi, ca, în s p i r i t u l u n o r 
discuţii tovărăşeşti, colegiale, p l ine de grijă 
şi de respect p e n t r u fiecare d i n t r e confraţii 
noştri, să fructificăm acest moment ; şi, cînd 
ne v o m întîlni d i n n o u , la u n colocviu na
ţional de literatură dramatică, să p u t e m spune 
că am dat m a i m u l t e opere, şi m a i bune , 
care au luat -o înaintea celorlalte genur i , aşa 
cum potenţialul dramaturg ie i noastre actuale 
ne îndreptăţeşte să sperăm. 

MIKÔ E R V I N 
Aş vrea să spun că la n o i , la Cluj-Napoca, 

ca şi în alte oraşe ale ţării noastre, cop i i i 
merg dimineaţa n u n u m a i la şcoală, c i şi Ia 
teatru , la t ea t ru l de păpuşi, unde spectaco
lele încep la ora zece şi continuă toată ziua. 
Acest cu l t a l t e a t r u l u i , căruia i se p u n ba
zele de la c inci sau chiar de la t r e i a n i , 
este demn de a m i n t i t aic i , ca u n omagiu 
adus acelora care, în teatrele p e n t r u cei 
m i c i , pregătesc spectatorii teatrelor p e n t r u 
cei m a r i . 

D i n perspectiva mea, a u n u i spectator cu 
o vechime de o jumătate de veac, vă măr
turisesc că t e a t r u l românesc contemporan, 
p r i v i t în ansamblul l u i , reprezintă u n u l d i n 
tre cele m a i înaintate domeni i ale c u l t u r i i , 
ale spiritualităţii româneşti, fapt con f i rmat 
de succesele memorabi le despre care s-a vor 
b i t şi în ţară, şi în străinătate. 

Permiteţi-mi, în p r i m u l rînd, să evoc cî
teva d in t re m a r i l e personalităţi care au ştiut 
să slujească, cu atîta devotament , acest tea
t r u : Luc ia Sturdza B u l a n d r a , George Vraca, 
B i r l i c , Ştefan Braborescu, Kovacs Gyôrgy, 
Andras i . M a r t o n , i a r d i n t r e cei care ne în-
cîntă şi azi , să-i amintesc măcar pe aceia 
despre care a m a v u t p r i l e j u l să scriu : F o r y 
Eter ic , F l o r i n . Piersic, George M o t o i , S i lv ia 

Popovic i , S i lv ia Ghclan, Ana Szeles, Sebôk. 
K lara , Senkalszky Endre , Lâszlo Gcrô, Csiky 
Andrâs, L i v i u Ciulei , H a r a g Gyôrgy. 

Desigur, l i t e r a t u r a , s c r i i t o r i i oferă u n tex t 
a c t u l u i teatral ; dar , înainte de a v o r b i des
pre asta, să n u - i uităm n i c i pe cei ce s lu 
jesc textele, pe acei s l u j i t o r i a i t e a t r u l u i 
care l -au înălţat pe treapta pe care se află,, 
precum şi pe aceia care i -au construit mo 
derne lăcaşuri, spre mîndria c u l t u r i i , spre 
mîndria a r h i t e c t u r i i noastre, dăruindu-i a¬
cestei ţări, acestei l i t e r a t u r i teatrale, acestor 
actor i , nişte săli ca Teatru l Naţional d i n 
Bucureşti, T e a t r u l d i n Tîrgu Mureş, atîtea 
alte scene d i n oraşe şi d i n sate, casele de 
cultură şi căminele noastre cu l tura le . 

Cu vreo t r e i săptămîni în urmă, la B u c u 
reşti, la Casa scr i i tor i l or , a m v o r b i t cu 
M a r i n Sorescu despre premiera piesei I u i , 
Matca, la Oradea, el spunîndu-mi cît de 
bine s-a simţit acolo, ce spectacol frumos i 
s-a ofer it de către secţia maghiară a Tea
t r u l u i d i n Oradea, ce interpretă deosebită a 
a v u t în B a H v a i Irén, care poate f i pusă ală
t u r i de Leopold ina Bălănuţă şi de in te rpre 
tele l u i d i n ţări străine ; la rîndul meu , a m 
evocat ambianţa oraşului dc pe Criş, u n d e 
marele A d y Endre a făcui cronică teatrală, 
la începutul carierei sale ; i -am povest i t c u m 
A d y mergea în fiecare seară la t ea t ru , i a r 
imediat după spectacol, l a cîrciuma de 
vis-à-vis, scria cronica, o dădea la t ipograf ia 
de alături, şi dimineaţa apărea cronica sem
nată de A d y Endre . M a r i n Sorescu a epus : 
ce f e r i c i t este acel autor de teatru care se 
bucură de u n asemenea cronicar ! 

L -am citat p e n t r u a vă a m i n t i că şi 
a ic i , în Cluj-Napoca, există u n „colţ" ce poartă 
amprenta une i relaţii de o deosebită t e n 
siune spirituală, inves t i t cu o înaltă sem
nificaţie ; m ă refer la Ciucea, unde d o i m a r i 
s c r i i t o r i , spir i te creatoare, au vegheat asupra 
l i t e r a t u r i i : poe tu l maghiar A d y Endre şi 
poetu l român Octavian Goga, care au sfinţit 
locuri le şi cu pr ietenia l o r , predîndu-ne u n 
mesaj în privinţa cultivării acestei p r i e t e n i i , 
cu rădăcini adînci în trecut . 

Aş vrea să amintesc că Goga este marele 
traducător a l p o e m u l u i dramat ic a l l u i M a -
dach, Tragedia omului. Tocmai acum a apă
r u t la n o i traducerea l u i Goga. Madach scri 
sese această tragedie sub impresia înfrîngerii 
Revoluţiei d i n 1848, i a r Goga a simţit amă
răciunea l u i , aşa c u m simţea, la rîndul său, 
amărăciunea nedreptăţii sociale. Tragedia o¬
mului, atît de frumos tălmăcită de Goga, a r 
t r e b u i să-şi aibă locu l în t e a t r u l românesc, 
şi aş f i foarte bucuros dacă d i r e c t o r i i de 
teatre s-ar gîndi la punerea c i în scenă. 

L a acest sp i r i t a l frăţiei — şi aş vrea să 
insist asupra i d e i i — o contribuţie de sea
mă îşi aduce şi t ea t ru l d i n oraşul nostru ; 
personalităţi dc scamă ale t e a t r u l u i au servi t 
şi servesc ideea frăţiei. L u c i a n Blaga, Kôs 
Kâroly, Nagy Istvân, D u m i t r u Radu Po
pescu, Mircea Zaciu, Vasile Rebreanu, Siitô 
Andrâs, A l e x a n d r u Căprariu, V i o r c l Cacovca-
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n u , Deiik Tamils , Kocsis Istvân, M a r l o n L i l i , 
Csăvossy Gyôrgy , Méhes Gyôrgy, Veress Da
n i e l , au folosit t r i b u n a t e a t r u l u i pent ru a 
c o n t r i b u i la adincirea pr ie tenie i d i n t r e naţio
nalităţi. Să n u uităm că pe scena clujeană a 
jucat n e u i t a t u l actor Kovacs Gyôrgy ; el a 
ştiut să ducă departe, peste hotare, în l i m b a 
maghiară, mesajul piesei Moartea unui artist 
de H o r i a Lovinescu, şi, într-adevăr, moartea 
sa a fost moartea u n u i a r t i s t , în a j u n u l unei 
premiere. 

Pentru no i , aceşti oameni reprezintă t r a d i 
ţii scumpe, exemple pe care trebuie să le 
urmăm şi pe care le c ins t im. 

Vreau să spun că C l u j u l contr ibuie şi 
p r i n cr i t i ca dramatică la progresul c u l t u r i i 
teatrale. I o n Cocora, Maros i Peter, Râcz 
Gyôzô , Kântor Lajos, Pâll A r p a d , Krizsân 
Zoltân, . L i v i u Călian, sînt merituoşii cronicar i 
care, z i de z i , săptămînă de săptămînă, se 
străduiesc pentru propagarea c u l t u r i i tea
trale , p e n t r u cîştigarea p u b l i c u l u i . Cronica 
susţinută de ei ne implică n u n u m a i în fe
nomenu l teatral d i n Cluj-Napoca, c i şi în 
fenomenul teatra l d i n ţara întreagă. 

Aş vrea să aduc mulţumiri şi acelor c r i t i c i 
d i n Bucureşti — Nata l ia Stancu, V a l e n t i n 
Si lvestru ş.a. — care scriu despre munca 
teatrelor d i n Cluj-Napoca, inc lus iv a teatre
lor maghiare, servind aceeaşi idee a pr i e 
teniei . 

...Aş vrea să spun două-trei c u v i n t e despre 
problematica piesei istorice. N u po t decît să-l 
fe l ic i t pe Mircea M i c u , p e n t r u strădaniile 
sale de a aduce pe scena t e a t r u l u i pe acest 
mare luptător şi erou a l p o p o r u l u i român, 
A v r a m Iancu . Chiar a i c i , la C l u j , A v r a m 
Iancu şi-a făcut şcoala, împreună cu Simion 
Bărnuţiu şi cu remarcab i l i i revoluţionari 
m a g h i a r i , c u m ar f i M i k c s Ke lemcn , care a 
avut aceeaşi soartă ca şi alţi luptători pen
t r u popor şi a m u r i t în surgh iun . (...) 

Să vă spun u n epilog la această piesă, în 
legătură cu B u t e a n u , cu care sînt copămîn-

tean d i n Ţara Chioaru lu i ; Buteanu , cel o-
morît pe scenă, este b u n i c u l l u i A u r e l B u 
teanu, fost director a l T e a t r u l u i Naţional d i n 
Cluj-Napoca, şi care este u n u l d i n t r e cei 
m a i străluciţi traducători români a i l i t e ra 
t u r i i maghiare. 

Văzînd această piesă şi admirînd f igura 
Pelaghiei Roşu şi pe actriţa Luc ia Moga , 
care a jucat-o foarte b ine , n u puteam să n u 
mă gîndesc la acea doamnă a moţilor care 
a fost Ecaterina Varga, care şi-a dat viaţa 
pentru dreptatea socială şi naţională a mo
ţilor ; în treacăt fie spus, sper să apară în 
curînd o carte a mea dedicată memor ie i E-
caterinei V a r g a şi Ecatcr inei Teodoroiu. 

(...) La u n moment dat , s-a vehicu lat ideea 
că l i t e ra tura dramatică ar avea u n r o l de 
avangardă, faţă dc alte genur i . După m i n e , 
în acest t ren a l l i t e r a t u r i i române n u sînt 
bilete cu l o c u r i , c i se circulă foarte lejer, 
prozator i i se duc la d r a m a t u r g i , d r a m a t u r g i i 
se duc la prozator i , în compart imentele lor , 
şi-şi m a i fură reciproc idei le . Aşa că, fără 
proză, fără poezia românească, desigur, n u 
puteam să a jungem n i c i la dramaturg ie . 

(...) Cred că Uniunea Scr i i tor i l or ar t r e b u i 
să iniţieze u n cenaclu interdisc ipUnar, l a 
care să i n v i t e şi prozator i , şi d r a m a t u r g i , şi 
oameni de t ea t ru , şi regizor i , şi unde să se 
discute cărţi, nuvele , oare a r putea să dea 
subiectul u n o r drame ; să f ie ajutaţi scr i i to 
r i i , aşa c u m au fost ajutaţi şi în altă parte . 
De pildă, s c r i i t o ru l Kocsis Istvân n u ar 
exista ca d r a m a t u r g fără T e a t r u l de Stat d i n 
Satu Mare , fără d i rec toru l Acs Alajos, fără 
regizorul Gyôngyôssy Gâbor, care l -au i m 
puls ionat să facă, d i n nuvelele sale, nişte 
drame. Acelaşi l u c r u s-a petrecut, t o t la 
Satu Mare , şi cu tînărul scr i i tor Soltész Jô -
szef, i ar la T e a t r u l M a g h i a r de Stat d i n 
Cluj-Napoca, cu Csiki Laszlo ; ei au p o r n i t 
de la propr ia l o r proză şi au fost îndemnaţi 
să decanteze m a t e r i a l u l dramat ic , să pună în 
evidenţă conf l i c tu l . 

„Luceafărul" ^ la 20 de a n i 
Revista tinerilor scriitori a Împlinit In această vară douăzeci de ani de apariţie. 

Faptul este un eveniment nu numai pentru istoria şi publicistica literară, ci şi, mai 
ales, pentru politica de afirmare şi de desăvlrşire a culturii noastre socialiste, 
pe care partidul o susţine şi o Îndrumă cu strălucire. Ceea ce Înseamnă astăzi nume 
nou, reprezentativ, In literatura română contemporană, a colaborat sau a debutat In 
revista tinerilor. 

In ciuda faptului că revista „Luceafărul" şi-a primenit colectivul de redacţie de 
mai multe ori (ceea ce, In ultimă instanţă, oglindeşte chiar necesitatea de a fi fidelă 
spiritului publicaţiei, fidelă, adică, menirii ei) există o linie directoare unică a acestui 
hebdomadar : lansarea unui număr impresionant de ,.stele fără nume", care au sfirşit 
prin a străluci tot mai original, nu numai In poezie, ci şl in proză, critică literară şl 
dramaturgie. Marin Sorescu, Radu Dumitru, losif Nagbiu, ca să alegem la intlmplare 
trei exemple din teritoriul dramaturgiei, > au debutat In revista „Luceafărul" nu doar 
ca poeţi, ci si ca autori de teatru. 

Promovlnd cu consecvenţă umanismul revoluţionar, pe baza politicii culturale a 
partidului, colegii noştri de Ia „Luceafărul" au contribuit nemijlocit, ca redactori şi, 
in acelaşi timp. ca autori, Ia apariţia acelor opere reprezentative ale literaturii noastre 
de azi, la menţinerea unui climat de reală emulaţie creatoare In viaţa publică a scrii 
torilor. 

Ne face plăcere să salutăm acum, cu ocazia aniversării „Luceafărului", această re
vistă prestigioasă, de literatură şi |de cultură, (tribună cu acut simţ politic a Uniunii 
Scriitorilor. (Şl l i furăm, cu acest prilej, tradiţionalul şl, desigur, caldul „La mulţi ani !" 

Ţ I I 
I I 1 
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S e m n a l 

VIRGÏL MUNTEANU 

Aveţi sătutâri de pe titorat... 

Ce bine e cînd pionii ! 
Dimineaţă a fost soare, acum 
plouă. Dimineaţă eram răsti
gnit pe plajă, cu ţepilc soa
relui înfipte în piele, acum 
stau la „Popasul pescarilor" 
şi-mi refac viaţa cu o blondă. 
Ε destul dc rece, blonda, şi 
are guler bogat, ca Maria 
Stuart, de Schiller. 

Ce mi-o fi venit ? Sînt in 
vacanţă, mă prăjesc la soare, 
beau bere şi ronţăi guvizi, 
ce mi-o fi venit cu Mar ia 
S luart . cu Schiller, cu tea
trul clasic, doar am jurat 
să-mi şterg din minte orice 
preocupare legată dc... Dar. 
poţi ? Bămîi şi în vacanlă 
robul patimii tale. preţuite 
interlocutor, V. M. ! „Ara
tă-mi omul care să nu fie 
robul patimii sale şi-l • voi 
purta în inima mea, în inima 
inimii mele"... Asta-i din 
H a m l e t . Iar ? Gata, jur. 
Uite-l pe Matei Alexandru, 
cu barbă şi caniche, dacă 
vine la masa mea, îi torn 
blonda pe frumosul lui şort, 
nu vine, se uită fix la mine, 
se face că nu mă cunoaşte, 
deştept băiat şi drăguţ, ce 
mai, şi talentat, păcat că 
joacă aşa de rar, parcă cc, 
numai el ? Cîţi îşi irosesc 
talentul acolo... Iar ? 

S-a încălzit blonda, nu mai 
e bună, ia să cer eu alta. 
să cer, dar cui ? Fata asta 
apare rar de tot, ca premi
erele la Teatrul de Comedie... 
doamne păzeşte, că urît nă
rav am... Uite-i pe ăia doi, 
cum se privesc prin Murfa-
tlar, ce şi-or fi tăcînd, unul 
altuia, de atîta timp ? Şi de 
ce sînt încruntaţi.. doar sînt 

în vacanţă, sîntem cu toţii 
in vacanfă, sîntem Copiii 
soarelui.. . Nu, că-i un ble
stem ! Gata... Tipul cu sfri
jita, ăla dc colo, cu mustă
cioară, e hărţuit de muşte, 
toate s-au slrîns la el şi îl 
atacă în valuri succesive, ca 
eriniile în piesa lui Sartre... 
Pliu !... Dumnezeule, ce pi
cioare, păi, cu picioarele 
astea, să stai la Soveja şi 
să aştepţi troleibuzul de 
centru, nu-i păcat de Dum
nezeu ? Să meargă şi ca la 
Neplun, la Jupiter, la Venus, 
poate-o vede Sergiu Nicola-
escu, sau Mircea Drăgan, să 
facă din ea actriţă, că destule 
ca ea uinţdu pelicula, de nu 
mai încape una de meserie 
in filmele noastre, na, că tot 
acolo am ajuns... Blonda e 
caldă bine. trebuie s-o 
schimb cu alta de la gheaţă, 
dar unde o fi umblind fata 
aia care ţopăia adineauri cu 
halbele pe tavă, ca un can
gur... Marele premiu al cri
ticii ! — şi aici lasă lotul 
vraişte, că, de vreo două sta
giuni. η-a făcut mai nimic, 
la el acasă... Uite, să-mi 
piară setea, dacă mai pome
nesc o vorbuliţă despre... 
Ajunge. Sînt sătul. sînt 
obosit, am înghiţit de 
stule, am văzut pe să
turate, mi-o fi şi mie, am 
venit să mă odihnesc, să uit, 
să ascult muzică, să visez, 
să mă bronzez la soare... Să 
mă bronzez, nu să mă pră
jesc, nu să mă rumenesc în 
halul ăsta, că mă frige că
maşa, iau foc ca Jeanne 

d'Arc... chiar, de cînd nu 
s-a mai jucat Sfîiita Ioana ? 
Şi cite nu s-au jucat, şi cite 
zac uitate, şi actriţele se trec, 
şi actorii imbătrinesc, în vre
me cc dumnealor plîng că au 
greutăţi cu repertoriul ! Dacă 
nu citesc, dacă nu scormonesc, 
dacă nu... dacă nu încetez 
odată cu aiurelile astea. îmi 
trag singur palme ! ...Parcă 
a mai stat ploaia, se face 
iar frumos, norii s-au mai 
răzbunat spre aţms — asta 
am voie, e poezie ! — dar 
stau grămadă peste sat. Peste 
satul dc vacanţă,' unde bă 
team planul să merg deseară 
cu băieţii să bem_un vin, să 
mîncăm un grătar, pe urmă 
nişte plăcinte de-alea gro
zave, nu, fără plăcinte, că 
mă fac cît George Constan
tin... chiar, de ce n-or fi venit 
cu T i mon pe litoral, de 
cc nu aduc, domnule, cele 
mai bune spectacole, de ce 
trimit toate şuşanelele, că-i 
piere omului pofta de... ho-
tărît lucru, nu-s întreg la 
minte. Va să zică, plec în va
canţă, predau toate materialele 
la timp şi fără pierderi, jur, 
pe peronul Gării de Nord, 
să uit cc fac unsj>rczcce luni 
pe an şi... poftim ! Fac ce 
[ac şi tot cu gîndul la... 
In condiţiile astea, nu mai 
vreau nici o blondă, trei 
ajung, mă îmbrac mai ca 
lumea şi mă duc la Teatrul 
de vară din Mamaia, să văd 
un spectacol. 

Poate-mi trece, mai ştii ? 
Aşa că, aveţi salutări de 

pe litoral ! 
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CRONICA LITERATURII DRAMATICE 

• L A U R E N Ţ I U U U C I 
I 

Teatrul Măriei Banuş, un „joc secund"? 

A l treilea v o l u m d i n ..opere d e f i n i t i v e " de 
Marin Banuş, cuprinse în seria ediţiilor de 
autor a E d i t u r i i M i n e r v a , este dedicat dra 
maturgie i . Mărturisesc a-1 f i deschis cu sen
t i m e n t u l — decurgînd, probab i l , d i n t r - o pre
judecată — că reprezintă un „ joc secund", 
o formă de manifestare a ispite i totalităţii, a 
tendinţei s c r i i t o ru lu i romAn de a f i „total", 
de a se a f i rma în cît m a i m u l t e genuri l i t e 
rare, de a face. cu alte cuv inte , literatură. 
Pînă la u n punct , sent imentul acesta s-a con
f i rmat în lectură, semn că prejudecăţile au , 
uneori , puterea ax iomei şi va l id i tatea teo
remei. Spun „pînă la u n punct " , fiindcă. în 
ciuda evidenţelor de „totalitate", teatru l Mă
riei Banuş trece dincolo dc ispita po l imor f i e i 
l iterare, nmhiţionînd să fie nu n u m a i f o rmnl . 
dar şi substanţial, altceva decît o adaptare 
(la r igor i le r o s t i r i i dialogate) a materie i afec
tive şi intelectuale cc domină în genul care a 
consacrat-o pe autoare : poezia. Departe, deci, 
de a f i teatru poetic, piesele d i n acest v o l u m 
(patru la număr) sînt departe şi de temele, 
impl i c i t , de v i z i u n i l e , ce nu caracterizat, suc
cesiv, excepţionala creaţie a poetei, de la 
„Ţara fetelor", p r i n „Ţie-ţi vorbesc, Americă", 
la „Portretul d i n F n y u m " . Caracterul de „ joc 
secund" a l t e a t r u l u i , în raport cu poezia, se 
conservă, însă, într-un înţeles cît se poate 
de p r o p r i u , imediat ce aducem în discuţie 
vnlonrea. Faţă în fnţă cu poezia, dramaturg ia 
Măriei Banuş are u n aer oarecum ocazional. 
Să vedem despre ce este vorba în piese. 

Oaspeţii de la mansardă evocă un mo
ment istoric tu lbure (decembrie 1942), p r i v i t 
din perspectiva lupte i antifasciste. în condiţii 
dc i legalitate. Cadrul social : fami l ia mic -
burgheză ; c a d r u l dramat ic : trecerea treptată 
la „stingă" a capulu i de fami l i e , sub i n f l u 
enţa f i i ce i sale, studentă la Bel le-Arte, a¬
ceasta, la rîndu-i, intrată în mişcarea a n t i 
fascistă m a i puţin d i n m o t i v e polit ico- ideo-
logice, şi m a i m u l t d i n considerente de 
amor, pentru un npr ig şi devotat v iz ionar 
al unei l u m i ma i bune ; cadrul conf l i c tual : 
disputa ero t i cu lu i cu p o l i t i c u l ; cadrul ide i lor -
forţă : dezorientarea politică a inte lec tua lu lu i 
niic-burghez în ani i războiului, apt i tudinea 
aceluiaşi de a f i convert i t p r i n argumente 
sentimentale. Cam schematică, destul de su

perficială în motivaţii, cu m u l t e repl ic i in te 
ligente „la m o d u l c u l t u r a l " , piesa, (Ieşi scrisă 
în 1944—45, aduce aminte , p r i n s t i l şi v i 
ziune, dc modu l l i terar caracteristic ani lor 
'50—'55. Este, deci, în f e l u l ei , o lucrare 
dc avangardă. 

Revelion aduce în scenă, sub p r e t e x t u l t r a 
diţionalei agape de la cumpăna ani lor , u n 
număr de personaje interesante, în p r i m u l 
rînd, ca „voc i " ale unor teze şi concepţii 
curente în viaţa social-politică a ani lor 
'46—'47. Se schimbă repl ic i intel igente, ee 
fac observaţii subti le , se discută m u l t şi 
bine, se consumă drame vorb i te , dar vorbele 
sînt pe cît de frumoase, pe atît de pal ide, 
n u curge sînge p r i n arterele lor . aspectul de 
simpozion domină. Cadrul social e asemănă
tor cu cel d i n piesa precedentă, n u m a i că, 
de, dota aceasta, inte lectualul mic-burghez se 
află în p l i n efort de adaptare la noua rea l i 
tate ; cadru l dramatic şi cel conf l i c tual sînt, 
acum. inseparabile şi conţin, iarăşi ca în 
piesa anterioară, disputa ero t i cu lu i cu p o l i 
t i c u l , consolidarea opţiunii pol it ice p r i n ar
gumente sentimentale. Scris în 1947 şi r e v i 
zu i t în 197G. t e x t u l acesta, dacă nu e m a i 
dramatic decît cel anterior , e m u l t ma i puţin 
schematic, şi. în orice caz, rezistent sub r a 
p o r t u l s t i l u l u i şi a l v i z i u n i i . 

Ziua cea mare este o piesă aproape ratată, 
p r i n abundenţa l o cur i l o r comune, falsitatea 
situaţiilor, a r a p o r t u r i l o r umane, ba chiar a 
prezenţelor umane, şi nu înţeleg de ce a u 
toarea, deşi conştientă de imperfecţiunile tex
t u l u i , 1-a publ icat , totuşi, l n t r - u n „avertis
ment" , ne anunţă că a operat serioase m o d i 
ficări în var ianta iniţială, fără folos. însă. de 
vreme ce impresia generală rămîne aceea de 
a r t i f i c i a l şi de ultraschematic . Acţiunea e 
plasată în med iu l ţărănesc, la începutul co
operativizării (1949), şi, în afară de inter fe 
renţa erotic -pol it ic (se pare, o temă preferată a 
Măriei Banuş), n i m i c n u poate f i reţinut : 
ceea ce este adevărat în piesă ţine de l o c u l 
comun, iar ceea ce vrea să fie or ig ina l n u 
reuşeşte să fie şi autentic . 

Magie interzisă, lucrare despre care se 
precizează că* este o „comedie în două acte", 
scrisă în 1968, rezistă cu succes examenulu i 
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cr i t ic . U n decor spaţio-lcmporal specific l i t e 
r a t u r i i de science-fiction găzduieşte o dramă 
a incomunicării şi, totodată, o comedie a 
a t ro f i e r i i afective. Personajele au m a i multă 
viaţă, paradoxal , într-o lume a v i i t o r u l u i 
h ipertehnic izat pînă la apariţia roboţilor u¬
manoiz i ; o lectură la n i v e l u l s imbo lur i l o r 
presupuse în recuzita S. F. ar deconspira ac
tual i tatea, aşa-zis eternă, a temelor pe care 
le dezvoltă, mai m u l t sau m a i puţin rele
v a n t , discursul dramaturgie . în întregul e i , 
piesa c o meditaţie, şi gravă şi ironică, despre 
i luz i i l e şi dezi luzi i le libertăţii umane ; d ia 
loguri le au pro funzime, eroi i p r i n d c o n t u r u r i 
caracterologice p r i n ceea ce rostesc, conflic
t u l — p r i v i n d categorii etern d is junct ive — 
n u pret inde morivaţiuni detailate, efectul 
brechtian al distanţării face ca ordinea con
venţiei teatrale să nu sufere de pe u r m a 

pres iuni i subiectivităţii autoarei . 0 piesă 
hună, tot t i m p u l interesantă. 

De o factură, în general, modestă, t eatru l 
Măriei Banuş, dacă n u rezistă la o compa
raţie cu poezia, are, totuşi, o interesantă 
semnificaţie istorico-literară : fiecare piesă 
este (exceptînd mic i le retuşuri) o oglindă f i 
delă a mentalităţii l i terare d i n epoca în care 
a fost scrisă, pr imele t re i , pentru a n i i '50, a 
patra , pentru deceniul şapte. Puhlicîndu-le, 
mai cu seamă pe cele dinţii, fără a le re
v i z u i radica l , M a r i o Banuş a dovedi t n u 
sp i r i t c r i t i c , desigur, dar, cu siguranţă, o de-
săvîrşită onestitate în r a p o r t cu p r o p r i a - i evo
luţie literară. I i preţuim această calitate mo
rală, deşi ştim că judecata t i m p u l u i n u poate 
lua în considerare, ca argument axiologic, 
onestitatea. M a r i a Banuş, cunoscînd, fără 
îndoială, acest l u c r u , şi-a asumat r iscul . 

Breviar 
A. T. M. 

14 iunie : se discută 
t u r n e u l T e a t r u l u i Dramatic 
d i n Constanţa, cu Clipa de 
V i r g i l Stoenescu, după roma
n u l l u i D i n u Săram, şi u n 
spectacol de studio, cu două 
piese într-un act de constăn-
ţeanul H r i s t u L i m o n a . 

I a u cuvîntul Constantin 
D in i s ch io tu , Rodica Sanda 
Ţuţuianu, Margareta Bărbuţă, 
Theodor Măneseu, V i c tor 
Parhon , I leana Ploscaru, V i r 
g i l Stoenescu şi coordonato
r u l discuţiilor, Va lent in S i l 
ves tru . I n privinţa pieselor 
l u i H r i s t u L i m o n a şi a s t i 
mulării autor i l o r local i , c r i 
t i c u l V a l e n t i n Si lvestru atrage 
atenţia că „localismul" n u 
este specific c u l t u r i i româ
neşti, considerînd că asistăm 
prea des la investiţii de 
efort în piese l ips i te de per
spectivă. P r i n s impl i tate , ele
ganţă şi esenţializare, Clipa 
este, însă, u n u l d i n t r e cele 
m a i bune spectacole ale l u i 
Constantin Din isch io tu . M o 
m e n t u l b u n a l t e a t r u l u i con-
stănţean se datorează şi co
laborărilor regizorale d i n 
afara co lec t ivu lu i , care au 
r o l u l de a împrospăta atmo
sfera de l u c r u . 

22 iunie : arc loc, la Plo
ieşti, discuţia pe marginea 
premiere i europene a piesei 
Ce a lâsat furtuna de auto
r u l venezuelean Cesar B e n -
gifo. Participă actor i a i Tea
t r u l u i M u n i c i p a l d i n Ploieşti, 
d i re c to ru l instituţiei, Corneliu 
Revent , reg izorul spectacolu
l u i , H a r y E l i a d , traducătorul 
piesei, prof . u n i v . dr . Paul 
A l e x a n d r u Gcorgescu, precum 
şi, d i n partea A . T . M . , u n n u 
meros g r u p , clin care fac 

parte artista emerită Dina 
Cocea, vicepreşedinte al 
A . T . M . , regizoarea Sorana Co-
roamă, prof . u n i v . dr . I o n 
Toboşarii, c r i t i c i i Margareta 
Bărbuţă (coordonator al dis
cuţiei), Natal ia Stancu şi 
V i c tor Parhon , a u t o r i i dra 
mat ic i P a u l Cornel Chitic şi 
Radu F. A l e x a n d r u . S-n re
levat cont inuitatea u n u i pro 
gram de largă deschidere re
pertorială (atent şi l a zo
nele geografice m a i puţin 
prezente pe scenele noastre), 
precum şi realizarea u n u i 
spectacol de certă calitate 
artistică, remarcabi l , deopo
trivă, p r i n patosul revoluţio
nar , p r i n pate t i smul şi v i b r a 
ţia poetică a -expresiei sce
nice şi, n u în u l t i m u l rînd, 
p r i n va lor i l e plastice deose
bite ale scenografiei l u i V i t t o -
rio H o l t i e r . I n t r e creaţiile 
actoriceşti ale reprezentaţiei 
\t fost apreciată în m o d spe
cial aceea a S i lv ie i Năstase, 

în r o l u l Brusca ; de aseme
nea, au fost menţionate rea
lizările Olgăi Dumitrescu şi 
Eugeniei Laza, ale l u i 
Nicolae Praida, A n d r e i B u r -
saci, D u m i t r u Pelade şi Fa
b ian Gavriluţiu. 

1 iulie : premiera pe ţară 
a piesei Rugăciune pentru 
un disc-jockey de D u m i t r u 
Radu Popescu, în interpre 
tarea T e a t r u l u i Dramat ic d i n 
Galaţi, este urmată şi ea de 
o dezbatere, animală de o 
numeroasă part ic ipare a c r i 
t i c i l o r d ramat i c i şi a oameni
lor de tea t ru . Reprezentaţia e 
apreciate ca u n eveniment 
a l s tag iuni i dc către Dina 
Cocea, M i r a Iosif , Margareta 
Bărbuţă, I on Lazăr, Ştefan 
Tureş, Radu F. A l e x a n d r u şi 
V i c to r Parhon. Sînt reliefate 
valoarea şi importanţa piesei, 
pregnanţa scenică a idei lor 
ei , în spectacolul, de m a t u 
r i tate artistică, a l reg izorului 
Nicolac Scarlat. ; se formulează 
aprecieri poz i t ive la adresa 
cadru lu i plastic al reprezen
taţiei şi observaţii crit ice v i -
zînd realizarea costumelor. 
Coordonatorul dezbateri i , Va
l e n t i n Si lvestru, subliniază 
calitatea de teatru po l i t i c a 
reprezentaţiei, acuitatea şi 
actualitatea dezbateri i ideolo
gice pe care o propune noua 
piesă a l u i D. R. Popescu. 
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Aurel Baranga-

văzut din profil 

A u începui să apară cop i i după scr ier i de 
ale sale. Cc semn m a i b u n p e n t r u con f i rma
rea originalităţii l o r ? Piesele sînt în perma
nenţă pe scenă. Ce s i m p t o m m a i edif icator , 
de p o p u l a r i t a t e ? L a 65 de a n i , s c r i i t o ru l 
merge pe strada notorietăţii cu două v o l u m e 
de comedi i sub braţ, aproape opt sute dc 
pagini , adnotate de teoret ic ieni şi pract ic ieni 
teatral i , p rozator i şi poeţi celebri , actor i şi 
regizori iluştri, chiar şi c r i t i c i , niciodată ad-
j c c l i v a b i l i p o z i t i v , dar certificînd, p r i n ce 
spun, aderenţa op in i e i publ i ce ; căci mercu 

r u l convinger i lor l o r indică temperatura con
temporaneităţii în r a p o r t cu o operă dată. 

A i n t r a t această operă în istor ia l i t e r a t u r i i 
române, p r i n efectul v a l o r i i e i ; a u t o r u l n-a 
a v u t nevoie să-şi denunţe în scris confraţii 
ca înlăturabili, p e n t r u a-şi face loc m a i la rg 
p r i n t r e ei şi înaintea l o r , n i c i să-şi potopea-
seă în scris cronicar i i cu măscări, p e n t r u ca 
c i să-i dea, de frică, note bune cu parcelă 
biografică pe aleea principală. A i n t r a i şi 
i n istoria universală a t e a t r u l u i contempo
r a n ; d o m n u l V i t o Pando l f i , de pildă, con
sideră, în cartea l u i italiană cu numele de 
m a i sus, că opera e de o teatral i tate abilă, 
avînd cu precădere u n caracter satiric şi a¬
gresiv, temperat uneor i de o sinceră adeziu
ne a a u t o r u l u i la natura personajelor pe 
care le prezintă. 

într-adevăr, această comedie a t i m p u r i l o r 
noastre e escnţialmente satirică, adică născu
tă d i n ind ignare veritabilă, şi f u n d a m e n t a l 
veselă, deoarece vede f r iab i l i ta tea tr istelor 
m i z e r i i ale existenţei. F a p t u l că e arh i te c tu 
rală după u n p l a n clasic n u se m a i cere 
demonstrat . Cu toate acestea, deşi d r a m a t u r 
g u l a mani festat alertă teoretică o r i de cîte 
o r i i s-a părut că scena vrea să se m o d e r n i 
zeze, în m a i fiecare piesă a sa e vizibilă 
aspiraţia construc toru lu i către o modal i tate 
nouă de dia log cu p u b l i c u l . Sent imentu l 
său novator în literatură e capi ta l . 

A inlînipinat, n u o dată, şi rezerve. Unele , 
pol i t ice — m a i dc d e m u l t ; rămîne de văzul 
ce politică anume făceau cei i n chestiune. 
A l te le , cr i t ice , cu p r i v i r e la neîmplinirile 
v r e u n e i piese — îndreptăţite ; o r i posibile ; 
normale . A a v u t parte , cîndva, şi de o cam
panie de desfiinţare ; s-a desfiinţat, deşi n u 
chiar de la sine, campania în cauză. Ca orice 
satir ic , cu i r on ia ascuţită în bandulieră, ca 
orice autentic pamf letar , în a cărui călimară 
c cerneala fluidă a ide i lor , n u zaţul gros 
al autoafirmării, a a v u t şi v a avea de în-
lîmpinat reacţii piezişe o r i făţişe. E l scrie 
însă mereu , cu forţă comică şi îndrăzneală 
civică, cu conştiinţă critică f i e rb inte şi vo io 
şie naturală. I n faţa hîrtiei albe mîna n u - i 
tremură, decizi i le sînt totdeauna luate şi 
coala scrisă se face scut. 

L a 65 dc a n i , A u r e l Baranga c o perso
nal i tate a c u l t u r i i noastre socialiste, u n reper 
al r i s u l u i românesc, m e m b r u marcant a l aca
demie i inefabi le a s p i r i t u l u i , în care, dacă 
eşti ales, rămîi i revocabi l . 

Valentin Silvestru 
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FESTIVALUL NATIONAL „ C Î N T A R E A R O M Â N I E I " 

O premieră 
Şi 

un creator schimb de 
opinii 

Premiera piesei Moartea lui Vlad Ţepcş 
de Dan Tărchilă, realizată dc colect ivul de 
teatru şi de c ineclubul Casei de cultură a 
m u n i c i p i u l u i G i u r g i u , reprezintă u n moment 
impor tant în istoria acestei echipe artistice 
de amator i , cu vechi state de act iv itate , îm
prospătată mereu cu oameni talentaţi d i n ' 
întreprinderile şi instituţiile oraşului. D i s t r i 
buţia spectacolului reuneşte sudori şi econo
mişti, pensionari şi t i n e r i s t rungar i , învăţă
t o r i şi telcfonişti, e levi şi profesori, muzeo
graf i şi subingincr i . După u n repertor iu axat, 
îndeosebi, pe actualitate (Cititorul de contor 
de Paul Everac. O zi dc odihnă de Va lent in 
Kataev, Comedie cu olteni dc Gh . V l a d , 
Arta comediei de Eduardo de F i l i p p o ) , co
l e c t i vu l a optat pentru o pagină dramatică 
inspirată d i n istorie, răspunzînd p r o m p t che
mării adresate, deopotrivă, profesioniştilor şi 
amator i lor , de a cont r ibu i cît ma i direct şi 
mai cuprinzător la opera de educare p a t r i o t i 
că a p u b l i c u l u i , întipărind în memoria gene
raţiilor contemporane o imagine vie a fapte
lor de glorie ale t r e c u t u l u i . 

Piesa l u i Dan Tărchilă nu e uşor de 
montat . Dificultăţi de reprezentare s-au i v i t 
în montările anterioare, datorită m u l t i p l e l o r 
p l a n u r i ale acţiunii, vastei galer i i dc perso
naje, în care se întîlnesc f i g u r i istorice : 
Ştefan cel Mare , M a t e i Corv in , Hamza Paşa 
etc. 

Spectacolul artiştilor amator i d i n G i u r g i u , 
pus în scenă de regizorul profesionist I o n 
Simionescu, se cuvine sub l in ia t cu laude : 
în mod evident, aceste dificultăţi nu fost în
vinse, lumea piesei şi ideile care o animă 
au fost traduse într-o imagine scenică expre
sivă şi convingătoare. Datorită u n u i proce
deu de tehnică combinată. împletind m i j 

loacele de expresie teatrală cu cele cinema
tografice, s-a obţinut o aprofundare şi o 
sporire a d r a m a t i s m u l u i acţiunii, o sugestivă 
perspectivă asupra c o n j u n c t u r i i istorice. Sec
venţele f i lmate cu talent de către operatorul 
Gabriel Gebăilă, tehnician la Combinatul 
chimic d i n G i u r g i u , au const i tuit un l i a n t 
în stare să pună în valoare e fortul regizo
r u l u i şi a l interpreţilor. Ε adevărat că există 
şi un oarecare exces de tehnică, iar unele 
formule pleonastice sînt stînjenitoarc, dar, 
dincolo de nsemenea nea junsur i , reprezenta
ţia se desfăşoară sobru şi echi l ibrat , cu patos 
reţinut, demonstrează matur i ta te în exerci
ţiul artistic . 

I n p r i m - p l a n s-a impus , aşa cum se şi cu
venea, V l a d Ţepeş, întruchipat de sudorul 
Petrică Brezoi cu o emoţionantă s impl i tate . 
V i i şi convingătoare au fost portretele sce
nice înfăţişate de Marga Constantinescu 
(Voica), Ancu Damian (Pre latul ) , Vior ica 
Moise (Prinţesa), Cornelia Săceanu (Drusa) , 
Camelia Popescu (Doica), Stelian Berbec 
(Ştefan cel Mare ) . C h i p u r i expresive de bo
i e r i , de călugări şi oşteni, de căpitani, au 
realizat firesc şi cu sinceritate : Jean CIo-
n a r u , Dorn Popescu, Dan V a l e n t i n , F lor ian 
Bătrînache. A d r i a n Psepolschi, I l i c Clement, 
T r i f u Constantin, M a r i n Cro i tor i i , I o n M a n d u . 

Se cuvine să menţionăm în mod special, 
pentru calitatea contribuţiei şi pentru zelul 
lor , pe tehnic ien i i , mnşiniştii. real izator i i de
co ru lu i , u n i i d i n t r e e i , şi interpreţi talentaţi: 
E m i l M i h a i (coordonator tehnic ) , I o n Ro-
taru ( l u m i n i ) , D i n u F l o r i a n (regizor tehnic ) , 
C. Constantinescu şi I l i e Gogoaşă (executanţi 
decor), A l e x a n d r u Dan Gomoescu (ilustraţie 
muzicală, scenariu şi regie de f i l m ) . 

D i n iniţiativa Comitetu lu i judeţean de cu l 
tură şi educaţie socialistă I l f o v şi a Asocia
ţiei oamenilor de artă d i n instituţiile teatrale 
şi muzicale (A .T .M. ) , după spectacol a avut 
loc o întîlnire între amator i şi artiştii pro
fesionişti. Ar t i s ta emerită Dina Cocea, acto
r u l D i n u Ianculescu, a u t o r u l piesei, Dan 
Tărchilă, c r i t i c i i Natal ia Stancu şi Valeria 
Ducea, ziarista D o r i n a Bădescu au făcut un 
creator schimb de o p i n i i cu interpreţii. 
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CRONICA 
SPECTACOLELOR 

i 

PIESA R O M Â N E A S C Ă PE S C E N Ă 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
„VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

ACEŞTI NEBUNI 
FĂŢARNICI 
dé Teodor Mazilu 

Nc-am deplasat Ia Iaşi pentru a vodca re
editarea scenică a uneia d i n t r e lucrările re
prezentative ale d r a m a t u r g i e i l u i Teodor M a 

z i l u , dramaturg ie , o vreme, evitată, iar cînd-
va interpretată un i la te ra l , pe filiaţia t ea t ru lu i 
absurdulu i , i n j u r u l căruia s-au făcut m u l t e 
speculaţii. 0 etichetă care pune o amprentă 
convenţională asupra unei opere şi o poate 
ţine, o bucată de vreme, departe de cuve
nita aprofundare. 

La un moment dat , cam p r i n partea a 
doua a spectacolului, am a v u t impresia că 
se dezvăluie adevărata natură a p a r t i t u r i i i n 
terpretate : u n tex t po l i t i c , u n pamflet p o l i 
tic de o virulenţă actuală extraordinară ! 
lată cheia c i t i r i i exacte a t e x t u l u i , într-un 
context schimbat, contextu l z i le lor noastre, 
cînd nu ecourile unor curente şi ale unor 
tendinţe cataloghează un fapt de artă, c i 
realitatea, în complexitatea şi în devenirea 
ei dialectică. Da, Aceşti nebuni făţarnici e în 
p r i m u l rînd u n text po l i t i c , pentru că n u 
modalitatea parabolică şi paradoxală în care 
e scris dă cheia înţelegerii sale, c i esenţa 
reg is trului comic. întreaga poveste a „nebuni
lor făţarnici" e o expresie a neintegrării, 
caracterul de pamflet priveşte tocmai rupe
rea intenţionată a condiţiei individuale de 
condiţia socială şi t o t u l vrea să spună, spu
ne, de fapt , cît de jalnică şi dezumanizatoare 
o o asemenea inadvertenţă, pentru că o m u l 
se împlineşte n u m a i cu condiţia integrării, 
în contextu l realizării vocaţiei sale sociale. 
A l t f e l , e exclus d i n real , ia calea aristofa-
nescă, a „norilor" sau a „păsărilor" groteşti, 
de care rîdem şi pe care le satirizăm cu 
pornirea sănătoasă a îndreptării l u c r u r i l o r . 
A n a t u r i i l u c r u r i l o r . S-a discutat prea m u l t 

Data premiere i : 22 i u n i e 1078. 
Regia : C R I S T I A N H A D J I - C U L E A . 

Scenografia : D O I N A SPIŢERU. 
Distribuţia : P E T R U C I U B O T A R U 

(lordache) ; C O R N E L I A G H E O R G I I I U 
(Camelia) ; L I A N A MÀRGINEANU 
(Silvia) ; F L O R I N M I R C E A (Adam) ; 
IOAJV C H E L A R U (Dobrişor) ; G H E O R 
G H E M A R I N C A (Subl imul ) ; V A L E -
R I U R O R U (Bărbatul cu capul in 
nori ) ; G E L U Z A H A R I A (O lichea în-
tîrziată). 
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despre apartenenţa dramaturg ie i l u i Teodor 
M a z i l u la teatrul absurdulu i ; dar n u asta 
e problema dramaturg ie i sale şi n u doar 
atît trebuie văzut d i n ea, pentru că atunc i 
nu mai p u t e m face distincţia d in t re expresia 
grotesc-parabolică a pieselor sale şi cea a 
pieselor bălrînului Ar i s l o fnn . care se folosea 
de aceleaşi mijloace, fără a avea de unde să 
ştie de curentele secolului '20. 

U n pamflet po l i t i c , deci. 
Exagerăm, cumva ? 
în partea a doua a spectacolului, cînd 

acţiunea (cu m u l t e t r i m i t e r i la realitate) se 
desfăşoară „în b i r o u l l u i Iordaehe", la locul 
dc muncă, am a v u t rezerve faţă de t o n u l 
interpretării, n e p o t r i v i t cu f o n d u l con f run
tării d i n t r e cele două personaje, Iordaehe şi 
Dobrişor, eu sensul cuvinte lor şi a t i t u d i n i 
l or lor . M o m e n t i m p o r t a n t în structura pie 
sei, moment care implică şi explică meca
n i s m u l r u p e r i i , a l despărţirii, piesă cu piesă, 
a i n s u l u i de natura sa, de esenţa sa. M o 
ment revelator iu — dramatic şi estetic. 
Dacă-1 j oc i urmărind logica acestei demon
tări, obţii şi t o n u l şi elocinţa semnificaţiilor 
p a m f l e t u l u i . Cu o anumită detaşare şi mor 
gă. Cu autoritatea celui ce, inconştient, e¬
mite aberaţii, convins că exprimă o poziţie 
intransigentă faţă de destin, dest inul pe 
care şi-1 semnează singur. Dacă joc i n u m a i 
efectele acestei demontări, motivaţia persona
je lor rămîne ascunsă, neînţeleasă, neexplica
tă, iar d r u m u l l o r pînă aic i , ca şi de aici 
încolo, echivoc. Semnificaţiile, m u l t i p l e l e 
semnificaţii pol it ice contemporane, se p i e rd . 
Comicul oscilează între aforism şi aluzia cu 
..bălaie scurtă". Ε ceea ce s-a întîmplat, 
d i n păcate, în partea a doua a spectacolu
l u i ieşean, cu interpreţii Petru Ciubotaru şi 
l o a n Chelaru , care au eşuat într-un registru 
i e f t i n , banal , fără nuanţe, fără a ierarhiza 
idei le , într-un joc zgomotos, neliniştit, i n 
cert, care η-a p u t u t să le definească pozi 
ţia. De a ic i , t o n u l şi l imi te l e spectacolului. 
Regizorul Crist ian Hadj i -Culea η-a urmărit 
esenţa, atît de actuală, a piesei, c i a rămas 
la s t r a t u l ei aforistic , vizînd i m a g i n i şi sem
ne care schiţează o l i n i e caricaturală, dar 
n u se integrează într-un ansamblu decis, d i 
r i j a t , în cadru l căruia ar contura ceva co
erent. E l η-a c i t i t piesa în context actual ; 
a interpretat -o p r i n pr i sma ecourilor a l t u i 
context . 

Acţiunea scenică se petrece într-un ou . 
Lăsăm la voia fiecăruia să desprindă înţele
suri le semnulu i , p e n t r u că, în ceea ce ne 
priveşte, el ne-a s t i m u l a t efectiv fantezia (so
cot ind u-1 p r o p r i u s t r u c t u r i i comice a piesei, 
ca şi văzduhul p e n t r u păsările l u i Ar i s to fan 
sati crengile copacului p e n t r u „răţoii" l u i 
C ipr ian ) , dar ne-ar f i i m p o s i b i l să alegem 

o explicaţie anume. I n i n t e r i o r u l acestui ou 
se află şi i n t e r i o r u l real a l l u i Iordaehe, sau, 
să-i zicem n o i , i n t e r i o r u l mora l , înghesuit 
şi uuapoda, şi cerul cu stele, şi perspectiva 
citadină ş.a.m.d. Coaja o u l u i se desprinde, 
ca într-un balet, cînd protagoniştii o iau pe 
calea „absolutului", şi imaginea plastică a 
oazei paxadisince c una d in t re cele m a i sa
vuroase d i n cîte se pot imagina, cu porto 
cali care se apleacă graţios peste un iversu l 
fad al personajelor, fad şi pus t iu , ca şi a lbu l 
cearşafului dc sub cnre apar şi pe care se 
mişcă. în această zonă de imponderabi l i tate 
umană. Dealt fe l , aici şi j o c u l actori lor e savu
ros, creînd. ponte, cel mai expresiv moment 
al parabolei şi cel m a i apropiat de sensurile 
piesei, p r i n tonalitatea ros t i r i i şi p r i n gestu
r i l e încetinite ale t u t u r o r — Cornelia Ghcor-
g h i u . L iana Mărginennu, loan Chelaru. Petru 
Ciubotaru şi b u b u i t u l dc tunet al apariţiei 
l u i Va ler iu Bobu , „bărbatul cu capul în n o r i " , 
care caută mereu Cîmpina, ca u n l e i t - m o t i v 
a l desincronizării. I n celelalte momente, de 
„interior", se pedalează prea m u l t pe mes
chinăria spaţiului ; Cornelia Gheorghiu şi 
L iana Mărgineanu izbutesc să creeze două 
p r o t o t i p u r i ale femeii fatale, una care dis
truge m o r a l u l bărbaţilor, alta care reface 
m o r a l u l , pe l i n i i caricaturale insp irat alese 
şi cu o bună ştiinţă a efectelor scenice. Dar 
năvala l o r în u n i v e r s u l îngust al e r o u l u i , 
insinuantă şi fatală, n-are şi corespondentul 
de efect d i n partea v i c t i m e i , Petru Ciubotaru 
desfăşurînd m a i m u l t u n joc a l aparenţelor, 
îngroşat şi extravagant , decît al esenţelor 
subti le . Ε o victimă care se zbate asemeni 
une i insecte într-o plasă de păianjen, nemai -
lăsîndu-ne nouă t i m p să înţelegem că, de 
fapt , zbaterea l u i n u e expresia avîntului 
spre eliberare, spre zbor, c i a înrobirii con
ştiente, dată f i i n d lipsa totală a u n u i ase
menea avînt. I n t e r p r e t u l se mişcă m u l t , se 
agită m u l t , se urcă pe scaune şi pe d u l a p u r i , 
dar n u izbuteşte să creeze personalitatea erou
l u i , care să-1 definească în r apor tur i l e cu cei
lalţi şi cu sine însuşi. D i n pr i c ina acestei ne-
d e f i n i r i scenice, n i c i morala spectacolului n u 
se defineşte clar. 

O încercare, deci. Cu reuşite parţiale, ac
toriceşti şi plastice (d in ncest punct de ve
dere, e foarte sugestivă scenografia Doinei 
Spiţeru), cu accente caricaturale savuroase, 
cînd regizorul a fost m a i aproape de conţi
n u t u l scenelor (paradisul , de exemplu ) , dar 
care n u se încadrează, în cele d i n urmă, 
într-o concepţie artistică actuală. 

C. Paraschivescu 
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TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 
- SECŢIA ROMÂNĂ 

SCENE DIN VIAŢA 
UNUI BĂDĂRAN 
de I). Solomon 

Dala premierei : 11 mai 1978. 
Regia : M I H A I RAICU. Scenografia : 

DELIA IOANIU. 
Distribuţia : ANDREI RALEA (Al) ; 

CAROL. ERDUS (Filip) ; CAZIMIR 
TANASE (Osman) ; ORTANSA PANA-
MARENCO (Ema) ; VIOLETA HER
RI UC (Cela). 

Cu „expediţia în nord" (cum o numeşte 
autorul), înregistrăm a treia variantă scenică 
a comediei l u i Dumitru Solomon, într-o 
singură stagiune, şi cine a avut prilejul să 
le vadă pe toate are posibilitatea să verifice 
cîteva aserţiuni pr iv ind factura particulară 
a textului şi modalitatea de α o fructifica 
mai bine. 

Ceea ce n i s-a părut α se confirma, In 
primul rînd, este caracterul aparte al piesei, 
faptul că ca nu se poate încadra rigid şi 
«alegoric în specia satirei, ci atinge această 
specie pr in cîteva ascuţite elemente satirice, 
dar, în întregul ei, este altceva, este mai 
mult, sau mai puţin, mai degrabă un para
dox al genului, în manieră eseistică ; de aici 
derivă faptul că nu situaţiile, nu personajele 
sînt importante, ci ideile, opţiunile, atitu
dinile fundamentale faţă de viaţă şi de 
societate. Ε ceva voltaireţan în această scriere, 
simţi tot t impul că scenele şi acţiunea sînt 
dirijate dc un filozof ; dacă; după voia 
lucrurilor, ele ar f i putut să se desfăşoare 
într-un fel sau în altul , ele se desfăşoară, 
însă, numai într-un fel, cu intenţia, precisă, 
a parabolei, pilduitoare pentru unele ati 
tudini anacronice în comportamentul oame
nilor, dar, mai ales, pentru efectele păgubi
toare ale fanatismului, ale lipsei de măsură 
— mai bine zis, ale nesocotirii măsurii — şi 
înlr-o direcţie, şi în cealaltă : exacerbarea 
condiţiei sociale, în dauna integrităţii condi
ţiei umane (ca în cazul l u i Osman) ; şi exa
cerbarea condiţiei umane, in dauna integri
tăţii condiţiei sociale (ca în cazul lu i Al ) . 
Fiecare dintre ei e, în acest fel, un prototip 
dc neconcordanţă. Măsura e condiţia devenirii. 

Carol Erdûs (Filip), Cazimir Tănasc 
(Osman), Andrei Ralea (.11) 

Să rememorăm : la Botoşani a fost un 
spectacol incert, la Galaţi, o reprezentaţie 
inteligentă (la premieră !), cu subtilităţi afo
ristice, care prelungeau, inspirat, imaginea 
oferită de text. La Satu Mare se joacă, pur 
şi simplu, o variantă certă, care încadrează 
exact datele piesei şi le transmite tot exact, 
fără tendinţe de re-încadrare într-o viziune 
originală, personală, dar trezind rezerve în 
ce priveşte monotonia, sau livrescul, sau 
inexpresivitatea unor momente. Regizorul 
Mihai Raicu a lucrat cu o măsură realistă 
verificată, a dat spectacolului partea l u i de 
sobrietate, dc lirism şi de satiră, α obţinut un 
efect sigur şi corect, din păcate, nu integral 
şi nu cu ecouri, pentru că în Yitmul ascuns 
al acestei partituri e ceva ce se cere valo
rificat printr-o vervă α fanteziei, care, aici, 
η-a constituit obiectiv principal. Echili
brat — am zice noi. Cu suficiente momente 
dc joc bun şi de expresivitate artistică, şi 
cu suficiente momente dc joc tern şi lipsit 
dc expresivitate, în funcţie de valoarea mai 
mult sau mai puţin scenică a respectivei părţi 
din text. Şi, totuşi, un element de fantezie 
α existat în spectacol : decorul (o bibliotecă 
uriaşă, cu pereţi pînă la cer), imaginat de 
Delia Ioaniu. Să tot priveşti, aşa, un cadru 
care depăşeşte dimensiunile obişnuite şi o 
evoluţie actoricească în dimensiuni obişnuite, 
c ceva ce stinghereşte şi nu se leagă. Aici , 
dacă η-a fost să fie o încăpere obişnuită, 
e de întrebat : cc simbol a vrut să fie ? 
Pentru că pereţii aceia, care se prelungesc 
ca nişte stînci, închid perspectiva, sufocă şi 
dau o imagine cam persiflantă α preocupă
rilor protagonistului, care nu sînt de persiflat. 
Turnul de fildeş ? Ε o idee. Dar, atunci, 
tot spectacolul ar f i trebuit axat pe ideea 
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existcn(ci t u r n u l u i de fildeş, în alt ton şi la 
alte d imensiuni decît acelea naturale , cu
rente, obişnuite, în care a fost conceput. 

D int re protagonişti, am reţinut-o pe Or-
tansa Panamarenco (dealtfel, a reţinut-o şi 
j u r i u l Fest iva lu lu i de la Satu Mare, care i-a 
a t r i b u i t un premiu de interpretare) . Ea a 
jucat foarte expresiv şi cu mul te nuanţe com
plementare personajul Ema, ferind-o de f r i 
vol i tate sau de cochetărie, sugerînd o inte
grare ma i francă, şi a unor asemenea tră
sături, într-o at i tudine voluntară, ma i pe 
potr iva cerinţelor f i r i i . A jucat într-un re
gistru studiat Andrei Ralea, in terpre tu l l u i 
A l , şi a dovedit stăpînire a mijloacelor de 
expresie şi destulă maturi tate în definirea 
precisă a personajului său. A avut o evo
luţie bună şi Violeta Berbiuc, în r o l u l Celei, 
cu prestanţă şi cu treceri abile de la un 
registru la a l t u l . Cam r ig id n i s-a părut, în 
r o l u l l u i F i l i p , Carol Erdôs, prezenţă corectă, 
dar neintegrată ; iar în ceea ce-1 priveşte pe 
Cazimir Tănasc, vom spune că apariţiile l u i , 
în Osman, d in pr ima parte, au priză la p u 
blic , datorită m o d u l u i inedi t în care se ins i 
nuează personajul, dar că în partea a doua 
efectul începe să scadă, d i n pric ina unor 
t i c u r i verbale şi de mişcare. 

Ce teatru va juca, oare, piesa, la toamnă ? 

C Ρ 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN CLUJ-NAPOCA 

CAIN Şl ABEL 
de S urci Andrâs 

Premieră absolută. 
Dala premierei : 16 iunie 1978. 
Regia : H A R A G G Y O R G Y . Decoru

r i le : N A G Y E N D R E . Costumele : 
E D I T S C I I R A N Z - K U N O V I T S . 

Distribuţia : CSIKY AJVDRAS 
(Cab.) : H E X ! A SANDOR (Abel) ; 
D O R I A N I L O N A (Eva) ; SEROK 
Κ L A R A (Arabella) ; VADASZ ZOL-
T A N (Adam). 

După Floriile unui geambaş şi O stea pe 
rug, apărute într-un v o l u m de teatru în 
a n u l 1973 şi preluate imediat de scenă, Cain 

şi Abel (1978) pare să încheie o tri logie, în 
care Siitô Andrâs abordează polemic, u t i l i -
zind schema unor parabole istorice şi mito 
logice, însăşi condiţia existenţei umane: în
toarcerea sa spre epoca medievală a Refor
mei şi Contrareformei (în primele două) şi 
spre u n moment de închegare a primelor 
s t ructur i caracterologice umane, d in mitologia 
biblică (în cea de-a treia) — în care f igu
r i le unor Calvin, Michael Kolhaas sau Cain 
pot dobîndi, p r i n exemplul protestului lor, 
valenţe simbolice, general valabile pentru 
ideen dialectică a angajării o m u l u i d intot -
deauna, în raport cu probleme vitale , ca sen
sul dreptăţii, al p u t e r i i , al libertăţii sociale 
etc. — spun, deci, această întoarcere 
se face în favoarea unei dezbateri ide
atice aprofundate, cu or i zontur i de des
chidere filosofică ample, generoase. A u 
toru l ne propune, aşadar, o rc inter -
pretare, d i n t r - u n punct de vedere nou, 
o reevaluare polemică a datelor isto
rice sau mitologice, s u b l i n i i n d , in contextul 
ansamblului lor , acele semnificaţii conf l ictu-
ale fundamental dramatice care p u n în ev i 
denţă, i n p r i m u l rînd, o marcată rezonanţă 
de ord in pol i t ic . Tratată astfel, confruntarea 
tragică d intre Cain şi Abel , d intre răul şi 
binele uman, pe care nc-o furnizează mi to 
logia biblică, ia , în drama l u i Siitô And ras, 
proporţiile unei autentice parabole pe terna 
p u t e r i i , a dominării şi a supuneri i . 

Adam şi Eva , copleşiţi de culpa izgonir i i . 
d i n r a i , trăiesc, împreună cu f i i i lor , Cain 
şi Abe l , rud imentar şi frust , undeva pe pă-
mînt, într-o lume a elementelor materiale 
pr imordiale , munc ind d i n greu pentru a-şi 
putea asigura existenţa. Adam pare blazat ; 
el caută să uite t o t u l , îmbălîndu-se zi lnic şi 
acuzînd-o cont inuu pe Eva pentru soarta 
ingrată ce le-a fost hărăzită. Eva s-a resem
nat, dar în at itudinea ci — o veghe maternă 
asupra l u m i i înconjurătoare — se desluşeşte 

. m a i m u l t nevoia de calm şi dc echi l ibru 
v i t a l . In t re aceşti po l i , oarecum pasivi , ca 
să nu spun amor f i , existenţa celor doi f i i , 
Cain şi Abel , se consumă, în schimb, cu 
adevărat activ şi plenar. Abel îşi păstoreşte 
eu hărnicie animalele, mulţumindu-sc cu pu
ţinul agonisit şi aducînd pentru aceasta jertfe 
de laudă l u i Dumnezeu ; Cain, care nu este 
mai puţin destoinic în a-şi m u n c i pămîntul, 
n u dobîndeşte, totuşi, roadele pe care le 
scontează, iar jertfele l u i nu sînt pr imi te la 
cer. Pînă aici , punerea in scena n u se deo
sebeşte aproape cu n imic dc ceea ce ne ofe
ră, esenţial, m i t u l în sine. Dar, cîteva în
trebări tulburătoare v i n să dinamiteze a¬
ceastă relaţie primordială. De ce, dacă a-
mîndoi aceşti oameni erau egali i u faţa for
ţei supreme, u n u l d intre ei era i u b i t de 
aceasta, iar celălalt, n u ? N u m a i pentru că 
Abel era b u n , iar Cain era rău ? Dar, ce 
înseamnă bunătatea şi ce înseamnă răutatea, 
la acest n ive l de csentializare a datelor 
existenţiale, a stărilor sufleteşti, a a t i t u d i n i 
lor umane ? I n piesa l u i Siitô Andr.'ts, Abel 
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apare ca tip al omului docil , al omului în¬
genuncheat, care acceptă condiţia umilă a 
supusului , care este mulţumit că poate, că 
este lăsat să trăiască, iar pentru această fa
voare el ridică osanale lu i Dumnezeu. Cain , 
dimpotrivă. E l este omul răscolit de între
bări, de setea de cunoaştere, de nevoia dc 
a se manifesta liber în toate, de a fi în toate 
el însuşi ; mereu nemulţumit dc propria-i 
soartă, de propria-i conditio existenţială. Do 
aici , divergentele dintre oi, conflictul dintre 
cei doi fraţi; de aici , atitudinea diferenţiată 
a Atotstăpînitorului faţă de ei. Căci, dacă ii 
place să fie lăudat şi linguşit de p r i m u l , nu 
poate suporta protestele şi înfruntarea celui 
<lc-al doilea. 

Siito Andrâs aduce încă u n element nou 
în această confruntare : Arabel la , trimisă de 
Atotputernicul, urmează a fi soţie aceluia 
dintre fraţi pe care ca singură şi-1 v a alege. 
Cain refuză competiţia aceasta, cu mindric 
trufaşă ; Abel , în schimb, o imploră pe 
Arabella să-i fie soţie. Aceasta primeşte, dar 
curînd v a fi dezamăgită de soţul ei , care 
işi închină viaţa, cu umilinţă, n u m a i Atot
puternicului . Pe acest fond nou dc tensiune, 
confruntarea dintre fraţi creşte, raportată la 
atitudinea lor fată de Dumnezeu. Cain se 
revoltă cind fratele său il îndeamnă la su
punere. „Toate au fost ale L u i şi E l ni lc -a 
dat nouă", spune Abel , la care Cain răspun
de tăios, făcînd o „trimitere" la raiul celor 
dinţii oameni : „Dacă ni le-a dat, de ce era 
interzis să te atingi de ele ? " D a r Cain nu-şi 
pune numai întrebări ; el caută şi răspun
suri . „Nu pe line te iubeşte Dumnezeu — îi 
replică el lu i Abel — ci umilinţa t a " . Mar
toră acestei înfruntări, Arabella v a ajunge 
să-1 iubească cu adevărat pe Cain . Cunoscînd 
dragostea, Cain se v a simţi mai bogat, iar 
cimpiile lu i vor deveni , în sfîrşit, fertile. 
Dar dragostea aceasta era înşelătoare, v i c i 
oasă ; cînd păcatul este dat în vileag, Cain 
dispare. Cu toţii îl vor crede mort ; în faţa 
acestei nedreptăţi, pe care o pune pe seama 
Atotputernicului , care α îngăduit-o, A d a m 
strigă spre ceruri , cuprins dc mînie şi de 
indignare: „Fiul meu nu dorea să-Ţi ia locul. 
N u voia să-Ţi uzurpe existenţa, ci doar să 
fie el însuşi. Trebuia să T c gindeşti la asta, 
în cl ipa cînd ne-ai ridicat din rîndul dobi
toacelor inconştiente, cînd ai pus gînduri in 
minţile noastre şi sentimente — uneori fru
moase — în i n i m i . (...) Sîntem fiecare făcuţi 
altfel. Chiar şi ierburile, păsările şi cedrii 
Tăi dovedesc frumuseţea acestei diversităţi 
a lumii . Ce m a i spui , atunci , despre oameni? 
(...) Ce rost ai hărăzit picioarelor noastre ? 
Să stea tot timpul în genunchi ? De ce ai 
dut oamenilor graiul ? N u m a i pentru ca să 
sc roage Ţie ? D a r capetele noastre ? Să le 
ţinem plecate ? (...) Niciodată, f iul meu n-a 
dorit sîngele vreunei vietăţi, cît de mici , iar 
dacă mocnea în el ura , aceasta era îndrep
tată numai asupra propriei fiinţe, căci nu 

Hejja Sandor (Abel), Dorian Ilona 
(Eva) şi Csiky Andrâs (Cain) 

dc Tine era scirbit, ci dc umilinţa pe care 
T u o bărăziseşi neamului nostru !" Cnin, însă, 
nu este mort. E l revine din lunga sa călă
torie, in care căutase d r u m u l întoarcerii spre 
Paradis , fără a-şi pierde, totuşi, încrederea 
că acesta trebuie să existe. „ 0 , nu — îl v a 
dezamăgi E v a , cînd Cain va întreba încotro 
s-o apuce. Paradisul nu există. P u r şi s im
plu , nu există P a r a d i s " . „Şi-atunci — în : 

treabă Coin — unde se află ceea ce n u 
există ?" „In noi — îi răspunde E v a . Totul 
c în n o i . " 

I n acest timp, Abel ajunge la concluzia că 
η tunai Arabella c vinovată pentru dezbina
rea dintre ei şi hotărăşte s-o ucidă, pentru 
α elimina, astfel, motivul discordiei, neţinînd 
seama că Arabella purta în pîntece vlăstar 
de viaţă nouă. Aşezîndu-şi soţia pe lesnezi 
de piatră, ca pe-un adevărat eşafod, Abel 
oficiază un autentic r i tual de sacră jertfire. 
Cînd ridică, însă, cuţitul, să lovească, Cuin 
intervine prompt. E l n u poate îngădui o 
asemenea crimă. Intre cei doi fraţi se dă 
o luptă scurtă, din care Abel cade înfrînt. 
Crima lu i Cain nu este, deci, premeditată ; 
ca vine să împiedice cr ima odioasă, pe care 
Abel era pe cale s-o săvîrşească, în umilinţa 
îngenuncherii sale fanatice ; ea vine să apere 
viata Arabellei şi a fătului ei ; ea v ine c ι 
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t u i net de supremă răzvrătire împotriva laşi
tăţii. F i n a l u l piesei este memorab i l . 
P r i v i n d în sus, spre cel Ato tputern i c . Cain 
se rosteşte demn, copleşit de responsabilita
tea existenţială ce şi-a asumat-o p r i n fapta 
sa : „De-acum, blestemul meu va f i să-1 port 
în m i n e pe cel cc-a fost Abe l . Şi n u - m i va 
f i uşor. Dar. Doamne, chiar dacă no i am 
fost zămisliţi d i n ţărînă. să şlii. noi nu 
p u t e m rămînc mereu tot în ţărînă !" 

A m insistat intenţionat asupra factologici 
piesei, întrucît elementele no i pe care dra 
m a t u r g u l le aduce în dezbaterea ideatică a 
m i t u l u i b ibl ic m i se par a da o nouă d i m e n 
siune şi n o i sensuri s imbo lu lu i vieţii şi al 
morţii, ce stă la baza acestei parnbole. 

Drama l u i Siitô Andrâs. Cain şi Abel, i lus 
trează polemic ideea necesităţii afirmării ple
nare a o m u l u i ca O M , l iber şi supus doar 
p r o p r i e i sale conştiinţe, demn şi tranşant în 
toate relaţiile sale cu forţele ce-1 înconjoară. 
A i c i , în această sugestie uşor de sesizat, a¬
flăm însăşi angajarea politică, de actualitate, 
a piesei. 

Spectacolul c lujean, realizat de Harag 
G y orgy , arc atmosfera misterioasă şi fasci
nantă a une i descinderi autentice în u n i 
versul p u r al pag in i lor de mitologie . Dar el 
n u aduce n i c i o clipă rezonanţe evocatoare 
o r i baladeşti. 0 montare concepută în l i n i i l e 
sobre ale unei dure confruntări de a t i t u d i n i , 
într-un vast proces de decantare a conştiin
ţelor. R i t m u l sever, în l imi te l e une i l a rg i 
respiraţii a sensurilor subtextuale, pune în 
evidenţă, l impede, întreaga încărcătură dc 
ide i a t e x t u l u i l i terar . Regizorul a accen
tuat l a t u r a polemică a dramei , care se de
taşează astfel d i n canoane, devenind o co l i 
z iune modernă, esenţializată, o luptă de ide i 
angajate, contemporane. 

Decorul l u i Nagy E n d r e exploatează plastic, 
s t i l i za t , austeritatea ; u n p la tou cu l u m i n i şi 
u m b r e , pardosit cu lespezi m a r i de piatră, 
dă p r i m e i părţi a spectacolului cadru l p r o 
pice înfruntărilor măsurate, reci , d i n t r e pro 
tagonişti. V a l u r i învolburate ba m a l u l mării 
şi o ploaie fertilă învăluie apoi , sugestiv, 
c l ipa u n i r i i p r i n dragoste a l u i Cain cu A r a 
bella ; în u l t i m a parte , u n cîmp rod i t o r , cu 
holde în pîrg, t ransmite u n calm p r o f u n d 
deznodămîntului tragic a l acestui c u m p l i t 
conf l ict , dc viaţă şi de moarte. 

I n distribuţia pe care H a r a g Gyôrgy a 
ales-o p e n t r u spectacolul său figurează c inc i 
d i n t r e cei m a i b u n i actor i a i T e a t r u l u i M a 
gh iar de Stat d i n Cluj-Napoca. Abe l , în i n 
terpretarea l u i He j ja Sandor, are tristeţea 
u n e i umilinţe del iberat acceptate ; dar, el 
ştie să f ie pătimaş şi cald în dragoste, în 
ros tu l m u n c i i sale ; f ide l şi b u n , dar slab şi 
temător în faţa celui putern i c . Această de
dublată personalitate este jucată subt i l , în 
var iate faţete, de-a l u n g u l întregului specta
col . Cain şi-a găsit, în persoana l u i Csiky 
Andrâs, u n in terpre t ideal p e n t r u f o r m u l a 
de spectacol propusă de Harag . U n Cain 
l u c i d şi cenzurat în toate p o r n i r i l e sale ; 

capabil să transmită emoţia unei continue 
nelinişti iscoditoare. Csiky face un ro l i n c i 
tant şi dur , protestul său dobîndind forţă şi 
convingere deplină. I n Arabel la . Sebôk Klăra 
izbuteşte u n ro l frumos nuanţat, trecind f i 
resc şi dramatic de la candoarea şi puritatea 
fetei neştiutoare la perf id ia adulterină 
şi. apoi . la resemnarea demnă în faţa pietrei 
eşafodalc, unde îşi aşteaptă pedeapsa pen
t r u v ina de cnrc n i c i măcar n u încearcă să 
se disculpe. Dor ian Uona, în Eva , şi Vadâsz 
Zoltân, în A d a m sînt prezenţe scenice zbu
ciumate de puternice frămîntări lăuntrice, 
bine puse în valoare de o expresivă p last i 
citate. C u p l u l u i lor i se rezervă funcţia de 
martor . în toate momentele importante ale 
spectacolului ; ei sînt. ca atare, minaţi de u n 
dramat i sm bine stăpînit, dozat cu inte l igen
ţă, alît în scenele tensionate c it şi în cele 
în care înfruntarea c latentă. 

Cain şi Abel de Siitô Andrâs, în regia l u i 
Harag Gyôrgy, poate f i socotit u n spectacol 
de vîrf a l scenei clujene şi, poate, u n u l d i n 
tre cele m a i interesante ale întregii stagiuni . 

Constantin Cubleşan 

TEATRUL „ I O N C R E A N G Ă " 

BĂIATUL 
CU FLOAREA 

de Tudor Popescu 

Numele l u i T u d o r Popescu se i m p u n e tot 
m a i m u l t în lumea t e a t r u l u i , aşa cum s-a 
impus — şi, încă, dc destulă vreme — în 
literatură, cu cele vreo douăsprezece romane, 
de foarte largă circulaţie p r i n t r e t i n e r i . Co
autor a l comediei Nuntă cu dar, reprezen
tată la Braşov, autor a l d r a m e i Uneori lili
acul înfloreşte şi toamna, reprezentată la 
Baia Mare , autor a l piesei de anticipaţie 
Terra 2, pe care o joacă T e a t r u l T i n e r e t u l u i 
d i n Piatra Neamţ, în sfirşit, a u t o r u l co
med ie i Scaunul, care se publică, tocmai 
acum, în revista noastră, T u d o r Popescu 
nu-şi dezminte preocupările p r i v i n d t i n e r i i , 
cu această lucrare plină de sinceritate, avînt 
j u v e n i l şi poezie, pe care o prezintă p u b l i 
c u l u i T e a t r u l „Ion Creangă". 
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Premiere nhsolută. 
Dala premierei : 24 mai 1978. 
Regia : CORNEL TODEA. Scenogra

fia : E L E N A S I M I R A D - M U N T E A N U . 
Muzica : NICU A L I F A N T I S . 

Distribuţia : S I B Y L L A OARCEA 
(Valy) ; J E A N I N E STAVARACHE · 
(Ncly) ; NICU S I M I O N (Grigore) ; 
I O N G H . A R C U D E A N U (Duca) : NA
T A L I A LEFESCU (Voica) ; PAULA 
F R U N Z E T T I (Iulia) ; ANCA Z A M F I -
RESCU (leii) : VICTOR RADOVICI 
(Tiri) ; G A B R I E L IENCEC (Vlad) ; 

R A Z V A N ŞTEFANESCU (Mihu) ; L U 
CIAN MUSCUREL (Tedy) ; NICOLAE 
SPUDERCA (Viteză). 

Băiatul cu floarea este o piesă care vor
beşte despre integrarea sau reintegrarea în 
muncă, în viaţă, în societate, a unor t iner i 
aflaţi, o vreme, în derivă, cum se spune. 
Este povestea unor „păsări dc noapte", fete 
amatoare de distracţii ieftine, şi a unor 
băieţi dornici să ducă un t ra i uşor, care 
sînt îndrumaţi pe un şantier, să-şi redobîn-
<lească demnitatea cetăţenească şi să-şi ciş-
tige piinea cinstit. Nu le va f i uşor, se 
arată, vechile deprinderi nu se lasă lesne 
smulse d i n rădăcini, mai cu seamă că pe 
şantier ei nu întîlnesc numai oameni exem
p l a r i , ci şi lichele, procesul readaptării este 
anevoios, iar tentaţia vieţii de chiul e prea 
mare, u n i i vor eşua d in nou, alţii, însă, vor 
înţelege care e adevăratul lor d r u m . Autoru l 
evită schematismul şi căile bătătorite, el 
încearcă să surprindă mai adînc realitatea şi, 
de aceea, situaţiile, personajele sînt mai con
vingătoare decît în alte piese consacrate a¬
cestei teme. Celor deprinşi cu lenea, viaţa pe 
şantier l i se arată aspră, dură, oamenii sint, 
ca peste tot, feluriţi, uneori, sub masca p r i n 
cipialităţii, se ascunde un carierist, aşa că 
munca de recuperare a celor rătăciţi nu dă, 
nu poate da rezultate' imediate, dar mediul 
îşi spune cuvîntul şi ce e moi bun în t ineri 
dobindeşte cîştig de cauză. Dramaturgia 
noastră e încă datoare tinerilor, piesele care 
să reflecte viaţa, preocupările, problemele 
l o r sînt puţine şi nu întotdeauna izbutite, 
întilnim personaje tinere în cele mai valo
roase scrieri ale dramaturgilor de azi, dar 
nu avem destule, nu vor f i niciodată destule 
opere închinate generaţiei care acum se for
mează, se maturizează, îşi dobîndeşte per
sonalitatea, nşa că salutăm apariţia acestei 
piese, care, fără să atingă parametrii exigen
ţelor maxime, investighează o zonă pe cît 
de goneroasă, pe atît de puţin explorată. 

Textul are şi stîngăcii, mai cu seamă de 
construcţie (şi mă gîndesc la rezolvarea f i 
na lu lu i , nu tocmai limpede, nu tocmai i n 
spirat) , dar arc un patos tineresc convin
gător, l i r ism de foarte bună calitate, are 
personaje veridice, cu psihologie complexă, 

Sibylla Oarcea (Valy) şi Jeanine Sta-
varache (Nely) 

calităţi care-1 situează printre cele mai reu
şite de acest gen şi justifică pe deplin în
scrierea sa în repertoriul unui teatru. 

Regizorul Cornel Todea a realizat un 
spectacol bun, cu excelente momente, un 
spectacol luminos şi tonic, valorificînd poe
zia, dar expediind unele scene de înfrun
tare dramatică. Nu i-au reuşit unele scene 
din partea a doua, nu i-a reuşit nic i f inalul , 
dar reprezentaţia are r i t m , vioiciune, t ine
reţe. Scenografa Elena Simirad-Munteanu a 
propus un cadru suplu, cu un fundal n u pe 
deplin exploatat, poate, şi peptru că pro
iecţiile au fost realizate fără dibăcie. Muzica 
l u i Ν icu Alifantis este melodioasă şi vivace. 
Dintre interpreţi, am remarcat-o, în p r i m u l 
rînd, pe Sibylla Oarcea, care a compus un 
personaj afectat, marcat de vulgaritate, i n 
stabil, blazat, obosit, t o tu l realizat cu m i j 
loace sigure, convingătoare, într-o notă de 
subtilitate şi bun-gust demnă a f i subliniată. 
O fată care duce dorul dragostei adevărate, 
pure, deşt s-a lăsat uşor prinsă în mrejele 
atmosferei de bar, interpretează, cu exce-
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lente rezultate, Jeanine Stavarache. Luc ian 
Muscurel este şi el foarte b u n , într-un per
sonaj greu recuperabi l , Gabriel Iencec înfă
ţişează cu discreţie şi cu farmec u n tînăr 
t i m i d şi simţitor, V i c tor Radovic i este exu 
berant şi produce bună-dispoziţie (cu m i j 
loace, uneor i , forţate), Natal ia Lefescu, în 
r o l u l unei femei cumsecade, e bunătatea în
truchipată, Nicu Simion şi I o n Gh. A r c u -
deanu se cantonează în l imi te le corect i tu
d i n i i . Realizări m a i pal ide, m a i anemice, 
m a i şterse, au Anca Zamfirescu, Paula So
rescu, Răzvan Ştcfănescu. D i n cu t o t u l a l t 
spectacol pare a sc f i rătăcit Nicolae Spu-
dercă, în dezacord stil istic cu ceilalţi inter 
preţi. 

Virgil Munteanu 

TEATRUL „A . DAVILA' 
DIN PITEŞTI 

CONFRAŢII 
de Gib Mihaescu 

Data premiere i : 9 iunie 1978. 
Regia : M I H A I R A D O S L A V E S C U . 

Scenografia : M U G U R PASCU. D i s t r i 
buţia : I O N FOCŞĂ (Stroe Vîlceanu) ; 
P E T R E D U M I T R E S C U (Scarlat V e n i -
amin) ; I O N R O X I N (Muşoiu) ; P E 
T R E T A N A S I E V I C I (Gaşpar) ; M A R I N 
A L E X A N D R E S C U (Aprodul) ; P E T R E 
D I N U L I U (Puiu) ; A N G E L A R A D O 
S L A V E S C U (Caliopi Vîlceanu) ; CAR
M E N R O X I N (Micşunica) ; E L E N A 
ŢUŢULAJV (Nettv) ; M A R G A D R U G A 
(Clienta I , Clienta I I ) ; G I G I I O N E -
SCU, P A U L R O M A N O („Dcus ex 
mach ina" ) . 

Gib Mihaescu a fost u n scri i tor de succes 
şi continuă să f ie, salvîndu-se de pecetea 
a u t o r u l u i de ediţii de serie p r i n drama pro 
fundă a personajelor d i n nuvelele sale, p r i n 
i n s o l i t u l unor proiecţii în ideal , p r i n s im
bolistica de semnificaţie universală (mă gîn-
desc la „Rusoaica") şi, în f ine , p r i n r o m a n u l 
calcidoscopic a l intelectualităţii mărunte, „Zi
lele şi nopţile u n u i student întîrziat." 

In prelungirea prozei sale, cu mot ive ob
sesive, cu exacerbări analit ice , Gib Mihăescu 
a scris, în 1926, pentru M a r i a Ventura , dra 
ma Pavilionul cu umbre, d e b u t i n d , astfel, ca 
d r a m a t u r g , în entuziasmul m u l t o r oameni de 
teatru. Dar producţia ulterioară a d r a m a t u r 
g u l u i va aştepta cîteva decenii , în cartoanele 
a r h i v e i fami l ia le , l u m i n a t i p a r u l u i ; piesele 
sale, rest ituite p r i n t i p a r în 1973, n-au sur
pr ins . Prozatorul a transferat în dialog gama 
tipologică ştiută d i n nuvele , eu stăruitoare 
portretizări p r i n cu vînt, cu acţiuni nervoa
se, menite să trădeze f i r i aprige, cu n e l i 
nişti secrete. Caricaturalul şi grotescul sînt 
infuzate d r a m a t i c u l u i . 

Piesa Confraţii (scrisă în 1927—1928), care 
a generat, imediat după moartea a u t o r u l u i , 
şi u n confl ict dc presă, este un dibaci exer
ciţiu de tipologie avocăţească şi mondenă, 
d i n lumea barour i l o r de altădată. Retras la 
Drăgăşani, unde practica avocatura, Gib M i 
hăescu, avînd v ie în memorie schema dra -
maturgică a Scrisorii pierdute, investighează 
o lume ce-i este familiară şi creionează cu 
uşurinţă siluete p l ine dc vigoare, ades ma
lefică. O l u m e rapace şi mercantilă, făcîntl 
d i n lege u n pretext p e n t r u speculaţii tră-
dînd o etică suspectă, t r i m i t e şi la excelenta 
l u i nuvelă, „La G r a n d i f l o r a " ; dar, ceea ce 
frapează este structura caleidoscopică a pie
sei, echivalent tehnic a l mobilităţii morale 
a eroi lor . Această subtilă plăcere de drama
t u r g a fost înţeleasă perfect de regizorul p i -
teştean M i h a i Radoslavescu. Spectacolul său, 
realizat cu mijloacele v o d e v i l u l u i , evidenţia
ză portretele piesei. 

Într-un decor a luz iv , marcat , şi e l , de 
cupiditatea şi de setea arivistă a eroi lor , 
realizat cu fantezie de M u g u r Pascu, actor i i 
au dovedi t că lecţia v o d e v i l u l u i n u e uitată, 
că acest gen, înţeles inte l igent , implică fert i le 
mij loace satirice. 

Stroe Vîlceanu, personaj cu şireteniile 
u n u i Trahanache, a fost interpretat dc I o n 
Eocşn. N i s-a dezvăluit o prudenţă avocă
ţească, îmbîcsită, dar încă activă, ţesînd i n 
t r i g i cu surîsul bonom al pens ionarulu i re
semnat ; o mască inofensivă ascunde diabo
l i c u l st igmat ale per f id ie i . A c t o r u l , gîndind 
îndelung şi la Trahanache, a reuşit să fie 
I n s p i r i t u l personajului . Scarlat V e n i a m i n , 
un p a l i d Tipătcscu, cu suferinţe de nereal i -
zare pusă pe seama „confraţilor" şi afişate 
zgomotos, a fost portret izat a d m i r a b i l dc 
Petre Dumitrescu . Setea ascensiunii sociale 
a l u i Muşoiu a fost interpretată, cu crisparea 
cerută de r o l , de I o n R o x i n . Angela Ra
doslavescu, în Caliopi Vîlceanu, o suavă 
Joiţică, risipeşte graţia une i prezenţe inge-
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H U P . Pclre Tanasievici , în r o l u l f os tu lu i aprod, 
decăzut, cu funcţie de i n t r i g a n t în t r i b u l a 
ţiile amoroase şi de afaceri, a găsit expre
sive accente groteşti pentru caricatura l u i 
Gaşpar. Carmen R o x i n , Petru D i n u l i u şi 
Elena Ţuţulan au evoluat corect, întregind 
fauna care 1-a pasionat pe Gib . 

Spectacolul piteştean η înfăţişat „confraţii" 
de bară ai u n u i mare prozator şi d ibac i d ra 
maturg , f i i n d u - i f ide l în intenţia de a sur
pr inde t i p u r i umane marcate de agresivitate 
arivistă. 

I o n R o x i n (Muşoiu) 

lonuţ Niculescu 

ALTE PREMIERE 

TEATRUL „ N O T T A R A 

FAMILIA TOT 
de Orkeny Ishian 

U r k e n y I s t v a n , d r a m a t u r g maghiar de fa i 
mă europeană, destul de m u l t jucat pe scene 
occidentale, s-a impus p u b l i c u l u i românesc 
într-o cronologie inversă : ma i întîi cu Joc 
<le pisici, piesă remarcabilă p r i n f ina ana
liză a psihologiei „celei de-a treia vîrste", 
ţii abia acum, la u l t i m u l gong al s tag iuni i , 

p r i n Familia Tot, operă scrisă în urmă cu 
două decenii , care i-a adus s c r i i t o r u l u i — 
reputat prozator — o nouă notorietate. A¬
ceastă tragicomedie „neagră", pe care, în 
sfîrşit, u n teatru bucureştean a înscris-o în 
repertor iu , ne reaminteşte de curentu l l i t e 
r a t u r i i dramatice postbelice, n u m i t , g lobal , 
„farsa tragică" sau „farsa absurdă", curent 
teatral în care au excelat D u r r e n m a t t şi 
Frisch şi a l cărui m o t i v central este lumea 
răsturnată, un iversu l degradat, unde abera
ţia c considerată normală. Comedie, la p r i 
m u l n i v e l , dramă, în subtext , farsă tragică, 
p r i n deznodămînt, această piesă a l u i D r -
keny condensează în fabulă experienţa fas
c i s m u l u i , a d i c t a t u r i i , sursă inepuizabilă 
pentru transpuneri le dramatice dedicate r a 
p o r t u l u i d in t re i n d i v i d şi putere, într-un 
univers to ta l i tar . I n căsuţa p o m p i e r u l u i Tot , 
e c h i l i b r u l casnic se modifică, viaţa devine 
coşmar, odată cu instalarea — într-un con
cediu — a M a i o r u l u i , super iorul f i u l u i ce se 
află pe f ront . U n coşmar, iniţial, i l a r , ce se 
transformă, insidios, într-unui t e r i f i an t , de 
nesuportat. F a m i l i a p o m p i e r u l u i acceptă cu 
stoicism caprici i le şi depr inder i le t iranice ale 
m i l i t a r u l u i , dezechil ibrat menta l (insomniac, 
obsedat de atacuri le par t i zan i l o r ) . în spe
ranţa de a obţine uşurarea t r a i u l u i f i u l u i , 
fără să ştie că, între t i m p , tînărul soldat 
„a căzut eroic la dator ie" . Poştăriţa sa tu lu i , 
personaj cu funcţie simbolică, refuză să 
transmită veştile tr iste , asumîndu-şi r o l u l 
des t inu lu i . C h i n u i t de Maior , ce nu lasă pe 
n i m e n i să doarmă şi pret inde „activitate" 
neîntreruptă (pentru ca, în t i m p u l l iber , 
oamenii să n u fie furaţi de ide i ) , pompieru l 

Data premierei : 28 iunie 1978. 
Regia : V A L E R I U P A R A S C I I I V . 

Decoruri le : D O R I N A ŞORTAN. Cos¬
tumele : L I D I A R A D I A N . Versiunea 
românească : C O N S T A N T I N O L A R I U . 

Distribuţia : IIORAŢIU M A L A E L E 
(Maiorul ) ; M A R G A R E T A P O G O N A T 
(Marişka); M E L A N I A C l I V I E (Agika) ; 
V A L E N T I N T E O D O S I U (Tot) : D A N 
N A S T A (Cipriani) ; A N D A C A R O P O L 
(Poştăriţa) ; R U X A N D R A S I R E T E A -
N U (Gizi Rezane) ; V A S I L E L U P U 
(Tomaji) : L U C I A N D I N U (Proprieta
ru l ) ; I O N POPA (Lor inckc ) . 
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Tot , într-un moment dc parox ism, i i taie în 
patru ; maşina de tăiat cartoane, unealta de 
muncă şi de tortură a f a m i l i e i Tot , „îl în
ghi te" pe m i c u l t i r a n în uniformă, iar fami 
l ia , eliberată, îşi reia paşnicul t r a i cot idian 
şi aşteptarea veştilor bune de la f i u l plecat. 
I l i z i b i l u l , absurdul situaţiilor au o f i n a l i 
tate puternic i n c r i m i n a t o r i e , s t ratu l de faptq 
mărunte e răvăşit de vîntul de nebunie al 
„ordinii" fasciste. Privită ca o alegorie, f a m i 
l ia Tot reprezintă structura obişnuită, ano
dină, care, i n contact cu reprezentau t u l u n u i 
sistem anormal , îşi preschimbă calitatea şi 
funcţiile. Sc r i i t o ru l denunţă, în p r i m u l rînd, 
nu demenţa d i c t a t u r i i şi a r b i t r n r i u l p u t e r i i 
(formele l or sînt groteşti), c i mecanismul 
inerţiei, acceptarea, care transformă sensul 
t u t u r o r l u c r u r i l o r . Lumea se întoarce pe dos, 
gesturile fireşti, obişnuitul, par s t ran i i , do 
neînţeles, în t i m p ce i n s o l i t u l , acţiunea biza
ră, a n o r m a l u l sc instaurează t ra in i c şi intră 
in firea l u c r u r i l o r . F i n a l u l — cr ima , de 
fapt — apare ca o consecinţă firească, ca 
u n i c u l gest raţional într-o lume absurdă. 

Familia Tot conţine u n mater ia l dramatic 
d i f i c i l dc înscenat, esenţialul f i i n d găsirea 
chei i , a tonalităţii p a r t i t u r i i . Jucată în urmă 
cu zece ani de t r u p a maghiară d i n Tîrgu 
Mureş, cu marele şi regretatul actor Kovacs 
Gyorgy (Cipriani) şi cu Lorand Loh inszky 
( M a i o r u l ) , montarea înfăţişa personalităţi ac
toriceşti, pe vectorul comediei . I n spectacolul 
T e a t r u l u i „Nottara", piesa cîştigă, acum, în 
organizare regizorală, în coerenţa demonstra
ţiei teatrale, dar n-are suficient s t i l , n u e 
încadrată într-o v iz iune . Tînărul regizor 
Valcr iu Paraschiv, în v i z i b i l progres profe
sional faţă de montarea cu piesa l u i V a m p i -
lov (Întoarcerea fiului risipitor), a t ratat pie
sa ca pe o satiră, adăugîndu-i, însă, suavităţi 
l i r ice . T o n u l tranşant al piesei trece în de-
gradeur i , l i n i a grotesc-tragică şerpuieşte i n 
cert, apelindu-se cînd la caricatura naivă, 
cînd la melodrama colorată... Caracterul d u r , 
atroce, a l farsei tragice e convert i t în b u 
fonadă amuzantă. Piesa „neagră" a devenit 
„roz" , comedia „scrîşnită", agreabilă, demon
straţia „neplăcută", plăcută. Ca atare, spec
tacolul c reconfortant şi b l a j i n , ça o come
die uşor bizară. Distribuţia cupr inde capete 
de afiş ale T e a t r u l u i şi cîţiva actori foarte 
t i n e r i , dar de pe acum cunoscuţi, şi chiar 
dacă omogenitatea stilistică nu s-a obţinut, 
u n joc u n i t a r c, totuşi, cîştigat. R o l u r i l e -
cheie ale piesei, P o m p i e r u l Tot şi M a i o r u l , 
au fost încredinţate t i n e r i l o r : proaspătului 
absolvent V a l e n t i n Teodosiu şi s tag iarulu i 
lloraţiu Mălăelc. Cel dintîi se achită conşti
incios şi trece bine examenul d e b u t u l u i , rea-
lizînd un Tot masiv şi inocent, u n om de 
rînd cu paşnice t a b i e t u r i ; dar exasperarea 
l u i n-are destulă gradaţie şi n i c i suficient 
relief, i a r „declicul" dramat i c carc-1 m o d i 
fică pe ţeapănul pompier n u se aude dis
t inct . Mălăele s-a d o r i t u n v i r t u o z în repre
zentaţie ; deşi pitorească şi elaborată, com
poziţia l u i n-arc adîncimc şi e prea săracă 

în semnificaţii ; hiperbolarca pato log i cu lu i 
scade d i n acuitatea tezei şi a demonstraţiei 
artistice. R o l u l poştăriţei^ al „mesagerei", 
decupat cu grijă regizorală, r o l ce alcătu
ieşte „coperţile" spectacolului , e in terpre ta t 
de A n d a Caropol într-un registru s ingular , 
prea patetic şi neclar ; într-un s t i l personal, 
extrem de elegant, dar desprins de j o c u l 
celorlalţi, creează Dan Nasta r o l u l doc to ru 
l u i C i p r i a n i , a l p s i h i a t r u l u i care simulează 
nebunia, dc fapt , adevăratul raisonneur a l 
piesei. Margareta Pogonnt este o corectă 
doamnă Tot , iar Melanin Cîrje, o fermecă
toare fetiţă Tot , care, d i n păcate, n u apasă 
pe clapa ce face personajul ant ipat ic p r i n 
supunerea fascinată la magnet ismul o rd ine 
lor. I n spectacol circulă o întreagă lume a 
Râtului, pitorească şi totodată, grotescă, d i n 
care se reţine silueta creionată de Ruxandra-
Sireteanu ; hazul şi i ron ia inteligentă dau 
subţirime u n u i personaj grosier, de v o d e v i l 
i e f t in . Ceilalţi utilizează prea m u l t cu lor i l e 
pastelate, a m i n t i n d de operetă, ceea ce, pro 
bab i l , regizorul η-a d o r i t . 

Poate că, după o premieră care a tras 
u l t i m a cortină peste stagiunea 1977—1978, 
în toamnă, montarea îşi va consolida stîlpii 
de rezistenţă şi îşi v a preciza s t i l u l . 

Mira losif 

TEATRUL GIULEŞTI 

0 FAMILIE 
ÎNDOLIATA 
de Branislau Nuşici 

Tema constantă a comedi i lor c las icului 
dramaturg ie i iugoslave d i n veacul n o s t r u , 
13ranislav Nuşici, este procesul i n t e n t a t f a m i 
l i e i burgheze. Comedia sa este satirică, de o 
virulenţă propr ie s c r i i t o r i l o r d i n şcoala rea
l i s m u l u i c r i t i c , interesaţi, cu precădere, de 
aspectul m o r a l a l societăţii. Personajele l u i 
Nuşici, burghezi preocupaţi de onorab i l i ta te , 
au caractere puternice ; f irea l o r este a r i 
vistă şi mercantilă. Este o burghezie n u în 
ascensiune, c i în consolidare, într-o acumu
lare grotescă visînd aver i şi o n o r u r i . Aceste 
pasiuni devoratoare se dezlănţuie în c lanu l 
f a m i l i a l , p e n t r u a se adînci perspectiva şi 
pentru a se doved i că n i c i sentimentele, n i c i 
legătura de sînge, n u po t o p r i escalada ve 
nalităţii. Alături de Un individ suspect, Ră-
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posatul. Doctor in filosofic, Doamna mini
stru, piesa O familie îndoliată reia, de data 
aceasta, exclusiv cu mijloacele satirei , por
t re tu l în aqua forte al unei f a m i l i i , asemănă
toare, în manifestările ei colective, hienei ce 
devorează u n cadavru. N u m a i că, aic i , oa
meni i încearcă, zadarnic să păstreze apa
renţe umane, j e l i n d parodic u n m o r t , în 
fond, detestat, repezindu-sc, o r i de cîtc or i 
se iveşte p r i l e j u l , să dosească obiecte de 
preţ d i n rîvnita somptuoasă vilă a răposa
t u l u i . 

I n frumoasa şi draga nouă, t u t u r o r , sală 
Majestic, cortina s*a r id icat într-o seară ca
niculară, puţin propice t e a t r u l u i , pentru a 
marca un fapt lăudabil — întîia premieră 
estivală, datorată T e a t r u l u i Ciuleşti. 

Decorul Eugenei Bassa-Crîşmaru a f i x a t 
riguros, d i n t r u început, cadrul acţiunii : u n 
salon cu etaj , mob i la t cu raf inament , su-
gerînd că „răposatul" avea gust, în dezacord 
cu vulgaritatea fami l i e i hrăpăreţe. 

Regizoarea Letiţia Popa a urmărit să ev i 
denţieze decăderea morală a personajelor. Ea 
a accentuat, aşadar, caracterul documentar 
al t e x t u l u i — document despre o lume stig
matizată de istorie. A u ajutat-o d i n p l i n ex
celenţii actori a i t r u p e i . Trebuie c itat în p r i 
m u l rînd Ş. Mihăilescu-Brăila, care, p r i n per
sonajul său, conduce acţiunea. Fostul pretor 
Agaton, alternînd laşitatea cu violenţa, vena
litatea, cu duioşia suspectă, devine a r b i t r u l 
situaţiei, forţînd toate notele, pe întreaga 
gamă a per f id ie i . Sebastian Papaiani , într-un 
rol de compoziţie (Mic ia , u n amorez i l a r ) , 
şi-a studiat atent detali i le interpretării, des-
făşurind cu vervă gestica desuetă a perso
n a j u l u i . U n arh ivar cu violenţe de compor
tament, în goană după himera moştenirii, 
creionează Corado Negreanu. I n r o l u l Sarcăi, 
văduva ahtiată după mondenităţi pe care 
condiţia ei i le refuză, Olga Bucătaru i zbu
teşte să dea măsura u n u i talent demn dc 
apreciere. Ana T r o f i n o înfăţişează cu inte 
ligenţă pe Dani tn , un suflet c instit , rătăcit, 
vremelnic , în jungla „familiei". I n rest, ga

leria moştenitorilor este animată, cu forţă 
portretistică, de cunoscuţii actori giuleşteni 
— „veterani" ai ansamblulu i — Mircea Cru-
ceanu, Ileana Codarcea, Luiza Derder ian, 
precum şi de t i n e r i i Nicolae Ivănescu, Şer-
ban Celea, Lucia Cristian. 

Ε o reprezentaţie echilibrată, cu idei l i m 
pezi, în care satira şi comicul conlucrează 
eficient la potenţarea mesajului piesei — 
bine aleasă pentru o destindere, într-o seară 
de vară. 

I. N. 

TEATRUL „ I O N VASILESCU 

POVESTE DE IUBIRE 
de Aleksei Arbuzov 

Data premiere i : 14 iunie 1978. 
Regia : N I C O L A E F R U N Z E T T I . Sce

nografia : E V A ŞORBAN. Versiunea 
românească : S T E L A N I C O L A U şi 
A L E X A N D R A C O N S T A N T I N O V . 

Distribuţia: C O N S T A N T I N RĂSCHI-
T O R (Baliasnikov) ; A D I N A POPESCU 
(Viktoşa) ; S O R I N P O S T E L N I C U 
(Kuzma) ; I O N HIDIŞAN (Hristofor 

B loh in ) ; D A N I E L T O M E S C U (Lio -
vuşka) ; n J L I A N M A R I N E S C U (Dur
d u l i u l ) . 

Dala premierei : 2 i u l i e 1978. 
Regia : LETIŢIA POPA. Decoruri le : 

E U G E N I A BASSA-CRIŞMARU. Costu
mele : D A N I E L A CODARCEA. 

Distribuţia : Ş. M I H A I L E S C U - B R A -
I L A (Agaton Arsici ) ; CORADO N E 
G R E A N U , I O N CHIŢOIU (Proca P u 
rici) ; S E B A S T I A N P A P A I A N I (Micia 
Stanimirovic i ) ; N I C O L A E IVĂNESCU 
(Tanasie D i m i t r i e v i c i ) ; M I R C E A 
C R U C E A N U ( T r i f u n Spasici) ; ŞER-
B A N C E L E A (Dr. Petrovici) ; L U C I A 
C R I S T I A N (Simca) ; I L E A N A CO
D A R C E A (Vida) ; L U I Z A D E R D E R I 
A N (Ghma) ; O L G A BUCĂTARU 
(Sarea) ; A N A T R O F I N (Danita) . 

Povestiri din vechiul Arbat, jucată de 
Teatru l „Ion Vasilescu" în premieră pe ţară, 
cu t i t l u l — zice-se, m a i comercial ! — Po
veste de iubire, c departe de a f i u n s implu 
love-story, supus canoanelor piesei lacr imo
gene, cu succes de casă. Sigur, există o po
veste de dragoste, mereu aceeaşi şi de fie
care dată alta , dar Arbuzov , aşa cum n-a 
scris Poveste de dragoste, c i Poveste din 
Irkutsk, η-a scris n i c i Poveste sau Povestiri 
de iubire, ci Povestiri din vechiul Arbat, 
tocmai pentru că personajele sale sînt p u 
ternic marcate dc u n anume spaţiu sp i r i tua l , 
iar povestea n u e doar de dragoste, c i de 
viaţă, ca şi în Tania sau în Bietul meu 
Mar at, ca să ne re fer im n u m a i la cele mai 
cunoscute piese ale acestui autor de notorie
tate mondială. 
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U n artist (aici, creator de păpuşi într-un 
teatru, dar şi la o fabrică dc jucării) şi-a 
păstrat intactă disponibi l i tatea fizică şi su
fletească, deşi se află în pragul bătrînoţii. 
Viaţa îi scoate înainte, d i n nou. dragostea şi 
tinereţea, în persoana Viktoşei. de care se în
drăgosteşte, însă. şi f i u l său K u z m a , la rîndul 
său, plastic ian talentat, dor ind să-şi depăşească 
profesional tatăl. Realizînd că nmîndoi sînt în
drăgostiţi de ea, Viktoşa nu are posibilitatea 
alegerii ; deşi îl iubeşte pe tînărul Baliaşni-
kov , îşi dă seama că acceptarea dragostei 
l u i l -ar face nefericit pe tatăl acestuia, pen
t r u care are o neţărmurită admiraţie. Nepu-
lînd să-1 sacrifice pe u n u l în favoarea celui
l a l t . Viktoşa are tăria să renunţe la propr ia 
ei dragoste, lăsîndu-le deschisă celor doi po
sibil itatea înţelegerii şi a colaborării artistice. 
Arbuzov η-a scris, însă, o dramă, ci o sa
vuroasă comedie lirică, destul de amară, 
pînă la urmă. o comedie ce nu se lasă 
povestită schematic şi s impl i f i cator , aşa cum 
dragostea de viaţă a personajelor piesei e 
mai presus de vîrstă şi de recunoaşterea ei . 

Spectacolul Teatru lu i „Ion Vasilescu" c 
curat , demonstrînd o lectură regizorală a p l i 
cată, atentă la nunnţele psihologice ale ra
p o r t u r i l o r d i n t r e personaje, chiar dacă l u c r u l 
acesta se face, uneori , în d e t r i m e n t u l r i t m u 
l u i pretins de o comedie de situaţie. Regia, 
semnată de Nicolae F r u n z e t t i , lasă, deci, 
t e x t u l să curgă, fără să-şi permită i m i x t i u n i 
ostentative, dar şi fără să se impl i ce decis 
în sublinierea re l i e fu lu i comic. Decoruri le 
E v e i Şorban par să fie cam ceea ce trebuie, 
păpuşile sînt chiar frumoase şi au haz, în 
schimb costumele sînt. uneor i , de o i n e x p l i 
cabilă lipsă de fantezie, contravenind , astfel, 
identităţii personajelor. 

I n d i f i c i l u l , dar generosul r o l al l u i Ba-
liaşnikov, Constantin Răşchitor trece pe lîngă 
o veritabilă creaţie, interpretarea sa răinî-
nînd onorabilă şi de bun-simţ. dar fără 
strălucire artistică. Personajul este. fără în
doială, puţin cabot in, dar nu p r i n îngroşări 
se poate ajunge la farmecul l u i i rez is t ib i l , 
fără de care n u poate f i înţeleasă reacţia 
Viktoşei. A d i n a Popescu convinge p r i n s in
ceritatea şi p r i n naturaleţea pe care ştie să 
le confere personajului . în cele ma i neaştep
tate situaţii. Foarte b u n . şi dc această dată, 
în r o l u l l u i K u z m a . Sorin Postelnicii se do
vedeşte u n u l d i n t r e actor i i dotaţi a i colec
t i v u l u i , iar Ion Ilidişan ne oferă surpriza 
unor bogate resurse compoziţionale. în r o l u l 
l u i I l r i s t o f o r B l o h i n . I u l i a n Marineseu (Dur 
d u l i u l ) şi Danie l Tomescu (Liovuşka) între
gesc distribuţia acestei reprezentaţii reuşite, 
în l imi te le n i v e l u l u i scenic curent. 

Victor Parhon 

TEATRUL N A Ţ I O N A L 
„VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

TANGO 
de Slawomir Mrozek 

Dala premierei : 12 ianuarie 1978. 
Regia : C R I S T I A N H A D J I - C U L E A . 

Scenografia : D A N J I T I A N U . Traduce
rea : I R I N A P I S L A R I U - L U K A S I K . 

Distribuţia : A N N Y B R A E S K Y (Eu
genia) ; S E R G I U T U D O S E (Edek) ; 
M A R C E L F I N C H E L E S C U (Eugen) ; 
E M I L COŞERU (Arthur ) ; L I A N A 
M A R G I N E A N U (Eleonora) : T E O F I L 
V A L C U (Sioniil) ; C O R N E L I A G I I E O R -
G I I I U (Ala) . 

I n t r - o stagiune în care s-a jucat m u l t 
Emigranţii, Naţionalul ieşean ne propune un 
Mrozek şi ma i vechi , piesa Tango, jucată, 
odinioară, într-o singură versiune, cc-i drept , 
strălucită. Tînărul regizor Cristian H a d j i -
Culea s-a angajat, aşadar, într-o antrepriză 
dificilă şi nu mai puţin ambiţioasă, c onv in -
gîndu-ne că are talent şi personalitate. Text 
d i f i c i l , acest Tango, extrem dc specific spa
ţiului c u l t u r a l polonez, unei antropolog i i f i 
lozofice şi istorice marcate decisiv de expe
rienţa fascismului şi a celui de-al doilea răz
boi mond ia l . Piesa expune, d i n perspectiva 
a u t o r u l u i - m a r t o r , unele idei-forţă vehiculate 
în societatea burgheză în p r i m a jumătate a 
secolului nostru . I d e i încorporate în carac
tere, abstracţii întrupate în personaje, co l i 
z i u n i între a t i t u d i n i estetice şi curente socio
cul turale , între diverse modalităţi de înţe
legere a libertăţii în artă : dc la accepţia 
ei nietzcheană la nonconformismul suprarea
l ist , dc la proclamarea haosului formelor 
artistice la descătuşarea extaziată a iraţio
n a l u l u i . Concluzia s c r i i t o r u l u i c tranşantă şi 
Tără drept de apel : alianţa superintelectualu-
l u i ( A r t h u r ) cu b r u t a (Edek) , supunerea 
nonconformis tu lu i estetizant d i c t a t u r i i oarbe, 
p u t e r i i p r i m i t i v e , duc la uciderea c u l t u r i i , 
la dezlănţuirea oror i l o r împotriva o m e n i r i i . 
Tangoul d i n f i n a l , dansul înfricoşător, bez
metic, d i n t r e u n c h i u l Eugen, intelectual abu
l ic , reprezentant al va l o r i l o r tradiţionale ale 
vechi i Europe, „santinelă a ide i lor " , încarna-
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rea ..toleranţei monslruonse", şi Edek, „în
gerul negru ai abstracţiei", simptom ; i ! dege
nerării luluror valorilor, reprezintă, cum bine 
fc ştie, i> imagine-cheic a dramaturgiei con-
leniporane, o metaforă atotcuprinzătoare, re
marcabilă ca putere dc sinteză şi de demon
straţie. Piesa c mult mai bogată ia idei şi 
în trimiteri decît ar rezulta din acest sche
matic rezumat, iar scriitura ei, într-o par-
liculară fuziune dc modalităţi ale teatrului 
absurdului (cu rădăcini în dramaturgia lui 
Wi lk icwicz -Witkacy) , cu replică de tip gi-
ralducinn şi cu situaţii de tragicomedie gro-
ICSCM, pretinde o lectură familiarizată cu for
mele dramaturgiei mdderne occidentale, o 
«•ilire trecută prin experienţele artistice vizate. 

[fadji-Culea s-n luptai eu complexitatea 
materialului dramatic şi a căutat să ordo
neze inlîmplărilc şi dezbaterea pe un singur 
sens, director, propunîndu-nc să medităm a¬
supra unui „război al formelor", montarea 
fiind centrată pc raporturile personajelor faţă 
de Artă (personificată printr-un Shakespeare 
înrămat, faimoasa litografie), semn teatral cu 
care eroii intră in continue relaţii, în felu
rite momente botărîtoarc pentru evoluţia 
lor. Viziunea c amuzant simplistă, evident 
restrictivă, dar are avantajul de a oferi 
unui public neavizat, străin dc implicaţiile 
piesei, puncte dc sprijin întru înţelegere. 
Hcpcre oferă şi scenografia (Dnn J i t i a n u ) . 
în caro sc recunosc, dc asemenea, cîteva 
obiecle-scmn, ce trimit la istoria individului 
(căruciorul noului născut, hainele de nuntă 
catafalcul etc.) şi a unor relaţii stratificat 
burgheze. Decorul, frumos desenat, rafinai 
umplut cu recuzită, suferă, însă, de o anu
me fixitate atcatrală, ne avertizează asupra 
unei realităţi groteşti, dar c rezistent la pre
lungirea sensurilor dincolo dc imediat, la 
subtila metamorfoză α ciudatelor personaje 
can? populează încăperea. O distribuţie bine 
gîndită echilibrează judicios reprezentaţia, 
lâsind ca lumina reflectoarelor să cadă egal 
pc toţi interpreţii, uniţi în efortul dc a 
juca într-un sli l omogen. Actorii compun mi
nuţios personajele, atenţi la caracterologic şi 
la motivaţia gesturilor, chior α celor extra
vagante. Cei mai apropiaţi de spiritul şi de 
atmosfera lui Mrozek ni s-au părut Marcel 
FÎiichelescu (Eugen) şi Cornelia Gheorghiu 
(Ala). E a , mai ales. în rolul unei adolescen
te perverse, cu o tinereţe sfidător impudică, 
emană o undă de mister, creează tensiune. 
Anny Urncsky (Eugenia) , veterană a sce
nei ieşene, aduce nota cnndid-grotescă nece
sară, trnnsmiţînd o spaimă ilară în faţa a¬
cestei reprezentante gingaş-decrepite a unei 
..permissive society" , a unci l u m i înspăimîn-
lătoare, tocmai fiindcă „totul este permis" . 
Liana Mărgineanu (Elconora) compune fe
meia fatală a bulevardului occidental de altă
dată, cu mult aplomb şi farmec copt, dar 
se rezumă la această ipostază, în ciuda măş
tii albe cu care este înzestrată în partea a 
doua. Teofil Valeu (Stomil) încarnează un 
personaj emfatic şi ridicol , faimosul artist 
..liber şi gras" , folosind mijloace comice veri 

ficate, dar atinse, din păcate, de rutină. 
E m i l Coşeru (Arthur) η-a înţeles exact pa
radoxul rolului său şi i-a rămas cu mult 
dator. Serein Tudosc (Edek) creează un per
sonaj interesant. în limitele viziunii regizo
rale, care plasează rolul pe o direcţie este
tică, eslompîndu-ţ pericolul social. U n E d e k 
cu destule nuanţe în portretul făcut groso
lăniei, imbecilităţii agresive, turpitudinii mi-: 
nate de instincte primare, dar căruia îi l ip
seşte culoarea sinistră şi, mai ales, perspec
tiva dezastrului istorie provocat dc specia sa. 

lVnie articulat scenic, minuţios elaborat 
profesional. Tangbul ieşean ridică, insă. la 
suprafaţă anecdotica piesei, desenează botărît 
realitatea ei figurativă, dar pierde din idei, 
sau nu le atinge, rarefiază satira suav-feroce 
o lui Mrozek şi scade din adîncimea medi
taţiei sale asupra destinelor culturii şi artei, 
într-un context istoric dat. 

Mira losif 

Personajele „Tangoului" pc scena ie
şeană 
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TEATRUL N A Ţ I O N A L 
DIN CRAIOVA 

FILFIZONUL PEDEPSIT 

de John Uanbrugh 

N-ar f i n imi c de obiectat, dimpotrivă, 
ne-am bucura cu toţii, dacă, alături de ma
rele repertor iu universal , alături de cele m a i 
importante , ma i semnificative opere ale l i t e 
r a t u r i i dramatice clasice, teatrele noastre s-ar 
întrece în a aduce piese uitate , negli jate, ne
ştiute, îmbogăţind neobosit zestrea de spec
tacole. Ne bucurăm doar pe jumătate, cînd 
avem de-a face cu o piesă neştiută încă la 
n o i , ne bucurăm doar pe jumătate, cîlă 
vreme Shakespeare, Shaw, Molière, Beaumar
chais, Tolstoi , Schiller, Racine, Eschi l , P laut , 
Lope de Vega sînt, v a i , atît de rar repre
zentaţi. Ne bucurăm, totuşi, să m a i cunoa
ştem u n d r a m a t u r g englez, contemporan cu 
W i l l i a m Congreve şi cu John Farquhar ; 
u n dramaturg d i n epoca Restauraţiei, pre 
numele l u i John V a n b r u g h , f lamand de o r i 
gine, arhitect de profesie, fost m i l i t a r , i m 
pl icat în afaceri de spionaj , autor a l u n u i 
oarecare număr de comedii , reprezentate cu 

s u c c e s , la vremea lor, cunoscut in teatrul 
englez m a i cu seamă p r i n polemicile purtate 
cu Jeremy Collier, care, se ştie, a avut un 
ro l hotărîtor în stagnarea vieţii teatrale d in 
Angl ia sfîrşitului de secol 17 şi începutului 
de secol 18, p r i n broşura sa „Scurtă pre
zentare a imoralităţii şi a impietăţii t eatru 
l u i englez". Acesta este John Vanbrugh . 

Comedia sa, o comedie de m o r a v u r i eu 
momente seînteietoare, ia în dcrîdere, deo
potrivă, pe n o b i l i i scăpaţi, ca şi pe ţăranii 
înavuţiţi, pc pop i i fustangi i şi pe tinerele nă
bădăioase. Moda, „nebunia modei" , cum <> 
numesc contemporani i a u t o r u l u i , moda vesti
mentaţiei şi a comportamentulu i , a fost obi 
ectul m u l t o r comedii ale v r e m i i , f i l f i z on i i şi 
apucăturile l or f i i n d neiertător ridiculizaţi. 
Dealtfel , pe u n u l d intre principalele perso
naje ale comediei Filfizonul pedepsit — iată 
că, în sfîrşit, am n u m i t - o ! — îl cheamă 
L o r d Fil f isonson, celelalte chemîndu-se, de 
asemenea fără echivoc, Sir B u r d u h a n D i n -
topor, Domnişoara Zbengy, capelanul T a u r i n , 
ca să se ştie despre ce e vorba . Ţintind de 
aproape, J o h n Vanbrugh loveşte în p l i n , dar 
n u ucide, săgeţile l u i n u provoacă răni, ci 
ustur ime. Ε oarecare superficialitate în ce 
scrie, dar multă invent iv i ta te , multă vervă 
şi destulă, destulă grosolănie, destule s i tu 
aţii deşucheate, destule vorbe fără perdea, 
de care să se f i p u t u t agăţa n u m i t u l Jeremy 
Collier, făcîndu-se că nu vede încotro bate 
John Vanbrugh . 

Mircea Cornişteanu, regizorul spectacolului, 
a avut o stagiune bună. După 0 sărbătoare 
princiară, spectacol m u l t apreciat în Săptă
mînă t ea t ru lu i scurt de la Oradea, realizează, 
cu această piesă inedită, u n spectacol i n 
cintă tor , p l i n de fantezie şi de culoare ca 
un foc de a r t i f i c i i , ameţitor în verva l u i ne
obosită, proaspăt şi v i u , sprinten şi voios. 
Regizorul a m u n c i t serios, dar lasă impresia 
că s-a jucat , senzaţia mereu prezentă c că 
toată t rupa a împărtăşit bucuria j o cu lu i . In 
decorurile clădite pe verticală, d i n lemn 
c rud , decoruri datorate l u i Viore l Penişoiră-
Stegaru, a căror schimbare însăşi, de la un 
tablou la a l t u l , se urmăreşte cu reală plă
cere, se întrec, în pofta lor de joc, excelent 
conduşi şi armonizaţi de regizor, Tudor 
Gheorghe şi Vasile Cosma, Lucia Darac şi 
Constantin Sassu, Josefina Stoia şi Remus 
Mărgineanu, E m i l Bozdogescu şi Constantin 
Fugaşin, fiecare portretizînd r a p i d şi precis, 
pentru a se arunca în vîrtejul acţiunii gălă
gioase, dar deloc zgomotoase, cuceritori in 
exuberanţa l or tinerească. 

Virgil Munteanu 

Data premierei : 22 apr i l i e 1978. 
Regia : M I R C E A CORNIŞTEANU. 

Scenograf ia : V I O R E L PENIŞOARĂ-
S T E G A R U . M u z i c a : I O S I F HERŢEA. 
Versiunea românească : A N D R E I 
BANTAŞ. 

Distribuţia : T U D O R G H E O R G H E 
(Lord Filfisonson) ; V A L E N T I N M I -
H A U (Tom, fratele lu i ) ; V A S I L E 
COSMA (Sir B u r d u h a n Dintopor ) ; 
P A V E L CISU (Sir J o h n Amicus) ; 
L U C I A D A R A C (Domnişoara Zbengy) ; 
J O S E F I N A S T O I A (Doica) ; CON
S T A N T I N SASSU (Mediator, Peţitor) ; 
R E M U S MĂRGINEANU (Taurin) ; 
E M I L ROZDOGESCU (Cap) ; CON
S T A N T I N FUGAŞIN (La Vérole) ; 
E M I L BOROGHINĂ (Pantofarul) ; 
A N G H E L POPESCU (Croitorul) ; P E 
T R E G H E O R G H I U - D O L J (Peruchie-
ru l ) ; CONSTANŢA N I C O L A U (Lenjc-
reasa) ; M I R C E A HADIRCĂ (Barca
giul) ; P E T R E I L I E S C U - A N A T I N 
(Servitorul l u i Burduhan) ; DUDUŢĂ 
T U D O R (Un scamator). 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

• PASĂRILE TINEREŢII 
NOASTRE 

Je Ion Druţă 

O nouă premieră pe ţară, între mul te le , 
ale acestei stagiuni — şi, în acelaşi t i m p , o 
surpriză — ne-a o fer i t , în apropierea vacan
ţelor dc vară, T e a t r u l Dramat i c d i n Braşov. 
Este vorba dc piesa u n u i a d i n t r e cei ma i 
înzestraţi scr i i tor i contemporani soviet ic i , pro 
zatorul şi d r a m a t u r g u l I o n Druţă. Alături de 
regretatul V a m p i l o v , de neostenitul A r b u z o v , 
numele l u i I o n Druţă a împlinit în m o d 
fericit selecţia operelor de teatru sovietic, 
in această stagiune, pe scenele româneşti. 

Ion Druţă este u n autor cu „biografic". 
Acest f i u dc ţărani m o l d o v e n i , astăzi scr i i tor 
cu notorietate europeană, a fost tractor ist şi 
pădurar. Piesele Casa mare, Păsările tine
reţii noastre şi Sfînta sfintelor (aceasta d i n 
urmă, publicată, f ragmentar , şi în revista 
„Tribuna" de la Cluj-Napoca) au o p a r t i c u 
laritate anume, pe care u n i i c r i t i c i au consi-
dcral-o ca dcrivînd d i n caracterul po l i temat ic 
al t ea t ru lu i practicat dc I o n Druţă, alţii, d i n 

s imbol i smul neîndoios al faptelor, şi chiar al 
personajelor dramaturg ie i sale. M i se pare că 
această part i cu lar i ta te este, la Ion Druţă, 
cont inuitatea , în literă şi în sp i r i t , a une i 
comunităţi cu l tura le or ig inale , aceea a sa tu lu i . 

Personajele l u i I o n Druţă sînt caractere 
ferme şi îşi păstrează neştirbit f o n d u l s p i r i 
tual specific. Ele evoluează în n o i condiţii, 
pe alte coordonate ale veacu lu i , dar sînt de
votate geografiei l o r sufleteşti, rămîn aceiaşi 
oameni f i d e l i pămîntului pe care s-au născut 
şi au crescut. Naşterea, viaţa şi moartea 
sînt integrate, în t ea t ru l l u i I o n Druţă, în
t r - u n substrat al permanenţelor. 

Mătuşa Ruţa n u este n i c i pe departe o 
biată babă înapoiată, rămasă la dat in i l e ei 
obscure, incapabilă să înţeleagă ros tu l v r e 
m u r i l o r ; ea este ca matca a lb inelor , se stră-
duie încă să polarizeze (şi se pare că satul 
nu este ind i ferent la op in i i l e e i , la price
perea ei tămăduitoare şi chiar la tîlcul t i z i -
culuî cu care-şi încălzeşte c u p t o r u l , după u n 
r i t u a l străvechi) viaţa comunităţii, neaccep-
tînd ideca că niciodată n u se vo r m a i în
toarce cocoarelc, n i c i gîndul că s-ar putea 
ca păsările să nu-şi m a i recunoască aşezarea. 
Deşi casele sînt acum d i n cărămidă în loca
litatea rurală Valea cocoarelor, bătrîna Ruţa 
nu se înduplecă să-şi dărîme locuinţa ei d i n 
l u t „pe s t i l vech i " . N u este aici o contra
dicţie factice, ci u n cadru realist şi, totodată, 
s imbolic , men i t să sublinieze măreţia u n o r 
caractere. 

Pavel Rusu , preşedintele cooperativei agr i 
cole, trage să moară. Pc terenul acestei s i -
luaţii-limită, I on Druţă schiţează c h i p u l t r a 
gic a l transformărilor umane, l u m i n a spe
ranţei, sugerează aroma perpetuu inedită a 
rememorărilor. Intîmplările d i n sat, t raver -
sînd lunga agonie a l u i Pavel Rusu , îşi dez
văluie sensul, m a i m u l t sau m a i puţin actual , 
dar to t ce se petrece în comunitate n u m o d i 
fică opţiunea mătuşii Ruţa, aşteptarea cocoa
relor , care, poale, c u m repetă ea insistent, 
se vo r m a i întoarce, vreodată, la această 
veche vatră omenească. 

Păsările tinereţii noastre este, în ultimă 
instanţă, u n poem şi, totodată, o sublimă 
lecţie de istorie : dragostea pentru obîrşie, 
încrederea într-o l u m e mereu m a i bună, per
fectibilă. 

I n t u i n d adevărul art ist ic a l operei, reg i 
zoru l Mircea M a r i n a socotit că — aflîndu-se 
nu în faţa u n u i text clasic, eventual uzat , 
ca formulă, c i , dimpotrivă, în faţa u n u i t e x t 
cu mesaj încă proaspăt, cu u n semnal u m a n , 
p r i n excelenţă, i n e d i t — ideea spectacolului , 
adică a d i r e c t o r u l u i de scenă, n u trebuie să 
pună în umbră ideca d r a m a t u r g u l u i . Înzestrat 
cu simţul l e c t u r i i , Mircea M a r i n a transpus 
în scenă lumea profundă a sa tu lu i , aplicînd 
o tehnică a dilatării t i m p u l u i , astfel încît 
moartea şi naşterea, evenimentele înseşi, să 
dea impresia stranie de nesfîrşit, de e tern i -

Data premiere i : 13 m a i 1978. 
Regia : M I R C E A M A R I N . Scenogra

f ia : I O N C R I S T U D O L O . 
Distribuţia : G E T A G R A P A (mătuşa 

Ruţa) ; D A N D O B R E (Pavel Rusu) ; 
M A R I A R U C S A N D R A D O B R E (Mama 
l u i Pavel) ; COSTACHE Β A B U (Un 
ostaş) ; G E O R G E F E R R A (Medicul) ; 
ΝΑΕ C R I S T O L O V E A N U (Andron) ; 
P A U L A I O N E S C U (Paulina) ; M A Y A 
INDRIEŞ (Axlina) ; D O N A C O T R U -
BAŞ-BREAZU (Dochiţa) ; C. V O I N E A -
D E L A S T (Un o m cu ochelari) ; P E T R E 
L U N G U (Un lăutar) ; L U L I CRĂCIUN 
(O femeie m a i în vîrstă) ; G H E O R G H E 
B R A T U (Şoferul) ; I . S C H O N W E T T E R 
(Profesorul) . 

35 https://biblioteca-digitala.ro



Scenă d i n spectacol 

tale. Acea ..veşnicie care s-a născut la sat", 
c u m sună un vers de Luc ian Blaga, capătă, 
în spectacolul l u i Mircea M a r i n , o „întru
pare" . Deşi s-a fer i t să-1 înscrie într-un p e r i 
m e t r u strict d e l i m i t a t (spectacolul e în mod 
firesc traversat de rîul de sunete a l Baladei 
l u i Cipr ian Porumbescu—prezentă , dealtfel , 
şi în montarea-premieră dc la Moscova), re
g izorul η-a anulat , p r i n expresia scenică, 
identitatea t e x t u l u i . 

I n întreprinderea sa, Mircea M a r i n a fost 
acompaniat , într-o manieră de h u n augur, 
dc scenograful I . Cristodulo ; pc imensul 
soare care domină f u n d a l u l , trecerea t i m p u l u i 
e marcată cu mij loace regizorale pe cît de 
interesante, pe atît de . .rupte d i n viaţă". 
Acest uriaş soare, apunînd şi răsărind, i-a 
permis să actualizeze plastic r i t u a l u l stră
vechi al strigărilor d i n deal în deal. acea 
formă arhaică de comunicare a veştilor, ac-
centuînd, în f e lu l acesta, f a p t u l că lumea 
evocată de I o n Druţă, deşi este a zi le lor 
noastre, îşi păstrează rădăcinile, specificitatea. 

A m m a i remarcat, şi cu alte ocazii, acele 
întîmplări fericite (dacă. totuşi, este vorba 
de o întîmplare, şi n u dc opţiunea savantă 
a reg i zoru lu i ) , cînd u n actor este d i s t r i b u i t 
într-un r o l pe care n i m e n i altc ineva n u l -ar 
putea valor i f i ca mai bine. Aceasta este, acum, 
şi situaţia actriţei Geta Grapă : în seara pre
miere i , a fost o mătuşă Huţa c u m , probab i l , 
a u t o r u l însuşi a gîndit-o. Avantajată de da
tele persona ju lu i . Geta Grapă are şi exper i 
enţa necesară unei creaţii. Per ico lul , pentru 
această interpretă, este şarja, tendinţa de a 
supral ic i ta . I n spectacolul pe care l - am vă
zut , într-un r o l d i f i c i l , Geta Grapă a impus 
u n personaj d o m i n a n t , cel m a i i m p o r t a n t , 
d i n t r - u n a n u m i t punct de vedere — pe mă

tuşa Ruţa, matca d a t i n i l o r d i n satul Valea 
cocoarelor. 

N e p o t r i v i t n i s-a părut actorul Dan Dobre, 
d i s t r i b u i t , parc-se, în grabă. In r o l u l m u r i 
b u n d u l u i Pavel Rusu. I n locul geometric al 
t e x t u l u i , şi a l spectacolului , desigur, Pavel 
Rusu nu este un s implu manechin , ci un 
personaj de ech i l ibru axiologic , un . . r i v a l " , 
o „forţă dc opoziţie", chiar Ia n i v e l u l apa
renţelor, în raport cu mătuşa Ruţa. E l tre
buie să devină energic, aşa cum o impune 
Contextul , ţinînd p iept „suprasolicitărilor de 
sus", luptînd ca grîul să m a i rămînă şi în 
sat, la producătorii l u i ; el n u reneagă satul, 
c i este adeptu l modernizării vieţii în aşe
zarea natală. N u p u t e m spune că Dan Dobre 
η-a depus e f o r t u r i , dar inexpros iv i tatca evo
luţiei l u i i n scenă η-a s l u j i t spectacolul. 

O anume prezenţă a avut , în pr imele scene, 
Nae Cristoloveanu. Paula Ionescu şi-a lunt 
personajul în serios şi, ajutată de partenera 
de replică, Geta Grapă, a desenat o ţă
răncuţă sinceră şi în b u c u r i i şi în dezamă
g i r i . L u i Costache Babi i îi stătea bine cu 
casca aceea de ostaş în col de-al 
doilea război mond ia l . Petre L u n g u a exe
cutat cu vibraţie p a r t i t u r a antologică a lut 
Cipr ian Porumbcscu, ca un adevărat lăutar, 
d i n breaslă. 

N u p u t e m încheia fără a aduce o laudă 
celor care au propus şi s p r i j i n i t intrarea in 
reper tor iu l s tag iuni i a piesei l u i Ion Druţă. 

Paul Tutungiu 
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TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

CE A LĂSAT 
FURTUNA 

Je Cesar RengiFo 

DnIn premiere i : 20 iunie 1978. 
Regia : H A R R Y E L I A D . Scenogra

fia : V I T T O R I O H O L T I E R . Versiunea 
româneasca : P A U L A L E X A N D R U 
C E O R C E S C U . 

Distribuţia : O L G A D U M I T R E S C U 
(Teresa) ; E U G E N I A L A Z A (Begona) ; 

M A N L E L A M A R I N E S C U - C O D R A T 
(Rosalia) ; S I L V I A N A S T A S E (Rrusca) : 
N I C O L A E P R A I D A (El Perro) ; A N 
D R E I B U R S A C I ( M a i o r u l federal) ; 
E F T I M I E P O P O V I C I (Ofiţerul fede
ral) ; ŞT RFA Ν P I S O S C H I (Ofiţerul o-
l igarh) ; F A B I A N GAVRILUŢIU (Ne
cunoscutul) ; H O B I A G E O R G E S C U 
(Olegario) ; M A R I U S IONESCU (Fran¬
cisco) ; C O R N E L I U C I U P E R C E S C U 
(Vicente) ; C H . M I R C E A A R A M A 
(Comisarul) ; M I R C E A H E N D R I C H 
(Soldatul I ) : M I R C E A CIRL1G (Sol
da tu l I I ) ; V I C T O R B U C U B E S C U (A l t 
ofiţer federal) ; D U M I T R U P A L A D E 
(Zamora). 

0 iniţiativa lăudabilii a T e a t r u l u i M u n i 
cipal d i n Ploieşti a p r i l e j u i t spectatori lor 
acestuia intîlniren cu d r a m a t u r g i a une i ţări 
prietene — Venezuela — şi, i m p l i c i t , cu 
dramaturgia c o n t i n e n t u l u i sudamerican. Este 
vorba de recenta premieră cu piesa Ce a 
lăsat furtuna dc Cesar Rengifo , publicată 
anul trecut în revista „Secolul 20" , d i n i n i 
ţiativa* şi în versiunea românească — dc o 
aleasă distincţie — a e m i n e n t u l u i hispanist 
Paul A l e x a n d r u Ceorgescu. Ştim încă prea 
puţin despre l i t e r a tu r a popoarelor sudameri -
canc, cele m a i trainice cunoştinţe le avem 
despre proză şi poezie. D r a m a t u r g i a , m a i cu x 

<eamă cea eliberată de influenţe europene 
sau necontaminată de s p i r i t u l comercial , ne 
c«te mai puţin cunoscută. Ce a lăsat furtuna 

ilustrează tendinţele cele m a i ina jntatc ale 
l i t e r a t u r i i dramatice sudamericane şi, în 
mul te privinţe, stă alături dc a d m i r a b i l u l 
poem dramat ic a l c h i l i a n u l u i Pablo Neruda , 
Gloria şi moartea lui Joaquin MurÎeta. 

Cesar Rengifo este u n om cu m u l t i p l e 
valenţe art ist ice , cunoscut în ţara l u i , şi, de
al t fe l , pc întreg cont inentu l sudamerican, ca 
un fervent z iar ist , ca u n remarcabi l p ictor , 
sculptor şi arhitect . Opera l u i dramatică n u 
mără peste treizeci dc piese, în major i tatea 
lor , inspirate d i n istoria — m a i îndepărtată 
sau ma i apropiată de zilele noastre — a 
Venezuelei. Despre nceastă operă, c r i t i c u l 
Leonardo Cimencz scria : „Un teatru istoric 
ca cel al l u i Rengifo este, înainte de toate, 
o încercare dc a redescoperi Venezuela p r i n 
propr ia sa istorie, s ingura modal i tate pentru 
ca istoria să fie viabilă, t recutu l retrăind p r i n 
prezent". 

Ce a lăsat furtuna face parte d i n t r - o t r i 
logie intitulată Fresca războiului federal şi 
vorbeşte despre l u p t a p o p o r u l u i venezuelcan 
împotriva exploatării, despre revolta maselor 
ţărăneşti conduse de Ezcquic l Zamora. Struc
tura ei este poematică ; acţiunea pendulează 
între momentele următoare înăbuşirii, revo l 
tei populare şi evocarea lupte lo r în care a 
fost asasinat Zamora, i ar revoltaţii nu. fost 
reprimaţi sîngeros. Ne este, astfel, înfăţişată 
bătălia p o p o r u l u i venezuelcan pentru l iber 
tate şi dreptate socială, ideea care sc des
pr inde f i i n d că această luptă este o stare 
permanentă a claselor asuprite , iar un con
ducător de fe lul l u i Zamora, s imbo lu l celui 
mai scump ideal al maselor. 

Decoruri le l u i V i t t o r i o I l o l t i e r sugerează 
atmosfera sumbră a încleştării şi au s i m p l i 
tatea monumentală corespunzătoare caracte
r u l u i poematic al piesei, de o vigoare îm
pletită cu cel m o i înflăcărat patet ism. Sce
nografia hotărăşte s t i l u l spectacolului , care 
este nervos, tensionat, f i e rb inte , foarte po
t r i v i t ncestui text , caracterizat p r i n a t i t u d i n e 
deschis politică, a m i n t i n d , fără urme de i n 
fluenţă, tragedii le opt imiste ale t e a t r u l u i so
viet ic d i n p r i m i i an i de după revoluţie şi 
spectacolele l u i Piscator. Regizorul I l a r r y 
E l iad a înţeles s p i r i t u l piesei şi 1-a păstrat 
întocmai, a ju ta t f i i n d şi de actor i , d i n t r e care 
a m reţinut cu t o t u l deosebita realizare a 
S i l v i e i Năslase, interpreta une i femei care 
şi-a p i e r d u t minţile p e n t r u că bărbatul şi 
copi i i i -au fost ucişi. I se alătură Olga D u -
înitrescu şi Eugenia Laza, în r o l u r i l e unor 
femei l ov i te , la rîndul l or , de represal i i , A n 
dre i Bursac i , care retrăieşte convingător o 
altă dramă, apoi Nicolae Praida , Fabian Ga-
vriluţiu, H o r i a Georgescu, E f t i m i e P o p o v i c i ; 
o impresionantă apariţie face D u m i t r u Pa-
lade (Zamora) . 
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VIITORUL ROL 

ROMEL STANC1UGEL 

Romei Stăncingel şi-a făcut debutul Ia 
T e a t r u l „Mibai Eminescu" d i n Botoşani, i n -
terpre t ind d i n p r i m u l an r o l u r i grele pentru 
u n absolvent, ca : Higgins (Pygmalion de 
G. B. Shaw), Petrucchio (Femeia îndărătnică 
de Shakespeare), Tipătescu (0 scrisoare pier
dută), Rică Venturiano (0 noapte furtunoasă 
de I . L . CaragiaJe). D in 1961, joacă pe scena 
T e a t r u l u i Dramatic d i n Constanţa, cultivîn-
du-şi calităţile într-o muncă de echipă, ho-
tărît la u n antrenament complex şi de d u 
rată. A c i , el s-a impus p r i n modu l or ig inal 
de abordare a unor personaje, d intre care 
a m i n t i m : M a r c h i z u l de Posa (Don Carlos 
de Schil ler) , M a t Burke (Anna Christie de 
Eugen O 'Nei l l ) , U n străin (Femeia mării) şi 
K r o l l (Hosmersholm de Ibsen), Horace-Fré
déric (Invitaţie la castel de A n o u i l h ) , Satin 
(Azilul de noapte de G o r k i ) , Ulise (Nu va 
fi război în Troia de Giraudoux ) , Necunoscu
t u l (Mascarada de Lermontov ) . Tot la Con

stanta, s-a produs în cariera l u i un inter lu 
d iu l ir ic (a fost solist al Teatrului muzical , 
unde a deţinut p a r t i t u r i principale în M y 
Fair Lady, Soarele Londrei etc.). 

Premiat la Fest ivalul de poezie ..Eminescu" 
de la Botoşani şi la Gala rec i ta lur i lor dra
matice de la Bacău, azi, după 18 ani de la 
debut, Romei Stăncingel a dobîndit o reală 
maturi tate artistică, f i i n d un fruntaş al tea
t r u l u i său, o vedetă iubită de publ ic . 

,,După ce, în u l t i m i i an i , am jucat multă 
comedie şi am cîntat în spectacole de ope
retă, părîndu-mi-se, la un moment dat. că 
m-am specializat în «arta divertismentului», 
întilnirea cu r o l u l unu i secretar de comitet 
judeţean de par t id — D u m i t r u D u m i t r u , în 
Clipa de V i r g i l Stoenescu, după romanul lui 
D i n u Săram — η-a fost deloc uşoară. în
crederea pe care mi-a acordat-o regizorul 
Constantin Dinischiotu, s p i r i t u l de echipă cu 
care s-a lucrat , au stîrnit în mine o neîn
trecută rîvnă de a i z b u t i ; venită într-un 
moment cu adevărat crucial al carierei, reu
şita a însemnat, poate, cea m a i mare bucu
rie artistică pe care am Încercat-o pînă 
acum. A da viaţă scenică u n u i «om de ome
nie», cum îl caracterizează tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu pe comunist, a întruchipa modelul 
pc care îl întîlneşti adeseori şi vre i să-1 în-
lîlneşti la fiecare pas înseamnă, pentru ac
tor, o adevărată regenerare, în s p i r i t u l crea
tor al epocii noastre. De la Clipa am trecut 
la a l t r o l într-o piesă originală. Simbătă In 
Veritas de Mircea Radu lacoban". 

Pentru spectacolul de deschidere a Serilor 
dc teatru antic ce se vor inaugura la Con
stanţa, la sfîrşitul l u n i i august, i s-a încre
dinţat r o l u l Horaţiu d i n Fîntîna Blanduziei 
de Vasile Alecsandri, montare a tcatrului -
gazdă. 

„După ce l -am interpretat pe Ovidius din 
piesa cu acelaşi t i t l u a poetulu i constănţean 
Grigore Sălceanu, m i se pare o evoluţie f i 
rească distr ibuirea mea în Fîntîna Blandu
ziei. 

Cred că Horaţiu este u n personaj căruia 
maturitatea şi seninătatea îi dau o aură 
aparte, înălţîndu-1 pc acea treaptă pe care 
poale renunţa la propr i i l e satisfacţii, în fa
voarea b ine lu i pc care-1 dăruieşte altora şi 
a poeziei pe care este conştient că o latâ 
posterităţii. U n o l impian , în viziunea lui 
Alecsandri, Horaţiu şi-a găsit în istoria tea
t r u l u i nostru interpretări i lustre, d intre care 
păstrez şi acum imaginea mare lu i George 
Vraca. De aceea, sînt îndreptăţite emoţiile 
cu care pornesc la d r u m într-un spectacol 
ce ne va confrunta d in nou cu viaţa artisti
că a ţării, prefaţînd Serile dc teatru antic, 
cc se v o r desfăşura aici , pe m a l u l mării'. 

Maria Marin 
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Circulă în j u r u l l i t e r a t u r i i poliţiste o păre
re p o t r i v i t eâreia infhienţn ei în plan edu
cational ar f i , ma i degrabă, nociva. U n lînăr 
infractor, întrebat f i i n d c u m de i -n ven i t 
..ideca", răspunde : „aşa am văzut la f i l m " sau 
„aşa am c i t i t " . Aşa să fie ? N u cumva un ele
mentar inst inct dc conservare îi dictează să 
arunce o parte d i n propr ia - i răspundere asu
pra altcuiva ? M a i exact, chiar asupra socie
tăţii care produce şi difuzează teatru , f i l m 
şi literatură poliţistă, izvoare, ch ipur i l e , ale 
„tehnicii" infracţionale sau, cel puţin, factori 
dc faci l i tare a acesteia. 

E, p robab i l , ceva adevărat în această 
opinie. Totuşi, in f luenta l i t e r a t u r i i , a artei 
nu poate f i supraapreciată. Şi. cu atît mai 
ptiţin, înţeleasă s impl ist . Dacă l i teratura p o l i 
ţistă or favoriza, neapărat, infracţiunea, a-
lunc i , la p o l u l opus, după Othello ar f i 
dispărut gelozia, după llarnlct n-nr mai f i 
avut loc n i c i o crimă născută d i n adulter . 

Ştefan Berciu, 50 
după Avarul ar f i dispărut a r g h i r o f i l i i ! 

Influenţa l i t e r a t u r i i şi a arte i . în rău şi 
în bine, e uriaşă. Dar nu aşa. A l t f e l . 

La toate acestea m-am gîudit, a m i n t i n -
d u - m i , cu afecţiune, că Ştefan Rerciu împli
neşte 50 de an i . 

A scris 14 piese. Amintesc aici cîteva d i n 
tre ele. Cele m a i bune : Cine a ucis P, Acu
zarea apără, Hipnoza, Oameni şi umbre. 
Pisica sălbatică. Merită să fie reluate. I n c l u 
siv pentru virtuţile lor educative. Ca să nu 
mai vorbesc dc forţa lor de captivare. A 
scris şi cîteva „acte". Jucate pe zeci de sce
ne ale amator i lor . A publ icat şi romane p o l i 
ţiste : Jos masca, domnule Dib, Insula spio
nilor, Ipoteze judiciare. Pentru Fantastica a¬
ventură 2101 a fost distins cu p r e m i u l ..Pana 
de aur " şi cu Dip loma Consi l iu lui Naţional 
al Organizaţiei P ionier i lor . 

0 dată a păcătuit, scr i ind o piesă de evo
care a răscoalei d i n 1907. O piesă i m p o r t a n 
tă : Răfuiala. Dar genul l u i , vocaţia l u i , e 
„poliţistul". 

Cîteva condeie de talent bat la uşa acestui 
gen. U n i i au şi trecut-o. Dar , cel puţin pînă 
acum, n i m e n i η-a scris teatru poliţist ma i 
bun decît Ştefan Bereiu. 

I i doresc, de-aici , dc la oarecare depărtare, 
dar cu i n i m a aproape dc e l , ea a doua j u 
mătate de veac a vieţii l u i să-i fie şi ma i 
rodnică. 

Julie, 1978 

Th. Mănescu 

O experienţă interesantă, 
la Satu Mare. S-a ima
ginat — urmărindu-ne 

în paralel o suită de spec
tacole valoroase şi diverse 
din întreaga (ară — un co
locviu sui generis pe tema : 
„Arta actorului contemporan 
în dialog direct cu publicul". 
S-au constituit mai multe 
grupe de spectatori, cu o pre
meditată compoziţie etero
genă : muncitori, intelectuali 
de formaţie umanistă şi teh
nică, artişti amatori şi pro
fesionişti. Cu aceste grupe 
s-au purtat mai multe discu
ţii, pornindu-se de la repre
zentaţiile urmărite şi ajun gin-
du-se la probleme generale, de 
inifiere în tainele artei tea-
irale. In ultima zi, toţi cei 
care conduseseră, separai, dis
cuţiile pe grupe, s-au adu-

CONTRAPUNCT 

HORIA 
D E L E A N U 

Eliberarea 
spectatorului 

nat şi, împreună cu publi
cul, au încercat, fără mari 
pretenţii, dar cu o mare dra
goste pentru arta de la lu
minile rampei, să schiţeze 
cîteva idei de sinteză referi
toare la aspecte semnificative 

ale mişcării teatrale româ
neşti, ale teatrului vremii 
noastre. 

A fost un simplu exercifiu 
de testare a publicului, a 
vocaţiilor sale critice, a pre
dilecţiilor sale ? A fost o 
tentativă dc studiu, pe un 
spaţiu relativ reslrîns, a unei 
teme destul de ample şi im¬
partante de sociologie a tea
trului ? A fost o încercare 
de fixare, în instantaneu 
elocvent, a raporturilor reale 
stabilite astăzi între scenă şi 
spectator ? Desigur că toate 
acestea, dar şi mai mult de
cît atît. 

Prin forţa împrejurărilor 
create, au fost implicate în 
dezbatere, într-o dezbatere 
care, fără îndoială, nu s-a 
sfîrşit acolo, raţiunea perenă 
şi actuală a teatrului, esen
ţele sale fundamentale. 
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O pcclalorul se găseşte 
in Ir-o dublă relaţie cu 
miorul. Într-un prim 

sistem de legături, directe, el 
se întîlneştc cu interpretul 
care evoluează la luminile 
rampei, îi identifică existenţa 
artistica, căutînd totodată şi 
găsind de multe ori afinităţi 
temperamentale, sensibilităţi 
înrudite. In al doilea sistem 
de relaţii, indirecte, actorul 
îi mediază spectatorului şi 
întilnirea cu regizorul, care 
a desenat — subordonîndu-se 
creator geniului propriu al 
interpretului — linia expre
sivă a prczen(ei şi evoluţiei 
acestuia în scenă. 

In acest dublu şi productiv 
sistem dc relaţii, actorul, şi 
regizorul contractează imense, 
splendide obligaţii fa(ă de 
spectator. Unii vor să creadă 
că interpreţii inspiraţi ai 
textului dramatic trebuie nu
mai să emoţioneze publicul, 
sau numai să-l incite la re
flecţii profunde. Teatrul mo
dern, teatrul autentic nu ră-
mîne cantonat, de cele mai 
multe ori, în exclusivitatea 
obsedată a uneia dintre cele 
două alternative ; el preferă 
să alterneze numai clementele 
lor predominante, ţintnd sca
ma de o serie de parametri 
variabili, de aptitudinile, în
clinaţiile specifice ale autoru
lui, actorului, regizorului. 

De aceea, pare valabilă nu 
0 specializare de prestaţii, ci 
un cumul de obligaţii ale 
celor de pe scenă, care ar 
trebui, în acelaşi timp, să-i 
placă spectatorului, să-l tul
bure, să-l convingă, să-l elec
trizeze, să-l instruiască. 

In acest chip, publicului 
1 se înlesneşte intrarea într-o 
sublimă plasă dc păianjen, 
în sistemul de bună compli
citate al realităţii unice a 
teatrului, în care se întîlncsc, 
nemijlocit, actorul cu specta
torul, mediind şi contactul 
joarte apropiat cu autorul şi 
cu regizorul. 

Jacques Copeau, în 1930, 
în „Revue des Vivants" 
scria : „Invenţia dramatică şi 
punerea în scenă nu sînt decît 
două momente ale unui act 
unic. Λ'υ există, deci, un con

flict, sau măcar o diferenţă 
între ideile poetului, acelea 
ale actorului şi acelea ale 

regizorului. Mai mull decît 
atît, există între ele o iden
titate de expresie." în mod 
logic, necesar, teatrul se stră
duieşte, şi izbuteşte de cele 
mai multe ori, să includă 
pe spectator în acest circuit 
armonios al „identităţii de 
expresie", al unităţii în pre
ţuirea frumuseţii şi a adevă
rului. 

In spiritul acestei identi
tăţi dc expresie, pe calea 
care duce la realizarea ei de-
săvîrşită, se poale distinge o 
gamă nuanţată de fertile în-
rîuriri reciproce între actor, 
teatru şi spectator. 

Istoria teatrului îşi amin
teşte mai multe întîmplăn 
elocvente în acest sens. 
Aşa, se relatează că în 
Anglia vremii lui Shake
speare, după reprezentarea 
unei piese în care era vorba 
despre un asasinat, un spec
tator şi-a făcut loc în pri
mele rînduri, a mărturisit 
săvirşirea unei crime ne
identificate încă şi s-a pocăit 
cu sinceritate în fafa lumii. 
In „însemnări din casa mor
ţilor", Dostoïevski ţiovestcşlc 
cum un spectacol de teatru 
improvizai, în pragul sărbă
torilor Crăciunului, îi trans
figurează pe actorii şi spec
tatorii prizonieri în închi
soare, transformîndu-i parcă 
în cu totul alţi oameni. In 
ambele situaţii — şi se mai 
pot cita multe, descoperin-
du-se mereu allele nai — 
este confirmată leza brechti-
ană, care opune tristei inerţii 
a unui teatru mortificai 
(..Omul este imuabil") ade
vărul teatrului vitalităţii şi al 
speranţei : .,Omul se schimbă 
şi poale fi schimbai". 

Rezultă, in mod simplu, 
că spectatorul este puternic 
influenţat de actor, de tea
tru. Dar şi reciproca este 
perfect valabilă. Meyerhold 
şi Grotowski consideră că o 
reprezentaţie devine relativ 
finită abia după douăzeci-
treizeci de întîlniri cu pu
blicul, timp în care se veri
fică, se perfecţionează. Dar şi 
după acest termen conventio
nal, reprezentaţia teatrală, 
componentele ei se modifică, 
adesea imperceptibil, ţinînd 
seamă de continua comuni
care sensibilă dintre actoi 

(acelaşi, dar în stări de spi
rit uneori diferite) şi specta
tor, mereu nou în sala dc 
spectacol. 

In general, spectatorul do-
bîndeşte în mod justificat o 
însemnătate din ce in cc mai 
mare in teatrul contemporan. 
Este adevărat că spectatorul 
de teatru reprezintă o mino
ritate faţă dc consumatorii 
mijloacelor de mass media. 
dar această minoritate este 
foarte influentă, păstrînd o 
esenţială greul ale specifică 
în viafa societăţii moderne. 

Ţ~y xperienfa dc la Satu 
t~[ Marc, întreprinzînd un 

dialog direct al acto
rului cu publicul, reconfir-
mtnd pc viu acest dialog, 
care a devenit un adevăr 
axiomatic al teatrului de azi, 
a reamintit existenţa, nece
sitatea funcţiei active a spec
tatorului. Ea a contribuit la 
spulberarea unei prejudecăţi 
desuete, care situează, cu 
totul nemotivat, publicul nu
mai în zonele unor contem
plaţii de searbădă, inutilă 
pasivitate. Ea ne-a ajutat pc 
tofi, a ajulat teatrul româ
nesc să nu uite nici o clipă 
că este dator să trudească 
necontenit pentru „eliberarea 
spectatorului de condiţia sa 
de spectator" (cum se ex
prima atît de sugestiv Rcr-
tolt Brecht). 
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S T A G I U N E A E S T I V A L Ă 

Spectacole. Dar ce spectacole? 
De zece ani încoace, noţiunea dc stagiune 

estivală s-a de f in i t cu tot m a i multă f e r m i 
tate. Dar, daca, în mare, ştim cam ce anume 
cupr inde , ce semnifică, care îi sînt ţelu 
riIc programatice , n u - i ma i puţin adevărat 
că, de la an la an , ca s-a îmbogăţit con
t i n u u cu no i nuanţe, p o t r i v i t sporitelor e x i 
genţe ale arte i şi p u b l i c u l u i , tinzînd a-şi 
cuceri un statut p r o p r i u şi reprezcntînd, 
astfel, un capito l d is t inct , în ceea ce n u m i m , 
îndeobşte, cu l tura românească contemporană. 

Spectatori lor români şi străini lc sînt înfă
ţişate, pe scenele l i t o r a l u l u i , spectacole de 
tot mai aleasă ţinută artistică, interpretate 
de reprezentanţi prestigioşi ai scenei româ
neşti. Prezenţa unor colective şi a unor perso
nalităţi artist ice, care înţeleg să facă d i n 
fiecare întîlnire eu p u b l i c u l o sărbătoare, u n 
eveniment m e m o r a b i l , η r id icat şi ridică sta
giunea estivală dc pe l i t o r a l la n i v e l u l ca l i 
tăţii. Şi, de fapt, acesta ar t rebui să fie 
în permanenţă n i v e l u l s tag iun i i , dacă a d m i 
tem, nu n u m a i ca pc u n nob i l deziderat, 
ideea că ea este o oglindă a ceea ce are 
mai bun şi m a i reprezentativ arta româ
nească, In u n moment dat . D i n acest punct 
dc vedere, stagiunea trecută s-a impus p r i n 
manifestări de real interes — şi mă gîndesc 
la Zilele m u z i c i i româneşti, la Fes t iva lu l 
inlerbalcanic de folclor, la Fest iva lu l naţional 
de fo lc lpr etc. — şi a impus un c r i t e r i u 
de cal itate, de la care stagiunile următoare 
nu pot , în n i c i u n ch ip , abdica. Stagiunea 
estivală în curs, cu u n demaraj cam c h i n u i t , 
cu nenumărate spectacole suspendate (sînt 
invocate o serie de mot ive . . . obiective, p r i n t r e 
care, în p r i m u l rînd, Campionatul m o n d i a l 
de fo tba l ) , n u m a i arc, însă, ca puncte dc 
susţinere, acţiuni de anvergura celor a m i n t i t e 
(primele două manifestări dc care vorbeam 
au loc, cum se ştie, d i n doi în doi an i ) . 
Cît despre unele f es t iva lur i şi concursur i , 
cc-şi cuceriseră, la t i m p u l l or , o binemeritată 
faimă, u n pub l i c şi u n loc aparte pc afiş, 
nu se m a i aude n imic (c vorba dc fes t iva lu l -
concurs de muzică uşoară, de fest iva lul f i l 
m u l u i de animaţie etc.). Or , atît cîntecul cît 
şi desenul a n i m a t au u n l i m b a j universa l , 
merg direct la inimă, n-au nevoie de trans

lator şi ar f i p u t u t atrage, în cont inuare , m i i 
dc turişti d i n ţară şi de peste hotare... 

Dar, poate că îi este dat stagiuni i estivale 
curente să demonstreze că, fie şi în lipsa 
„monştrilor sacri" , contînd m a i ales pe f i l 
mele, concertele, revistele şi spectacolele pro 
gramate, se poate realiza u n l u c r u b u n . 
într-adevăr, p r i n spectacole ca Efectul ra
zelor gamma asupra anemonelor (Teatrul M i c 
' l i n Bucureşti), Homulus cel Mare (Teatrul 
Naţional d i n Bucureşti), Nevestele vesele din 
Windsor (Teatrul T i n e r e t u l u i d i n Piatra 
Neamţ), Clipa (Teatrul Dramatic d i n Con
stanţa), stagiunea estivală cunoaşte momente 
dc autentică trăire artistică. Să m a i adăugăm 
concertele şi spectacolele susţinute de ansam
blur i l e folclorice „Ciprian Porumbescu" d i n 
Suceava, „Căluşul" d i n Scorniceşti, „Ţarina" 
d i n Alba I u l i a sau îneîntâtoarea „Fiesta de 
Espnfia", spectacolele unei formaţii buda-
pestane o r i cele prezentate dc ansamblu l 
„Ambasadorii p r i e ten ie i " d i n S.U.A. şi dc 
Ansamblu l folcloric a l p i on ie r i l o r d i n 
R. P. Chineză etc. De o bună p r i m i r e se 
bucură şi spectacolele muzicale şi de revistă. 
A i c i , poate, e locul , să punem întrebarea : 
de ce, dacă tot evoluează, în acest i n t e r v a l , 
în spectacole, pe l i t o r a l , toate colectivele tea
tre lor de revistă d i n ţară (cu o singură 
excepţie : Teat ru l muzica l d i n Ploieşti), n u 
s-ar f i realizat şi acel m u l t d o r i t fest ival al 
instituţiilor de acest p r o f i l , însoţit şi de u n 
co locviu , care să ia în discuţie probleme 
specifice ale artei revuistice ? 

Dar, fiindcă a m atins coarda atît de g i n 
gaşă a neîmplinirilor, nea junsur i lor şi nostal 
g i i l o r , să a m i n t i m şi cîteva d i n t r e acestea. 
N u v o m mai v o r b i despre imperioasa necesitate 
de a sc îmbunătăţi şi îmbogăţi baza materială 
a l i t o r a l u l u i , n u fiindcă actor i i şi p u b l i c u l 
s-ar f i împăcat, în sfîrşit, cu condiţiile i m 
p r o p r i i în care este găzduită, pe unele scene, 
Tha l ia , ci fiindcă, de zece ani încoace, se 
discută atît de m u l t pe această temă, încît 
n u se poate să n u se facă, în sfîrşit, ceva... 
N u putem trece cu vederea, însă, reapariţia, 
cu v ioaie încapăţînare, a u n o r creaţii art iza
nale m a i m u l t decît îndoielnice, a unor specta-
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cole-concerl în caro improvizaţia isi dă bucuros 
mîna cu sfidarea bunului -gust — ca Bunica 
se mărită, Nic-Nic, Săracii' Gică sau Ciripii 
de păsărele — lipsa de structură a unor 
expoziţii d iu ho lur i l e hote lur i lor sau medio
critatea năucitoare a unor programe de bar... 
Dar, despre spectacolele d in b a r u r i vom mai 
discuta. Forur i l e locale constănţene nu pot. 
oricît s-ar strădui (şi se străduiesc, ducînd, 
uneor i , m a i m u l t singure, lot greul stagiunii 
estivale) , să cuprindă, cu egală p r o m p t i t u 
d ine , lot ce înseamnă spectacol, concert, ex
punere artizanală. Ele încearcă, deocamdată, 
ca, alături de o bună coordonare a progra
m u l u i întocmit, p r i n editarea, lunar , a unei 
Agende culturale a l i t o r a l u l u i , să facă, spre 
exemplu , şi d i n „Serbările mării" o sărbătoare 
artistică a întregului l i t o r a l şi, ma i cu seamă, 
să pregătească temeinic, pînă la deta l iu . Festi
v a l u l dc teatru antic , programat pentru sfîr-
şitul l u n i i august (şi care va f i , fără îndo
ială, u n reper luminos al actualei stagiuni) . 

N u v r e m , bineînţeles, p r i n aceasta, să scu
zăm unele jumătăţi de măsură, ci doar să 

reamint im ceea ec s-a făcut bun. spre η 
investi stagiunea estivală a l i t o r a l u l u i cu a t r i 
butele unei stagiuni nationale : dacă vrem 
ca aceasta să devină un bun cîştigat al cu l 
t u r i i şi artei noastre, implicarea t u t u r o r facto
r i l o r interesaţi trebuie să devină însă mai 
profundă, mai serioasă, vdzînd permanenţa. 
Şi ne gîndim au n u m a i la A . T . M . sau la 
Λ.Η.Π.Λ.. dar şi la Centrala O.N.T., care are 
datoria de a asigura o şi mai bună, ma i 
operativă popularizare a manifestărilor sta
g i u n i i estivale ; şi, m a i ales, la instituţiile do 
spectacol programate, care trebuie să vadă 
— toate, nu doar unele — , în această acţi
une, nu n u m a i un turneu obişnuit, ci o 
posibil itate de a realiza evenimentul artistic ; 
n u m a i p r i n t r - o colaborare armonioasă, ex i 
gentă, responsabilă, se va ajunge ca, într-ade
văr, stagiunea estivală a l i t o r a l u l u i să fie o 
stagiune a va lor i l o r , o sinteză de frumos, bun -
gust şi autenticitate. 

Carmen Tidora 

Bucureştii sînt iar încinşi 
de călduri „dropicale" ! Re
dactorii „Rampei" au plecat 
în vacanţă. Cei mai mulţi. 
Totuşi, două semnături frec
vente : Scarlat Froda şi Ni-
cuşor Constantinescu φ Prin
tre anunţuri estivale şi spor
tive (multe gale de box ! ) , 
reclama noii cărţi a lui Tu
dor ică Muşatescu — „Nudul 
lui Gogu" φ Tănase nu are 
nici o grijă. Totuşi, „Cără
buşul" repetă I n t r e ciocan şi 
nicovală de A. dc Hers şi 
N. Vlădoianu. Cine ştie... φ 
Încă mai putem vedea tea
tru sub castanii seculari dc 
la Parcul Otcteleşanu. G. Ti-
mică, Al. Ghibericon, Elena 
Zamora, Marietta Ueculescu 
joacă în fiecare seară Flo-
retle şi Patapon φ Teatrul 
Naţional se grăbeşte să a¬
nunţe premiera noii stagiuni: 
V i f o r u l de Delavrancea. De
ocamdată, actorii sînt la 
băi... Nu toţi ! Marioara 
Zimniceanu se întoarce de 
la Karlsbad, pentru repetiţii. 

Are roluri principale în 
Turandot şi M u l t zgomot 
pentru n imic . Deşi căldurile 
sînt dc nesuportat, va repeta 
cu regizorul... Soare Z. Soa
re ! φ Gazeta caută cu in
sistentă „corespondenţi har-

, Rampă' 
I 
acum 

50 de ani 
iulie 1928 

nici în staţiunile climaterice 
din ţară şi străinătate". Se 
dau lungi liste de vilegiatu-
rişli. Unde eşti, nene lan-
cule ? φ Sintem în 1928 şi 
N. Kanner istoriseşte amin
tiri, lui Nicuşor Constanti

nescu, pentru „Rampa". De
unăzi, parcă, ne istorisea şi 
nouă, la „Capşa"... Deci, 
cinci decenii, regretatul au
tor de revistă a tot povestii, 
în stilul său inimitabil, 
„marea şi mica bătălie tea
trală" φ La toamnă, Elvira 
Popescu va fi foarte ocu
pată. A semnat contracte 
pentru Londra, Paris, Ber
lin, Nisa... φ Se anunţă 
pentru toamnă reluarea co
mediei Păcală de IIoria Fur
tună. S-au operat modificări! 
Mînăslirea de var a deve
nit... geamie φ La laşi, Mi
luţă Gheorghiu şi Vernescu-
Vîlcea repetă în Revizorul 
dc Gogol φ Dramaturgul 
Valjean pleacă la Predeal, 
special pentru a definitiva 
comedia Generaţia de sacri
f i c i u , la care lucrează „de 
vreo patru ani". O termină 
pînă în septembrie ? 

I. N. 
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TUDOR P O P E S C U 

s c a u n u ι 
Comedie î n doua p ă r ţ i 

Personajele: 
O N I R A 
BLÂNDA 
A V R A M 
T U D O R 
S A N D U 

G R O Z U 
I R I N A 
MINA 
Z A M F I R A 
DIMA 

P A R T E A I 
I n Cişmigiu. U n semicerc delimitat de restul parcului pr intr -un gard v iu . Bănci de 

piatră. Cîteva mese, tot de piatră, la care se joacă şah, table, ţintar. Un loc al pensio
narilor. Semicercul băncilor de piatră e întrerupt de un scaun de lemn, cu braţe, comod, 
pe care cade soarele. Restul, în umbra copacilor. Pe aleea d in spatele gardului v iu trec, 
uneori, oameni care se plimbă. Se aud, în afara scenei, copiii, jucîndu-se. 

I n scenă sînt Tudor, care citeşte ziarul, Sandu, care stă pe scaunul de lemn şi 
gustă plăcerea soarelui, Grozu, retras într-un colţ, cu un craniu în mînă. Ir ina pictează 
în faţa unui şevalet nu prea înalt, Onira, în mijloc, vorbeşte, adresîndu-se tuturor, deşi 
nimeni nu pare să-I asculte. 

Scena 1 
Tudor, Sandu, Grozu, Irina, Onira. 

ONIRA (cabotin) : Fericirea depinde de noi. 
Ε în sufletele noastre. Te consideri feri
cit, eşti fericit. Vrei să te jeluieşti, să te 

crezi nefericit, eşti nefericit. Depinde de 
acidul dezoxiribonucleic d in celula ta. Ca
litatea I u i hotărăşte totul . 

GROZU : Toţi oamenii sînt la fel, pe 
dinăuntru. Intreabă-mă pe mine, că am 
tăiat... 

ONIRA : La prima vedere, par la fel. 
GROZU : Soarta ne face fericiţi sau neferi

ciţi ! Dacă mi-ar f i spus unu ' „mă, tu ai 
să tai zece m i i de oameni" — l-aş f i ere-
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zut ? Şi am tăiat mai mulţi. 
O N I R A : Cu căpăţîna aia, ce d r a c u l u i faci ? 
G R O Z U : A m o nepoţică. I i fac o veioză. 

Ştii ce frumos luminează ? 
I R I N A (înfiorată) : Speri i cop i lu l ! Cum poţi 

să ofer i u n u i copi l u n craniu o r i b i l ? ! 
G R O Z U : Ea m-a rugat . M - a m dus special, 

de i - am ales u n u l frumos. N u - m i plac 
alea ţuguiate în spate. 

O N I R A : Asta zic şi eu jucărie ! 
S A N D U : Lăsaţi discuţiile ! Una-două, vorbiţi 

dc moarte. 
O N I R A : E u vorbeam despre fericire. 
S A N D U : I i da i , întruna, cu ac idul ăla ! 
O N I R A : Dacă aşa e ! l n ac idul nostru dezoxi-

ribonucleic se decide t o t u l . Spune t u . Gro-
zule, m-ai văzut vreodată supărat ? Spune, 
mă ! Cînd mă mardeai t u , acolo, cc spu
neam eu ? Cînd m i - a i scos dintele ăsta, 
ce-am zis ? „Domn sergent, l - a i n i m e r i t 
tocmai pe-ăla găunos. Mulţumesc ! N u 
mai trebuie să mă duc la dentist" . Şi tu 
erai tot aşa posac ca acum. I n ac idul tău 
dezoxiribonucleic e ceva t r i s t . 

S A N D U (enervat) : Mă scoţi d i n sărite ! 
O N I R A : N-am dreptate ? 
S A N D U : Oi f i avînd, da ' m-ai p l i c t i s i t . 
O N I R A : Te-nvăţ să trăieşti. 
S A N D U : După capul tău. E u a m înţeles 

a l t fe l să trăiesc. 
O N I R A : Ştiu eu cum.. . 
S A N D U (sare) : Ce v r e i să spui ? 
O N I R A : De ce sări ? Ţi-e teamă că spun 

cine ştie cc ? 
S A N D U : Mă ameninţi ? (Lui Tudor.) Eşti 

martor că mă ameninţă. 
O N I R A : E u ? N u aveam de gînd să spun 

ce crezi. 
S A N D U (lui Tudor) : Ce zici de insinuările 

I u i ? (Tudor face un semn liniştitor.) Dc 
ce să-l las să mă jignească ? 

T U D O R : Lăsaţi discuţiile astea. f L u i Sandu.) 
V i n o să jucăm u n şah. 

S A N D I I : Să spună ce a ins inuat . 
O N I R A : N-am ins inuat n imic . 
S A N D U : A i spus : „ştiu eu cum.. . " Cum ? 
O N I R A : Ne cunoaştem de atîţia an i . A v e m 

prieteni c o m u n i . 
S A N D U : E u n-am a v u t şi n-am n i m i c co

m u n cu t ine . 
O N I R A : Decît l ocu l în care stăm acum. 

(Arată.) Sîntem ca pe u n vapor. Asta- i 
copastia, dincolo de care se-ntinde marea 
fără sfîrşit a l u m i i . Navigăm pc acelaşi 
vapor , cu direcţie precisă : moartea ! I n 
l in ie dreaptă, fără escale şi cu viteză 
constantă : t ic-tac, tic-tac ! 

I R I N A : V r e i să ne speri i ? Ziceai că f e r i 
cirea depinde de n o i . 

O N I R A : Exact ! 
IRTNA : A t u n c i , de ce pomeneşti de... 
O N I R A : De moarte ? N u v r e i să-i pronunţi 

numele. . . 
I R I N A : Te rog să n u m a i c o n t i n u i . Mi -e 

frică. 
O N I R A : Greşeală ! Mare greşeală ! (Cabotin.) 

Direcţia precisă, fără greş, cu viteză egală : 

tic-tac, tic-tac ! Bună ziua ! Bună ziua t 
A m sosit. 

I R I N A (fire sensibilă) : N u - m i place cînd eşti 
macabru. Nu m a i pot să pictez ! 

O N I R A : Educaţie ! Vreau să scăpăm de 
spaima ei. Repet, repet, ne obişnuim. în
cepe să pară o persoană interesantă, pe 
care merită s-o cunoşti. I n cl ipa aceea, 
am cîşligat marea bătălie a vieţii Γ 
Moartea devine o mică afacere. 

S A N D U : Asta mă-nnebuneşte ! (Lui Tudor.) 
Spune-i şi t u ceva ! 

T U D O R : Se-nmuză ! Doar nu ţi-c frică de 
moarte ? 

S A N D U : N u . 
O N I R A : Minţi. 
S A N D U : N u a d m i t să mă jigneşti ! 
O N I R A : Ţi-e frică. Pînă acum nu le-ai gîn-

d i t la ea şi tc-ai t rez i t , deodată, cu „per
soana" pe-aproape. I i auzi paşii. 

S A N D U : Clbvnule ! 
(Intră, eu o eşarfă neagră pe cap. Mina, 

fostă gencrăleasă, care şi-a trăit din plin 
viafa, pînă acum, în jurul vîrstei de 60 de 
ani.) 

Scena 2 

Cei dinainte, plus Mina. 

M I N A (teatral) : L -am p ie rdut pe Crăciun ! 
O N I R A (lui Sandu) : Vezi încotro se ducea 

..persoana" ? A trecut pe lingă no i şi i-a 
făcut o vizită l u i Crăciun. 

M I N A : L-n-nmormîntat ! A fost atîta lume. . . 
G R O Z U : Cine-i ăla ? N u l -am văzut pe-aici . 
O N I R A : U n u l sol id , în vîrstă ! L -a i cu

noscut m a i d e m u l t . 
G R O Z U : U n u ' gras, care gîfîia. 
O N I R A : I -a plesnit o vină la cap şi... 
G R O Z U : îl ştiu. Mă u i t a m într-o z i şi mă 

gîndeam că l-o f i costat ceva osînza de 
pe el ! De cîte o r i tăiam cîte u n u ' gras, 
mă întrebam : cît l-o f i costat b u r d i h a n u l 
ăsta mare ? La u n i i , s t r a t u l e gros de-o 
palmă. N i c i cu zece m i i nu-1 faci . 

S A N D U : în fiecare z i povesteşti o grozăvie. 
G R O Z U : De ce, grozăvie ? ! 
S A N D U : I n afară de să t a i cadavre, m a i 

ştii să faci ceva ? 
G R O Z U : Asta- i meseria mea : autopsier. Şi, 

să ştii dumneata că a m fost apreciat. Mă 
rugau doctor i i să lucrez cu ei. (Arătînd.) 
T a i , m a i întîi, de-a l u n g u l p i e p t u l u i . . . 

S A N D U (urlă) : Tac i d i n gură ! N u vreau 
s-aud aşa ceva ! 

G R O Z U (calm) : N u m a i povestesc. Da ' să 
ştii că sînt as în meserie. Dacă ţi-e frică... 
sau nu-ţi place, mă rog , te p r e v i n să laşi 
scris, că, a l t f e l , te taie. 
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S A N D U (astupindu-şi urechile): încetează! 
încetează ! 

G R O Z U (mirat, celorlalţi): Ε supărat? (Lui 
Sandu.) Iţi dădeam u n sfat. Şlii, orice 
mort. . . 

S A N D I " : încetează ! (Urlă.) încetează ! N u 
vreau s-aud aşa ceva ! 

(Toţi il privesc pc Sandu, aflai în pragul 
apoplexiei. In afara scenei cînlă un lăutar, 
acompaniindu-se cu vioara sau cu ţambalul ) 
VOCEA LĂUTARULUI : 

F i r -a r să fio de viaţă, 
Că-i subţire ca o aţă, 
Tragi de ea şi zici că ţine, 

Şi s-a rupt cînd ţi-e*mai bine.. . 
O N I R A : Crăciun e cel m a i f e r i c i t ! A luat-o 

d i n loc ! A t e r m i n a t cu teama. Ce-o f i , 
ee-o f i ? Cum o f i ? A c u m ştie. 

M I N A : L-o lua t cu camionu l şi 1-a aşezat 
bine. 

O N I R A (cînlă popeşte) : Unde n u - i n i c i ne
caz, n i c i durere , c i viaţă fără de prihană. 

M I N A : T u de ce n -a i v e n i t la înmormîn-
tare ? Aţi fost pr i e ten i . 

O N I R A : Cc să caut ? E l , ţeapăn, c u , cu 
p m d u l la femei ! 

M I N A : Să-ţi fie ruşine ! 
O N I R A : U i t e , că n u mi-e ! M i c îmi place 

să trăiesc ! 
G R O Z U : Pe spinarea altora. . . 
O N I R A : N-nm l u a t , dc la n i m e n i , n i m i c . 
G R O Z U : N i c i n -a i dat . 
O N I R A : N i c i n-am dat. Dar n-am luat . S t r i 

gai In m i n e : „Explontatorule ! A i băut şi 
te-ai d i s t ra t pe spinarea oamenilor !" 
Ţi-aduci aminte ? 

G R O Z U : N - a i făcut n i m i c toată viaţa. 
O N I R A : T u nu mă băteai p e n t r u că n -am 

făcut n i m i c . Cînd dădeai în mine , la cc 
te g indeai , Grozule ? Dădeai cu plăcere. 

G R O Z U : N u - m i plăcea. 
O N I R A : Iţi plăcea. Vedeam eu, în ochi i tăi, 

că-ţi plăcea. E r a m gras şi, cînd loveai , se 
l ipea. De ce dădeai ? 

G R O Z U : Trebu ia . 
O N I R A : Nu-ţi plăcea m u t r a mea, te enerva. 

Mă mardeai m a i m u l t decît pc ceilalţi. 
Era o bătaie subiectivă. 

G R O Z U : O r d i n u l se execută. 
O N I R A : Minţi, Grozule ! De-aia te-au dat 

afară. Cum a i a juns, d i n sergent-major, 
autopsier ? Incepuseşi s-o faci dc oaie. A i 
p r i m i t t u o r d i n , a t u n c i , noaptea, să v i i 
beat la baracă şi să nc scoli, şi să ne ţii 
dezbrăcaţi în ploaie ? A fost distracţia ta. 
N-aveni televizor , h a i să-i văd pe-ăştia 
tremurînd în ploaie. Vezi că n -am de
getul mic ? 

G R O Z U : Ţi l - a i pr ins la m a l a x o r u l de c i 
ment . 

O N I R A (rîde) : Aşa m-a i pus să zic, a 
doua z i . A i ţipat : „Scularea !" E u dor
meam greu. Cînd m - a m trez i t , erai cu 
degetul meu în mină. Culmea c că n i c i 
n-aş f i ştiut că m i l - a i r u p t , dacă n u l-aş 

f i văzut în mîna ta. Te u i t a i Ia el ca la 
o ţigară de fo i . „Ai ceva de zis ?" — ai 
ţipat la mine. „Nu am, d o m n ' sergent. 
Era în plus şi puturos . N u l -am folosit 
niciodată. Vă mulţumesc că m-aţi scăpat 
dc el !" 

(Intră Blânda, înalt, părul alb. în jur de 
G~t de ani. cu o carte în mînă. Prezenţa lui 
impune respect, prin echilibru şi prin inteli
genţă. Odată cu el apare şi Zamfira, femeie 
de la. (ară. cam de aceeaşi vlrstă. Ea arc in 
mînă o păpuşă mare. Vorbesc ])r'telencşte. 

Irina — 60 dc ani, femeie care a îmbă-
trînit frumos şi şi-a păstrat o candoare de 
lînără naiv-exuberantă — îşi lasă lucrul la 
tablou şi aşteaptă ca Blânda să i se adreseze. 
Intrarea acestuia este un mic eveniment. 

Sandu întoarce ostentativ spatele şi se 
fixează mai bine în scaun.) 

Scena 3 

Cei dinainte, plus Blânda şi Zamfira. 

Z A M F I R A : M - a u ameninţat că mă aruncă-n 
foc şi termină cu mine . 

BLÂNDA : Ţi-e teamă de foc, Zamfiră ? 
Z A M F I R A : N u de teamă, da' m-aşteaptă pă-

mîntu'. Pămînt am fost, în pămînt trebuie 
să nc-ntoarcem, aşa-i dat ina . 

BLÂNDA : Sînt m a i m u l t e d a t i n i . Strămoşii 
noştri obişnuiau să-şi ardă morţii. Şi al ic 
popoare făceau la fe l . 

Z A M F I R A : Poate, cînd erau păgîni. E u nu 
vreau să mă ardă. 

BLÂNDA (glumind) : A c u m , t o t u l t inde să 
devină igienic. M a i v o r b i m no i . 

Z A M F I B A : Dacă o să aveţi t i m p . . . Tare mă 
frămîntă u n gînd. 

BLÂNDA : V o r b i m . Bună ziua, d o m n i l o r ! 
S A N D U : Bună ziua, cetăţene ! 
I R I N A (bucuroasă) : B ine-a i v e n i t , L u c i a n . 
BLÂNDA : Sărut mîna, I r i n a . 

(Vine Ungă ea, îi sărută mîna, priveşte 
tabloul care îl reprezintă pe el, stînd pe 
scaunul de lemn.) 
I R I N A : Iţi place ? Mi -e frică de v c r d i c l u i 

tău. 
BLÂNDA : Sînt răutăcios ? 
I R I N A : Sincer. Cum ţi se pare ? 
BLÂNDA : M i se pare exagerată gr i ja 

neutru frumuseţea l u i . 
I R I N A : Ε scopul m e u , n u ? M - a m străduit 

să dau c u l o r i i u n ra f inament care să 
bucure och iu l . Nu-ţi place ? 

BLÂNDA : Foarte m u l t . 
I R I N A : Ceva te nemulţumeşte. 
BLÂNDA : Aş f i d o r i t ca tab lou l să fie u n 

mic discurs despre persoana mea. 
TRINA : Obsesia ide i i ! 
BLÂNDA : L a t u r a ei sensibilă. Orice idee 
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are un aspect nfcc l iv , pc care arta îl 
exploatează. 

IRTNÀ : Vreau să fie un tablou de o anumită 
forţă... 

BLÂNDA : Forţa u n u i tablou nu v ine d i n 
afară, d i n mode lu l p ic tat , ci d i n suf letul 
tău. Acolo trebuie s-o cauţi. A i pictat 
un bărbat frumos, măgulitor de frumos. 
Asta mă bucură ca bărbat, nu ca p r i v i t o r 
de artă. 

I R I N A : Vre i să-ţi , ,oblig" f igura să trăiască 
starea mea afectivă, gîndurile mele ? 

BLÂNDA : Te rog să încerci. 
I R I N A : Aşază-te pe scaunul de tortură ! 

(Se creează un moment penibil. Blânda 
vrea să se aşeze. Scaunul e ocupat de Sandu, 
care se întoarce în aşa fel de parcă nu l-ar 
vedea. Tudor încearcă să pună capăt situaţiei, 
chemîndu-l pe Sandu.) 
T U D O R : Sandule, hai să jucăm o partidă ! 
S A N D U : N-am chef ! 
T U D O R (aranjtnd piesele) : Stai a ic i , în faţa 

mea. A m o restanţă. N u v i i ? Sau ţi-e 
frică ? 

(Sandu pricepe de ce este invitat. Se ri
dică, furios, şi vine în faţa lui Tudor, trîn-
tind piesele pe tablă. Blânda se aşază şi 
pozează.) 
S A N D U (furios, lui Tudor) : De ce m-ai 

chemat ? 
T U D O R : Ştii că e scaunul pe care obiş

nuieşte să stea el. 
S A N D U : E u n-am voie ? Scrie undeva că-i 

al l u i ? 
T U D O R : l i place soarele ! 
S A N D U : Ε u l t i m a dată cînd mă r id i c . 

(Joacă.) Mi -e greaţă cînd văd c u m vă 
ploconiţi în faţa l u i . 

T U D O R : Linişteşte-te ! Şah ! 
S A N D U : A i atins m a i întîi ca lu l . Joacă, 

deci. ca lu l ! 
T U D O R : N u l -am atins. 
S A N D U (explodează) : L - a i atins ! 
I R I N A (pictînd) : Cum merge l u c r u l , L u 

cian ? 
BLÂNDA (arătindu-i cartea) : Sînt d i n ce în 

ce mai cucerit . Traducerea mă obligă să 
meditez pro fund asupra fiecărui cuvînt. 
La fiecare pagină, fac n o i descoperiri. Mă 
simt t in explorator . 

I R I N A : U n călător p r i n b ib l iotec i . 
BLÂNDA : A v e n t u r i l e s p i r i t u l u i sînt cele m a i 

pasionante. Iţi dau şansa de a te bucura 
de ideile m a r i şi de luc rur i l e mărunte. 

I R I N A : Te m a i bucură luerur i l e mărunte ? 
BLÂNDA : Cînd pierdem puterea de a ne 

bucura de l u c r u r i l e m i c i , n u ne m a i 
bucură n i m i c . I n cl ipa aceea, am m u r i t . 
A m m u r i t de tot . 

S A N D U : Astăzi, toată lumea vorbeşte despre 
moarte ? 

BLÂNDA : Dimpotrivă, eu vorbeam despre 
viaţă. 

(Intră Avram, băut, frcdonînd aria lui Ri-
goletto, cînd vine la palat să-şi caute fiica 
răpită. Cînlă încet, absent, straniu pentru toţi 

ceilalţi, care nu l-au mai văzut piuă acum. 
R un bărbat trecui dc (10 de ani, cu părul 
alb, îmbrăcat în haine de culoare închisă. 
Se aşază şi va vorbi fără să se adreseze 
cuiva. Blânda a tresărit.) 

Scena 4 

Toţi cei dinainte, plus Avram. 

A V R A M : Sînt o epavă. (Reia melodia, obse
dant.) L a , la.. . la.. . la. . . la , la. . . la . la. . . O 
zdreanţă ! Se îndoieşte cineva ? N i m e n i ! 
Bine că recunoaşteţi. (Reia melodia ) 

S A N D U (lui Tudor) : I l cunoşti ? 
T U D O R : N u l -am m a i văzut pe-aici l 
O N I R A : T o t u l e în ac idu l nostru dezoxi -

ribonucleic ! 
S A N D U (lui Onira) : Ştii cine e ? 
O N I R A : U n t i p bine dispus ! 
A V R A M : Ascultînd melodia asta, poţi să 

te omor i cu cea m a i mare uşurinţă. (Cîn-
tă.) Pac, şi gata ! Da ' de unde u n revo l 
ver ? Dacă n-ai armă, trebuie să recurgi 
la u n procedeu p e n i b i l . L i p s i t de orice 
urmă de cavalerism. 

I R I N A : I I cunoşti ? 
BLÂNDA : D i n păcate, da. 
I R I N A : Cine ie ? 
BLÂNDA : A c u m , u n om nefericit . 
A V B A M : Poţi să te azvîrli de la etaj ! Pe

n i b i l ! Măcar moartea să aibă ceva eroic l 
E i , arma ! C u r a j u l de a ţine în mînă o 
armă, c u r a j u l de a n u te speria de cu -
vîntul armă şi de a o îndrepta spre t ine 
are în el ceva măreţ ! 

S A N D U : Cctăţene ! lAici eşti într-un loc 
publ ic ! N u spui tot ce-ţi trece p r i n cap î 
Puţină decenţă ! 

A V B A M : Decenţă ? 
O N I R A : Vrea să spună că n u e cazul să 

vorbeşti de funie în casa spînzuratului. 
S A N D U : I a r insinuezi că mi-e frică de 

moarte ? N u mi-e frică, dar... 
O N I R A (ironic) : N u u u . . . 
BLÂNDA : Doar cei care cred fără m a r g i n i 

în viaţa de apoi , şi cei care n u cred, la 
fel de convinşi, în existenţa ei , n u sc 
tem de moarte. Ε sent imentul în caro 
se-ntîlnesc atei i s inceri şi credincioşii ade
văraţi. D i n mot ive opuse, dobîndesc ace
laşi efect : seninătatea. 

S A N D U (sentenţios) : V r e i să spui că mate-
rialiştii şi idealiştii sînt o apă şi-un pă
mînt ? 

BLÂNDA : Vulgarizezi . . . 
S A N D U : Să n u - m i răspunzi cu superior i tate . 

Sînt u n om s i m p l u . Şi ce dacă, mă mîn-
dresc cu asta ! A e r u l dumi ta l c d istant n u 
mă impresionează. 
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A V R A M (lui Sandu) : Dumneata faci un pro
ces de intenţie. 

S A N D U : Dumneata , n u te băga în vorbă. 
N u ştiu cine eşti şi n u mă interesează. 

A V R A M : D u m n e a l u i a emis u n punct de 
vedere, cu care poţi să f i i sau n u de 
acord. Dacă n u . . . 

S A N D U (agresiv) : Dacă n u ? 
A V R A M : Argumentează c o n t r a r i u l . Dumneata 

doreşti cîştig de cauză, obligîndu-1 să dea 
înapoi d i n alte mot ive decît cele care 
ţin de discuţia respectivă. 

S A N D U : Cine eşti dumneata ? 
A V R A M : U n cetăţean. N i c i eu n u ştiu cine 

eşti. A m ascultat o discuţie şi m i - a m dat 
seama că n u a i dreptate. 

S A N D U : Pentru că am o a t i t u d i n e fermă ? 
Tata a fost hamal şi mama spălătoreasă. 
Cine eşti şi de ce te bagi în vorbă ? 

A V R A M : Asta e ! Cine sînt ?... Cine am 
fost... N u m a i sînt n i m i c . 

S A N D U : Cine ai fost ? 
A V R A M : A m fost ! A m fost. Cînd eram, 

t r e m u r a i de teama mea ! N u m i - a i f i 
v o r b i t aşa. 

S A N D U : Şi, acum, ce eşti ? 
A V R A M (rîde amar) : U n pensionar ! U n 

s i m p l u pensionar ! De c inc i zile ! N i c i 
u n u l n u m-a m a i salutat. Şi sc plecau 
pînă la pămînt. Astăzi, acum două ore, 
m-am întîlnit cu u n prieten. . . Prieten ! 
Era p r i m a dată cînd mă vedea coborînd 
d i n autobuzu l 3 1 . Parcă s-a speriat. A în
tors spatele, nedumer i t . Ştia că trebuie 
să cobor d i n t r - o maşină neagră ! 

G R O Z U (îl recunoaşte) : Tovarăşe judecător ! 
A V R A M (tresare) : Mă cunoşti ? 
G R O Z U : Cum să n u ? ! 
A V R A M (circumspect) : A i a v u t u n proces ? 
G R O Z U : N u . A m lucrat cu dumneata , cînd 

erai m a i mic . Judecător. E r a m sergent-
major . I i aduceam, îi luam. . . 

A V R A M (liniştit) : N u te m a i cunosc. 
G R O Z U : Te u i t a i dumneata la u n gardian ? ! 

Bine-a i v e n i t ! O să te simţi bine. Toţi 
a jungem aic i , în Cişmigiu, la pensionari . 
O să ne împrietenim. O tablă, u n şah, 
u n ţintar ! încă m a i oftezi după ce-ai 
fost, da ' o să-ţi treacă. 

A V R A M : E u oftez după ce n -am fost ! 
Poate că sînt beat şi spun prost i i . . . 

G R O Z U : Avea i renumele că n u guşti bău
t u r a . 

A V R A M : U n renume b u n ! A t u n c i , de cc-a 
v e n i t băiatul meu plîngînd, de la şcoală ? 
Pînă acum c inc i z i le , îl prote jau. . . De 
c inc i zi le , îl înjosesc... Şi, el se răzbună 
pe m i n e ! Ε nemilos ! I - a m apărut, de
odată, a l t f e l . 

GROZU : Aşa sînt cop i i i , nerecunoscători. Te 
sacrif ic i p e n t r u c i , şi... 

A V R A M : Are g h i n i o n u l să fie în clasă cu 
băiatul unuia . . . Dar , ce importanţă m a i 
are ? (Reia melodia.) 

S A N D U (sare, dorind să-l încurajeze) : D u m 
neata treci p r i n t r - u n m o m e n t greu ! Să 
ştii că judec i greşit. Bănuiesc ce s-a în-
tîmplat. L - a i băgat în închisoare. Foarte 
bine. De ce te simţi v i n o v a t ? A i judecat 
i n numele p o p o r u l u i . Adu-ţi aminte , cînd 
stăteai drept , i a bară, şi el t r e m u r a în 
boxă. A c u m , cînd îl saluţi, te-apleci pînă 
la pămînt... 

(Vorbele lui Sandu produc stupoare. Tă
cerea jenantă din scenă se prelungeşte. In 
afara scenei, se aude iar lăutarul, cîntînd 
şi acompaniindu-se.) 
VOCEA LĂUTARULUI : 

Aţa cînd s-a r u p t în două, 
Faci u n nod şi zici că-i nouă. 
D-apăi viaţa, cînd se duce, 
Salutare, şi-i p u i cruce. 
Geaba aur şi palate, 
Tot aic i le laşi pe toate. 

Z A M F I R A (lingă Irina, mai mult pentru ea) : 
Bine m a i zice Jăutaru' ăsta ! N u se mai 
satură o m u ' , toată viaţa, să aibă, să 
aibă, să strîngă ! Lacom. Ε rău, se duş
măneşte, şi pînă la urmă tot acolo 
ajunge. 

O N I R A : E u am optat pentru i a d , Zamf i ro Γ 
(Privind în sus.) Anunţ of ic ial cerul că 
am optat p e n t r u pierzanie. 

G R O Z U : Dacă a i putea s-alegi... 
O N I R A : E u mă prefac doar că aleg. Şi 

aic i c o şmecherie. Să alegi ceea ce ştii 
că o să ţi se cuvină. Doar n u crezi că 
v o i ajunge pe t r a n d a f i r u l preafericiţilor. 
M i r o s u l de v i n l -ar o f i l i . (Rîde gros.) Cînd 
v o i ajunge la poarta r a i u l u i , sfîntul 
Petru o să-şi astupe nasul : „La iad c u 
t ine !" Prea bine , sfinte Petre, a m cu 
noscut în tinereţea mea o femeie superbă, 
pe care sînt sigur că o-ntîlnesc acolo. 

M I N A (scuipă) : P t i u , n u te m a i potoleşti Γ 
0 să moşteneşti pămîntul ! Toată viaţa, 
n u m a i de-asta ai fost b u n . 

O N I R A : Spune-i şi l u i . Vez i , Grozule, că 
n-am făcut ceea ce mă acuzai ? N-am 
a v u t t i m p dc exploatare. E u am fost d i 
p lomat . A. . . am d o r i t , a m aspirat , a m 
fost, a m strîns... am a v u t ş! eu, amice r 

dar n -am asuprit . 
M I N A : Femeile ţi-au păpat averea. 
O N I R A : D i p l o m a t u l , pe t i m p u l m e u , era u n 

fel de fustangiu o f ic ia l . O m de lume . E r a 
obl igat să Iacă impresie p r i n t r e cucoane. 
A m a v u t succese d ip lomatice m a r i , p l i m -
bîndu-mă p r i n t r e fuste. 

S A N D U (lui Tudor, cu reproş) : N -a i n i m i c 
dc spus ? 

T U D O R : I n legătură cu ce ? 
S A N D U : Cu ce-ai auzi t ad ineaur i . T u eşlV 

munc i tor . Ţi-ai petrecut viaţa în uzină, 
a i tras la şaibă. N u ţi-e ind i f e rent ce se 
întîmplă. 

T U D O R : Cum să-mi fie ? 
S A N D U (confidenţial) : V r e i să Ştii părerea 

mea ? S-a const i tu i t u n g r u p , pus pe 
ca lomni i . 
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T U D O R : Nu exagera ! Cîţiva pensionari , 
rare v i n nic i să caulc puţină linişte. 

S A N D U : Se fac afirmaţii calomnioase. Şi 
bancur i . A i a u z i i , i e r i , g luma tendenţioasă 
a l u i Blânda ? 

T U D O R : N-am fost în parc. Cc glumă ? 
S A N D U : Zice că nişte vaci dansau, f e r i 

cite, pe iz lazul comunei . U n bou le vede 
şi le spune : ..Proastelor, dansaţi şi vă 
bucuraţi, şi mîine vă duc la abator'*. 
..Da, răspunde o vacă. dar a jungem în 
R.F.G." . (Tudor rîde.) Ε de rîs ? 

T U D O R : Tu n-ai întîlnit vaci de-astea ? 
Cine a spus g luma ? 

S A N D U : Blânda, cu morga l u i de om su
perior . Şi s-a făcut haz. 

T U D O R : Κ bună. 
S A N D U : Discuţiile au deviat . Onira , care 

face pe u m b l a t u l p r i n lume. a a f i r m a t că 
în R.F.G. se cîştigă m a i bine decît la 
no i . Blânda i-a cîntat în strună, că o 
duc de două o r i m a i bine. Dacă o să f i i 
întrebat, să c o n f i r m i . 

T U D O R : Cine o să mă-nlrebe ? 
S A N D U : Cineva. 
T U D O R : Cine ? 
S A N D U : Cine trebuie să-ntrebe. N-am de 

gînd s-o las baltă ! 
T U D O R : Ascultă, Sandule, să n u u m b l i cu 

pros t i i . Cine se ocupă de f leacuri de-as
tea ? 

S A N D U : Prost i i ? 
T U D O R : Prost i i ! 
S A N D U : Pros t i i , odată ce afirmă nic i . într-un 

Ioc publ i c , că în R.F.G. se trăieşte m a i 
bine decît la n o i ? ! Cum apare R.F .G. -uI . 
pentru vac i ? Discuţia η fost denigratoare 
pentru ţara noastră. 

T U D O R : De ce ? 
S A N D U : Ε jus t să a f i r m i că nemţii cîştigă 

m a i bine decît no i ? 
T U D O R : Afirmăm, n-afirmăm, ei tot tră

iesc mai bine. T u ce crezi ? 
S A N D U : N u ştiu. N i c i afirmaţii n u fac. 
T U D O R : Minţi. Ştii că trăiesc m a i bine. 
S A N D U : N u trebuia s-o spună ! 
T U D O R : Sînt evidenţe pe care n-are rost 

să le negăm. Sau devenim r i d i c o l i . (Lui 
Blânda.) Tovarăşe profesor, cînd aţi fost 
u l t i m a dată în Germania ? 

BLÂNDA : A c u m t r e i sau pat ru an i . 
S A N D U (lui Tudor) : Lasă discuţia cu el ! 
T U D O R : Cum trăiau nemţii, tovarăşe pro 

fesor ? E u a m fost strungar. Ştiţi cît 
cîştigă u n strungar. în Germania ? 

BLÂNDA : De două-trei o r i m a i m u l t decît 
Ia no i . Astăzi, cred că diferenţa e m a i 
mică. S-a scumpit viaţa şi la ei. 

T U D O B : A u z i . Sandule ? 0 duc bine nemţii, 
mă ! Bravo lor ! 

S A N D U (lui Blânda) : Dacă se cîştigă aşa 
de b ine . de ce n -a i rămas acolo ? 

T U D O B : Dumneata s i m p l i f i c i l u c r u r i l e pînă 
la l i n i a dreaptă. 

A V R A M (speriat) : Dumneata eşti profeso
r u l Blânda ? Te-ai schimbat ! M u l t te-ai 
schimbat, profesore ! (Nu i se răspunde.) 

Co mică c lumea ! Prea miră ! O gă
leată ! 

S A N D U : A i venit în ţară ca să ne priveşti 
de sus. 

BLÂNDA : A m venit să lucrez. 
TUDOR : Aţi stat. totuşi, deoparte ! N u vă 

supăraţi că vă reproşez, dar cu intenţii 
frumoase nu se reconstruieşte o ţară. 

BLÂNDA : întrebarea d u m i t a l e mă obligă 
să-mi reamintesc înlîmplări pe care încerc 
de m u l t să Ie u i t . 

TUDOR (uşor ironie) : Nu v-a plăcui ceva 
şi v-aţi retras, demn. în t u r n u l d u i n -
neavoast râ. 

BLÂNDA : Fără voia dumi ta l e . eşti nedrept. 
TUDOR : Poate, cam d u r . dar no i , m u n c i 

t o r i i , nu prea ştim să v o r b i m pc ocolite. 
R U A N D A : Te rog să-l întrebi pc d u m n e a l u i 

ce s-a întîmplat... 
A V R A M (răstit) : Cc vre i să le spun ? 
BLÂNDA : Cc crezi. 
A V R A M : Să mă-ntrebe. (Furios.) In t rea -

bă-mă. Cînd a reveni t , a fost arestat ! 
( L u i Blânda.) Asta vo ia i să Ştie ? 

T U D O R (lui Blânda) : Cc aţi făcut ? 
BLÂNDA : N u ştiu. 
A V R A M (răstit) : N i m i c ! P o f t i m , recunosc ! 

(Lui Blânda.) V r e i să recunosc pub l i c ? 
V r e i această satisfacţie ? (Către ceilalţi.) 
E r a m judecător. N-n făcut n i m i c . (Lui 
Blânda.) A c u i n , mu laşi în pace ? 

(Tac top, în timp ce Avram fredonează, 
obsedat, aria din Rigoletto.) 
I R I N A : N u m a i pictez azi. (îşi strînge şeva

letul.) Ε u n coşmar, ziua asta ! 
A V R A M (lui Blânda) : De ce le-ai spus ? 
BLÂNDA : Scuză-mă ! Regret i n c i d e n t u l ! 
A V R A M : Credeam că e un loc unde o să 

mă liniştesc ! (Lui Blânda.) V r e i să plec 
de-aici ? Ce m a i v r e i dc la m i n e ? 

BLÂNDA : N u caut satisfacţii mărunte. E r a m 
într-o situaţie penibilă, în faţa u n u i om 
pe earc-1 stimez. N u puteam să-i expl ic 
al t fe l a t i tud inea mea. 

A V B A M (se pleacă, împlcticindu-se) : Te sa
l u t , p l i n de umilinţă ! 

S A N D U (revoltat) : De ce te umileşti ? 
A V R A M : Vreau să mă umilesc ! în faţa 

mea, m a i întîi. 
S A N D U : N u - i n i m i c de răscumpărat ! 
A V R A M : Ce ştii t u ! 
S A N D U : E r a i judecător ! 
BLÂNDA : Dar η-a judecat ! Asta îşi re

proşează. (Lui Avram.) Trebuie să uităm ! 
N u p u t e m trăi sufocaţi de ură. 

S A N D U : Orice judecător t r i m i t e la închisoare 
pe cei vinovaţi în faţa legi i ! 

A V B A M : N u era v i n o v a t ! (Tofi îl prives?, 
înmărmuriţi.) N u era v i n o v a t ! 

S A N D U : E r a ! (Lui Blânda.) N u erai cu 
no i . Cine n u era cu n o i , era împotriva 
noastră. 

BLÂNDA (indignat) : N u eram împotrivă ! 
Pr iveam cu simpatie . 
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S A N D U (ironic) : Priveai ! Dacă susţin un 
buştean, gata să mă strivească, pr ieteni 
sint n u m a i cei care p u n mîna şi m-ajută. 
Era nevoie de oameni care să facă. (Gest 
spre Tudor.) E l făcea. 

BLÂNDA : L u i i-a fost mai uşor să-nţeleagă. 
Era . u n m u n c i t o r care suferise. Dar re
voluţia l u i se făcea în numele b i n e l u i . 

S A N D U : Şi ? Ca să fie bine, trebuia să fie 
mai întîi rău ? 

BLÂNDA : Răul nu precede niciodată binele. 
Revoluţia l u i , era firesc să fie dreaptă şi 
plină de omenie ! 

S A N D U : Revoluţia e luptă aprigă ! I n -
treabă-mă pe mine . N u aveam t i m p să 
discernem ! 

A V R A M : Cît rău a făcut ideca asta ! Cită 
comoditate de gîndire a adus ! Cîtă i n d i 
ferenţă ! 

SANDU : I n luptă cad şi crengi sănătoase ! 
A V R A M : Nefastă idee ! N u există luptă 

dreaptă care să ceară v i c t ime nevinovate . 
S A N D U : Era pe viaţă şi pe moarte ! 
A V R A M : O moarte fără vină se numeşte 

crimă ! Poate cineva să just i f ice o crimă ? 
Iar cînd se-ntîmplă, să f i m zguduiţi ! 
A l t f e l , se repetă. T u , în loc să te cutre
m u r i , să regreţi, j u s t i f i c i . 

TUDOR : A t u n c i , de ce ai luat parte la ea ? 
De ce a i fost nedrept ? 

A V R A M : I n v i d i a , prost ia , răutatea, setea de 
putere, teama, răzbunarea ! Toate izbuc
nesc şi cer v i c t i m e ! 

TUDOR : De ce a i fost de partea celor 
care-şi satisfăceau astfel ambiţiile şi duş
măniile personale ? 

A V R A M : P r i m e a m dosare, dosare, dosare, 
întocmite în grabă. „Să dovedească, clacă 
poate, că e nev inovat ! Dacă n u , pe
deapsa !" 

TUDOR : E r a i surd şi orb ? Cred că toţi 
încercau să se dezvinovăţească. 

A V R A M : Dovedeşte-mi că, în urmă cu n u 
ştiu cîţi a n i , într-o după-amiază, la u n 
pahar de v i n , n -a i a f i r m a t că e i m p o s i b i l 
să constru im social ismul la n o i , p e n t r u că 
sîntem o ţară agricolă. Dovedeşte-mi că 
n-ai spus că sent imentu l naţional trebuie 
pus înaintea celui internaţional ! Dove¬
deşte-mi că n u ai a f i r m a t că l u p t a de 
clasă se stinge, n u se ascute. Dovcdcşte-mi, 
cînd în dosar sînt douăzeci de declaraţii 
care confirmă toate astea, iar cu n-am 
t i m p şi n i c i n u se consideră necesar să 
veri f ic ceva, p e n t r u că cele douăzeci de 
persoane sînt demne dc toată încrederea! 
Dezvinovăţcşte-te ! A d u - m i alţi douăzeci 
care să-şi asume răspunderea şi să de
clare că, exact în acelaşi t i m p şi în 
acelaşi loc, erau şi ei de faţă şi n-au 
auzit n i m i c . 

S A N D U : E r a i îndreptăţit. Avea i probe. 
A V R A M : Aveam declaraţii... 
S A N D U : Declaraţiile n-au valoare ? 
A V R A M : N u , dacă sînt s imple afirmaţii. 

Faptele lipseau cu desăvîrşire. 
T U D O R (îngrozit): Şi, t u ştiai că e nev i 

novat ? 
A V R A M : N u eram sigur că e v inovat . 
T U D O R : Şi ai p u t u t să trimiţi pe cineva 

la închisoare. îndoindu-te de vinovăţia 
l u i ? 

A V R A M : E u însumi trebuia să f iu apărat ! 
Cine să mă apere ? 

T U D O R : Legea ! Era a noastră ! Cu ea 
puteai să te aperi ! Şi cu conştiinţa ta . 

A V R A M : Sînt momente , în istorie, cînd 
faptele noastre n u pot f i p r i v i t e p r i n 
pr isma morale i . Ideea de a învinge trece 
înaintea morale i . 

BLÂNDA : I n afara mora le i , n u poate exista 
n i c i o acţiune omenească dreaptă ! 

T U D O R : L u p t a clasei muncitoare era în 
afara morale i ? 

A V R A M : N u . 
T U D O R : Asta a i spus, scuzîndu-te ! De 

aceea n u te ch inu ia n i c i u n gînd. 
A V R A M : Pentru mine , cel m a i apăsător 

gînd, în t o t acest t i m p , a fost acela că 
s-ar f i p u t u t şi a l t f e l ! 

T U D O R : E r a m înclinat să te înţeleg. A c u m 
ştiu de ce a i procedat aşa. (Justi\iar.) 
N u credeai ! L u p t a noastră n u însemna 
m a i n i m i c p e n t r u t ine . Făceai cum ţi se 
cerca, n u c u m îţi dicta conştiinţa ta . 

A V R A M : M i - a m distrus liniştea, iar t u mă 
acuzi de lipsă de conştiinţă ? 

T U D O R : Cînd crezi cu adevărat, p u i m a i 
presus de ceea ce se întîmplă cu t ine , 
adevărul credinţei tale. N u credeai în 
ideile în numele cărora ai comis nedrep
tăţi. N u p e n t r u comunism a i făcut ce-ai 
făcut ! Pent ru t ine te-ai zbătut ! 

A V R A M (ţipă): Ce v r e i de la m i n e ? Ce 
v r e i ? N-o să vă m a i stau în faţă ! Mă 
urăşti ! Mă urăşti ! 

(lese, alergînd.) 
BLÂNDA (strigă după el) : A v r a m ! A v r a m ! 

Nu-1 lăsaţi ! Ε în stare de orice ! 
T U D O R : N u în ceea ce-1 priveşte ! F i i l i 

niştit ! Nu-1 torturează conştiinţa, c i or 
g o l i u l ! 

(Cortină de lumină. Cît timp sala este in 
întuneric, se aude lăutarul bătrîn cîntînd şi 
acompaniindu-se.) 
VOCEA LĂUTARULUI : 

Foaie verde mărăcine, 
Drag îmi e să trăiesc b ine , 
Frică mi-e că m o r ca mîine. 
C-aşa-i lumea, trecătoare, 
De v o i n i c i amăgitoare, 
Ca o apă curgătoare ; 
U n u l naşte, ş-altul moare... 
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Scena 5 

Acelaşi decor. Se înserează. In scenă sînt 
toţi, in afară de Zamfira şi de Avram. Tudor 
stă de vorbă, liniştit, cu Blânda. Grozu fini
sează veioza-craniu. Irina citeşte o carte. 
Mina stă de vorbă, destul dc intim, cu 
Onira. 

T U D O R : Parcă aş f i greşit eu faţă de d u m 
neata... 

BLÂNDA : N imen i η-a greşit... la n i v e l u l 
nostru. 

T U D O R : Ε orînduirea noastră, a munc i to 
r i l o r , mă simt solidar cu ea. Şi în ce 
a realizat, şi în greşeli. îmi v ine să-ţi 
cer scuze şi să-ţi spun că sînt îndurerat 
că am pierdut în dumneata o valoare. 

BLÂNDA : Dumneavoastră, m u n c i t o r i i , t re 
buie să vă feriţi orînduirea de excesele 
celor care mimează ataşamentul. 

T U D O R : Vă preţuiesc foarte m u l t !... Vă 
cunosc viaţa. Aţi fost u n copi l de la 
ţară, d intr -o fami l ie nu prea înstărită. 
De ce n-aţi ven i t d i n p r i m a clipă lîngă 
noi ? 

BLÂNDA : N u eram convins. 
T U D O R : A încercat cineva să vă con

vingă ? 
BLÂNDA : A încercat să mă forţeze să a f i r m 

că sînt convins. Nu-1 interesa ceea ce 
cred, ci ceea ce a f i r m . M i s-a părut ne
demn să i n t r u în jocul l u i . 

T U D O B : V-a v o r b i t deschis ? 
BLÂNDA : Chiar aşa. Şi a ajuns d i n ce în 

ce m a i mare. 
T U D O R : D i n cauza l u i , aţi fost ca şi m o r t , 

pentru această ţară. 
BLÂNDA : N u , dragul meu, eu n u mai p u 

team să mor. Cînd s-a întîmplat ce s-a 
întîmplat, scrisesem u n ra f t de cărţi : 
opera mea. De moarte şi de uitare se 
teme A v r a m . Oamenii se vor strădui să-l 
u i te , cum te străduieşti să uiţi u n coşmar. 
Şi pe Grozu vor încerca să-l u i te . E i sînt 
ca o pată neagră pe amint irea acelui 
t i m p . 

T U D O R : Uitarea o să se aştearnă peste toţi. 
BLÂNDA : Peste dumneata, n u . Munca d u 

mitale este înmagazinată în giganţii de 
oţel la care ai lucrat . Ea va trece în 
alţii, perfecţionaţi şi, mereu aşa, te vo r 
duce în t i m p , după cum supersonicul 
poartă în istorie aeroplanul l u i V la i cu . 
(După o scurtă pauză.) A m fost prea 
aspru cu el. N u - m i găsesc liniştea ! M - a m 
interesat unde stă. I -am lăsat o scrisoare. 
L-am chemat aici . Dacă n u apare, îi ma i 
fac o vizită. 

T U D O B : Tocmai dumneata ! 

BLÂNDA : Acum sînt detaşat. Să ştii că e 
uşor să vorbeşti în p r i n c i p i u , în numele 
unor nobile deziderate morale. Ε m u l t 
mai greu să judeci în contextu l u n u i t i m p 
şi al u n u i spaţiu. Crezi că este u n t ip 
congenital rău ? 

T U D O B : N u . 
BLÂNDA : Cînd un om cu o sensibilitate 

umană normală înfăptuieşte l u c r u r i re
gretabile, trebuie să cauţi jrâul dincolo 
de el. 

T U D O B (oftind, ceva mai tare) : E h . omul 
ăsta ! Păcat că nu sînt mai deştept, mai 
c i t i t , să-nţeleg ce-i în el. 

" BLÂNDA : N-ai înţelege mai mul te , cre-
de-mă ! 

G R O Z U (plictisit) : Altceva n u mai aveţi de 
v o r b i t ? Toată ziua discutaţi despre om ! 
Că moare, că trăieşte, că-i fer ic i t , că-i 
nefericit. . . 

O N I B A : Despre ce v r e i să v o r b i m ? 
G R O Z U : Prea multă importanţă ! A m u r i t , 

s-a dus. V ine n l t u ' . N-ai auzit şi cîntecu' ? 
Unu* naşte, a l t u ' moare. Ce-i o m u ' ăsta, 
să merite atîta discuţie ? U n maţ. 

O N I B A (rîde) : Două ! U n u l subţire, a l tu l 
gros. 

G B O Z U : Toată viaţa, pc-o parte bagă-n el, 
pe alta .scoate. U n maţ ! 

S A N D U : I a r începi cu grozăviile tale ! 
GROZU : Păi, aşa e. 
S A N D U : N-avem toţi chef să te-ascultăm ! 
G R O Z U : Da ' frică ţi-e de moarte î 
S A N D U : N u vreau să v o r b i m tot t i m p u l 

despre acelaşi l u c r u . 
G R O Z U : N-ai fost pe f ront ? Acolo tc-nveţi 

cu toate. Cînd am plecat, eram u n f r i 
cos. Pe urmă, cîte am văzut ! (Ride.) 
Să vă povestesc una bună. 

S A N D U : Tot o grozăvie ! 
G R O Z U : N u , ceva amuzant. E r a m în atac. 

A lergam, d i n toate puter i le , înainte. 
M u n t e . greu... A i fost în Tatra ? N u . Ε 
trreu. Lîngă mine , alerga u n pr ieten, un 
băiat b u n . Văd, deodată, că e m a i mic. 
Alerga, da ' parcă alerga în genunchi . Mă 
u i t la el şi... (Rîde cu poftă.) Şi, ce crezi ? 
îi retezase cizmele, cu picioare cu tot ! 
Alerga pe c i o t u r i şi habar n-avea. (Rîde. 
ceilalţi ascultă, înmărmuriţi.) U r l a , da' 
n u de durere, se încuraja. Era aşa de 
caraghios ! 

S A N D U : Eşti o r i b i l ! O r i b i l ! N-a i în cap 
decît poveşti macabre. 

G R O Z U : N-ai fost pe f ront ? N-ai fost. Dacă 
te duceai... 

I R I N A : Toate întîmplările pe care le ştii 
dumneata sînt aşa de triste ? 

G R O Z U (sincer) : Păi, asta cu picioarele n-a 
avut haz ? Să vă spun una cu u n ţigan, 
tot de pe f ront . 

I R I N A : Vă rog să n-o m a i spuneţi. 
M I N A : M i e n u - m i displace. 0 să stăm, 

Grozule, într-o z i , să-mi spui toate po
veştile pe care le ştii. Cred că eşti un 
sac cu întîmplări de groază. 
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G R O Z U : Şi m a i vesele, şi m a i tr iste . 
O N I R A : Are p e n t r u toate gustur i le . Şi n u 

n u m a i de pe f r o n t . De unde ai i n e l u l 
ăla d i n deget, Grozule ? Ε u n b r i l i a n t 
enorm. Dc unde ai a v u t bani să-l c u m 
peri ? 

G R O Z U : Asta ? Ε f rumos ? 
O N I R A : Ştii cît vnlorează ? 0 mică avere. 

De m u l t mă u i t la el şi vreau să 
le -ntreb. 

G R O Z U : Aşa scump e ? ! 
O N I R A : Pe ce l -a i luat ? Ce-ai iertat , ca 

să-l capeţi ? Pe cine-ai speriat ? 
GROZU : Ştiu eu unde baţi, da ' te-nşeli. 
O N I R A : De unde-1 ai ? 
GROZU : Ce te priveşte ? E u te-ntreb de 

unde ai lanţul de nur de Ia cens ? 
O N I R A : Poţi să mă-ntrebi. 
G R O Z U : N u te-ntreb. 
O N I R A : Dc unde ai i n e l u l ? 
S A N D U (sare, furios) : I a r încep insinuările ? 

A i ce n i cu el ! 
O N I R A : N u m a i am n i m i c cu c l . Cînd 

făcea el ce făcea, credea că va f i toată 
viaţa acolo. Aşa-i o m u l , nu se gîndcşte 
mai departe. 

S A N D U : Ştii unde-a fost, şi insinuezi . . . 
Poate e i n e l u l tău ? 

O N I R A : N u m a i eu a m a v u t inele ? 
S A N D U : I n t r e c i orice măsură ! Sînt u n i i 

care şi-au propus să acuze u n judecător ! 
N u vă interesează ! I n numele c u i a 
judecat ? Poţi să-mi spu i , cetăţenc 
Blânda ? N u răspunzi. A m să fac eu 
ordine ! Limpezesc eu atmosfera ! (Pleacă.) 
Trebuie să fac ord ine aic i ! 

T U D O R (alarmat) : Sandule ! Sandule ! V i n o 
înapoi ! N u u m b l a cu prost i i ! Sandule ! 

(Sandu iese, grăbit.) 

Scena 6 

Onira, Blânda, Irina, Mina, Tudor, Grozu. 

O N I R A : H a i , Grozule , să jucăm o partidă 
de table. 

GROZU : N u joc. 
O N I R A : H a i , mă, că trece m a i uşor t i m p u l . 

N u j o c i , n u vorbeşti, n u te duc i la c i 
nema... 

GROZU : Dc cinema îmi arde mie ? 
ONIRA : Aşa m u r i m , încet-încet. N u ne m a i 

ducem la c inema, n u m a i jucăm table , 
n u m a i avem chef de-un pr ie ten . De 
fapt , am început să m u r i m . 

GROZU (aranjează tablele) ; Poate, v r e i să 
mă duc şi la b a l u r i , să dansez, să pipăi 
vreo.. . 

ONIRA : Aha ! Aha ! De ce să n u pipăi ? 
Aruncă t u , p r i m u l . A d e l i m i t a t c ineva, 
precis : pînă la atîţia a n i , o m u l dansează, 

piuă la atîţia, pipăie ? ! Fiecare, cît îl 
ţin curelele. Şase-doi, n u fura ! Mă, şi la 
table înşeli ? 

G R O Z U : Şase-trei a fost ! 
O N I R A : Joacă ce v r e i ! E u am i u b i t femeia, 

mă ! Şi o iubesc ! Chiar dacă u n i i cred 
că sînt cam... p u r i u . Asta a fost profesia 
mea dc bază : amorez. A m a v u t şi suc
cese de prest igiu ! 

G R O Z U : Joci , odată ? 
O N I R A (se ridică în picioare) : Fustang iu , 

dom' le ! Ştiu să apreciez o femeie su
perbă. (Se duce la Irina, îi sărută mîna, 
o priveşte admirativ.) O vedeţi ? Aşa-mi 
place femeia, cu ochi i melancol ic i , de 
madonă îndurerată. (Irina e stingherită, 
Blânda, amuzat.) Ch ipu l ei se s p i r i t u a l i 
zează, sub p r i v i r e a u n u i bărbat. 

BLÂNDA : A i fost în Or ient ? 
O N I B A : He , unde n-am căutat eu femeia ? 

(Dă o mică reprezentaţie ; cabotin, dar 
amuzant.) De m u l t îmi m a i doresc o 
frumuseţe orientală, plină de mister . L a 
suprafaţă, ocean p lac id , dedesubt, v u l c a n 
nestins. 

BLÂNDA (prins de joc) : A c u m , te mulţu
meşti eu frumuseţile noastre rustice. 

O N I R A : N u sînt de dispreţuit. E u iubesc 
femeia, dom' le ! M a i c în p i e p t u l meu u n 
colţişor în care înfloreşte, d i n cînd în 
cînd, o viorea.. . Sînt un sentimental inco-
r i j i h i l . Toată viaţa am u m b l a t pe urmele 
lor . 

G R O Z U : Dacă ţi-a dat mîna ! Ta să f i m u n 
cit . . . H a b a r n-ni ce-i t r a i u l greu. Pe f ront 
ni fost ? 

O N I R A : N u f i v u l g a r ! Eu vorbesc acum 
despre femeie ! Oficiez u n cu l t , şi t u . . . 
Ascultă i m n u l pc care i l -am închinat. 
Le-am cîntat în versur i pătimaşe. A m 
a v u t o gazetă, în prov inc ie . I n pagini le ei 
a m publ i cat n u m a i perle de literatură ! 
Ascultaţi ! (Recită, cu lirism apăsat.) 
Cîntaţi femei lor p ierdute , 
Daţi chiote de bucur ie , 
Şi-n urmă, fiecare, v ie 
Cu patimă să vă sărute. 
Durer i l e rămîie m u t e 
I n a desfrîului beţie, 
Cîntaţi femeilor p ierdute . 
Daţi chiote dc bucur ie . 
Este ? Perlă dc literatură ! 

M I N A : Tot interesant ni rămas, f i lozofule ! 
O N I R A : Sărut mîna ! (Celorlalţi.) P r i e t e n i i 

îmi spuneau f i l ozo fu l ! La u n pahar de 
v i n , dacă notezi cc spun, scrii un roman î 
Aşa v o i rămîne pînă în u l t i m a clipă. 
Este scris în ac idu l meu dezoxiribonucleic. 

M I N A (răutăcioasă) : V i n z i tu u l t ime le b i j u 
t e r i i , şi să vezi cum ţi se schimbă a c i d u l , 
cînd n-o să m a i ai ce păpa. 

O N I R A : Niciodată ! Niciodată ! 
G R O Z U : 0 d a i pe muncă, n-ai încotro. 
O N I R A : Niciodată ! Niciodată ! 

(Intră Zamfira şi se adresează tuturor.) 
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Scena 7 

Cei dinainte, plus Zamfira. 

Z A M F I R A : A adus brînză de cinşpe şi 
carne proaspătă ! 

O N I R A : Fără coadă ? 
Z A M F I R A : A c u m a adus, încă n u - i coadă ! 

Veniţi repede ! 
(Ies Onira, Tudor, Zamfira, Mina, Grozu.) 

Scena 8 

7 r m n şi Blânda. 

(In afara scenei se aude lăutarul, cîntînd 
cu glasul lui dogit, acompaniindu-se.) 
VOCEA LĂUTARULUI : 

Foaie verde tre i căline, 
L u m e , lume, soro lume , 
Cînd să mă satur de t ine ? 
L u m e , lume, soro lume, 
De t ine m-oi sătura, 
Cînd mi -o suna seîndura, 
Cînd mi -o face co l iva, 
Cînd mi-o curge ţărînă. 
Şi popa mi -o deseînta 
La cap cu cădelniţa. 

BLÂNDA : Cine e lăutarul ăsta ? 
I R I N A : U n orb. 
BLÂNDA : A fost ţăran pînă de curînd. 
I R I N A : Poţi să ştii de cînd e p r i n B u c u 

reşti ? 
BLÂNDA : Substanţa l u i umană a rămas 

ţărănească. 
I R I N A : L - a m întrebat, într-o z i , dacă nu 

ştie şi altceva. M i - a mărturisit că n u - i 
plac alte eînteec. Parcă e chiar moartea. 
N u vrea s-o uităm. 

BLÂNDA : Dacă n -am uita-o , într-adevăr, 
m u l t e ar f i a l t fe l în existenţa noastră. 

I R I N A : N u te înţeleg. 
BLÂNDA : Cred că n u m a i gîndul la ea ar 

m a i ţine i n d i v i d u l în frîu, i -ar da oare
care ţinută morală. D i n păcate, n u avem, 
de m i c i , conştiinţa acestui adevăr f u n d a 
menta l ! Poate că ar t r e b u i să scriem 
încă dc pe abecedarele copi i lor : omul 
este muritor ! 

I R I N A : Trăită cu obsesia asta, viaţa ar f i 
îngrozitoare, Luc ian ! A m deveni nişte 
disperaţi ! 

BLÂNDA : Aşa gînd i m neum, cînd moartea 
ne înspăimîntă. A r t rebu i ca ea să devină 
un adevăr f a m i l i a r ! 

I R I N A : A m trăi un coşmar. 
BLÂNDA : A m deveni rezonabi l i . Ne-am 

regla aspiraţiile, meschinăriile şi generozi-
tăţile în funcţie dc acest adevăr inexo
r a b i l ! Ε singura mea speranţă de îtn-
blînzire a acestui a n i m a l lacom. 

ΠΒΠΝΛ : Lucian ! Dar omul . . . 
BLÂNDA : N u - m i spune vorbe frumoase 

despre el ! A m încercat să-l definesc în 
trăsăturile l u i esenţiale. A i n f i r m a t t o t u l . 
Singura constantă, pe care η-a dezminţita 
niciodată, a fost absurda dorinţă de a 
avea, dincolo dc orice necesitate. M-a în
trebat adineauri T u d o r de ce n-am rămas 
în străinătate. De asta n-am rămas : aş 
f i ajuns şi cu un robot , slrîngător de 
b u n u r i materiale . M-aş f i dispreţuit ! 

IRTNA : Ε rău, că d o r i m să trăim d i n ce 
în ce mai bine ? 

BLÂNDA : A v e m d i n cc în ce mai m u l t şi 
gîndim d i n ce în ce mai puţin. Sîntem 
dominaţi de u n pragmatism fără speranţe 
şi fără i l u z i i , I r i n a . Ε marca tragedie a 
t i m p u l u i nos tru . 

I R I N A : B ine că la noi c a l t fe l . 
BLÂNDA : Dorinţele sînt aceleaşi, pos ib i l i 

tăţile sînt m a i modeste. I n străfundul 
nostru , sîntem încă nişte mic-burghezi ne
fericiţi. 

I R I N A : De cc, nefericiţi ? 
BLÂNDA : Pentru că fericirea noastră e 

meschină, condiţionată de b u n u r i mate
r ia le . Şi, c u m mater ia l încă nu se po l 
realiza foarte m u l t e , m i c u l burghez d in 
no i suferă. 

I R I N A : Şi T u d o r ? 
BLÂNDA : E l c speranţa mea de v i i t o r . Dar 

ceilalţi ? 
I B I N A : Trebuie să nc salveze ceva d i n con

diţia asta ! 
BLÂNDA : M u n c a şi dragostea pentru se

m e n i i noştri. Dar de sentimente a m în
ceput să ne temem, iar munca l i se pnre 
unora , d i n cc în cc m a i m u l t , o ruşine. 

(Intră Grozu, cu un pachet în mînă.) 

Scena 9 

Irina, Blânda, Grozu. 

G B O Z U : N u vreţi brînză de cinşpe ? 
I R I N A : M i - a m cumpărat. A i luat aşa re

pede ? 
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G R ' ' Z I ' : Eu nu stau niciodată la rînd. Tre
buie să şlii cum să procedezi. Cind c ir -
teşte v r e u n u l , mă u i t odată la e l , cum 
ştiu eu, şi-i piere glasul. N u - m i place să 
stau la coadă ! Mă bag şi... 1 Ce zic i , pro 
fesore ? 

BLÂNDA : N u m a i trece războiul ăsta ! 
GROZU (nedumerit) : Ce spui ? Vorbeam de 

coadă. E u nu stau. 
BLÂNDA : N u m a i trece războiul ăsta ! 
GROZU : Ciudat om m a i eşti şi dumncala . 

Războiul a trecut. 
BLÂNDA : N-a trecut de tot . Doar s-a sfîr

şit... 
(Grozu ridică din umeri.'Irina se infioară. 

Dincolo de gardul viu, pe alee, trec o pe
reche de tineri, înlănţuiţi. Se opresc, se să
rută, pornesc mai departe.) 
BLÂNDA : Ce frumoşi sînt ! Tinereţea e cel 

m a i frumos dar al vieţii. 
GROZU : Una-două, se sărulă ! I n colţ, la 

mine , tot aşa. Ε o casă de cultură. Toată 
seara, dans şi muzică. Şi urlă muzica ! 

BLÂNDA : Sînt foarte frumoşi ! (Fără să-şi 
dea seama, o prinde pe Irina de umăr şi 
o trage lîngă el.) N i m i c n u mă îneîntă 
mai m u l t decît să privesc doi t i n e r i care 
se sărută. (0 mîngîie pe Irina, surprinsă 
de gestul lui.) Cresc frumos ! M a i frumos 
decît no i ! Eliberaţi de m i t u r i l e noastre. 
(Îşi dă seama că o mîngîie pe Irina.) Te 
rog să mă scuzi. 

GROZU : Altceva m a i ştiu, decît să se pupe ? 
La vîrsta lor , eram pe f ront . Ehe, cîte am 
văzut şi cîte am îndurat ! Pe urmă, a 
fost foametea d i n '45—'46, pc urmă m-au 
luat în armată, la M . A . I . E r a m înrăit dc 
viaţă. Degeaba se plînge Onira . Pentru 
mine a fost uşor ? Pe urmă, la morgă. 
M - a m învăţat să t a i . T a i , t a i , te saturi . 
Vre i să m a i şi r i d i c i ochi i . Toată viaţa 
am a v u t meserii la care ceilalţi s-au u i t a t 
urît. A m sperat tot t i m p u l : e rău, o să 
fie bine. 

BLÂNDA : Eşti u n om t r i s t ! 
GROZU : Aşa e firea mea. Şi viaţa pe care 

am dus-o. De duşmănie. 
BLÂNDA : Nu-ţi da i seama, poate, dar ne

fericirea dumi ta le prov ine d i n aceea că 
tînjeşti după puţină stimă. 

GROZU : N-am a v u t pr ieteni . . . Cine să mă 
stimeze ? 

BLÂNDA : Sînt oameni care cred că se 
poate trăi şi fără asta, ha chiar trebuie 
să renunţăm, u n t i m p , la demnitate , ca 
să f ie, apoi , b ine. Să suportăm răul, că 
o să fie bine. Dar n u m a i binele precede 
binele. 

GROZU : Ştii ce-i rău ? N u te-nvaţă n i m e n i 
cum să trăieşti. De mic , să-ţi arate. 

BLÂNDA : A i dreptate. A m ajuns în lună 
mai înainte de a învăţa două l u c r u r i ele
mentare pentru fericirea noastră : să trăim 
şi să m u r i m frumos. 

(Intră Mina, cu un pachet în mînă.) 

Scena 10 

Cei dinainte, plus Mina. 

GROZU : A i şi luat ? 
M I N A : A m t rucu l meu, cu nepotul . Mă duc 

în faţă şi cer voie să cumpăr p r i m a . „Vă 
rog, am lăsat nepoţelul singur, încuiat în 
casă". Dacă mai spun şi că ρ dată era 
să-şi dea foc, n i m e n i n u zice n i c i pîs. 

GROZU : A i u n nepoţel ? 
M I N A : E i , a m ! De unde să am ! Ştii ce 

proşti sînt oamenii ? M a i ales femeile, 
cînd aud de-un copil. . . 

G R O Z U : N-ai nepot... 
M I N A : Drac pe cap îmi trebuie ? A i copii ? 
GROZU : N-am fost însurat. 
M I N A : E u n-aş suporta să am u n u l pe cap. 

Ce, trăiesc de şapte o r i ? (Se aşază lîngă 
el. Irina şi Blânda vorbesc din ce in ce 
mai apropiaţi.) A m o prietenă, n u m a i 
ştie n imic altceva decît să calce, să spele 
şi să dea de mîncare u n u i drac de nepot 
obraznic. Dacă n u - i face o poftă, aruncă 
în ea cu ce-i cade-η mînă ! 

GROZU : N u 1-a bătut de mic. Să mi-1 dea 
mie o săptămînă, să vezi ce cuminte-1 fac ! 

M I N A : Zice că-i e milă să dea-n el. 
GROZU : Milă ! Milă să-ţi fie de-un cîine, 

dc-o pisică ! 
(Mina se apropie de el, vorbesc din ce în 

ce mai intim.) 
BLÂNDA : Mă s imt atît de bine, cum n u 

m-am simţit de m u l t . Poate, d i n cauza 
soarelui. (O rază cade chiar pe el, restul 
scenei e în umbra copacilor.) A m tînjit 
întotdeauna după soare. 

I R I N A : A m observat că-ţi place soarele. 
BLÂNDA : A r f i o z i minunată, dacă n u 

m-ar obseda... Unde poate să fie ? 
I R I N A : Cine ? 
BLÂNDA : A v r a m ! I - a m cerut scuze p r i n -

t r - u n bi let şi l -am rugat să treacă neapă
rat pe-aici. 

I B I N A : Ţi-e teamă ? 
BLÂNDA : A r f i îngrozitor. A i văzut în ce 

ha l era ! U n om în starea aceea poate 
să facă orice. Ε îngrozitor gîndul că ai 
provocat o suferinţă u n u i semen ! N-am 
d o r m i t toată noaptea. 

I R I N A : Exagerezi. Cred că Tudor îl cu
noaşte m a i bine. 

BLÂNDA : Tudor are şi el prejudecăţile l u i . 
De ce să n u cred că şi A v r a m e în stare 
de-o depresiune ? A m fost îngrozitori. 

I R I N A : Crezi că e rău ? A fost v inovat , 
atunci ? 

BLÂNDA : După cît regretă... Cred că e mai 
m u l t u n om slab. Sînt nemulţumit de 
mine . Mă antrenasem şi urmăream argu-
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meittele, nu mă mai gîndeam că el. dc 
fapt, îşi discuta viaţa. 

H U N A : l l a i să v o r b i m despre altceva. Tot 
ce spui tu e frumos. Să trăim bucuria 
acestei zile şi fericirea că o petrecem 
împreună. Spune-mi ceva frumos. 

BLÂNDA : Ştii ce e c iudat ? Prezenţa ta îmi 
evocă întâmplări d i n tinereţe. 

ÏRINA : Sper că a m i n t i r i frumoase. Po
vesteşte-mi ceva ! 

BLÂNDA (amuzinduse) : E r a m student la 
Viena. într-o z i , p r i n t r e no i . a apărut o 
nouă colegă. O pată de lumină în colţul 
întunecat al a m f i t e a t r u l u i . Stăteam lîngă 
profesor, i n v i t a t să ţin un referat despre 
monadologia l u i Leibniz . Cînd am dat cu 
ochi i de ea, am avut senzaţia că a p l u t i t 
şi s-a aşezat l i n , ea s-o văd n u m a i eu. 
P r i v i r i l e noastre s-au mîngîiat şi am avut 
convingerea, în c l ipa aceea, că văd însăşi 
imaginea poeziei. Şi am fost cuprins de 
o exuberanţă intelectuală extraordinară. 
A m lăsat de o parte foile scrise şi m-am 
abandonat subiectului . La sfîrşit. profe
sorul mi-a şoptit : „Paysan du Danube 1 4 . 
Aşa îmi spunea n u m a i cînd era îneîntat 
de mine şi credea că-i v o i u r m a la ca
tedră, (însufleţit.) Mă iubea, şi eu eram 
mîndru de dragostea l u i şi dc f a p t u l că 
u n ţăran, veni t d i n ţnră cu o valiză veche, 
era admira t de u n i l u s t r u profesor. în
ţelegi cc moment uriaş a fost acela p e n t r u 
mine ? 

I B T N A : Iubeai . în cl ipa aceea iubeai , L u 
cian. 

BLÂNDA : Iubeam, I r i n a . A m simţit fizic 
dragostea care a năvălit în m i n e ! 1 

I R I N A : Ea a înţeles ce s-a petrecut ? 
BLÂNDA : A aşteptat pînă cînd am rămas 

în amf i teatru n u m a i no i do i . Credeam că 
o să-mi spună ceva. dar m-a p r i v i t doar, 
şi a plecat. A m înţeles că trebuie s-o 
urmez. Nc-am trez i t în stradă, u n u l lîngă 
a l t u l , mergînd, tăcuţi. Şi. cred că aş fi 
fost în stare să cont inu i Ia i n f i n i t p l i m 
barea aceea, fără o vorbă. S-a opr i t şi 
mi -a spus, fără n i c i o in f l ex iune a gla
s u l u i : „Aici locuiesc eu" . A i n t r a t . A m 
i n t r a t . A m v r u t să-i spun ceva, dar şi-a 
l i p i t palma de buzele mele, oprindu-mă. . 
Cînd m i - a m dat seama că nu mai cu
noscuse a l t bărbat. întîmplarea a căpăt'it 
proporţii fantastice. A m încercat, totuşi, 
să-i vorbesc. „Te rog, taci ! Lasă-mă să 
te-ascult. Sîntem încă în amf i teatru . . . " 
Aşa a debutat p r i m a mea mare dragoste. 

(Grozu îşi scoate din deget frumosul ine! 
şi i-l dă Minei, care-l priveşte cu admiraţie.) 
M I N A : Foarte frumos ! 
G B O Z U : M a i am u n u l . m a i mic . Şi doi 

cercei cu pietre, la fel de frumoase. 
M I N A : Aşa m a r i ? A m a v u t şi eu... Călă

toream, străluceam, eram admirată... 
G R O Z U : E u n-am fost niciodată într-o călă

torie. Să mă p l i m b . A m escortat d i n t r - u n 
loc în a l t u l , dar aşa. fără treabă, n u 
m-am dus nicăieri. 

M I N A : Vrei să mergem împreună ? 
GROZU : Aş vrea, dar n-am parale. 
M I N A : Vinde un ine l . Sau cerceii. Sper că 

nu sînt imitaţii ieftine ! 
G R O Z U : Cum o să fie i e f t in i ? 
M I N A : Te pricepi ? 
G R O Z U : N u , da ' ştiu în cine i -am găsit. 
M I N A (corectindu-l) : l - a i găsit la cineva ! 
G R O Z U : In cineva. (Confidenţial.) Era u n u ' 

bogat şi-al d r a c u l u i , zgîrcit. îşi ura copi i i 
şi η-a v r u t să le lase moştenire. Cînd a 
simţit că i se-apropie sfîrşitul, a înghiţit 
tot ce-avea : inele, lanţ de nur , cercei. 
Să-l îngroape cu ele. Să caute moşteni
t o r i i , înnebuniţi, şi să n u găsească n imic , 
λiimni că a dat o r t u ' pop i i la spital şt a 
t rebu i t să-l t a i . B u r t a l u i , parcă era o 
cutie cu b i j u t e r i i . 

M I N A : A i căutat bine ? 
G R O Z U : Sigur. Poate, ceva pietre, singure, 

să mai f i rămas... 
M I N A (cu regret) : Trebuia să cauţi bine. 

(Priveşte inelul.) Foarte frumos ! Facem 
o călătorie minunată ! Vre i să mergem ? 

G R O Z U (prinzînd-o dc braţ) : De cînd aştept 
şi eu să mă p l i m b p r i n ţară, fără n i c i o 
grijă. Ne înţelegem bine amîndoi. I 

M I N A : Ne înţelegem... 
(Intră Onira, cu o pungă de plastic în 

mînă. li vede pe cei doi intr-o atitudine de 
intimitate.) 

Scena 11 

Cei patru dinainte, plus Onira. 

O N I R A (Minei) : M i n a . M i n a ! Ţi-ai păstrat 
pasiunea pentru m i l i t a r i . 

M I N A : Mă plictiseşti, (li întoarce spatele.) 
U n tîmpit ! Toată viaţa η-a ştiut decît 
să bea, să mănînce şi să umble după 
femei. 

G R O Z U : Lasă, că şi-a p r i m i t el pedeapsa ! 
O N I R A (aparte, lui Blânda, arătînd-o pe 

Mina) : Dacă a i şti cc femeie a fost ! 
0 p l imbare cu generăleasa te costa o 
avere. 

BLÂNDA : N u parc să f i fost o frumuseţe. 
O N I R A : Interesantă ! Femeie urîtă n u există ! 

Toate sînt frumoase, p r i n noutate. (Irinci.) 
A m dreptate ? 

I R I N A : Pentru dumnenta , femeile n u mai 
au n i c i o taină. 

O N I R A : Dimpotrivă. Toate au o taină şi, 
de aceea, n imic n u mă surpr inde . Fiecare 
femeie are arta ei . (0 arată pe Mina.) 
0 vezi ? Era celebră pentru viteza cu 
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care tc-aducea la sapă de lemn. Ε foarte 
instruiţi. A m întîlnit-o la Misa, la nişte 
pr ieteni . Generalul era cam copt, iar ea, 
υ floare de lotus. A m plecat a m l n d o i 
într-o călătorie pe Sena. Adoră călătoriile. 
Fie şi pînă la Slobozia, n u m a i să plece. 
Ştiţi, sînt unele femei umblăreţe, cu greu 
le ţii într-un loc. 

(Irina şi Blânda se amuză. Intră Sandu şi 
Zamfira, eu o plasă în mină. In eare se află 
ţi o păpuşă.) 

Scena 12 

Blânda, Irina, Grozu, Mina, Onira, Sandu, 
Zamfira. 

Z A M F I R A : Mulţumesc ! Dacă n u erai d u m 
neata... 

S A N D U : Trebuia să facă cineva ordine . 
I R I N A : A i cumpărat, mătuşă Zamf i ra ? 
Z A M F I R A : M-a a ju ta t d u m n e a l u i ! S-a dus 

în faţă, a făcut ordine , şi, cînd i-a dat 
l u i , mi -a luat şi mie . întotdeauna face 
ordine , pune lumea la rînd şi ia . Ε greu 
şi pentru mine . 

I R I N A : N u te m a i odihneşti, mătuşă Zam
f i ra . 

Z A M F I R A : Cînd să mă odihnesc ? D i m i 
neaţa, mă scol p r i m a , să fuc ceaiul pentru 
conaşu', să încălzesc laptele p e n t r u copi l , 
să fac patur i le . . . 

S A N D U : Şi „cucoana" ? „Cucoana" tovară
şului, ce face ? 

Z A M F I R A : Pleacă şi ea l a serv ic iu , odată 
cu e l , să n u vină maşina de două o r i . 
Pe urmă, du-te la piaţă, găteşte, gata ora 
prînzului. După-masa, conaşu* se culcă şi 
trebuie să plec în parc, să n u - l trezească 
fetiţa. Copi l , m a i face gălăgie. Seara, pînă 
spăl vasele, pînă una-al ta , se termină e m i 
siunea la televizor. Mă culc 'şi eu. 

(Frcdonind aria cunoscută, intră Avram. 
Ε tot băut. Blânda se ridică în picioare şi 
îl aşteaptă.) 

Scena 13 

Cei dinainte şi Avram. 

BLÂNDA : A i p r i m i t b i l e t u l meu ? 
A V R A M : V r e i să mă umileşti ? 

BLÂNDA : N u interpreta greşit. E r a m îngri
j orat . 

A V R A M : Iţi pasă ţie de mine ! Iţi con
vine să mă ţii aproape. Eşti un gh impe 
pentru memoria mea : n-o laşi să 
adoarmă. (Băstit.) N u încerca să mă faci 
să cred altceva ! 

BLÂNDA : De fapt , poţi crede ce v r e i . B i n e 
că ţi-ai revenit , că n-ai făcut o prostie. 

A V B A M : A m făcut atîtea... Toată viaţa mea, 
a m fost dominat de teamă. N -am p u t u t 
să scap de sent imentul ăsta o r i b i l . Fr ica ! 
De ea a m ascultat. Gesturile mele au 
p o r n i t d i n a n i m a l u l înfricoşat ! Glasul 
speciei e prea puternic în mine. 

BLÂNDA : Trebuie să-ţi r e v i i ! 
A V R A M : Specia se conservă ! Fr ica este 

glasul ei ! I n d i v i d u l se teme, specia supra
vieţuieşte ! 

BLÂNDA : Să n u m a i bei ! Sub influenţa 
alcoolului . . . 

A V R A M : N i m e n i n u mă m a i cunoaşte ! (Se 
aşază şi reia, pe cu totul alt ton, calm.) 
Ce s-a m a i întîmplat a tunc i , profesore ? 
Mereu , mereu îmi aduceam aminte de 
dumneata . Cînd aveam p r i l e j u l , mă i n t e 
resam unde m a i eşti. N -a i stat decît vreo 
cinci a n i . 

BLÂNDA (revoltat) : Decît c inc i an i ! ? Nu
mai c inc i an i ! A i măsurat vreodată cît 
de l u n g este u n an ? 

A V R A M : Iartă-mă ! Iartă-mă ! Dădeam atît 
de mulţi !... Mă gîndeam la soţia d u m i 
tale. A ven i t de cîteva o r i la mine , d i n 
ce în ce mai . . . S-a însănătoşit ? 

BLÂNDA : N -am m a i găsit-o în viaţă. (Tac 
un timp îndelungat.) A fost o femeie m i 
nunată ! M - a m bucurat de băiat ! Tînăr, 
a rezistat. 

A V R A M : F i l o l ogu l ? 
BLÂNDA : A c u m e f i lo log . A t u n c i , lucra la 

u n of ic iu de coletărie. 
A V B A M : V r e i să mă liniştesc, profesore ? ! 

(Răstit.) De ce-mi spui toate astea, dacă 
v r e i , într-adevăr, să mă liniştesc ? 

(Blânda tace. Intră Dima, un bărbat de 
aproximativ 35 de ani, purtînd costum şi 
cravată. Se duce drept la Blânda.) 

Scena 14 

Toţi ceilalţi, plus Dima. 

D I M A : Profesorul Blânda ? 
BLÂNDA : E u sînt. 
D I M A (îi arată o legitimaţie) : P r o c u r o r u l 

D i m a . 
BLÂNDA : Vă rog. 
D I M A : A m ţinut să vă cunosc personal. 

V - a m c i t i t aproape toată opera. 
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BLÂNDA : Mă bucur. Dar n u înţeleg cu cc 
p r i l e j aţi ven i t să-mi faceţi această v i 
zită. 

D I M A : V - a m mărturisit profesia şi aţi de
ven i t circumspect... De fapt , v o i a m să vă 
cunosc personal. Chiar dacă p r i l e j u l nu 
este cel m a i fer ic i t . I n sensul că cineva 
a făcut u n denunţ împotriva dumnea
voastră. 

BLÂNDA : A t u n c i înţeleg dorinţa de a mă 
cunoaşte personal. 

D I M A (uşor derutat) : N u mă înţelegeţi. De
nunţul n u conţine fapte care să i n t r e sub 
incidenţa legi i . Pentru mine c u n p r i l e j . . . 

BLÂNDA : Pot să ştiu ce conţine denunţul ? 
D I M A : E v i d e n t . Acuzaţiile ţin dc opinie , 

vă spun. Cel care a făcut denunţul pare 
u n t i p versat. A a v u t grijă să adauge : 
„Şi alte acuzaţii calomnioase la adresa 
ţării". 

BLÂNDA : E u n u m i - a m calomniat n i c i 
odată ţara. 

D I M A : Mă refeream la denunţ. Conţine a¬
ceastă formulă, care dă temei prezenţei 
mele aici . Şi, repet, dorinţa mea de a 
vă cunoaşte. V - a m c i t i t aproape toate 
cărţile. A u a v u t asupra mea oarecare i n 
fluenţă. Era u n b u n p r i l e j să vă cu
nosc m a i de-aproape. 

BLÂNDA : N u v o r b i m aic i , sper. (Privind 
în jur.) Aş prefera să n u v o r b i m aic i . 

D I M A : Mergem la no i . Ε foarte aproape. 
BLÂNDA (ezită) : Mergem. 
D I M A : Pro forma, aş d o r i să iau o decla

raţie sau două. (Se adresează celorlalţi.) 
11 cunoaşte cineva m a i bine pe profesorul 
Blânda ? (Toţi tac.) A r f i necesare cîteva 
relaţii. (Lui Avram.) 11 cunoaşteţi b ine ! 
(Avram neagă, dînd din cap.) Aş vrea să 
stau de vorbă cu cineva care v i n e m a i 
des aic i , în Cişmigiu. 

I R I N A : E u v i n foarte des. I I cunosc foarte 
bine pe profesor. 

D I M A : îmi spuneţi numele şi adresa ? 
I R I N A : I r i n a Focşa, strada Mărului 15. 
D I M A : Mulţumesc ! Al tc ineva ? Putem ple

ca ? 
BLÂNDA : Desigur. 

(Cei doi ies.) 

Scena 15 

Cei dinainte, minus Blânda şi Dima. 

C R O Z U : L-a u m f l a t . 
I R I N A : Dar vorbeau aproape prieteneşte. 
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G R O Z U : Ehe, am văzut eu multe discuţii 
de-astea. Cineva i-a făcut bucata. 

I R I N A : N u poate să fie adevărat. 
A V R A M : Ăştia sîntem ! Ăştia sîntem ! 

N-aţi suflat u n cuvînt. N u v-a întrebat ? 
Aţi tăcut ca peştele-η borş. N u 1-nţi a ju 
tat pe procuror. . . Ăştia sîntem ! 

G R O Z U : E u nu-1 cunosc. L -am văzut pe-aici 
de cîteva o r i . Profesore-n sus, profesorc-n 
jos, da ' ştiu cu ce-a făcut ? 

O N I R A (ca şi cînd nu s-ar fi întîmplat ni
mic, se adresează tuturor) : Ştiţi ce e 
viaţa ? 0 cursă dc fond ! U n maraton. 
Soarta trage cu p i s to lu l , dă s tar tu l ! Toţi 
fug im către o lumină misterioasă. 
Deasupra ţintei, scrie : „Fericire" ! Acolo 
η-a ajuns n i m e n i . N-avem suflu ! Sau e 
fata morgana ! Alergăm, o r b i , spre l u 
m i n a care ne-atrage. D r u m u l e d i n ce 
i n ce m a i îngust, înghesuiala, ma i mare ! 
Ca să te menţii în cursă, trebuie să lo
veşti în dreapta şi-n stînga, să da i d in 
coate, să alergi , să alergi . Ca u n cal care 
şi-a făcut vînt ! 

(Zamfira începe să plîngă şi iese din sre-
nă. Toţi rămîn tăcuţi. Peste puţin reintri 
Zamfira şi Tudor, alarmat de ceea ce a 
auzit de la bălrînă.) 

Scena 16 

Cei dinainte şi Tudor. 

T U D O R : Unde- i profesorul ? (Irina începe să 
plîngă.) Unde - i profesorul ? (In faţa lui 
Sandu.) Unde - i profesorul , Sandule ? 
(Sandu tace.) Unde e profesorul ? Şi voi, 
cc-aţi făcut ? Ce-aţi spus ? (II ia de piept 
pe Sandu.) Ce-ai spus ? Ce-aţi spus ? 

A V R A M : Ăştia sîntem ! Ăştia sîntem ! 
T U D O R : Cum puteţi sta aşa ? 

(Iese din scenă, alergind. C e'dalţi rămîn 
nemişcaţi. Irina plinge molcom.) 
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P A R T E A a l l - a 

Acelaşi decor. M i e z u l z i l e i . 0 rază de soare cade pe scaunul de l e m n . Sandu stă 
pc e l , moleşit dc căldură. Se simte b ine . Grozu a t e r m i n a t veioza şi i-o arată M i n e i , 
opr inz fnd şi stingînd u n bec cc luminează ochi i c r a n i u l u i . 

I r i n a pictează p o r t r e t u l I u i Blânda. Zamf i ra croşetează. O n i r a se plimbă de colo-colo. 
D i n afara scenei se aude lăutarul, clntînd şi acompaniindu-se. Cîntecul l u i începe cu puţin 
înainte de a se trage cor t ina . 

Scena 1 

Onira, Sandu, Grozu, Mina, Irina, Zam
fira. 

VOCEA LĂUTARULUI : 
Poate, sînt vămile grele, 
De nu poţi trece p r i n ele, 
O r i porţile sînt t a r i , 
O r i dealur i le m a r i , 1 

De pe t ine n u te lasă 
Să m a i v i i la n o i acasă ? 

S A N D U (enervat) : N u m a i tace ăsta, odată ! 
0 să-i spun să-şi schimbe l ocu l 1 

G R O Z U : A i c i stă, dc cînd îl ştiu. 
S A N D U : I I fnc eu să plece ! N u - i bătut în 

cuie ! Strică liniştea oameni lor ! 
VOCEA LĂUTARULUI : 

O r i cărările-s spinoase, 
O r i d r u m u r i părăginoase, 
N i m e ' că se întoarce, 
I n cea l u m e cînd se duce... 

S A N D U (răstit) : Pleacă de-aici ! încetează 
cu bocetele tale ! (iMUtarul tace.) Să n u te 
m a i p r i n d că-ncepi iar ! 

G R O Z U : Cîştigă şi el o bucată de pîine. 
S A N D U : S-o cîştige a l t f e l ! 
M I N A : Ε foarte bătrîn. Cred că are o mie 

de an i . 
S A N D U (reaşezîndu-se comod la soare) : Să 

n u - m i strice el mie z iua, cu tînguielile l u i . 
(Toţi tac. După un timp, lăutarul începe 

iar să cînte, scoţîndu-l din sărite pe Sandu, 
într-un fel, scena seamănă cu cea de li 
începutul primei părţi, numai că acum pare 
că se ceartă cu însuşi gîndul morţii.) 
VOCEA LĂUTARULUI (tărăgănat) : 

Of ! mînca-te-ar focu ' , moarte , 
Cum m a i faci şi t u dreptate ! 
N u merg i u n d e - m i eşti rugată, 
Ci-ai v e n i t şi nechemată. 
N u merg i u n d e - m i eşti poftită, 
Ven i t -a i netrebuită ! 

S A N D U (strigă la el) : N-o i auzit ce ţi-am 
spus ? V r e i să te iau de mînă şi sfi te dau 
afară d i n parc ? Taci d i n gură ! 

Z A M F I R A (croşetînd, adresîndu-se tuturor) : 
Acolo ne ducem toţi. 

S A N D U : Ştiu şi eu asta. 
Z A M F I R A (mai ales Irinei) : Tare m-am 

pl i c t i s i t , singură pe-aici ! 
I R I N A : De ce n u pleci la dumneata , la 

ţară ? 
Z A M F I R A : N u m a i a m pe n i m e n i acolo. 

A u ven i t la oraş. L a oraş, ca la oraş : 
camere puţine, copi i , unde să stau ? Dacă 
ar f i rămas la ţară... 

I R I N A : Pleacă mulţi, la oraş... 
Z A M F I R A : M-a u i t a t Dumnezeu pe-aici ! 

Gheorghe, ăla, n u şi-o m a i f i a m i n t i n d 
deloc de m i n e ? 

I R I N A : Cine-i Gheorghe ? 
Z A M F I R A : Bărbatu' meu ! S-o f i săturat, 

de cînd m-aşteaptă... Ce m a i caut eu , 
pe-aici ? Nenea e dincolo , ţaţa, sor'mea 
m a i marc , c dincolo , Pro f i ra , a m a i mică, 
e dincolo , nenea Vasile e dincolo . A m 
rămas stingheră, pe-aici ! 

S A N D U :Şi dumneata începi, acum ? 
Z A M F I R A : V - a m supărat ? 
S A N D U (înţelegător) : N u m a i v o r b i şi d u m 

neata despre toate astea ! 
Z A M F I R A : B ine , n u m a i vorbesc. Ziceam 

şi eu, aşa... Seara, cînd mă culc, mă r o 8 J 
„Doamne, poate n u mă m a i . trezeşti !" Şi 
a d o r m mulţumită. 0 v e n i şi z iua aia de 
duminică... 

VOCEA LĂUTARULUI : 
D i n faţa ta cea frumoasă 
0 creşte iarba de coasă... 
Cine-o pune coasa-η ea, 
Rupe-i-s-ar i n i m a ! 

S A N D U (urlă, pur şi simplu) : Pleacă de-a-
colo ! Tac i d i n gură şi pleacă ! Ieşi afară 
d i n parc ! V r e i să chem Miliţia ? 

(Se lasă o tăcere grea, pe care o sparge, 
cabotin, Onira.) 
O N I R A : E i , dacă aş m a i putea pleca în 

I t a l i a ! Să m a i urc o dată treptele. . . Să 
vedeţi ce enciclopedic sînt : era, în I t a l i a , 
o biserică. N u - m i m a i amintesc numele 
ei . Parcă, biserica Loterana. E i b ine , cine 
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urca in genunchi douăzeci si şase de 
trepte şi le cobora, cîştigă de la Dumnezeu 
opt an i de indulgentă. Bine mi-η mers, 
după ce m-am întors de-acolo ! 

(Avram a intrai in timp ce Onira vorbea. 
S-a aşezat, deoparte.) 

Scena 2 
Cei dinainte, plus Avram. 

A V R A M : F u g i ' i ! Vă faceţi că n u vă gîn-
diţi la acelaşi l u c r u . 

S A N D U : Unde-ai fost ? 
A V R A M (dispreţuitor) : Unde a m fost ! (Fre

donează aria din Rigoletto.) Ştiţi ce în
ghesuială e în autobuz ? Ab ia m-am urcat . 

Z A M F I R A : Aşa e mereu, la ora asta. 
A V R A M : Da ? ! N-am mai mers de m u l t 

cu autobuzul , nu ştiu orele m a i l ibere. 
Z A M F I R A : De fapt , m a i mereu e aglomerat. 
A V R A M : A m v r u t să mă urc p r i n faţă şi 

u n u l solid mi -a pus pa lma-n piept şi 
m-a aruncat afară. 

•GROZU : Eu mă urc n u m a i p r i n faţă. N u 
cîrteşle n i c i u n u l . Eşti băut. de-aia 
te-a-mpins. Dacă ridică mîna, arde-1 ! 

S A N D U (cu căldură, lui Axvam) : A r t r e b u i 
să nu m a i bei . 

A V R A M : Alcoo lu l dezinfectează. Pe mîini te 
dai cu spir t , pe conştiinţă, cu coniac. 
(Scoale o sticlă din buzunar şi bea.) 
Arde ! 

S A N D U : N u eşti învăţat. 
A V R A M : Dezinfectează ! (Lui Sandu.) V r e i ? 
S A N D U : Eu nu beau. 
A V R A M : N i c i nu fumezi . 

S A N D U : N u . M i - a plăcut să f i u corect, 
sobru. 

A V R A M (izbucneşte în rîs) : Corect ! N u 
bei , n u fumezi , u n o m ideal ! (E din ce 
în ce mai beat.) 0 să-ţi p u n e m fotogra
fia a ic i , într-un par , să avem ce a d m i r a . 

S A N D U (cu ton sever) : N u - m i plac t i p i i 
s labi ! 

A V R A M ((ace un gest de lehamite, se duce 
la Mina) : V r e i să bem împreună ? 

G R O Z U : Bem. 
A V R A M : A m întrebat-o pe ea. (Minei.) Te 

declar muza Parnasu lu i nostru . (Lui 
Onira.) On i ra , eşti u n poet care ţi-ai 
închinat t a l e n t u l femei i . 

O N I R A : N u m a i pe ea a m cîntat-o. 
A V R A M (o arată pe Mina) : Cîntă această 

ruină realizată înainte de vreme ! 
G R O Z U (sare) : Ascultă ! (II îmbrinceşte.) 

Să n u faci pe n e b u n u l ! Crezi că mai 
eşti cine-ai fost ? N u m a i stau drepţi în 
faţa ta ! 

A V R A M : Cu ea am v o r b i t . 
G R O Z U : Nu-ţi m a i merge, să ştii ! A c u m 

eşti de-al nostru . 

A V R A M : Bumerangul ! Bumerangul ! 
G R O Z U : Ce z ice? Ε nebun, a început să 

vorbească în l i m b i străine. 
A V R A M : M - a i s l u j i t , te-am format ! Bume

rangul ! 
G R O Z U C/7 îmbrinceşte) : Pleacă de-aici ! 
A V R A M (cade, se ridică şi t'ipă la ei) : Vă 

faceţi că aţi u i tat ! Ştiu la ce vă gîndiţi ! 
S A N D U : In treci măsura, într-adevăr. 
A V R A M : Unde- i Blânda ? De ce η-a ven i t 

Blânda ? (Lui Onira.) Unde- i Blânda ? 
(Onira tace ; se duce la Sandu.) Ştii unde-i 
Blânda ? (Sandu tace ; se duce la Grozu.) 
Unde- i Blânda. Grozule ? (Grozu vrea să-l 
imbrincească, dar Mina îl opreşte.) Unde- i 
Blânda, M i n a ? Răspunde-mi ! (Irinei.) 
Pe t ine nu te-ntreb, că o să plîngi. Şi 
n u - m i place, nu m a i suport să văd u n 
om plîngînd. (Se aşază lingă Irina.) Sînt 
u n mîrşnv ! Dacă u m p l i u n balon cu 
aerul d i n camera mea, n u se-nalţă. 

(Tăcere prelungită. Se aude lăutarul.) 
VOCEA LĂUTARULUI : 

Cum e moarten-n l u m e mare , 
Ea pe n i m e n i pr ieten n-are. 
N i c i pe cra i , n ic i pe-mpăraţi, 
De taberi înconjuraţi. 
N i c i pe n o i , pe ceştilalţi. 
Moartea cu coasa coseşte 
Şi pe nime* nu fereşte. 

S A N D U (urlă) : Alungaţi-1 ! Daţi-1 afară ! 
(Lăutarului.) Pleacă ! Chemaţi Miliţia, să-l 
ia de-aici ! 

A V R A M : Pe el nu-1 poate lua Miliţia. 
S A N D U : I I dau eu afară ! I i arăt eu ! 

(Iese, furios.) 

Scena 3 

Cei dinainte, fără Sandu. 

G R O Z U (mirat, neînfelegînd mai nimic) : Ce 
frică de moarte ! Cîntă, şi el ! Rău o m , şi 
Sandu ăsta ! 

A V R A M (rîde) : T u vorbeşti ? (Rîde, vor
beşte incoerent.) Ε frumos că o spui ! 
D a v i d η-a p u t u t , şi n i c i Solomon, pînă 
n-au spus adevărul. 

G R O Z U : L u c r a m cu u n doctor tînăr. îmi 
zicea : „Să nu-ţi fie frică de moarte , Gro
zule. Viaţa este u n fenomen biologic care 
începe şi încetează la ore cunoscute." 

A V R A M : Vorba se duce ! (Suflă în palmă.) 
S-a dus ! U r m a v u l t u r u l u i , în văzduh, a 
şarpelui, pe stîneă. a corăbiei, pe mare, 
a bărbatului, în femeie ! Pîrîţi-vă. m i n 
ţiţi, şoptiţi, strecuraţi v e n i n în urechile 
altora. . . 

(Intră Tudor, se duce drept la Irina, se 
aşază lîngă ea. Imediat după el intră şi 
Sandu, care se aşază pe scaunul de lemn, la 
soare.) 
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Scena 4 

Cei dinainte, Tudor şi Sandu. 

T U D O R : Nu l-am găsit. 
A V R A M : A r t re imi să ne nuşlem muţi. Să 

depr indem mai hilîi obiceiul de a medita 
si tie a asculta, şi după aceea să căpătăm 
daru l v o r b i r i i . 

I R I N A : Ku nu ştiu ce să fac, unde să mă 
duc. Roţi să-mi dai un şfnt ? 

T U D O R : E l trebuie să ştie. (Lui Sandu.) 
Undc-ai fost ? Unde te-ai dus ? N u ştiu 
de unde să-ncep. A m u m b l a t pe i c i , pe 
colo, nu c nicăieri. 

S A N D U : Des pre ce c vorbn ? 
T U D O R (răstit) : T u a i reclamat ! 
S A N D U (privind la ceilalţi) : E u ? Tocmai 

t u faci afirmaţii de-astea ? V r e i să mă 
discreditezi ? 

T U D O R : Unde l - a i reclamat pc profesor ? 
S A N D U : M i e să n u - m i vorbeşti aşa ! Te 

chem să da i socoteală. 
T U D O R : I n faţa cu i ? E u te chem să da i 

socoteală ! (Alt ton, aparte.) De ce a i 
făcut asta, Sandule ?! Cui foloseşte ? 

S A N D U : Cauzei. 
T U D O R : N u - i poate folosi o nedreptate. 
S A N D U : A i auzit ce-a spus. 
T U D O R : Ce-a spus ? Şi, m a i ales, ce-ai spus 

că a spus ? 
S A N D U : Justiţia o să facă dreptate. 
T U D O R : Cum să facă, dacă t u o i n d u c i i n 

eroare ? (îl arată pe Avram.) N u ştiu 
dacă el era de vină, sau cei douăzeci, 
care işi strecurau declaraţiile perf ide în 
dosar. Cînd se-ntîmplă o nedreptate, n o i 
toţi trebuie să ne simţim vinovaţi. Toţi 
luăm parte la ea ! 

S A N D U : E u ? 
T U D O R : Fără a j u t o r u l tău, şi a l meu (spre 

sală), şi a l l or , ea n u se poate comite. 
Ce-ai spus, Sandule ? Unde te-ai dus ? 
Nu-1 găsesc. 

S A N D U : Ca să te duc i şi să mă faci m i n c i 
nos ? 

T U D O R : Să spun şi eu ce cred. A f i r m i ceva, 
într-un m o m e n t de fur i e , sau de i n v i d i e , 
sau de mi c ime omenească, şi pe urmă n u 
m a i poţi să scapi. Te p r i n z i în propr ia 
ta capcană, trebuie să c o n t i n u i , să u m f l i , 
să j u s t i f i c i , p e n t r u că n u poţi admite că 
ni indus în eronre. 

S A N D U : A m procedat după conştiinţa mea. 
T U D O R ! Ea ţi-a d ictat ? 
S A N D U : Ea ! Trebuie să-mi apăr orînduirea 

mea. 
T U D O R : Orînduirea ta e şi a mea ! Ea n u 

are nevoie dc aşa ceva. N u pentru ea 
ni făcut-o ! 

S A N D U : Dar . p e n t r u cine ? 
T U D O R : V o i a i să stai liniştit pe scaunul 

ft«ta comod şi însorit. Era al l u i , nu-ţi 
plăcea că toţi îl socoteau a l l u i . I l merită. 

S A N D U : Nu mă interesează scaunul ! 
TUDOR : D in cauza l u i . a i început să-l 

urăşti. Din inv id i e ai fâcut-o ! 
S V N D U : Dacă vre i , nu m a i stau pe el. 
T U D O R : Dar te-ai aşezat imediat ! 
S W D U (renunţă): Po f t im , nu mai s t a u ! 
TUDOR : Prea tîrziu ! 

S A N D U : Te hazardezi. Tudore . Iţi place să 
gîndeşti urîl despre mine. Sîntem amîndoi 
comunişti. 

Π DOR : In p a r t i d , oamenii s-au înscris d i n 
două mot ive : cei mai mulţi, d i n a l t r u i s m 
şi dăruire pentru semeni ; u n i i , însă. d in 
inv id ie şi ură. Cred că pe no i ne-au 
adus raţiuni d i fer i te . 

S A N D U : Care e diferenţa ? 
TUDOR : P r i m i i a jung la ideile comunismu

l u i d i n dorinţa de a-1 vedea pe fiecare 
om feric it . Ceilalţi, d i n i n v i d i a că n-au 
şi ei cît cei pe care-i urăsc. 

S A N D U : N u te înţeleg. 
T U D O R : A doua categorie, dacă se vede la 

putere, devine periculoasă, hrăpăreaţă. Ne
sătui, vo r să aibă şi ei acum, aşa cum au 
a v u t şi ceilalţi. Vor case, maşini, viaţă 
uşoară, fac ceafa groasă ! P r i m i i rămîn 
nişte dăruiţi, luptînd m a i departe, pînă la 
sacri f ic iu, pentru oameni. 

S A N D U : Bine-nţeles că t u eşti u n a l t ru i s t . 
T U D O R : E u a m ajuns la comunism d i n 

dorinţa de a-i vedea pe toţi oameni i , fe
riciţi. Odată cu ei , aş f i şi eu. 

A V R A M (izbucneşte iarăşi în ris) : Nevasta 
m-a părăsit, soacra mă iubeşte ! (Rîde.) 
Ce gînduri caraghioase îmi trec p r i n cap ! 

T U D O R : A r f i cazul să te trezeşti, odată ! 
A V R A M : A c u m nu-s treaz ? Văd foarte l i m 

pede. Prea l impede. Pot să-ţi spun, cu 
cea m a i mare precizie, p u n c t u l p e n i b i l în 1 

care mă găsesc. 
T U D O R : A t u n c i , ar t r e b u i să ştii ce a i de 

făcut. Te pr icepi m a i bine decît mine de 
unde să începi. 

A V R A M : N u m a i am putere să fac n i m i c . 
N u m a i am în mine n i c i o dorinţă. 

T U D O R : Trebuie să faci ceva ! Ε vorba 
despre u n om. 

A V R A M : T o t u l e de prisos. Mi-eşti foarte 
drag.. . Te stimez. înţeleg i m b o l d u r i l e care 
te animă... 

T U D O R : A t u n c i , dă-mi o mînă de a jutor . 
(Avram tace.) Te dispreţuiesc ! 

A V R A M : N u - m i m a i pasă ! 
G R O Z U : De ce te agiţi atîta ? A făcut ceva, 

o să răspundă, n-n făcut, o să-i dea d r u 
m u l . Pe f ront , mureau cu zecile, şi n i m e n i 
nu făcea caz. L a u n atac... 

T U D O R : Taci d i n gură ! 
G R O Z U (insistă) : . . .d intr-o sută. am rămas 

c inc i . 
T U D O R : N u sîntem pc f ront . 
G R O Z U : U n ţigan, care cînta d i n vioară, a 

rămas fără pa lma dreaptă. I - a m legat 
arcuşul de ciot şi ne cînta. Era lăutar ; 
n u putea să se culce pînă n u cînta puţin. 
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A V R A M (izbucneşte într-un ris nefiresc) : 
N i m i c n -am adus, n i m i c n u iau cu mine . 
Ce gînduri aiurea mă fulgeră ! (Lui 
Onira.) Ce z ic i , f i lozofule ? 

O N I R A : N i m i c . 
A V R A M : N-ai înţeles. 
O N I R A : N-am ce să-nţeleg. Şi mie îmi 

plăcea să emi t fraze care dădeau de gîn-
d i t . Părea ceva p r o f u n d . Orice frază 
ambiguă îţi creează o reputaţie. 

A V R A M : N u eşti în s t a r e ! 
O N I R A : I n spatele fiecărui Dumnezeu stă 

u n înger, în spatele fiecărui înger, u n 
drac ! E i , ce-am spus ? 

A V R A M : N-a i spus-o t u . Ε prea deşteaptă. 
O N I R A : Aiurea ! Nu-nseamnă n i m i c ! N-a i 

ce să pr icepi . Prostul , cînd n u pricepe 
ceva, declară că e genial ! Sună intere
sant, şi atît ! Citeşte m a i multă poezie, 
ca să-nţelegi ce vreau să spun ! 

A V R A M : Ε interesant ! 
O N I R A : Dacă n u te gîndeşti b ine , poţi lua 

o prostie fără sens drept o idee adîncă. 
A V R A M (sare şi îl prinde pe Tudor de 

piept) : Ce v r e i de la m i n e ? Spune clar, 
ce v r e i ? 

T U D O R : A i o obligaţie morală faţă de pro 
fesor. 

A V R A M : Ce să fac ? 
T U D O R : Să faci ceva. Ce ştii că trebuie . 

Pentru reabi l i tare . D i n orgo l iu , η-a cerut 
reabil i tarea. 

A V R A M : Ε treaba l u i . 
T U D O R : U n om ca el , cu cazier ? 
A V R A M : Să vedem c u m iese acum. 
T U D O R : Reabil itarea l -ar a juta . Cazierul o 

să atîrne greu. 
A V R A M : îmi ceri să recunosc că l - a m pe

depsit fără vină ? 
T U D O R : Găseşte o cale ! Reabil i tarea con

tează. 
(Intră Dima. Privirile tuturor se îndreaptă 

spre el. Se duce la Grozu, atras, probabil, de 
veioza lui.) 

Scena 5 

Cei dinainte, plus Dima. 

D I M A : Bună ziua ! 
G R O Z U : Bună ziua ! 
D I M A : P r o c u r o r u l D i m a . (li arată o legiti

maţie.) Veniţi des aic i ? 
G R O Z U : De cînd a m ieşit la pensie, aproape 

z i ln ic . 
DTMA : l i cunoaşteţi pe cei care frecventează 

locul ăsta ? 
G R O Z U (circumspect) : Pe u n i i da , pe alţii 

n u . 
D I M A : Pe profesorul Blânda, îl cunoaşteţi ? 
G R O Z U : Blânda ? V i n e pe-aici . 

D I M A : I I cunoaşteţi mai bine ? 
G R O Z U : N u . 
D I M A : N u staţi de vorbă ? 
G R O Z U : Rar. Bună z iua, şi-atît. 
D I M A : Cu cine e pr ieten profesorul ? 
G B O Z U : Cu n i m e n i . O vorbă, două, schimbă 

cu toţi. 
D I M A : Cc părere ai dumneata despre el ? 
G B O Z U : Păi, ce părere să am ? N-am n i c i o 

părere. 
D I M A : Totuşi, vă întîlniţi n i c i , auziţi ce 

spune. 
G R O Z U (repede) : N-aud cc spune. E l stă pe 

scaunul ăla, vorbeşte m a i ales cu tova
răşa aceea. 

D I M A : N u spune şi el o glumă, n u po
vesteşte cîte ceva ? Ε om u m b l a t , arc ce 
povesti . 

G R O Z U : N-am auzit n i m i c . 
D I M A : Totuşi, ce părere ai despre el ? 
G R O Z U : N u ştiu n i m i c . 
D I M A (către Mina) : Dumneata ştii ma i 

m u l t e despre profesor ? Vreau să-mi fac 
o părere despre e l . 

M I N A : N u ştiu n i m i c . 
D I M A : Te rog să mă ajuţi. Cum să ştiu 

ce-i cu o m u l ăsta, dacă n u - m i spuneţi 
n i m i c ? 

M I N A : N u ştiu. 
D I M A : Dacă ar f i acuzat de ceva şi ar t r e b u i 

să fie disculpat , ce-ai spune ? 
M I N A : N u ştiu n i m i c . 
D I M A (uşor enervat) : Ajută-1, măcar ! Cel 

m a i nefiresc este să trec i u n o m sub tă
cere, să-ţi f ie atît de ind i f e rent încît să 
n u poţi spune n i m i c despre e l . 

M I N A : Atîta ştiu. 
D I M A : N i m i c ? 
M I N A : N o i nu-1 cunoaştem. Ştiu eu ce-o f i 

făcut ? Să intrăm şi n o i , p e n t r u el ? 
D I M A : N u e vorba de dumneata . Vă întreb 

despre el. 
M I N A : Şi, dacă ştiu ? Dacă ştiu, înseamnă 

că am auzi t , dacă a m auzit , de ce n -am 
spus, dacă n -am spus, sînt vinovată. N u 
ştiu n i m i c . Poate, ceilalţi. 

(Dima, dezamăgit, rămîne pe gînduri, 
asistînd la scena care va urma.) 
A V R A M Ciut Onira) : Spune ceva vesel ! Eşti 

mereu b ine dispus. 
O N I R A : A h a ! A i ajuns la f i lozofia mea ! 
A V R A M : A i u m b l a t destul ca să născoceşti 

la comandă o poveste hazlie. 
M I N A : B u n a dispoziţie ridică tonusul v i t a l ! 

Ea influenţează asupra h o r m o n i l o r şi men
ţine sănătatea. V r e i să f i i f er i c i t ? 

A V R A M : Vreau ! Fă-mă fer i c i t , O n i r a ! 
O N I R A : Imaginează-ţi... imaginează-ţi că 

sîntem la Monte Carlo. I n t r i la braţ cu 
M i n a . M i n a , pătrunzi, în c l ipa asta, în 
cazinoul de la Monte Carlo. Străluceşti, 
bărbaţii roiesc în j u r u l tău ! A leg i , alegi... 
Cointreau, Lacr ima Chr is t i , T o k a y , Chiant i 
vecehio ! 

M I N A (intră in joc) : A m a l f i , Al icante. . . 
O N I R A : L a s t r i d i i , Sauternes. 
M I N A : La friptură, Bordeaux rouge. 
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O N I R A : A h ! Era să u i t ! A s t i spumante. 
N u ştiu de ce-mi plăcea atîta ! 

M I N A : Azureca, Capri , Bourgogne. 
O N I R A : Supă de w i s k y , po rumbe l cu 

măsline, fazan înăbuşit. 
M I N A : Nisetru în aspic. Curcan cu castane. 
O N I B A : Cotlete de căprioară. Şi ceva dulce : 

o cremă cu f istic . 
M I N A : Bavarro is de ciocolată ! 

(Încep să rîdă. Avram îi aplaudă. Irina 
priveşte, consternată, iar Zamfira îşi face 
cruce.) 
G R O Z U (Minei) : A i mînent toate astea ? A i 

mîncat ? (Mina rîde.) Cum dc le m a i ţii 
m i n t e ? 

M I N A : O viaţă, Grozule ! Poţi să uiţi o 
viaţă ? 

O N I R A : Trebuie să dispărem ! Lumea toată 
trebuie să dispară. 

M I N A : N u începe iar ! Era aşa dc frumos ! 
O N I R A : Gîndesc ! O m u l trebuie să piară. 

A renunţat la toate astea, p e n t r u o h i 
meră ! Umblă nebun p r i n cosmos, în loc 
să trăiască ! 

S A N D U : O scenă mizerabilă ! O scenă m i 
zerabilă ! (Lui Onira.) Atîta ştii ! 

O N I R A : A m trăit şi a m gîndit. A c u m , ştiu 
sigur că v o m p i e r i , toţi, pînă la u n u l ! 

S A N D U : Cine ţi-a şoptit, aşa de sigur ? A i 
a v u t o convorb ire cu Dumnezeu, sau a i 
c i t i t Apocalipsa ? 

O N I R A : Sîntem prea deştepţi. Niciodată, 
cioara η-a d o r i t să fie v u l t u r şi n i c i şo
b o l a n u l η-a încercat să zboare ca cioara. 
N i c i o fiinţă nu-şi doreşte m a i m u l t decît 
îi este dat de firea c i . N u m u i o m u l vrea 
să fie m a i m u l t decît îi este dat . 

S A N D U : Jigneşti fiinţa umană ! 
O N I R A : Inteligenţa îl pierde ! I i trezeşte 

« l o r i u l i peste f irea l u i ! Cîinele vrea să 
la tre , b o u l , să tragă la j u g . N u m a i o m u l 
vrea să fie şi b o u , şi cîine, şi v u l t u r , 
la u n loc. 

A V R A M (rîde, grotesc, ca mai înainte) : U n 
om şi cu u n bou fac t r e i b o i ! 

O N I R A : Adînc ! Foarte adînc 1 Vez i ce 
p r o f u n d eşti, dacă a i băut ? E u , cînd sînt 
beat, d e v i n genial . 

(Dima a asistat, interesat, la tot ce i-a 
petrecut. Se adresează lui Sandu.) 
D I M A (îi arată legitimaţia) : Aş vrea să 

stăm puţin de vorbă. Sînt p r o c u r o r u l 
D i m a . 

S A N D U : Despre ce ? 
D I M A : Despre profesorul Blânda, pc care 

cred că-1 cunoaşteţi ! 
S A N D U : Π cunosc, da* n u mă bag. 
D I M A : Cum să înţeleg asta ? 
S A N D U : E u n -am n i m i c cu el . 
D I M A : Cu atît m a i b ine . Puteţi f i obiect iv . 
S A N D U (discret) : De cc vă interesaţi de el ? 
D I M A : A m p r i m i t o sesizare. Ε anonimă, 

dar afirmaţiile sînt destul de grave. 
S A N D U : E u n -am n i m i c cu e l . 
D I M A : Aveţi v r e u n m o t i v să credeţi că ar 

putea complota împotriva s t a t u l u i ? 

S A N D U (ferit de ceilalţi, ii dă un bilet) : 
Citeşte şi dumneata . 

D I M A (citeşte) : „Sfîntul A n t o n . Cine va găsi 
acest b i let şi-1 va c i t i , şi-1 va scrie 13 zile 
cîte 9 bucăţi pe z i şi le va împărţi a l tor 
oameni , acela mare bucurie va avea. I a r 
cine nu-1 va scrie, mare nenorocire va 
avea. Sfîntul A n t o n . " 

S A N D U : A i înţeles ? 
D I M A : N u . 
S A N D U : L -am găsit pe bancă, acum cîteva 

zile. N -am spus nimănui. Sînt sigur că 
el 1-a scris. 

D I M A : Ce mot ive aveţi ? 
S A N D U : Cînd a m ven i t , el tocmai pleca. 

N u m a i era n i m e n i aic i . A m v e n i t m a i 
de dimineaţă. 

D I M A : Ε o presupunere. Ceva m a i sigur ? 
S A N D U : A m văzut la el u n bi let care se

măna foarte m u l t cu ăsta. Ce zic, semăna... 
Era la fe l . Face propagandă. N u ştiu ce 
spune sesizarea aceea, dar face afirmaţii 
periculoase. 

D I M A (interesat) : Puteţi să-mi daţi u n 
exemplu ? 

S A N D U : Cîte v r e i . I n general, pledează 
pentru ideal ism. E l a pus b i l e t u l . Sînt 
absolut sigur. 

D I M A : Vă atrag atenţia că absolut sigur 
puteţi f i n u m a i dacă l-aţi văzut punîndu-1. 
Bănuiţi, datorită f a p t u l u i că aţi văzut la 
el u n b i le t asemănător, şi p e n t r u că f u 
sese în acest loc n u m a i cu puţin m a i 
înainte. 

S A N D U : E u sînt sigur. (Enervat.) Dumneata , 
în loc să cercetezi, văd că v r e i să-l 
aperi . 

D I M A : N i c i să-l apăr, n i c i să-l acuz. Vreau 
să a f lu adevărul. 

S A N D U (furios) : V r e i să ştii ce gîndeşte ? 
lntrcabă-1 şi pe el . Dacă spun do i , poate 
crezi. 

D I M A : Bugaţi-1 să vină a ic i , e m a i discret. 
(Sandu se duce lîngă Avram şi discută cu 

el, destul de mult, uneori în contradictoriu, 
pînă cînd îl hotărăşte să vină la Dima. între 
timp, Mina izbucneşte, fericită, adrcsîndu-se 
lui Onira.) 
M I N A : Ne căsătorim ! Sîntem amîndoi s in 

g u r i , plecăm în călătorie de nuntă ! I r i n a , 
v i n o să mă feliciţi. (Irina nu reacţionează 
în nici un fel, îl urmăreşte pe Dima.) 
M - a m săturat de singurătate. 

O N I R A : Femeia extremelor ! De la general, 
la sergent ! 

M I N A : N u m a i e m i l i t a r . Ε pensionar. Ple
căm într-o călătorie. Asta e cel m a i i m 
p o r t a n t ! A m să-i spun Şuşu. Grozu — 
n u - m i place. 

O N I R A : Schimbă-i măcar numele ! Sau vre i 
să a i impresia că eşti t o t cu generalul ? 

M I N A (amuzată) : Aşa e, şi genera lu lu i tot 
Şuşu îi spuneam. N u ştiu ce a m cu n u 
mele ăsta. 

O N I R A : Şi mie t o t Şuşu m i - a i spus. 
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M I N A : Da ? ! Cred că pe toţi bărbaţii d i n 
viaţa mea i -am n u m i t aşa. îmi place cum 
sună. (Lui Grozu.) Săptămînă v i i toare ple
căm, Şuşule ! Vre i ? 

GROZU : Plecăm. 
M I N A (il mingiic) : Aşa-mi place, să i i i 

ascultător, Şuşulc ! 
O N I R A (lui Grozu) : A i pus mîna pe o 

bucăţică bună, mă, rablă ! 
GROZU : Tu ce f aci acuma, mă feliciţi ? 
O N I R A (ii pipăie, fruntea) : Să ştii că deja 

ai cucuie. Cu gîndul, a şi greşit. Cînd 
lc-ntorci d i n călătorie, cucuiele astea se 
vor n u m i coarne. 

GROZU (enervai) : Ascultă ! A i p ierdut cîţiva 
bani la curse şi te crezi cineva ? Pe mine 
să nu mă ic i aşa ! 

M I N A (drăgăstos) : Şuşule, mamă. nu te 
enerva. Aşa-i el, glumeţ. H a i , împăcaţi-vă ! 

GROZU : Mie n u - m i plac glume de-astea. 
M I N A : Nic i mie. 
GROZU : Face pe grozavu*. A fost cineva ! 

Dacă-i dezbraci pe oameni de ce-au fost, 
sînt toţi la fel . General, d ip lomat , profe
sor, muncitor. . . acum sîntem aici ! 

O N I R A : Aşa e ! .Mina, te măriţi c-un f i l o 
zof. Credeam că-i m i l i t a r . Felicitări ! 

(Intre timp, Sandu l-a convins pc Avram 
şi l-a adus Ungă Dima.) 
D I M A : După cîte spuneţi, a m a i suferit o 

condamnare. 
A V R A M (se uită la Sandu, care îl încura

jează) : M a i demult . 
S A N D U : De m u l t , dc curînd, a fost con

damnat. Clar, nu ? 
D I M A : Consideraţi că propagă o filozofie 

idealistă ? 
S A N D U : Spune, tovarăşe A v r a m . Pentru ce 

afirmaţii a fost scos de la catedră ? 
A V R A M (marcat de prezenţa lui Sandu, tre

zit din beţie) : A af i rmat . S-a constatat, 
în urma unor declaraţii, că a af irmat. . . 

S A N D U : Spune, spune ! D u m n e a l u i c re
prezentantul legi i . 

A V R A M (transpirat) : A af i rmat că ar fi 
dezamăgit dacă ar crede că în univers 
există numai ceea ce poate f i măsurat... 

S A N D U : Ideea de suflet ! Şi dc Dumnezeu ! 
(Dima notează.) 

A V R A M : Că este real şi ..altceva", nemăsu
r a b i l . Ceva de dincolo dc materie. 

D I M A : Continuaţi. 
A V R A M : S-a constatat, tot pe bază de de

claraţii, că a îndemnat... A propagat 
agnosticismul. A îndemnat studenţii să 
creadă mai m u l t în intuiţie, decît în ra 
ţiune. A a f i rmat că viaţa n-ar merita să 
fie trăită, dacă ar f i raţională. 

S A N D U : Se ridică împotriva raţiunii, deci, 
împotriva ştiinţei, acum, cînd noi con
s t ru im o lume nouă. bazîndu-ne tocmai 
pe raţiune şi pe ştiinţă ! 

D I M A : Iertaţi-mă, dar folosiţi t i m p u r i dife
r i te . Dumnealu i vorbea despre ceea ce 
a spus şi a gîndit profesorul , în urmă cu 
cîţiva an i . 

S A N D U : Şi azi gîndeşte Ia fel . 

A V R A M : Pentru asemenea afirmaţii a fost 
condamnat. 

D I M A : Deci, un capitol încheiat. Nu poate 
să primească două pedepse pentru aceeaşi 
vină. 

S A N D U : Gîndeşte la fel ca atunci ! Eu l -am 
auzit , cu urechile mele, spunînd că raţio
nal ismul l ipsit dc intuiţie, de transcen
dent, c p lat şi uni formizator , .modelează 
suflete seci şi standardizate. Oricine ponte 
să confirme. Suflete standardizate. Adică, 
în ţara noastră sînt suflete standardizate. 

D I M A : A precizat că în ţara noastră sau 
numai în ţara noastră ? 

S A N D U : Are vreo importanţă ? 
D I M A : Cred că da. Dacă a făcut afirmaţii 

pe plan filozofic, ar f i un punct de ve
dere propr iu asupra unei probleme contro
versate. Dacă ar f i a f i rmat că numai Ia 
noi sînt modelate, p r in di ferite mij loace, 
suflete standardizate, arc altă valoare, d in 
punctu l de vedere al legi i . 

S A N D U : A spus că sufletul curat al ţăra
n u l u i se distruge în contact cu oraşul. 
Eu am auzit. (Dima notează.) Că ţăranul 
venit la oraş devine un dezrădăcinat. A 
mers pînă acolo încît a deplîns urbaniza
rea, tovarăşe... Să rămînem, deci, o ţară 
agricolă. Recunoşti p u n c t u l de vedere 
burghez : România e o ţară agricolă. S-a 
r idicat împotriva industrializării. 

D I M A : A a f i rmat acest l u c r u ? 
S A N D U : Indirect . Ce altceva înseamnă ? A 

făcut propagandă împotriva l i n i e i p a r t i 
d u l u i . N u ne putem industr ia l iza , fără 
urbanizare. Dar, zice el , urbanizarea alte
rează substanţa umană. Pierdem speci
f i cul nostru afectiv. Deci, să renunţăm la 
urbanizare. Pînă cînd o să ascultăm toate 
astea ? 

D I M A : L-aţi auzit făcînd aceste afirmaţii ? 
A V R A M : Acum, n u . A t u n c i , da. 
S A N D U : Şi acum. É v inovat , tovarăşe pro

curor. 
D I M A : Sînleţi prea categoric. încă n u ştiu. 
S A N D U : Ε v inovat ! 
D I M A : îmi cereţi să-l socotesc v inovat , d i n 

premisă, aşa cum omul e marcat d i n 
naştere de păcatul strămoşesc. 

I R I N A (lui Tudor) : Dumneata, n u spui n i 
mic ? 

T U D O R : Trebuie să las o m u l să-şi facă da
tor ia . 

I R I N A : Cine ştie ce spun ! Te rog... 
T U D O R : Eu n u pot in terven i ca u n apără

tor. Eu nu-1 apăr pe profesor. E u am să 
spun adevărul. Concluziile n u - m i aparţin. 

I R I N A (dezamăgită) : Şi dumneata te dezici 
de el ? 

T U D O R : Eşti nedreaptă. (Se duce lîngă cei 
trei.) Vreau să spun şi eu ceva, tovarăşe 
procuror. 

D I M A : I n aceeaşi problemă ? 
T U D O R : Da. E r a m aic i , cînd profesorul a 

făcut acele afirmaţii despre suf letul ţă
r a n u l u i . A m ascultat cu mare atenţie 
şi-mi amintesc t o i u l , cuvînt cu cuvînt. 
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D I M A : M - u r interesa să ştiu exact cum a 
fost. 

T U D O R (grav) : Tovarăşe procuror , n u ştiu 
dacă tot cc a a f i r m a t profesorul este ade
vărat. Sînt m u n c i t o r şi înţeleg şi eu 
unele chest iuni cît Ie înţeleg. Există, însă, 
ceva de care nu mă îndoiesc : buna l u i 
credinţă. 

D I M A : Vreţi să spuneţi că făcea acele a f i r 
maţii fără intenţii defăimătoare ? 

T U D O R : Era o discuţie, aşa cum se-ntîmplă 
între oameni i care se-ntîlnesc şi stau de 
vorbă şi schimbă u n gînd. 

D I M A : Exis ta o intenţie dc agitaţie ? 
T U D O R : Tristeţe există ! Profesorul era 

foarte t r i s t . Ε s inguru l sentiment care-1 
domina . Poate că nu avea dreptate să fie 
t r i s t , poate că l u c r u r i l e n u stau aşa, dar 
el era t r i s t şi îngrijorat. 0 îngrijorare şi 
o tristeţe proven ind d i n marea dragoste 
a l u i faţă dc acest popor. 

S A N D U : ,Dc aceea îl defăimează ? ! 
T U D O R : Tovarăşe procuror , vorbesc cu mîna 

pe carnetul meu de p a r t i d . 
R I M A (grav) : Te ascult, tovarăşe Tudor . 
T U D O R : Profesorul n u este comunist şi 

poate că n u /înţelege întotdeauna p u n c t u l 
nostru de vedere. 

S A N D U : I n sfîrşit, recunoşti ! Notează, to 
varăşe procuror ! 

T U D O R : Dar este u n cetăţean c inst i t . Aş f i 
d o r i t să fie comunist . Să-şi pună marea 
l u i cultură, şi p res t i g iu l , şi inteligenţa, în 
slujba cauzei noastre. De la început, 
de-atunci , d i n '45. Dar , cu mîna pe inimă 
şi jurînd pc conştiinţa mea de m u n c i t o r 
care m i - a m dăruit viaţa p a r t i d u l u i m e u , 
n-aş putea să spun cît este el de vină şi 
cît sîntem noj . . . că profesorul η-a ven i t 
de-atunci să-şi slujească poporu l . 

D I M A : Tovarăşe T u d o r , faceţi afirmaţii... 
poale, prea categorice. 

T U D O R : Ε părerea mea. 
S A N D U (revoltat) : Tot no i sîntem de vină ? 
T U D O R : N o i avem şi mer i te , şi greşeli. Ca 

m u n c i t o r , cred d i n toată i n i m a că m e r i 
tele noastre sînt i n f i n i t ma i m a r i . Uumca 
d i n j u r u l m e u , soarta mea, to t cc s-a pe
trecut cu m i n e şi cu cei de seama mea, 
mă fac să spun , cu fruntea sus : merite le 
noastre au fost i n f i n i t m a i m a r i . . . De 
cînd l -am cunoscut pe profesor, pe care-1 
stimez şi-mi face plăcere să-l ascult, mă 
frămîntă acest greu gînd. N u cumva am 
greşit n o i ? Poate că n u i -am creat c l i 
m a t u l sufletesc p o t r i v i t , poate că n u l - am 
înţeles şi no i pe e l , pretinzîndu-i să 
ne-nţeleagă n u m a i el pe n o i , poate că 
n-am a v u t întotdeauna argumente , poate 
că împrejurările l -au pus faţă-n faţă m a i 
m u l t cu greşelile noastre şi n u i - a m lăsat 
impresia cea m a i bună. 

S A N D U : Ia seama ce vorbeşti ! Pînă la 
urmă, ne p u i pc n o i sub acuzare. 

D I M A : Vă rog să-l lăsaţi să vorbească. 
S A N D U : Orice ? 

D I M A : N u orice, l i n i răspunde la o între
bare... 

S A N D U : îşi asumă o grea răspundere. I i 
dă cert i f icat de cetăţean onest. 

T U D O R : Ce a fost, altceva ? De ce n u a 
fost u n cetăţean onest ? Şi-a crescut co
p i l u l , l -a educat la cel m a i înalt n i v e l , 
a dat ţării u n mare f i lo log . Ε puţin ? 
A m u n c i t toată viaţa, a tradus m a r i opere, 
pe care datorită l u i am a v u t şi eu p r i 
l e ju l să le cunosc. Ε puţin ? Cărţile t r a 
duse de el sînt studiate în şcoli, fac edu
caţie copi i lor noştri. Ε puţin ? Chiar e l 
a educat generaţii întregi de oameni . Ε 
puţin ? De ce n u a fost u n cetăţean 
onest ? 

S A N D U (exasperat) : Foarte bine ! Propune - I 
să i n t r e şi în p a r t i d ! 

T U D O R : Asta este altceva ! Dacă d u m n e a l u i 
m-ar f i întrebat aşa ceva, aş f i răspuns : 
n u . Acolo sînt alte c r i t e r i i . Dar m-a în
trebat dacă este u n om p o r n i t să facă 
rău. 

S A N D U : Este capabi l . 
T U D O R : N u este, poate, p r i e tenu l nostru . 

T u eşti prieten cu Grozu ? N u . Grozir 
este duşmanul tău ? Este ? 

S A N D U : De ce să fie ? 
T U D O R : N u este. Vă acceptaţi. I n t r - o z i T 

poate deveni pr ie ten . D i n păcate, mă tem» 
că pe profesor l -am p i e r d u t d e f i n i t i v . 

SANDÛ : L -am p ie rdut d e f i n i t i v , de m u l t . 
D i n '45, cînd η-a v e n i t alături de n o i . 

T U D O R : F a p t u l că u n o m se lămureşte m a i 
greu nu este întotdeauna u n semn rău Γ 

S A N D U : Tudore ! 
T U D O R : Ştiu bine cc spun ! Poate că asta 

înseamnă gravi tate , responsabilitate, since
r i tate . Cei care se conv ing surprinzător de 
repede n u - m i inspiră întotdeauna încre
dere. 

S A N D U : Pe mine , care am aderat imediat , 
mă suspectezi ? 

T U D O R : Şi eu am aderat imediat . E r a m 
m u n c i t o r i , ne-a v e n i t uşor. Aş spune că 
ar f i fost nefiresc să n u ne alăturăm ime
diat p a r t i d u l u i . Cu el , era altceva. E I 
avea convingeri le l u i . Cine renunţă uşor 
la o convingere, p e n t r u a l ta , va renunţa 
uşor şi la a doua, pentru a tre ia , şi aşa 
m a i departe. Poate că uneor i a m p r i v i t 
cu neîncredere tocmai oameni i g r a v i , so
b r i , sol izi , pe care, dacă am f i a v u t răb
dare şi tact , i -am f i a v u t alături... 

S A N D U : Ce are asta cu afirmaţiile l u i despre 
distrugerea su f l e tu lu i ţărănesc ? A făcu l-o 
d i n gravi tate ? 

T U D O R : Da... (Lui Dima.) A spus că epoca 
noastră asistă c u m ţăranul dispare ca 
pătură socială şi, ceea ce i se părea m a i 
t r i s t , dispare ca valoare umană. Profeso
r u l e de la ţară. I se pare că ţăranul 
este atras într-un oraş încă nepregătit să-I 
primească, să-i conserve şi chiar să-i c u l 
t i ve virtuţile strămoşeşti. Oraşul n u poate 
înlocui c l i m a t u l u m a n care a dat , în m i 
l e n i i , acest m i n u n a t produs : ţăranul. Spa-
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ţ i u l sufletesc în care s-n născut „Mioriţa" 
se risipeşte şi un a l t u l la fel de bogat 
nu-1 înlocuieşte. Dacă l -a i f i văzut cum 
vorbea despre marea noastră responsabili
tate, despre obligaţia de a medita la 
toate astea... 

S A N D U : Meditează el ! 
T U D O R : N u ştiu dacă are dreptate, tova

răşe procuror , dar îngrijorat sincer era... 
D I M A : Mulţumesc, tovarăşe Tudor . Poate, 

o să mai stăm de vorbă. La revedere ! 
(Vrea să plece. Tudor îl opreşte.) 

T U D O R : Tovarăşe procuror !... I i daţi d r u 
m u l ? 

D I M A : De unde ? 
T U D O R : V-am întrebat, sperînd într-un 

răspuns sincer. 
D I M A : N u este la no i . A m stat de vorbă o 

jumătate de oră... 
T U D O R : Pe cuvînt ? 
D I M A : Pe cuvînt, tovarăşe Tudor . Nu cru 

n i c i u n m o t i v temeinic. 
T U D O R : A t u n c i , de cc aţi veni t ? 
D I M A : Profesorul a făcut cerere de rea

b i l i tare . 
(Dima iese.) 

Scena 6 
Ceilalţi, fără Dima. Urmează un lung mo

ment în care fiecare îşi examinează conşti
inţa. Sandu stă comod în scaun. Tudor se 
aşază lingă Irina. Onira se plimbă şi izbuc
neşte, aparent, cu totul în afara celor pe
trecute, într-un acces de filozofare banală, 
expusă cabotin. 

O N I R A : Fericirea depinde dc i n d i v i d . Cum 
s-a păstrat el . T o t u l e în funcţie de 
zestrea ancestrală, de protoplasma şi de 
altele. 

G R O Z U : A i u i ta t ac idul ? A i o nouă reţetă ? 
O N I R A : Pentru fericire n-ai nevoie de re

ţetă, c i de credinţă. Să crezi în fericire. 
Să te gîndeşti. să crezi. Asta e secretul. 
O m u l se agită, se zbate, cade, face, aspiră, 
strînge şi toate astea scurtează enorm 
viaţa... H a i , Grozule, să jucăm table. Cu 
t ine joc cel m a i bine. 

G R O Z U : De table-mi arde ! 
O N I R A : I a r n u v r e i ? 
G R O Z U : Oamen i i . cu problemele lor, şi t u . . . 
O N I R A : Oameni i ! Oameni i ! 
I R I N A (izbucneşte, uluindu-i pe toţi, dar mai 

ales pe Tudor) : Tot t i m p u l vorbiţi despre 
oameni ! 

O N I R A : Ε firesc, doamnă ! Despre cine să 
v o r b i m ? 

I R I N A : Despre un om. „Oamenii" nu în
seamnă n imic , o categorie impersonală. 
Omul este t o t u l . O m u l concret ! A m 

cunoscut mulţi care filozofau sub l im, ge
neros, despre oameni şi despre omenire şi 
nu erau în stare să-ţi dea 15 bani ca să 
nu mergi zece staţii pe jos. 

O N I R A (cabotin, grav) : Accept ! Ε mai d i 
f i c i l să f i i generos cu un om decît cu 
omenirea întreagă. 

I R I N A : Mi - c ruşine ! (Plinge.) Mi -c ruşine 1 
O N I R A : N u ştiu cum să răspund. A r trebui 

un răspuns mai pro fund decît pot da eu. 
E u sînt un filozof de fiecare z i . Practic 
filozofia vieţii mărunte ! N u m a i profe
sorul vorbeşte frumos despre om. 

S A N D U : U n i i vorbesc frumos despre om. 
alţii fac tot ce pot pentru fericirea l u i . 
Eu mi -am închinat viaţa acestei lupte ! 

I R I N A : Dacă dumneata crezi asta, cum ai 
p u t u t să... Ε îngrozitor cît de d i f e r i t p u 
tem concepe lupta asta pentru fericirea 
o m u l u i . 

S A N D U : E u cred că am făcut tot ce m i 
s-a cerut şi ce mi -a dictat conştiinţa mea. 
Şi n-am greşit ! 

I R I N A : Dumneata, cred că te-ai gîndit m u l t 
şi, poate, sincer la fericirea oamenilor, 
dar n-ai meditat îndeajuns la fiecare 
d intre reprezentanţii acestei noţiuni. Eu 
nu sînt om pol i t i c , m i - a m petrecut viaţa 
în faţa şevaletului, dar cînd m i s-a cerut 
o părere, u n gest de care depindea 
soarta, viaţa... fericirea u n u i anume om, 
am fost copleşită de gîndul că mă refer 
la „capodopera u n i v e r s u l u i " . 

A V R A M : Capodoperă ? ! Scîrba asta ? 
I R I N A : Te-ai gîndit vreodată, domnule 

Sandu, că acest om a creat „Rondul de 
noapte", şi pe „Moise", şi pe „Sfîntul 
Luca" , şi pe Făt-Frumos, şi s-a n u m i t 
Rembrandt , Michelangelo, E l Greco, or i 
u n anon im de geniu ? 

A V R A M : A i u i ta t Ma idaneku l , şi t renur i le 
morţii, şi L id ice , şi Africa de Sud, şi 
celulele de patru m e t r i pătraţi, în care 
au trăit zeci de oameni, zile, şi nopţi, şi 
l u n i , şi a n i ? Ε cam m u l t , pentru o capo
doperă a n a t u r i i ! 

I R I N A : Dumneata ai a v u t nefericirea, p r i n 
profesie, să trăieşti ma i m u l t p r i n t r e exem
plarele nereuşite. E u judec u n pictor după 
tab lou l l u i cel m a i b u n . La fel mă gîn-
desc şi la om. N u m i - i amintesc pe D i l -
l inger şi pe A l Capone, ci pe Shakespeare, 
pc Goethe, pe Eminescu. A l t f e l , n u ne 
p u t e m stima. Şi, fără stimă, t o t u l se pră
buşeşte ! 

G R O Z U : Cine să ne stimeze ? Pe mine nu 
m-a st imat n i m e n i , niciodată ! Toţi m-au 
înjurat ! 

I R I N A : Şi ai suferit şi suferi . 
G R O Z U : N u - m i pasă ! A m trăit şi-aşa. 
I R I N A : N-ai trăit. Trebuie să ne respectăm ! 

Trebuie să ne stimăm ! Incepînd cu ba
n a l u l „bună dimineaţa". Societăţile în 
care s-a p i e rdut stima pentru semeni s-au 
prăbuşit sufocate. D i n ele au dispărut 
valori le . . . D i n păcate, asta se observă în 
t i m p , iar cînd se capătă conştiinţa acestei 
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realităţi tr iste . îndreptarea răului c aproape 
impos ib i la . Tot ce s-a întîmplat în Ger
mania d inaintea războiului confirmă asta... 
(Se opreşte brusc, contrariată de propria 
ei izbucnire.) Doamne, ce-i cu mine ! N-am 
mai v o r b i t atîta, niciodată. 

T U D O R : Probab i l , cea m a i frumoasă izbuc
nire d i n viaţa d u m i t a l e . 

I R I N A : A m fost ridicolă ! 
T U D O R : Sublimă ! 
I R I N A : Dumneata. . . crezi într-adevăr ce 

spui ? 
T U D O R : Şi. d i n t r - u n m o t i v care o să te 

mire p r o f u n d . N-aş f i crezut niciodată că 
poţi vo rb i ca un comunist . 

I R I N A : E u ? 
T U D O R : Dumneata. A v o r b i despre d e m n i 

tatea o m u l u i înseamnă, după mine , să 
vorbeşti despre comunism. A v o r b i despre 
necesitatea s t imei faţă de om, a st imei 
reale, adevărate, porn i te d i n ideea nobilă 
a egalităţii noastre, a t u t u r o r , în cadrul 
societăţii, înseamnă să vorbeşti despre co
m u n i s m . 

I R I N A (uluită) : D o m n u l e T u d o r ! 
T U D O R : A a f i rma , de fapt , că l ipsa de 

stimă cerne în t i m p oameni de proastă 
calitate, mărunţi, limitaţi, executanţi, l i p 
siţi de capacitatea de a gîndi superior 
despre om, cred că înseamnă să v o r b i m 
despre comunism. Despre c o m u n i s m u l 
pentru care ne-am dat n o i viaţa, care va 
promova oameni i după c r i t e r i u l v a l o r i i , 
şi n u după capacitatea de a suporta lipsa 
de stimă. 

(Intră Blânda. Toţi tresar. O salută pe 
Irina şi pe Tudor şi se duce să se aşeze Ungă 
Zamfira.) 

-

Scena 7 

Ceilalţi, plus Blânda. 

BLÂNDA : Bună z iua, Zamfiră. 
Z A M F I R A : Bună z iua , d o m n ' profesor ! Aţi 

fost plecat ? 
BLÂNDA : V o i a i să-mi spui ceva... 
Z A M F I B A : Mă frămîntă u n gînd, şi n u m a i 

dumneata, poate, o să mă l u m i n e z i . 

BLÂNDA : Despre ce este vorba, Zamfiră ? 
Z A M F I R A : Nenea, Dumnezeu să-l ierte, s-a 

prăpădit acum vreo zece a n i . Era m u l t 
m a i în vîrstă ca mine . A n u l trecut , a m 
pierdut -o pe soră-mea mai mică, şi a m 
pus-o în aceeaşi groapă. E i b ine , cînd 
l -am dezgropat pe nenea, ce crezi, d o m n ' 
profesor : ban i i p e n t r u vămi erau acolo, 
în coşciug, pe oebii l u i . Eu i -am pus 
b a n i i , cu mîna mea. Cînd i -am văzut 
acolo, m-am speriat. Doamne, nenea n u 
şi-a plătit vămile ! N u l-o f i p r i m i t în 
cer. Ce crezi dumneata ? Sînt tare îngri-

' joTată... 
BLÂNDA (îi ia mîna) : N u f i îngrijorată, 

Zamfiră. U n i i plătesc vămile, alţii n u . 
Dacă zic i că era om b u n şi cumsecade, 
cred că l-a lăsat să treacă dincolo fără 
plată. 

Z A M F I R A (înseninată) : Da ? E r a o m tare 
b u n . Ne-a ţinut pe toate, că a m fost or 
fane, de m i c i . N-a i n t r a t om, în casa l u i , 
să n u primească o bucată de pîine. 

BLÂNDA : F i i liniştită, a fost p r i m i t fără 
vămi... Oameni i b u n i trec dincolo senini 
şi fără n i c i o plată... 

T U D O R (vine lingă Blânda) : Pot să stau 
alături ? 

BLÂNDA : Te rog. Dumneata îmi face plăcere 
să stai lîngă mine . Eşti un om reconfor
tant . A c u m , în starea mea sufletească 
d i n această clipă, îţi fac mărturisirea că 
dacă te-aş f i întîlnit cu 30 de an i în 
urmă, cred că alt fe l ar f i fost u l t i m a 
parte a vieţii mele... 

( D i n culise se aude, iarăşi, lăutarul.) 
VOCEA LĂUTARULUI : 

Rogu-te la cel pămînt, 
Cînd te - i duce în mormînt, 
Să nu-nceapă-n feţişoară 
Că-i frumoasă, bălăioară, 
Şi n i c i de la sprîncenele, 
Că sînt tare frumuşele, 
Da ' n i c i de la ochişori, 
Care sînt ca nişte f l o r i . 
Şi-apoi n i c i de la guriţă, 
Căci ea tare m i - i drăguţă... 

S A N D U (urlă) : I a r a i ven i t ? Afară ! Pleacă 
de-acolo ! Pleacă ! Afară ! Chem Miliţia ! 

(Cortina cade încet. Cîntecul lăutarului şi 
strigătele lui Sandu se mai aud şi după ce 
s-a lăsat cortina.) 

S F Î R Ş I T 
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La laşi 

Zilele teatrului 

pentru copii 
A. 

Î ntâmplător sau n u , în fiecare an , cam 
în j u r u l datei de 1 iun ie , au loc, în 
mod... spontan, d i fer i te acţiuni în do

meniul artei şi c u l t u r i i consacrate specificu
l u i vîrslolor mic i . „E bună la ceva şi me
mor ia" , îşi spun creatorii pentru copii (uitaţi 
sau ignoraţi, cu voie sau fără de voie, tre i 
anot impur i ) şi se îndreaptă spre dulcele l i r g 
al Ieşilor, unde au loc Zilele t ea t ru lu i pen
t r u copi i . 

Ne-am întâlnit, deci, la laşi — d r a m a t u r g i , 
actori (de teatru pentru „oameni m a r i " ) şi 
păpuşari, regizori , scenografi, c r i t i c i (ca de 
obicei, cînd e vorba de acest domeniu , foar
te p u t i n i ) , activişti ai Organizaţiei p ion ier i 
lor , adminis t rator i de teatru . Gazdă a fost 
Teatru l pentru copii şi tineret d in Iaşi, iar 
oaspeţi. Teatrul de animaţie d i n Bacău, tea
trele de păpuşi d i n S ib iu , Brăila, Constanţa, 
Alba l u l i a , Craiova, Teatru l T i n e r e t u l u i d i n 
Piatra Neamţ. 

D i n t r e spectacole, unele au fost mai no i , 
mai puţin cunoscute (Jucăriile au inimă dc 
Francisca R i c insk i , Cînd voi creşte mare 
de Mircea Petre Suciu. Undeva pe pămînt de 
Aure l Crăciun şi Ion Sîngcreanu), altele, afla
te mai dc m u l t în repertoriu (Pinocchio, Bă
iatul şi vintul, Fata babei şi fala moşneagu
lui, Povestea porcului. Harap Alb. Dumbrava 
minunată), unele. în noi formule l i terare 
sau de reprezentare (ca, de pildă. Povestea 
porcului, la Teatrul de păpuşi d in Constanta). 

Spectacolele ieşene nu fost apreciate nu 
doar d i n politeţea cuvenită gazdelor, ci pen
t r u t ' i o t o 1 ° Γ · pentru căutări novatoare. în
treg colect ivul este u n laborator (animator, 
Natalia Dănăilă), ale cărui rezultate, chiar 
atunci cînd pot f i discutate, impresionează 
p r i n tensiune şi p r i n obiective ambiţioase. 
Teatru l de păpuşi d i n Craiova (director, 
Horea Davidescu. excelent şi vrednic păpu
şar) ne-a p r i l e j u i t o înlilnire cu o baladă 
populară. Ion Talion — tainic ceas de ve
ghe al poeziei — într-un decor conceput de 
un b i j u t i e r al scenografiei. Eustaţiu Grego
r i a n . La Teatrul de animaţie d in Bacău, 
Petru Wal te r se dovedeşte năstruşnic inova
tor şi autor de surprize. La Galaţi. Trăiau 
Ghiţescu Ciurea. regizor serios şi temeinic, 
construieşte spectacole cu a j u t o r u l u n u i sce
nograf al l u m i n i i . Mircea Nico lau. La Con
stanţa (animator, Mircea Iordăchescu) f u n 
cţionează o „rampă de lansare" a unor de
butanţi inteligenţi şi ingenioşi : Trina N i c u -
lescu (regizoare şi autoare) şi Anton io A l -
bicica (scenograf). Să nu-1 uităm n i c i pc 

Ion Siugereanu, de la Teatrul d i n Alba l u l i a . 
De munca, entuziasmul , „riscul" an imatoru 
l u i depind întotdeauna mari le v i c t o r i i ale 
mic i lor scene. 

Confruntarea a impus personalitatea a doi 
scenografi — Eustaţiu Gregorian şi Mircea 
Nicolau — şi a u n u i compozitor, Sabin 
Păutza. 

Fără îndoială, Fest ivalul de la laşi a scos 
în evidenţă şi ncîmpliniri, ma i vechi dar şi 
azi persistente : fluctuaţii şi impurităţi st i 
listice, discrepanţe între intenţia modernă şi 
unele forme, desuete — decoruri ce se vor 
feerice, păpuşi de vitrină, voci fără relief. 
Au fost şi momente plicticoase, în care m i 
eii spectatori se distrau după cum puteau 
în ...sală. Dar n u aceasta a fost caracte
ristica Fest iva lu lu i . 

S impozionul , ţinut cu acest p r i l e j , a în
cercat să pună în ecuaţie teoretică materia 
concretă η spectacolelor. Iată cîteva d intre 
ideile enunţate, mai clar sau mai puţin 
clar : 

φ Lipseşte o dramaturgie constituită, care 
să n u facă n i c i u n fel de concesii „impe
d imente lor" tehnice ale păpuşii. 

φ Texlele să devină piese — adică l i te 
ra tură, sau, cum spunea u n păpuşar, să facă 
parte dintre-O „dramaturgie frumos scrisă". 

φ Să fie m a i m u l t stimulată şi popular i 
zată această dramaturgie , pentru a spori 
fată de ea atenţia c r i t i c i i . (Deoarece, după 
cum s-a remarcat, cu excepţia revistei „Tea
t r u l " , care publică, periodic , cronic i asupra 
ρ rem icrelor teatrelor de păpuşi, alte p u b l i 
caţii sau condeie le cam lasă pradă nepăsării 
şi uitării. Chiar la Colocviul naţional de 
dramaturgie de la Cluj-Napoca, s-a tăcut a¬
supra zecilor dc autor i şi a sutelor de piese 
pentru copii.) 

φ Se înregistrează un b inevenit interes 
pentru promovarea autor i l or local i , dar se 
impune o condiţie — să n u se facă rabat 
la calitate. I n teatrul de păpuşi trebuie să 
pătrundă cît mai mulţi autor i t i n e r i . 

φ Preocupnrea pentru reflectarea istorici 
în teatrul de păpuşi, vrednică de salutat, să 
n u se traducă în simplă acoperire tematică, 
ci să-şi găsească o expresie scenică adecvată, 
în măsură să transmită vibraţia şi patosul 
patr iot i c . 

φ Piesa în care apare copi lu l epocii noas
tre pret inde o cunoaştere aprofundată a psi
hologiei c o p i l u l u i contemporan. Foarte des, 
în discuţiile p r i v i n d dramaturg ia , a fost ex
primată cerinţa ca ea să fie cît ma i ..sin
ceră" ; să înţelegem, p r i n aceasta, spontanei
tate şi prospeţime, părăsirea şabloanelor, a¬
cordarea creatorului la diapazonul sufletului 
c o p i l u l u i nostru ! 

φ Se simte nevoia unei forme de învft-
ţămînt superior, pentru calificarea păpuşarilor. 

Am reţinut. în sfîrşit. o propunere : să se 
iniţieze u n concurs na'tonal de dramaturgie 
pentru teatrul de păpuşi, 

Alecu Popovici 
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învâţâmîntul teatral 

7 8 
INSTITUTUL DE ARTĂ TEATRALĂ Şl CINEMATOGRAFICĂ 

„ I O N LUCA CARAGIALE" 

Romeo şi Julieta 
de Shakespeare 

Sfîrşit de stagiune, sfîrşit tie nn univers i 
tar. L a studioul I . A . T . C . , printre examenele 
tie diploma — spectacolul Romeo şi Julieta, 
un spectacol care a împărţit publ icul de 
specialişti în cele doua tabere necesare unei 
dispute : emoţionaţii entuziasmaţi şi reticenţii 
încruntaţi pînă la supărare. Mărturisesc, fat: 
parte din pr ima categorie, încă dinainte dc 
a fi prezent şi publ icul , eventual plătitor, 
Ia acest spectacol, adică dinaintea plecării 
trupei la F e s t i v a l u l d in Marea B r i t a n i c 

Acestei ultime montări a capodoperei shakc-
speareene nu i sc poate refuza recunoaşterea 
valorii , chiar dacă ne oferă o imagine sce
nică mai puţin obişnuită. 

Dar , întrucît montarea piesei s-a făcut pc 
scena unui institut de artă teatrală, sc i m -

I n clişeul de sus, A d r i a n 
Pintea (Romeo) , între D i n u 
Manolache (Balthazar) şi Răz-
van Vasi lescu (Bcnvolio) ; 
in dreapta. A d r i a n a T r a n d a 
fir (Doica) , M i r c l a (ïnrea 
(Lady Capulcl ) şi M a r i a n a 
Buruiană (Julieta) https://biblioteca-digitala.ro



pune răspunsul la întrebarea : eslc acest spec
tacol o ultimă şi exemplară lecţie de solici
tări regizorale şi dc exigenţe de interpretare 
actoricească, pentru absolvenţi ? U n u i nstfel 
dc spectacol-examen, nepretinzîndu-i-se n u 
mai valoare artistică, ci şi valoare pedago
gică, i se poate cerceta compatib i l i tatea v i z i 
u n i i regizorale cu cerinţele didactice : sc poa
te analiza, de asemenea, g r a d u l de compe
tenţă profesională al interpreţilor-absolvenţi. 

Să Încercăm desluşirea spectacolului de la 
Π.Α.Τ.Γ. n u m a i p r i n această lentilă. 

Iată şi t i p u l de marcare a tensiuni lor dra 
matice d i n această reprezentaţie : în loc de 
cortină — t i n e r i i actori sc mişcă pe scena 
goală, ca în culise, p r i n t r e grămezile de re
cuzită. M o m e n t u l solemn al începutului îi 
îngrămădeşte la rampă, unde recită şi cîntă 
versur i d i n text . Recitat ive-songuri vo r s i 
m u l a ridicări şi căderi de cortină, împărţind 
t e x t u l nu în acte sau scene, c i în cele două 
părţi permanent dist incte : conflictele şi stă
r i le de contemplaţie, dc dor, de i u b i r e etc., 
— comentariu n u atît a l întîmplărilor, cît al 
sentimentelor. 

încă d i n pr imele m i n u t e poate f i consta
tată surprinzătoarea calitate a spectacolului 
Cătălinei Buzoianu : aceea de a f i p r i v i t 
t e x t u l shakespeareean d i n u n g h i u l special al 
acelei categorii sociale permanente şi atît de 
specifice în societăţile t u t u r o r t i m p u r i l o r — 
t i n e r e t u l . 

Piesa Romeo şi Julieta este adusă pe scena 
I n s t i t u t u l u i de u n g r u p de t i n e r i care îşi 
p r o p u n să joace tragica întîmplare d i n punc
t u l l o r de vedere, prezentînd-o în raccourci ; 
cuvîntul care defineşte at i tud inea regiei şi, 
i m p l i c i t , a interpreţilor n u trebuie lua t n u 
m a i în sens literal (deşi scurtarea t e x t u l u i 
este inerentă faţă de o anume, obl igatorie , 
durată a spectacolului) . Raccourci-u\ sur
pr inde cel m a i bine at i tudinea tinereţii faţă 
de „ierarhie" şi de „autoritate", luate şi în 
înţeles social, şi în înţeles m o r a l : poliţaiul 
e u n „lip cu sabie", ca şi ei , t i n e r i i d i n 
Verona, şi n i m i c m a i m u l t ; ducele e i n d i 
v i d u l care ţipă în loc să vorbească, de obicei , 
căţărat pe ceva af lat cît m a i la înălţime, şi 
care suferă n u d i n p r i c i n a duşmăniei d i n t r e 
Capulet şi M o n t a g u , c i n u m a i în u r m a morţii 
u n o r m e m b r i a i f a m i l i e i sale ; l ady Capulet 
îşi arc şi ea durer i l e ei de cap în căsnicie, 
căci prea a plîns, prăbuşită peste cadavrul 
l u i T y b a l t ; Doica — oricîte servic i i ar face 
i u b i r i i curate d i n t r e Romeo şi Ju l ie ta — tot 
o „intermediară" este, şi merită pe d e p l i n să 
fie jecmănită de nişte s l u j i t o r i analfabeţi şi 
aproape c r i m i n a l i etc. 

Această optică-atitudine este realizată con
secvent şi exemplar de către regizoare, în 
d u b l a sa act iv i tate : de reducere cantitativă 
a textului şi de reevaluare a rolurilor; r e p l i 
cile personajelor au fost debarasate de încăr
cătura de r o s t i r i care ar f i ascuns sau ar f i 
estompat ceea ce putea f i l u a t în derîdere 
de către t i n e r i i d i n Verona şi, deci, de către 
t r u p a de t i n e r i actor i . 

Raccourci'vd micşorează distanţele sociale, 
pînă aproape de dispariţie, şi. p r i n aceasta, 
îşi adjudecă şi funcţia incr iminator i e : ceea 
cc m a t u r i i cei g r a v i , obedienţi, prudenţi şi 
temători săvîrşesc — în piesă — într-un 
drastic şi îndîrjit ceremonial , t i n e r i l o r d i n 
Verona şi g r u p u l u i de interpreţi le apare 
de-a d r e p t u l i l ar . ehinr caraghios, în orice 
caz, amuzant şi dc o u t i l i t a t e îndoielnică. Să 
ne a m i n t i m scena petrecută în j u r u l sutanei 
l u i Lorenzo, în care rivalitatea d in t re f a m i l i i 
sc contractă pînă la r id ico la dimensiune a 
ameninţărilor copilăreşti. şuierate p r i n t r e 
dinţi în băncile şcolii. .Şi, într-adevăr, spoliate 
dc putere, cele două c l a n u r i şi-ar desfăşura 
r iva l i ta tea sub m u l t ma i puţin grava înfăţi
şare a scnndnluri lor de mahala. Scena, ca 
atare, nu există în text , ea a fost inventată, 
tocmai d i n necesităţile rnccourct -u lui , p r i n 
alăturarea unor rep l i c i răzleţe şi p r i n pro 
iectarea lor în i n t e r i o r u l altei scene, unde , 
reduse Ia esenţa l or — insulta — smulg 
masca politeţii şi acuză societatea Veronei . 

Cît de lipsită de m o b i l , de sens şi de lo
gică apare, în neest spectacol, sumbra în
cleştare, privită p r i n l ent i la indiferenţei şi 
a „revoltătoarei" lipse dc respect a . lu l ie te i 
şi a l u i Romeo faţă de „serioasele" probleme 
şi g r i j i părinteşti ! 

Să ne a m i n t i m altă scenă, b a l u l , care nu 
este n u m a i u n m i j l o c de etalare a prosperi 
tăţii şi u n p r i l e j de a crea i n s o m n i i şi de a 
zgîndări i n v i d i i l e ambiţioşilor r i v a l i , c i , în 
p r i m u l rînd, o paradă a unor defecte, v i c i i , 
m a n i i alo aristocraţilor adulţi. Duşmănia 
d in t re Capulet şi Montagu este, pentru t i n e r i i 
oraşului, u n nesfîrşit lanţ dc ocazii de a 
maimuţări provocările s lugi lor , de a le aţîţa. 
în joacă, nepăsători — dar nu inconşti
enţi — faţă dc repercusiuni ; căci pentru ei 
funcţionează n u m a i c r i t e r i u l d i c tat de pă
rinţi : . .as ia n -a i voie să f a c i " ; a l t m i n t e r i , ei 
bagatelizează interesele, p r i n c i p i i l e , vanităţile 
şi orgol i i le părinţilor. I n acest sens vorbeşte 
scena d u e l u l u i d i n t r e T y b a l t şi Mercuţio : 
adolescenţii aflaţi cel m a i aproape, ca m i n t e , 
de vîrsta matură, n u se înfruntă în numele 
f a m i l i i l o r , c i într-un joc agonal, în care 
competiţia, lipsită dc arme albe, n-ar f i dus 
la crimă. 

Raccourci-u\ n u - i scuteşte pc t i n e r i de j u 
decata autocritică : toate scenele d i n t r e ei 
sînt, de fapt , p r i l e j u r i dc a dezgoli aceleaşi 
defecte pc oare le au m a t u r i i , aflate, însă, 
în cazul lor , în embr ion . P r i n scurtarea d i 
stanţei d i n t r e intenţiile, scopurile, m o b i l u r i l e 
şi rangur i le personajelor, pe de o parte , şi 
rost ir i le (replicile) l or , pe de alta , se _ pro
duce în spectacol a t i tud inea critică, d istan
ţarea. ' 

A t i t u d i n e crirîcă cc n u duce niciodată la 
contorsionări psihologiste sau la mutilări ex
presioniste, groteşti, şi n u se transformă nic i 
o clipă în protest : p r i n această a t i tud ine , 
tinereţea n u batjocoreşte, ci mustră, n u în
fruntă ostentativ , c i se retrage stingherită, 
uneor i umilită şi înjosită de curiozitatea la -
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comă cu care este urmărita, suspectata dc 
a f i la cheremul i n s t i n c t u l u i . 

O emoţionantă lecţie de pudoare şi de 
suspinată renunţare ne-o dă scena nopţii 
nupţiale : t i n e r i i , aşezaţi pe marginea p a t u l u i , 
cu spatele la pub l i c , înfioraţi înaintea c l ipei 
cînd se vo r cunoaşte apropi indu-se d i n do
rinţă, au u n m o m e n t de crispare : amîndoi 
întorc capelele spre spectatori , t r i s t şi m u t , 
Jo jen indu- i p e n t r u i n v o l u n t a r a indecenţă de 
a asista la spectacolul intimităţii l o r ; şi re
nunţă, înlinzîndu-se, tăcuţi, într-o slînguce 
îmbrăţişare. « 

Recitnl ivele-songuri — i z v o r u l probab i l a l 
reticenţelor şi acuzaţiilor de iconoclastie faţă 
de Shakespeare — sînt repetate reformulări 
ale u n g h i u l u i de vedere special : t i m p u l se 
opreşte sau fuge besmetic, a tunc i cînd t i n e r i i 
intîlncsc, tulburaţi şi dezarmaţi de stupoare 
in faţa p r o p r i i l o r lor descoperiri , sent imentu l 
carc-i împinge să lege, c red ib i l , contrar i i l e : 
sănătate bolnavă ; care le deschide a p e t i t u l 
tristelor c r i t i c i , n a i v f o rmulate p r i n „însce
narea" c o m p o r t a m e n t u l u i a d u l t , şi care îi 
face, spontan, m e l o m a n i şi cîntăreţi : iub i rea . 

Pînă acum, toate comentar i i le asupra spec
tacolului au urmărit punctele nodale, dc ma
x i m interes actoricesc, teme de interpretare 
şi lercn al m a r i l o r competiţii d i n t r e talentele 
reunite în trupă. 

Ne aflăm, p r i n spectacolul Cătălinei Buzo
ianu, în faţa unei alte l e c t u r i a t e x t u l u i , în 
faţa unei l e c t u r i de u n constant şi patetic 
ataşament faţă dc optica, puber -ant i conven-
ţională, a t i n e r e t u l u i . Ca spectatori , sîntem, 
ile fapt , m a r t o r i i une i r e s t i t u i r i : capodopera 
este înmînată celor destinaţi, p r i n vîrstă, să 
o retrăiască p r o f u n d , cu patimă. Marea lecţie 
de pedagogie artistică rezidă tocmai în con
secvenţa creaţiei regizorale : t i n e r i i ac tor i , în
drumaţi să-şi asume r o l u r i l e , I n t l i în calitate 
de t i n e r i şi m a i apoi în cea de actor i , nu 
sînt obligaţi să „compună" — cu virtuozităţi 
imitate cu stîngăcie sau furate de la m a i 
mari i lor în vîrstă şi cu experienţă — per
sonaje m a t u r e , in fatuate de r a n g u r i , mărgi
nite de prejudecăţi şi orb i te de orgo l i i şi dc 
convenţii. T r u p a de actor i a dat u n excelent 
rezultat art is t i c t ocmai p e n t r u că n u a fost 
obligată să poarte bărbi false, n i c i să-şi în
chipuie mentalităţi şi n i c i să maimuţărească, 
cu pedanterie şi cu seriozitate, gravitatea 
comportamentu lu i a d u l t . Benef i c iu l l o r de 
experienţă — reamintesc — este distanţarea, 
şi nu aplicată doar relaţiei interpret -personaj , 
ci conţinută de v i z iunea regizorală. T i n e r i i , 
de-acum actor i , au învăţat să lucreze cu un 
excelent regizor ! T a l e n t u l l or merită spaţiul 
tipografic în care să l i se înscrie numele : 
Oswald Gayer , Crist ian Tuţă, I o n Colan, V a 
lentin Teodosiu, A d r i a n Pintea , Răzvan Vas i 
lescu, Constantin Brânzea, D i n u Manolache, 
Şerban Ionescu, F l o r i n Călinescu, Nicolae U r s , 
Micaela Caracaş, M i r e l a Gorea, M a r i a n a B u 
ruiană, A d r i a n a T r a n d a f i r . 

I 
Paul Cornel Chitic 

Tobe în noapte 
de Bertolt Brecht 

I n t r - u n cadru deloc p o t r i v i t (fără p o d i u m , 
fără cortină, fără culise, fără distanţă între 
actor i şi spectatori) şi cu o aparatură teh
nică şocant modestă (dacă n u chiar i m p r o 
vizată), studenţii-actori a i secţiei germane 
(anii I I şi I V , respectiv e levi i maeştrilor I o n 
Olteanu şi I o n Taub , asistent B a i m u n d B i n 
der) au prezentat (îndrumaţi de I o n T a u b ) , 
la c l u b u l Casei de cultură „Friedrich Schi l ler" , 
comedia de tinereţe a l u i Ber to l t Brecht, 
Tobe în noapte. 

M i se pare u n act de îndrăzneală reperto
rială şi artistică ; u n p r i m argument pentru 
atenţia cu care am urmărit spectacolul. F i i n d 
că, d i n m u l t e puncte de vedere, lucrarea 
aceasta poartă cu sine n u n u m a i d i f i cu l tate , 
dnr şi germeni i unor capcane art ist ic - tema-
tice. I n adevăr, exploz iv debut teatral — 
sfîrşind p r i n a-1 consacra, cu u n prestigios 
p r e m i u , p r i n t r e fruntaşii s cr i i tor i de teatru 
ai ^ Germanie i p r i m i l o r an i de republică 
wei mariană — această comedie mărturisea, 
cu violenţă, înclinarea spre excentric itate , 
trăsăturile t u r b u l e n t polemice ale a u t o r u l u i 
e i , dar n u anunţa, parcă, pe acela ce avea 
să devină, peste a n i , de-a l u n g u l frămîn-
tatei perioade interbel ice şi, apoi , după cel 
de-al doilea război m o n d i a l , iniţiatorul şi 
teoret ic ianul t e a t r u l u i epic-dialectic, re
d u t a b i l u l deschizător de d r u m a l t ea t ru lu i 
m i l i t a n t po l i t i c . 

Sîntem, aşadar, cu Tobe în noapte, în faţa 
unei lucrări aparent puţin reprezentative a 
l u i Ber to l t Brecht , ba chiar , d i n t r - u n anume 
u n g h i de vedere — acela a l înţelegerii me
canismelor sociale — sîntem, parcă, în faţa 
unei lucrări opuse u n i v e r s u l u i de convinger i 
ce-i definesc creaţia. Ecou proaspăt al d e r u 
telor şi secătuirii de speranţe lăsate în urmă 
de marea înfrîngere, pe care a suferit-o 
B e i c h u l w i l h e l m i a n , şi de sîngeros sugru
mata mişcare revoluţionară a spartakiştilor, 
Tobe în noapte se vo ia o chemare la l u c i d i 
tate, u n act de denunţare a acelora ce 
— laşi, ambuscaţi, corupţi, lipsiţi dc 
scrupule — scoteau p r o f i t d i n prăbuşirea, 
m i z e r i i l e şi dezarmarea morală a epocii . 
I n acelaşi t i m p , comedia ţinea să 
denunţe, ca false, „soluţiile" m o m e n t u 
l u i , soluţii care, pe p l a n u l arte i (ca, 
dealt fel , şi pe cel a l prac t i c i i sociale), se 
traduceau p r i n tînguioase ape lur i la u n 
u m a n i t a r i s m abstract şi s ter i l , scutit de pă
trunderea şi de e f o r tu l de înlăturare a cau
zelor concret-istorice ale realităţilor. Aceste 
soluţii şi a r ta acestor soluţii — artă „vai-
umană", c u m o numeşte Brecht — la modă, 
pe a tunc i , sfîrşeau, astfel , d ivers ionist -melo-
dramat ic , p r i n a determina pe om la tr is ta 
satisfacţie a contemplării şi acceptării, ca i n -
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ebrnnlubilă, a propr ie i l u i degradări. "Număr 
că — aşa cum avea să recunoască, lîiy.iu. 
insu.şi Brecht, la recitirea lucrărilor l u i de 
început — intenţia de a răsturna asemenea 
condamnabi le convenţii (şi soluţii) artist ice 
se afla ambiguă, pe muchie de cuţit, ga în
fiata să condamne şi marele moment de răs
turnare socială, încercat de gruparea sparla-
kistă, pe f u n d a l u l şi în c l i m a t u l eroic a l 
căreia este aşezat şi propulsat actul dc de
nunţare al comediei, i u adevăr, departe de 
a scoate în relief zăcămintele de viguroasă 
şi însufleţită pornire spre înnoire, a l u m i i 
acestui moment , comedia mişună de a n i i -
eroi , de oportunişti, de „croi scandalagii"', 
străini de orice altă năzuinţă, în participarea 
lor la revoluţie, în afara aceleia de a scoale 
repede şi lesne beneficii de pe urma ei . 
Pînă şi personajul central — soldatul (pre
supus mort ) reîntors, d in nesfîrşitele mizer i i 
ale f r o n t u l u i , la dezi luzi i le vetrei şi ale i u 
b i r i i — e pr ins , şi el oportunis t , de iureşul 
justiţiar şi-1 părăseşte, nu fără c in ism, d i n 
cl ipa în care simte că-şi poale redobîndi 
dreptur i l e , vremelnic uzurpate , la t ihna u n u i 
cămin căldicel şi Ia i n i m a , chiar dacă tîrfu-
ită, a iub i te i . . . Totul e tratat cu mijloace 
scoase d i n arsenalul art ist ic al v r e m i i — ex
presionist, p r i n urmare — dar di latate în 
grotesc. în caricatură, muţind tragicul pe 
reg is l ru l une i necruţătoare, dar atotcuprinză
toare, şarje... 

Brecht nu dispunea, la ora Tobelor in 
noapte, de cunoaşterea v a l o r i i şi dc tehnica 
efectului de distanţare. (Cu toate că-şi i n v i t a , 
şi a ic i , spectatorii „să n u holbeze atît de ro 
mantic ochii" . ) Dar lectura, astăzi, a come
d ie i , n u poate să nu ţină seamă, mai ales 
cînd c să fie pusă în scenă, de aflările, de. 
marca experienţă artistică şi filozofică acu
mulată, creaţie după creaţie, dc a u t o r u l „Mi
c u l u i Organon. . . " Ε ceea ce, cu serios şi 
responsabil sp i r i t pedagogie, deşi în d u h u l 
une i aparente predispoziţii p u r şi s i m p l u 
ludice, a şi făcut, dealt fel . I o n T a u b , cu 
elevi i l u i . 

Pr imejd ios ambigua comedie a Tobelor în 
noapte' (faţă dc care, adesea, pînă şi ezita
rea e. în cazul unei selecţii repertoriale , u n 
act de cutezanţă, şi în montarea căreia, 
mărturisesc, n u t r e a m slabe nădejdi) ne-a a¬
părut, astfel, ca o puternică, neaşteptat dc 
elocventă demonstraţie premonitor ie , şi n u 
doar ca o t r i m i t e r e şarjată la o ilar-tragică 
epocă revolută. Pe spaţiul reslrîns şi inco
mod al unei săli nepropiec. cu u n m i n i m u m 
de instrumentaţie scenică şi scenografică, dar 
într-un suf lu dc netăgăduit clan i n v e n t i v , 
actorii-studenţi au evoluat în compoziţii şi 
măşti dc i rez i s t ib i l efect, dar şi de o nebâ-
nuită pregnanţă caracterologică, au pătruns 
şi descoperii , în acelaşi t i m p . trăsăturile per
sonajelor şi, p r i n ele laolaltă, ale unei epoci 
grotesc deviate (evocată lap idar în costume. 

în ( in tere , îu ţinută) ; iar p r i n for ja , aş 
zice, p r i n agresivitatea expresiei , gestului şi 
a t i t u d i n i i lor *— libere dc aparenta constrîn-
gere η nuanţelor — au tr imis personajele şi 
epoca evocate spre ceea cc avea cu necesi
tate să însemne şi a însemnat devenirea lor 
istorică de mai lîrziu... 

N-âm asistat la spectacolul unei echipe 
ce-şi aştepta d ip l o m a de absolvire. Ci la u n 
autentic fapt dc artă. Pentru care repetăm 
aici numele pedagogilor : I o n Taub şi B a i -
m u n d Binder . Şi pentru care pomenesc nic i , 
i n corporc — fiindcă nu am simţit, în d i n a 
mica ansamblu lu i , stridenţe sau stîngăcii su
părătoare — numele interpreţilor de p r i m 
plan : Michael Blei / . i f fer, Estera Neacşu, 
Herber t Schmidt , Cristina H o f f m a n n . D i n u 
Neagoe, B a i m u n d Binder , Roland Binder . 
Adaug, pe lîngă felicitări, regretul că specta
colul de absolvire are. de data aceasta, şi 
dest inul unei efemeride. 

Florin Tornea 

Menajeria de sticlă 
de Tennessee Williams 

Menajeria de sticlă, piesa amer icanulu i 
Tennessee W i l l i a m s , jucată, la no i încă de 
p r i n a n i i 'GO, sc remarcă p r i n bogăţia note
lor psihologice ale personajelor şi p r i n fi», 
rescul situaţiilor de viaţă. Λ deven i i , astfel, 
u n u l d i n t r e textele-test în pregătirea t iner i l or 
talente actoriceşti şi regizorale. Teama de 
însingurare, sensibilitatea rănită, neputinţa 
comunicării, i luz ia confundată cu speranţa, 
durerea înăbuşită, care se întreţes pe cana
vaua .acestei opere dramatice , de o blîndă şi 
covîrşitoaro tristeţe, sînt n u m a i cîteva d intre 
trăirile pe care n i le-au redat , cu neaşteptată 
f inele , studenţii clasei conferenţiarului Petre 
Vasilescu : A d r i a n Năstase, L iana Ceterchi, 
Aristiţa D i a m a n d i şi August in Brînzaş ( u l t i 
m u l , d i n anul I I , clasa prof . Olga Tudorache) , 
sub îndrumarea, regizorală atentă, inteligentă, 
a lec torului Cornel Vendel . 

Firesc, la ar lechin apare protagonis tu l , care 
ia mar to r p u b l i c u l la clipe trăite, alături de 
mama şT de sora sa, undeva departe (în 
t i m p şi în spaţiu). Nişte cortinete se ridică 
pe rînd, surprinzînd celelalte personaje în 
situaţii cotidiene caracteristice. (Scenografia 
Mihaclei Cirigorescu, natura l i s t concepută, e 
realizată în adîncimca scenei, sugerînd adîncu-
r i l c memoriei . ) Şi, iată, pătrundem în viaţa 
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tfnărului Tom (Adrian Năstasc). care ar vrea 
s n spargă cercul responsabilităţii familiale, 
pentru o pleca să-si Intlmpine propriul destin. 
.,1 realizării dc sine : asistăm, cu ironic mu-
îată «Ic caldă şi duioasă înţelegere, la stră
duinţele mamei (Aristiţa Dinmaudi) de a-şi 
mărita fiica, si înfioraţi de atîta puritate şi 
pulcrc de dăruire, sufocate dc suferinţa mo-
r ;dă datorată defectului fizic, ale fiicei (Liana 
Ccterchi). 

Λ impresionat, în special, jocul Lianei Ce-
terchi, dc o plasticitate tulburătoare. E a a 
imprimat personajului său o excesivă timidi
tate. I n universul familial , claustrat, mişcă
rile ci poartă în ele o anume lenloare şi 
leamă. Parcă mîngîie o aură a obiectelor şi 
oamenilor. 1'] vorba de un transfer dc sub
stanţă psihică asupra lumii obiectelor încon
jurătoare. . .Menajeria de sticlă'', micile obiecte 
casabilc. pc care le apucă cu nemărginită 
gingăşie şi grijă, sînt materializări ale fragi
lităţii ci sufleteşti. Cuvintele sînt rostite după 
lungi ezitări şi doar atunci cînd cată, tulbu
rată de surpriză. In fostul său coleg de 
scoală — strălucitorul G i m (Augustin Hrîn-
zaş) — rosteşte precipitat. Cuvintele par îna
ripate dc dorinţa imperioasă de a fi în 
acord cu cel pc care îl iubeşte în taină. Şi 
înţelegem că în trupul ce sc mişcă cu stîn-
jrăcic şi teamă şi in sufletul retractil , parcă 
dezorientat, se poate aprinde o pasiune pu
ternică şi vie ; şi înţelegem că timiditatea 
excesivă este doar vcşinîntul castităţii şi al 
iubirii. 

In rolul mamei — rol lurrnt în contrast 
cu cel al fiicei, pentru un bun echilibru 
dramatic — Aristiţa Diamandi se mişcă 

dezinvolt, lăsînd doar în cîteva momente să 
sc străvadă, prin multa limbuţie, durerea 
soţiei nrrcnliznlc. In fine, Adrian Năstasc 
(Tom) şi Augustin Hrînzaş (Jim) îşi joacă 
cu acurateţe rolurile, poate, mai puţin gene
roase, dar cnrc s-ar fi cerut, parcă, adîncite. 

Constantin Radu-Maria 

Rezultat: 

^ ^ ^ ^ 

• 

Privit prin prisma calităţii, α posibilităţi
lor pc care le-a oferit celor 29 de absolvenţi 
ai claselor de actorie şi celor doi absolvenţi 
ai clasei de regie, pentru a-şi dezvălui ta
lentul şi n-şi afirma vocaţia, repertoriul din 
acest an al Studioului I . A . T . C . s-a arătat cu
prinzător, serios, responsabil. E l a cuprins 
partituri grele, de mare varietate tematică şi 
stilistică, cu opere de Shakespeare, Ibsen, 
Musset, Brecht , Tennessee Wi l l iams , Dumas-
Sartre. Numele a doi autori români, L a u r e n -
|iu Fulga şi D. R . Popescu, s-au alăturat 
clasicilor, piesele lor, Ε vinovată Corina ? 
şi Piticul din grădina dc vară, răspunzînd 
exigenţelor metodologice ale pedagogiei ar
tistice. 

Bune, foarte bune, inegale, discutabile, 
spcctacolelc-studiu ale actualei stagiuni au 
fost în măsură să exprime şi linia şcolii 
româneşti dc interpretare, şi experienţele 
novatoare. căutările stiUstice, deschiderile 
către direcţii noi. tendinţele către un joc 
modern, orchestrat după gustul contempo
ran. 

In modalităţi diverse, în montări îndrăz
neţe, chiar scăpărătoare, dar şi în altele mai 
puţin strălucitoare, toate, cu piese dificile, 
am încercat să-i descoperim pc viitorii noş
tri actori, talentele dc pe acum afirmate 
plenar, vădind maturitate profesională, cît şi 
speranţele încă incerte. 
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Aşa cum se arată şi în cronica detaliată 
pe care o publicăm i n acest număr, Romeo 
şi Julieta, în regia Cătălinei Buzo ianu, repre
zintă un b u n spectacol-studiu, înmănunchind 
o ecbipă-laborator, u n exerciţiu artist ic u t i l . 
Raportată la misiunea I n s t i t u t u l u i , conceput 
ca u n laborator de cercetări în arta teatru 
l u i , creuzet de forme no i , îndrăzneţe, în care 
să apară demonstraţii de v i r tuoz i ta te , an
trenamentu l f izic , căutarea şi aplicarea u n u i 
nou s t i l de joc, reprezentaţia Cătălinei B u 
zoianu se cuvine apreciată. Spectacolul are, 
neîndoios, calităţi, v a l o r i dc teatral itatc mo
dernă, care pot trezi chiar entuziasm. Per
sonal, cred, însă, că se exagerează foarte 
m u l t a tunc i cînd u n i i încearcă să facă d i n 
acest spectacol u n etalon al căutărilor nova
toare, considcrîndu-1 ca un pas înainte în 
exegeza noastră shakespeareană. Spectacolul 
de la I n s t i t u t e def ic itar sub rapor tu l r igo
r i l o r profesionale, d iscutabi l în excesele sale 
de violenţă, în exacerbarea c i n i s m u l u i şi a 
c r u z i m i i , în simplif icarea vulgarizatoare a 
t e x t u l u i , deci, a l u m i i shakespearcene. M a r i 
speranţe, t i n e r i de autentic şi o r ig ina l ta
lent, precum A d r i a n Pintea, Mar iana B u r u 
iană, M i r e l a Gorea, Adr iana Tranda f i r , m i 
s-a părut că n u au dat , în această v i z i u n e 
regizorală ce-i încorsetează, măsura reală a 
capacităţii lor . Bineînţeles, fiecare şi-a de
monstrat întrucîtva personalitatea, dar efor
t u l art ist ic de a compune lumea lăuntrică a 
eroi lor s-a soldat cu rezultate m i n i m e . 

O montare de real interes, înscrisă în zona 
spectacolului po l i t i c -agi tator ic , susţinută cu 
mijloace de expresie moderne, a fost rea
lizată de clasa germană, cu piesa Tobe în 
noapte de Ber to l t Brecht. Reprezentaţia îşi 
propune solicitarea maximă a t a l e n t u l u i şi a 
inteligenţei interpreţilor (regia, l oan T a u b ) , 
o fer ind u n cadru scenic propice evidenţierii 
calităţilor absolvenţilor-actori, destinaţi tea
tre lor germane d i n ţara noastră. 

Asupra spectacolului Kean de Jean Paul 
Sartre, pus în scenă de clasa conf. M a r i n 
M o r a r u (asistent, A d r i a n a Popovici) a m re
fer i t altă dată. * Kean este şi el u n u l d i n t r e 
bunele spectacole-studiu ale s tagiuni i I n s t i 
t u t u l u i , u n temeinic şi echi l ibrat exerciţiu 
art ist ic . A i c i , u n grup de absolvenţi d i n t r e 
cei m a i înzestraţi a i promoţiei actuale (Mar
cel Iureş, Nicolae U r s , A r a Flămînzeanu) 
îşi afirmă, cu s impl i ta te , dar în mod p r o f u n d , 
resursele, n i v e l u l profesional. 

Cu aceeaşi favorabilă impresie, ne o p r i m 
şi asupra spectacolului jYora de Ibsen, pre
gătit de aceeaşi clasă. Opera ibseniană cu
pr inde ro lur i -cheie p e n t r u reper tor iu l cu 
care, sperăm, t i n e r i i se v o r întîlni, 
în teatre. L impede şi u n i t a r , cu accentele 
dramatice bine d i s t r i b u i t e , spectacolul i-a 
obl igat pe interpreţi să aducă în scenă com
poziţii v i i , portrete desenate în l i n i i epurate. 
A fost ocolită pastişa, s-a optat pentru su
gestie, s-a încercat instalarea u n u i nou t i p 

* „Teatrul", nr. 1/1978. 

de convenţie cu p u b l i c u l ; valoarea in te r 
pretativă e conferită de esenţa persona ju lu i , 
şi n u de întruchiparea I u i naturalistă. Sus
ţinută de o gîndire matură, compoziţia rea
lizată de Mihaela Gagiu , în r o l u l t i t u l a r , 
impresionează p r i n n i v e l profesional, p r i n 
siguranţă tehnică. Concludent pentru cişti-
guri le şcolii de actorie, pent ru bunele tra 
diţii realiste ale jucării clasicilor, spectacolul 
impune , în ansamblul său, personaje com
plexe, nuanţate, în relaţii scenice clare. I -am 
reţinut pe Constantin Brânzea (Torwald) şi 
pe Mihaela M i t r a c h c - L u p u (Doamna L i n d e ) . 
S-au a f i rmat surprinzător şi do i studenţi d in 
ani i m a i mic i : Oswald Gayer d i n a n u l I I I , , 
în Doctorul B a n k , r o l susţinut cu matur i ta te 
artistică şi cu o bună stăpînirc a tehnic i i 
teatrale, şi Cristian Ieremia , tot d i n anul I I I , 
în Krogstadt , interpretat cu bogate resurse 
dc expresivitate. 

U n a d m i r a b i l exerciţiu de s t i l , ra f inat şi 
elegant, o manifestare de joc proaspăt, bine
veni t , a m i n t i n d u - n e cîteva d i n t r e reguli le de 
bază ale şcolii de teatru (nuanţele psiholo
gice, armonizarea scenică a cuvîntului cu 
gestul şi cu mişcarea) a fost minireprezen-
taţia oferită de clasa conf. Sanda M a n u (lec
tor, Geta Angholuţă), pu piesa Un capriciu 
de Al f red de Musset. Excelente au apărut 
cele două portrete feminine , întruchipate 
sincer şi inte l igent , cu graţie şi cu deta
şare ironică, de către Angela Sp i r idon (con
tesa de Chavigny) şi Rodica Postelnicu 
(doamna de Léry) . I n r o l u l ingrat al conte
l u i de Chavigny, I o n Ştefan a schiţat discret, 
cu un subt i l simţ a l u m o r u l u i , caracterist i 
cile o m u l u i de l u m e , d is trat , blazat în faţa 
capr ic i i lor şi a cochetăriilor femeieşti. 

Piticul din grădina de vară, clasa conf. 
Amza Pellea (asistent, A l e x a n d r u Lazăr), 
mărturiseşte buna intenţie de a da re l ie f 
idei lor şi semnificaţiilor piesei ; f o rmula sce
nică e simplă, adecvată speciei t e a t r u l u i po
l i t i c , eroic, propice familiarizării studenţilor 
cu drama actuală, cu problematica ei com
plexă, cu atmosfera de emoţie dureroasă. 
A t i t u d i n i l e etice se dezvoltă în metafore şi 
în s imbo lur i cu reale semnificaţii pol i t ice şi 
sociale. O montare pe măsura caracterului 
programatic al preocupărilor pedagogice şi 
artistice, menite să cu l t ive devotamentul pen
t r u dramaturg ia originală, p e n t r u va lor i f i ca 
rea ei . 

I n c iuda argumentelor teoretice, expuse în 
caietu l -program, montarea piesei Avram 
Iancu, scrisă de s tudentu l M i h a i Mănuţiu, 
n u e, după părerea mea, o izbîndă, n i c i o 
realizare semnificativă, capabilă să releve 
ta l en tu l , fantezia şi pregătirea profesională a 
celor do i regizori t i n e r i , M i h a i Mănuţiu şi 
A l e x a n d r u Dabi ja , absolvenţi ai clasei de re
gie (condusă de Gh. V i t a n i d i s şi de Cătălina 
Buzo ianu) . D e b u t u l scriitoricesc a l tînărului 
regizor M i h a i Mănuţiu n u a relevat calităţile 
l i terare în stare să ofere co legului său, A-
l c x a n d r u Dabi ja , premisele u n u i spectacol 
concludent. Beprezentaţia păcătuieşte (ca ş» 
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Mihaela Mitrache-Lupu (Doamna 
Linde) şi Mihaela Gagiu (Nora), 
în „Nora" de Ibsen (sus) ; scenă 
din „Avram I a n c u " de Mihai 
Mănuţiu, cu E l y Măguleanu, 
Dinu Manolache şi Adrian P i n -
lea (dreapla, sus) ; „Un capric iu " 
de Musset, in interpretarea R o -
dicăî Postclnicu, a lui Ion Şte
fan şi a Angclei Spiridon 
(dreapta, jos) 

textul) prin schematism, prin simplificarea 
cadrului istoric, a conflictului şi a persona
jelor, printr-o expunere livrescă, naiv-didae-
tică, prin exces de mitologizare, care înce
ţoşează poeticul. Deşi schiţată sumar, figura 
lui A v r a m Iancu a căpătat viaţă, în spec
tacol, prin interpretarea lui Adrian Pinten, 
sugerînd cîteva elemente ale chipului sim
bolic dorit de autor. Nu Avram Iancu, 
ci cele două montări originale şi in 
teresante, realizate în cursul anului 
trecut, comentate, la timpul potrivit, 
în revista noastră — Oedip salvat de Radu 
Stanca, în regia lui Mihai Mănuţiu, şi Răfu
iala de P h . Massinger (Teatrul Tineretului 
din Piatra Nenmţ), în direcţia de scenă a Iui 
Al. Dabija — reprezintă atestatul profesional 
cu care cei doi regizori-absolvenţi îşi asigură 
intrarea pe scena mare. 

Cronicile care preced însemnările noastre, 
ca şi sumara privire de ansamblu asupra sta
giunii I .A .T .C . , ne confirmă existenţa unei 
promoţii dintre cele mai bune. Catedrele de 

actorie îşi pot defini, acum, activitatea drept 
mulţumitoare ; procentul nereuşitelor, a l nc-
rcalizărilor, al manifestărilor mediocre (în 
producţiile de ansamblu, ca şi în comporta
mentul individual) a fost mult redus faţă 
de anii precedenţi. 

Enuinerînd încă o dată numele tinerilor pe 
care i-am reţinut şi apreciat la examenele 
din acest an (Adrian Pintea, Marcel Iureş, 
Mariana Buruiană, Diana Lupescu, Mirela 
Gorea, Mihaela Gagiu, Valentin Teodosiu, 
Nicolae Urs, Angela Spiridon, Rodica Po:;tel-
nicu, Ara Flămînzeanu, Adriana Trandafir, 
Constantin Brânzea, Paul Gheorghiu, Micaela 
Caracaş,, Ion Ştefan, L iana Ceterchi, Aristiţa 
Dinmnndi, Viorica Mischilea, Magdalena Cer
nât), alături de absolvenţii clasei germane 
(Michael Bleiziffer, Herbert Schmidt, Cristina 
Hoffmann, Raimund Binder) , putem conchide 
că, iată, pleacă spre scene, în teatrele ţării, 
un bogat mănunchi de talente, cărora le 
prevedem o frumoasă carieră profesională. 

Valeria Ducea 

73 https://biblioteca-digitala.ro



INSTITUTUL DE TEATRU „ S Z E N T G Y O R G Y I ISTVAN' 
DIN TÎRGU MUREŞ 

Promisiuni si certitudini 

I n s t i t u t u l de teatru „Szentgyorgyi Is t -
v a n " , care a i n t r a t în cel de-al t r e i 
zecilea an dc act iv i tate , funcţionează, 

c u m se ştie, cu două secţii : secţia română, 
care va oferi teatrelor p r i m a promoţie de 
absolvenţi în 1980, completînd astfel numă
r u l actori lor t i n e r i pe eare-i pregăteşte 
I.A.T.C., şi secţia maghiară, care împrospă
tează cont inuu colectivele de interpreţi d in 
cele şase trupe maghiare existente în ţara 
noastră. A n u l acesta au absolvit şase actori . 
(Media absolvenţilor este de şapte pentru 
fiecare promoţie ; la a n u l , v o r absolvi opt.) 
După ce vo r nvea loc examenele de admitere 
in I n s t i t u t , secţia maghiară va avea u n total 
de douăzeci şi opt de studenţi şi cam tot 
alîtea cadre didactice. Merită să fie reţinute 
aceste cifre, care ilustrează înţelepciunea şi 
justeţea unei p o l i t i c i de pregătire profesio
nală, în l i m b a maternă, a celor care trăiesc 
pe pămîntul patr ie i noastre. Demn de reţi
n u t e şi f a p t u l că peste nouăzeci şi c inci la 
sută d i n t r e actor i i colectivelor maghiare sînt 
absolvenţii acestui I n s t i t u t , cu tradiţii exce
lente, cu pedagogi străluciţi, actori şi regi
zori dc f runte ai mişcării noastre teatrale. 

Promoţia d i n acest an este promoţia l u i 
(vovăcs Gyôrgy. Marele om de teatru i-a 
pregătit d i n anul 1 pînă în a n u l I I I . U l t i 
m u l an de pregătire l -au parcurs sub îndru
marea h a r n i c u l u i asistent Nagy I m r e . I n 
acest u l t i m an de studi j în care, se în
ţelege, au urmat şi cursuri le catedrelor teo
retice, cei şase stbdenţi-actori au susţinut 
şi stagiunea S t u d i o u l u i , unde au fost pre
zentate p u b l i c u l u i pa t ru — reţineţi: patru — 
premiere. lată-le : Ultima cursă de Tloria 
Lovinescu (regia : Kineses Elemér), Casele 
tlomiiului Sarlorius de G. B. Shaw (regia : 
Harag Gyorgy şi Nagy I m r e ) . Mătrăguna de 
X. Machiave l i (regia : Nagy Imre) şi Nunta 
insîngerată de Federico Garcia Lorca» (regia: 
Kineses Elemér). 

Ce observăm ? M a i întîi de toate, d ivers i 
tatea r e p e r t o r i u l u i , de la dramaturg ia româ
nească la dramaturg ia universală clasică, de 
la comedie la tragedie ; di f icultatea l u i . par
t i t u r i l e oferite interpreţilor f i i n d întinse şi. 
totodată, generoase. M a i observăm că, alături 
de pedagogul care şi-a asumat răspunderea 
acestei promoţii după dispariţia regretatului 

Kovâcs Gyorgy , deci, alături de Nagy I m r e , 
au l u c r a i cu sludenţii-actori doi regizori de 
înalt prest ig iu , Harag Gyorgy şi Kineses 
Elemér, invitaţi de conducerea I n s t i t u t u l u i 
să îndrume u l t i m i i paşi ai v i i t o r i l o r actori 
în pregătirea lor profesională. 

A m p u t u t vedea două d in t re spectacolele 
S tud iou lu i . (Ultima cursă a fost recenzat în 
nr. 5/78 al revistei noastre, iar împrejurări 
potr ivnice dorinţei mele. ca, dealt fel , şi do
rinţei gazdelor, au dus la suspendarea repre
zentaţiei cu Mandragora, programată în zilele 
cînd mă af lam la Tg. Mureş.) A m văzut, 
aşadar. Casele domnului Sarlorius şi Nunta 
însingerală. Spectacolul cu piesa l u i G. B. 
Shaw a fost regizat de Harag Gyorgy , care 
a lăsat deplină l ibertate interpreţilor, „mîna" 
preţuitului regizor făcîndu-se simţită doar în 
distr ibuirea accentelor satirice şi în puncta
rea momentelor de semnificaţie ideatică. Ac
t o r i i s-au jucat , jucînd, uneor i nu întrecut 
măsura, de cîteva o r i au alunecat pc lîngă 
sensuri, 1 alergînd după m i c i efecte, dar — şi 
aici in terv ine partea izbutită a reprezenta
ţiei — au realizat personajele cu vădită ma
tur i tate şi în cert sp ir i t profesional. U n actor 
interesant se arată a f i Tor i ik Andrns, inter 
pretul lu i Trench, cu u n fizic plăcut şi cu 
farmec ; şi ma i interesant, mai pro fund şi 
mai subt i l , în orice caz, m a i exigent cu sine, 
s-a arătat Dârko Tstvân, in te rpre tu l l u i Co-
kanë : Parâszka Mik los izbuteşte o compo
ziţie colorată, în r o l u l l u i Lickcheese, anun-
ţîndu-se u n interpret cu larg i posibilităţi ; 
Dukasz Peter se achită conştiincios de un 
rol m a i restrîns (Pincer), în vreme ce Ta la i 
Sandor, student în a n u l 11, încearcă, nu de 
puţine o r i cu succes, să acopere exigenţele 
personajului Sartorius. Szi lagyi E n i k o , în 
r o l u l nărăvaşei Blanche, arată temperament, 
dar şi o inteligenţă scenică, remarcabile. O 
primă observaţie : interpreţii dovedesc o so
lidă pregătire profesională, iar incurs iuni le 
personale pe t e r i t o r i u l c omicu lu i , fără să a-
fecleze fundamenta l spectacolul, arată i n v e n 
t iv i ta te şi multă poftă de joc. O a doua 
observaţie : fiecare d i n t r e cei care au absol
v i t se arată a f i o personalitate distinctă, 
un anume t i p dc actor, nu n u m a i apt să 
se integreze oricărui colectiv teatra l , dar şi 
în măsură să-l completeze fer ic i t . 
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Nunta însîngerată, la care, în afara inter 
preţilor p r i n c i p a l i , şi-au adus contribuţia mai 
toţi studenţii I n s t i t u t u l u i , este u n spectacol 
de regizor. L - a m revăzut pe Dukâsz Peter, 
dcsfăşurînd m a i larg gama resurselor sale, 
am revăzut-o pe Szilagy E n i k o , de astă data 
sobră, gravă, neclintită în durerea ei , am 
văzut-o pe Vajda Zsuzsa, care se anunţă o 
excelentă interpretă de r o l u r i tragice, după 
cum Tôrôk Andras arată forţă şi tempera
ment. Dar , m a i ales, am văzut s p i r i t u l de 
echipă, care domină, disc ipl ina co lec t ivu lu i , 
precizia execuţiei sub o îndrumare regizorală 
mai severă, în care imaginea de ansamblu 
este excelentă, într-un spectacol strălucit, cu 
suflu tragic şi cu poezie, în care autoritatea 
l u i Kineses Elemér se face simţită. Cele două 
spectacole, foarte di fer i te ca s t i l regizoral , 
prezintă o promoţie de actori de pe acum 
formaţi, temeinic pregătiţi, pe dep l in apţi să 
slujească scena profesionistă. 

A m p u t u t vedea şi părţi d i n examenele 
de fine de an ale studenţilor secţiei române. 
A n u l I I — acum, a n u l I I I — este pregătit 
de Elena Bur lacu şi St. Moiscscu. Pregătirea 
lor prevedea, pentru a m i l care s-a scurs, s tu
d i u l unor fragmente d i n piese (sau drama
tizări după romane) clasice. I n a n u l I I , au 
fost abordate fragmente d i n Azilul de noapte, 
Pescăruşul, Hangiţa, Cerere în căsătorie. 
Idiotul. Şi, evident , Shakespeare. U n colaj 
d i n mar i le tragedi i shakespeareene (scene d i n 
Hamlet, Richard al Ill-lca şi Macbeth), într-o 
formulă care putea const i tu i u n spectacol de 
sine stătător, au prezentat studenţii M i r i a m 
Cuibuş-Coman, George Custură, Marcela A n 
dre i , Dan Glasu şi I o n Ruscuţ. N u au fost, 
de bună seamă, creaţii deosebite, profesori i 
n ic i nu şi-au propus aşa ceva, dar merită 
reţinut f a p t u l că studenţii se exersează pe 
p a r t i t u r i d i f i c i l e , se familiarizează cu marca 
literatură dramatică, s t u d i u l aplicat însoţin-
du-se cu nevoia de aprofundare a textelor , 
cu necesitatea de a lărgi o r i zontu l c u l t u r a l 
al studenţilor. Personalitatea artistică a celor 
care au prezentat s t u d i u l este încă în faşă, 
mijloacele l or sînt în curs de şlefuire, de 
punere în evidenţă, poate, chiar de descope
rire, dar, d i n cîte mi -a fost dat să văd, se 
anunţă o promoţie interesantă, cu elemente 
foarte dotate. 

M a i concludent pentru mine , fiindcă şansa 
mi-a ofer it u n or izont m a i cuprinzător, a fost 
contactul cu cei ce au absolvit a n u l I , sub 
pregătirea profesorilor Constantin Codrcscu şi 
A lexandru Făgărăşanu. Programul realizat de 
actual i i studenţi ai a n u l u i I I a porn i t de la 
premise foarte ambiţioase. Etapele de pregă
tire au fost considerabil devansate, astfel că, 
la sfîrşitul a n u l u i , cei şapte studenţi — p a t r u 
băieţi şi t re i fete — au p u t u t prezenta u n 
program de examen (cu o durată de peste 
patru ore) cuprinzînd — observaţi aria re
p e r t o r i u l u i l or — monoloage antice, şapte \vt 
număr, cînlicelele comice ale l u i Vasile Alec
sandri , tot şapte la număr, dramatizări d i n 
l i teratura contemporană (Henriette Y v o n n e 
Stahl , D . R. Popescu, Romulus Guga, D inu 
Săraru etc.), zece la număr. 

S-a prezentat u n fragment d i n Onofrei şi 
cibernetica de Henr iet te Yvonne Stahl , în care 
resursele comice ale studenţilor M i r e l a B u 
suioc şi Gheorghe M a r i n nu fost foarte b ine 
puse în evidenţă, un fragment d i n Viaţa post 
mortem de Romulus Guga, care serveşte în 
p r i m u l rînd valorificării calităţilor l u i Cornel 
Uăilcanu şi Elenei Taloş, u n a l t f ragment , 
din Paradisul peste o mie de ani, t o t de 
Hamulus Guga, în care studenţii Gheorghe 
M a r i n , Cornel Răileanu, E m i l Sauciuc, Elena 
Taloş, T i b e r i u Kovacs, Cristina Ioncscu şi 
Mire la Busuioc încearcă, şi ch iar izbutesc, 
di f ic i le compoziţii, am m a i văzut u n fragment 
d in Moromeţii de M a r i n Preda, cel m a i d i 
f i c i l exerciţiu d i n această categorie, în care 
atmosfera cărţii este excelent reconstituită şi 
unde se face remarcată personalitatea l u i 
Cornel Răileanu, în p r i m u l rînd, dar şi a 
celorlalţi interpreţi, care creează t i p u r i con
vingătoare. 

A m văzut, în sfîrşit, într-o foarte o r i g i 
nală, organică, bine structurată, curgătoare 
alcătuire, care capătă forma unei reprezen
taţii f i n i t e , Cînticclele comice ale l u i Vasile 
Alecsandri , în care studenţii se întrec voios, 
dez invol t , degajat, stăpîni pe ei înşişi, în η 
spune — şi cînta, sub îndrumarea muzicală 
a Clarei Alexandrescu — monoloagele C h i r i -
ţei, M a m e i Angheluşa, ale l u i Sandu Napoilă, 
Clevctici şi ale celorlalte personaje d i n „c în-
ticele". 

A m a v u t cert i tudinea une i promoţii a d m i 
rabi le , a cărei pregătire se face temeinic , 
m u l t i l a t e r a l , intens iv , şi care, încă de pe 
acum, arată că iniţiativa reînfiinţării secţiei 
române a I n s t i t u t u l u i de teatru d i n Tg . M u 
reş se justifică pe de-a-ntregul . 

Virgil Mu η tea nu 
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CARTEA DE TEATRU 

ION C O C O R A : 

„Privi tor ca la 
teatru", v o l . I I 

Două m i se par calităţile care anunţă, în 
Ion Cocora, u n u l d i n t r e merituoşii c r i t i c i a i 
fenomenului teatral românesc contemporan : 
capacitatea analitică, aplicată la u n model 
artist ic real — spectacolul, şi depăşirea for
maţiei f i lologice, de care sînt marcaţi cea 
m a i mare parte a cronicar i lor şi teatrolo
gi lor noştri. 

Privitor ca Ia teatru ( I I ) se structurează 
pe tre i secţiuni : cronic i publ icate în pagini le 
revistei clujene „Tribuna" ; sinteze ale u l t i 
melor s tag iuni , în care — descoperindu-sc 
caracterul specific a l fiecăreia — se detec
tează, în m o d dialectic , şi perspectiva ; şi, 
în sfîrşit, „alte aspecte teatrale" — scurte 
texte cu subiecte de politică, de cultură şi 
dc estetică teatrală. 

Kxistă, pe tot parcursul v o l u m u l u i , d o m i 
nantă, ideen că teatru l este o artă ale cărei 
elemente de l i m b a j sînt de natură diferită de 
aceea a l i t e r a t u r i i , chiar t e x t u l l i t erar aflat 
la baza spectacolului , şi care determină — 
în funcţie de epocă — forma l u i dc existen
tă, funcţionîud după legi p r o p r i i nr te i tea
trale, neconfundnbilc cu ale prozei sau cu 
ale poeziei. 

Kxistă, însă, implicată în această carte, şi 
ideca că piesa d r a m a t u r g u l u i are valoare 
artistică în sine. că en deţine coordonatele 
şi forţa spectacolului , că regizorul trebuie să 
aibă fală dc text at i tudinea u n u i c r i t i c , des
coperind s t ructur i l e interne ale piesei şi re -
făcîndu-le, apoi , cu mijloacele materiale ale 
spectacolului. O concepţie şi o metodă de 
interpretare dialectice caracterizează gîndi-
rea critică a l u i I o n Cocora : u n spectacol 
e inclus într-o stagiune, o stagiune a u n u i 
teatru — în stagiunea naţională ; un regizor 
sau un d r a m a t u r g sînt încadraţi într-o gene
raţie. S p i r i t u l de sinteză a l a u t o r u l u i derivă, 
firesc, d i n s p i r i t u l său anal i t ic . 

A u t o r u l vădeşte u n interes act iv p e n t r u 
problemele reale ale t e a t r u l u i românesc în 
etapa actuală : piesa originală, regia tînără, 
critica de teatru , cartea de teatru , relaţiile 
dinlăuntrul t e a t r u l u i (relaţia dramaturg -reg i -

zor-aclor) , precum şi d in t re teatru şi alte 
zone ale vieţii culturale (de pildă, d in t re 
teatru şi f i lm) etc. 

D i n păcate, în ciuda f a p t u l u i că sc vrea 
— şi este, într-un fel — integratoare, raza 
de acţiune a cron i caru lu i este, totuşi, geogra
fic; limitată : sînt alese, comentate, interpre 
tate, evaluate şi sintetizate, cu precădere, 
spectacolele teatrelor d i n Trans i lvania şi d i n 
Banat (Cluj-Napoca, Satu Mare, Baia Mare , 
Oradea, Timişoara). E f o r t u l său este, însă, 
impor tant tocmai p r i n încercarea de depă
şire a regional ismului leatral , p r i n i n t r o d u 
cerea acestor teatre şi a acestor spectacole în 
c i r c u i t u l teatral nat ional ; dar sinteza se 
realizează doar parţial, p r i n t r - o relaţie pe 
care acele teatre şi acele spectacole o sta
bilesc cu teatrele şi cu spectacolele d i n 
Capitală. O r i c u m , tentat iva e de reţinut ; d i n 
suma „sintezelor part ia le " , necesare, teatro
logia v i i toare va putea compune tabloul ge
neral a l artei teatrale româneşti d in t r - o anu
mită perioadă. 

I se poate reproşa l u i I o n Cocora (căci 
n u există critică, fără o critică a ei ! ) , t ra 
tarea fragmentară a unor aspecte ale vieţii 
teatrale, în privinţa cărora opinia sa com
pletă ar f i fost binevenită ("relaţia regizor-
r c to r , t eatru l T V ) , precum şi preluarea în
tocmai a u n o r observaţii d i n eseistica şi d i n 
crit ica contemporană (Northrop F r y e , Jean 
Starobinski , Tzvetan Todorov, Peter Brook ) , 
fără comentariu cr i t i c , şi în special fără a 
le valor i f i ca p r i n aplicarea la u n alt con
text c u l t u r a l , decît cel care le-a determinat . 

Interesantă, deşi n u neapărat p a r t i c u l a r i 
zatoare, este tehnica organizării m a t e r i a l u l u i : 
în mod paradoxal , înclinaţia sa pentru s in 
teza integratoare apare m a i clar în cronică, 
în analiza spectacolului, decît în articolele 
ce-şi p r o p u n acest scop. 

S p i r i t u l cr i t i c autentic a l l u i I o n Cocora 
se sprijină şi pe o bogată şi selectivă cultură 
dc specialitate, a l cărei rod este u n l i m b a j 
adecvat, p r i n carc-şi susţine afirmaţiile. 

0 nedumerire : de ce textele care definesc 
dramaturg ia şi compun şi fişa spectacologică 
a l u i D u m i t r u B a d u Popescu sînt aceleaşi 
d i n v o l u m u l I , doar alt fe l grupate ? Ε drept 
că „Ipostazele tragice ale adevărului" — stu
d i u d i n v o l u m u l I I , pc care îl discutăm — 
conţin cheia în care trebuie interpretate 
textele dramatice ale l u i D. R. Popescu, că 
cercetătorul îşi aprofundează analiza, desco
per ind interesante relaţii („analogii referen
ţiale") între accepţia clasică a t r a g i c u l u i şi 
accepţia modernă (Antigona şi Piticul în gra
dina de vară), dar această valoroasă invest i 
gaţie de fond n u are n i c i o legătură cu 
reaşezarea textelor d i n acest v o l u m . 

Mihaela Tonitza-fordache 
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D O R U M O T O C 

D o a g a 
Comedie r a d i o f o n i c ă 

Aoertisment 

Cum nu are veleităţi de 
estetician, şi cum, în mintea lui, 
conceptul de mimesis şi cel de 
invenţie literară nu sînt suficient 
clarificate, autorul ţine să atragă 
respectuos atenţia celor interesaţi 
că orice asemănare între cele în
făţişate în prezenta lucrare şi 
fapte ori persoane din viaţă este 
absolut... intenţionată. 

Personajele 

C R A I N I C U L , fără vîrstă 
V I S A L O N , director la B . G . L . D . S . , 55 dc ani 
TOVARĂŞUL CIUBOŢICĂ, din vinificaţie, 45 de ani 
E V A — şi atît — 20 de ani 
S I L E , un fel de antrenor, 28 dc ani 
B I L A , un fel de campion, 22 de ani 
TRECĂTORUL — singurul care merită, de fapt, atenţie — 

45 dc ani 
Acţiunea se petrece (vai !) in zilele noastre. 

D O R U MOŢOC 
φ Născut la Sibiu, la 12 iunie 1939. 
Φ Absolvent al Facultăţii de filologie a Universităţii Bucureşti. 
# A debutat cu versuri, în revista ..Luceafărul" (I960). 
Φ Ca autor dramatic, debutează la TV, cu scenariul iLa Colorado, aproape de stele 

(premiul III la concursul din 1973). 
Urmează A p e şi stele (TV, 1974) ; înainte de revărsatul zori lor (Teatrul Popular 
din Rîmnicu Vilcea, 1975) ; U n d e v a , o lumină (Teatrul „Bulandra", stagiunea 1976— 
1977) ; C a b l u l şi v l n t u l (Teatrul radiofonic, 1978). 
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Cortină muzicală. 

C R A I N I C U L : Povestea noastră începe într-o 
frumoasă dimineaţă de septembrie, într-o 
staţie de autobuz de pc una d i n t r e 
străzile mărginaşe ale Capitalei . Peste gar
d u l grădinii d i n spatele statici se aplea
că f l o r i înalte, de toamnă... (Sunete spe
cifice unei asemenea străzi periferice : 
tclr[îitul unei porţi, undeva, lătratul unui 
ciute, cintecul răguşit, somnoros, al unui 
cocoş.) Aparent , o veritabilă oază de l i 
nişte. Dar , n u ! Să n u ne grăbim ! N u 
departe de static, strada se intersectea
ză cu l i n i a ferată de centură... (In de
părtare, fluierul unei locomotive de ma
nevră, apoi o voce : „Cuple", zgomot dc 
tampoane lovite, un fluier prelung, al 
unui acar, din nou vocea : „Gata la 
urmă !", in sfirşit, zgomotul trenului, 
picrzîndu-se.) Dar asta n u e tot . . . Trece
rea peste calea ferată este închisă, în 
asemenea situaţii, de o barieră. Atunc i . . . 
(Vacarm de maşini, motoare gemind, 
pufnind, scrişnind, din cauza deselor am-
breieri şi debraieri, claxoane stridente, de 
diferite tipuri. într-un tîrziu, acest in
fern de decibeli începe să scadă in in
tensitate şi să se depărteze, semn că 
fluxul stradal s-a normalizat. Dar, după 
numai citeva secunde, alt claxon insis
tent. 0 voce : „Iar au lăsat bariera. în
toarce !" Zgomot dc motor, cc se înde¬
părtează.) I n statin noastră de autobuz 
nu se află, la această oră matinală, decît 
o singură fiinţă : E v n . Tînără, drăguţă, 
t r u p armonios , îmbrăcată şic, evident , 
d i n pachet. Vorbeşte la s inguru l telefon 
publ ic aflat acolo... 

E V A (urmînd o discuţie începută, se vede, 
mai demult) : V a i , T i n el , cît po t i f i dc 
rău, zău aşa ! Doar asta-ţi expl ic , dc-o 
jumătate de oră... N u , dragă... I t a l i a n u l 
era şi el pe-acolo, aşa... Cum o să fie 
cu m i n e ? N u , sigur că n u . Ştii că habar 
n-am de italiană. Doar „ceao", „mamma 
m i a " ...A, da ! Şi „Campari". Atît. Cum 
o să pot p u r t a o conversaţie ? 

C R A I N I C U L : D i n t r - o parte , apare u n cetă
ţean între două vîrste, cu o figură ano
dină, bonomă. I l v o m n u m i Trecătorul. 
Cîteva elemente vestimentare sugerează 
că o ceferist. I n t r - o mină, ţine o sacoşă 
pentru cumpărături. în cealaltă, o fisă, 
cu earc-şi face. cînd şi cînd, dc l u c r u , n-
runcînd-0 în sus, ca şi cum ar juca , dc 
u n u l s ingur, ,.cnp sau pajură", şi aştep-
tînd răbdător ca Eva să termine convor
birea. 

TRECĂTORUL: Bună dimineaţa... 
EVA : N u , dragă. E u te-aşteptnm pe tine. 

Sigur. I t a l i a n u l se oprise, n u ştiu de ce, 
pe acolo. Ieşise, cred, dc la „Lido" . Pro 
b a b i l , aştepta şi el pe cineva. Şi. toc
m a i a tunc i a i v e n i t t u şi... (Excedată.) 

Cum o să vorbească, dragă, cu mine ? 
Tu n-auzi că eu... Cum vorbea ? Cu cine 
vorbea ? (Pauză.) 11 priveşte ! D i n partea 
mea... (Enervată.) Per diabolo.. . (Sesizind 
gafa.) Perdea... (Găsind.) Pierdea ! Pier
dea şi el vremea. H a i , n u f i rău... (Alin-
tindu-sc.) Mi -e dor de tine. . . 

T R E C A T U B U L (ironic) : Se munceşte a ic i , 
se munceşte ! (Pentru sine.) Aţi luat-o 
tare de dimineaţă... 

E V A (imperturbabilă) : N-am d o r m i t toată 
noaptea, zău. Ştii că n u pot d o r m i s in 
gură. (Insinuantă.) Vreau să v i n la tine. . . 
A c u m ! 

TRECĂTORUL : Cc v-aş pune cu la muncă... 
E V A (după o pauză) : l n t r - o staţie. Trebuie 

să fie p r i n Bucureştii N o i , cred. N u ştiu 
precis. Cînd am veni t , era noapte. 

TRECĂTORUL : Ehe i , a ic i e poveste lungă. 
Ia să merg eu să cumpăr pîine, şi 
mă-ntorc pe urmă. (Iese.) 

E V A : Cum să nu ştiu, dragă, unde sînt ? 
Cum, ce caut ? A m fost la.. . (Căutînd 
febril.) La. . . la o colegă... Ţi-ain spus. I n 
Bucureştii No i . Doar n u v r e i să-mi în
carc memoria cu numele t u t u r o r staţiilor 
de autobuz d i n Capitală... Ştii că am 
a v u t astenie. Doar de aia m-am retras 
de la I n s t i t u t . A z i eram actriţă mare , n u - t i 
băteai tu joc dc suf le tu l meu.. . (La capă
tul puterilor.) N u ştiu, dragă, nu ştiu 
cum sc numeşte, f i r - n r a d r a c u l u i dc 
staţie ! Stai puţin, să mă u i t . 

C R A I N I C U L : E v a lasă receptorul să atîrne 
de f i r , v ine piuă la capătul t r o t u a r u l u i 
şi caută cu pr iv i r ea tăbliţa indicatoare, 
care e ascunsă dc crengile u n u i salcîm. 
plantat chiar lîngă ca. I n scenă reintră 
Trecătorul. Arc în sacoşă o pîine. N-o 
mai vede pe Eva şi se duce întins la 
telefon. Ε surprins că receptorul n u e în 
furcă. A p o i îl vede, îl ridică, îl duce la 
ureche... 

TRECĂTORUL (la telefon) : A lo ! P o f t i m ? 
('are Eva ? A i c i e A d a m . Tovarăşul 
A d a m . Pardon ! 

EVA (revenind) : U f ! (Trecătorului.) P e r m i 
teţi ? 

TRECĂTORUL : Poftiţi... Vreţi să staţi pc 
bancă ? (La telefon.) A l o ! Cum ? 

E V A : D o m n u ' ! Permiteţi ? E u vorbeam.. . 
TRECĂTORUL : Scuzaţi. (La telefon.) A l o ! 

Vorbeşte frumos, domnule ! 
E V A (la telefon) : Alo ! T i n e l ! Dragă, o 

chestie nemaipomenită. E u am lăsat re
ceptorul atîrnînd, ca să văd ce staţie c, 
şi u n d o m n , care tocmai trecea pe aici . . . 
Cum ? Da, nost im ! Staţia ? N u se n u 
meşte în n ic i u n fe l , dragă. Scrie „Opri
re" . Atît. Că, şi tăntălăii ăştia... n-au pic 
dc imaginaţie. A u z i : „Oprire" ! Puteau 
s-o boteze într-un fe l . Demis Roussos, sau 
Celentano... (sesizind gafa) sau... mă rog. 
A u z i . tu ! „Oprire" ! (Pauză.) Cum, ce 
am de gînd ? I a u o maşină, eare-o f i . 
pînă-n centru , şi pe urmă v i n la t ine . 
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(Oftlnd.) Cred câ două ore. Nu s l in co 
ţi-a veni t , să-fi fnci garsonieră loemai 
iu Berceni. M a i bine eumpărai casa aia 
a verişoară-ti, de la Fierbinţi. O r i c u m , 
decît în Berceni... Da, sigur... Bine. Pusî. 
(Cu voluptate nedisimulată,) Şi cu. 
Dc-abia aştept. Spune-mi că mă iubeşti. 
(Alinlindu-se.) M a i spune-mi o dată... 
Bine. Şi eu. Gata, v i n acuma ! Sau, poa
te, v i i t u , cu Trabantul . . . Ε lîngă o ba
rieră... A t u n c i , aştept autobuzul . Pa ! 

C R A I N I C U L : Zîmbind mulţumită, Eva aşază 
receptorul în furcă, face c i t iva paşi. apoi 
se aşază pc bancă, cască, se întinde. Se 
ridică iar . încereînd să-şi întindă c iorapul . 
D intr -o parte, apare Sile. T i p u l clasic al 
şmecheraşului de cartier. Ε îmbrăcat cu 
un t r i cou bleu şi cu pantaloni gr i cva-
za|i. Ţine într-o mînă u n cronometru. 
Face semn cuiva aflat departe, apoi , cu 
cealaltă mînă, scoate d i n buzunar u n re
volver , îl ridică şi... 

(Pocnet sec.) 
S I L E (după ce a tras) : Start ! 
E V A (îngrozită) : A ! 
S I L E : Domnişoară ! Domnişoară, ce s-a-nlîm-

plat ? V-aţi speriat ? N u , domnişoară, nu 
trebuie să vă speriaţi. Ε u n pistol de 
start, atîta tot. 0 jucărie... 

E V A : Jucărie ? 
S I L E : Sigur că da. 0 jucărie. 
E V A : Dar face . . b u m ! " 
S I L E : Face, dar atîta tot . (Suav.) B u m ! 

— şi-atît ! 
E V A (siderală) : . .Bum ! — şi-atît ?" 
S I L E : Atît. Vreţi să v-arăt ? 
E V A : N u , vă rog ! N u ! 
S I L E : Cum doriţi, domnişoară, dar să ştiţi 

că n u . . . 
(Paşii unui om care aleargă. Gifîit saca

dat. Ε Bilă, prietenul lui Sile.) 
B I L A (bîlbîit) : C-cît ? 
S I L E : Ce. cît, Bilă ? 
B I L A : T - t i m p u l . C-cît am f-făcut ? 
S I L E (cu glas scăzut) : Dracu ' ştie ? ! N-am 

cronometrat. . . 
B I L A (revoltat) : B-bine, mă. m-mă faci să 

f - fug degeaba un k i l o m - m - m . . . 
S I L E (retezîndu-i-o) : Ce v r e i , dom' le , dac-a 

leşinat t ipa ? 
B I L A (curios) : D-de ce-a l-leşinat ? 
S I L E : S-a speriat de bufnitură. 
BILĂ (logic) : 0 f i - f i s-sensibilă... 
S I L E : E x t r e m de sensibilă... 
BILĂ : 0 c-cunoşti ? 
S I L E (evaziv) : Oarecum... (Intrepid.) H a i 

să ne prezentăm ! 
BILĂ (timid) : C-crezi că m-m-meritâ ? 
S I L E (expert) : Cum să n u merite , mă ? 

T u n u vezi cc-i acolo ? H a i ! (Paşi şovă
ielnici.) Domnişoară, vă cerem scuze pen
t r u i n c i d e n t u l neplăcut de adineaur i şi 
vă rugăm să ne permiteţi să ne prezen
tăm. 

E V A : Cu plăcere. Eva. . . 
S I L E : Sile, antrenor. E l este e levul meu , 

un ver i tab i l campion. Un element cu... 
B I L A (nu mai are răbdare să asculte pre

zentarea) : B-Bilă... îmi parc b-b-b... I n -
cîntat... (Răsuflă uşurat.) 

EVA : Sîntcţi... campion ? 
B I L A (stlnjenit) : N-nu t-tocmai. Ε o meta... 

metaf... metaf... 
S I L E (ca să-l scoată din încurcătură) : Ε u n 

ver i tab i l campion, domnişoară, nu exa
gerez. N-are treabă cu n i m e n i , vă spun 
eu. Asta e t i n Zntopck. U n N u r m i . Talie 
mondială ! Păi, ştiţi c i t face de-aici pînă 
la fîntîna l u i Gogii Zăpăcitu' ? Cel m u l t , 
un m i n u t ! Are stofă, vă spun eu. A m de 
gînd sâ-l prezint la Crosul t i n e r e t u l u i . O 
să-l vedeţi atunc i , l i rade pc toţi, să 
n-am parte.. . 

EVA (curioasă) : Dar, cum l-aţi descoperii ? 
Unde ? 

S I L E : 0 , c o poveste întreagă ! Ştiţi, pe 
strada Fănică B i r j a r u l , lîngă barieră, era, 
pînă acum cinci-şase l u n i , u n c lub. A m 
lucrat o vreme ncolo, ca metodist. (Mo
dest.) A m u n temperament artistic... 

EVA (acelaşi joc) : Şi cu , dar degeaba... 
(Oftează.) 

S I L E : Ce să-i faci ? (Continuînd povestea.) 
Aşaa. Şi, cum vă spuneam, l u c r a m la 
c lub. Bilă terminase l i ceul , dăduse vreo 
do i ani la Comerţul exter ior — să f i m 
realişti, n u prea are faţă — mă rog, 
picase, nu-şi găsea n i c i u n rost. Venea 
aproape z i lnic pc Ia c lub . Se pricepe la 
chitară. Do major , sol şapte, chesti i . 
Cîntă bine. Şi are u n repertor iu drăguţ... 

E V A : Da ? 
B I L A : D-da. P-pe... P-pe... 
S I L E (ca să-l ajute) : N u e nevoie să-ţi dai 

cuvîntul. 
B I L A : N - n u . (Ilustrînd repertoriul.) „P-Pc-

p i t o , m i coraçon". 
E V A : A ! (Fredonează.) „Pepito, m i coraçon"... 

Foarte drăguţ. Mi -aduc aminte dc-o seară 
Ia „Perla"... 

B I L A : Şi-altelc... (Vrea să spună „mai am în 
repertoriu şi alte piese asemănătoare".) 

S I L E (reluînd) : Aşa... Şi, cum vă spuneam, 
într-o seară, la dans, nişte derbedei au 
v r u t să-l bată... 

E V A : Pe d o m n u l Bilă ? 
BILĂ (explicînd) : N -nu le p-plăcea rep-per-

t o r i u l . . . 
S I L E : D i n feric ire , n i c i n-au apucat să 

se-ndrepte spre el , că băiatul şi ajunsese 
la colţul străzii. E i , b ine , m i - a m spus, 
u n u l cu viteza şi reflexele ăstuia n u poa
te f i decît u n mare campion. Peste o 
săptămînă, începeam antrenamentele. 

BILĂ : D-da, că la c lub — p f u i t ! (Cu sen
sul „se alesese praful".) 

S I L E : Da, c l u b u l se închisese. Aveam acum 
m a i m u l t t i m p l iber , mă rog... După o 
pregătire psihologică '·— în cursul căreia 
l -am convins că dest inul l u i este să a j u n -
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gă un marc campion — i ie-am apucat 
dc l u c r u . A m început cu reg imul de viată. 
I - a m confiscat ţigările, b a n i i dc şpriţ... 
La început, a mers destul de greu. Se 
ţinea de el o tipă, o coafeză, una, M i r e l a . 
I -am spus să-l lasc-n pace, η-a prea v r u t , 

. am insistat (in trecere), m-am m a i ocupat 
şi eu de ea, în t i m p u l l iber. . . 

B I L A : D-de t - t r e i o r i pe s-săptămînă... 
S I L E : ...şi, pînă In urmă, a înţeles. Ne mai 

trebuiau materiale de practică sportivă. 
Pisto lu l de start îl aveam m a i de m u l t . 
11 foloseam, pînă a t u n c i , ca obiect de re
cuzită, la echipa de teatru a c l u b u l u i . 
M a i greu a fost cu cronomQtrul . . . 

DILA : N - n u p-puteam p-procura dc n-nică-
i e r i . 

S I L E : Totuşi, am găsit, pînă la urmă, o 
soluţie. A m cîntat la o chermeză orga
nizată de asociaţia sportivă a c a r t i e r u l u i 
şi ne-au dat ăia u n cronometru . 

BILĂ (dezolat) : D-da nu m-mergea... 
S I L E : l n t r - o z i , nc -am dus pe la stadion. 

Tocmai se desfăşurau nişte întreceri dc 
at let ism. F e m i n i n . U n t i p , d i n t r e orga
n izator i , l-a văzut pe Bilă m a i prezenta
b i l şi l-a rugat să ducă o foaie la masa 
a r b i t r i l o r . A dus-o... 

B I L A :D-da p-pe masă era u n c -cronometru, 
r -rupere ! 

S I L E : Ăsta ! 
EVA (amuzată) : Va să zică... 
BILĂ (explicîndu-se) : D-da ' l -am l-lăsat 

p-pe celălalt... 
S I L E (filozof) : Scopul scuză mijloacele ! 
BILĂ (indicînd prompt sursa citatului) : 

G-Gambetta ! 
C R A I N I C U L : I n staţie apare u n bărbat oa

cheş, scund, cu mustăcioară ă la E r o i 
F l y n n . Poartă u n costum maro , elegant, 
indicînd o stare de indubitabilă prosperi 
tate. Pe cap. o pălărie ă la Malcc. I n mînă 
ţine o valijoară t i p b u r d u f . Ε uşor grizat . 

CIUBOŢICĂ (auzind ultima replică a lui 
Bilă) : N u ! Asta n u e gambetă. Ε Malec. 
A i auz i t de Malec ? 

BILĂ (derutat) : N -nu . . . 
CIUBOŢICĂ : Păi, vez i ? 
B I L A : D-da, eu n - n u dc... 
S ILE (important) : D o m n u l e , n u de pălăria 

dumita le era vorba . N o i conversam f i l o 
zofic... 

CIUBOŢICĂ (nostalgic) : Ehei ! Vasile Conta... 
STLE (alertat) : Ce-i cu el ? 
CIUBOŢICĂ („miere") : Ce să fie ? Nimic . . . 
SILE (intrigat, devine, brusc, politicos) : Aţi 

spus „Vasile Conta".. . 
CIUBOŢICĂ (amuzat) : Da, şi ce-i cu asta ? 
SILE : Vasile Conta e filozof.. . 
CIUBOŢICĂ : Este... Vasile Conta — filozof 

român, 1845—1882. 
SILE : Vă ocupaţi cu f i lozof ia ? 
CIUBOŢTCĂ : I n t r - u n fel . . . Lucrez în v i n i f i -

caţie. 

S I L E : Şi, a tunc i , de unde pînă unde, Vasile 
Conta ? 

CIUBOŢICĂ : Cum, de unde ? De la a r b i t r i . . . 
S I L E (complet derutat) : Ce a r b i t r i ? 
CIUBOŢICĂ : Luaţi loc ! Şi dumneavoastră, 

vă rog ! 
BILĂ (măgulit, dar politicos) ; M-mers i , 

d-da'... 
CIUBOŢICĂ : V a i , domnişoară, scuzaţi-mă ! 

Absorb i t dc discuţie, n i c i nu v -am obser
vat . Iertare ! (Se apropie de ea, se reco
mandă.) Săru' mîna. (Ţocăit.) Ciuboţică. 
Vă rog să luaţi loc alături de no i . Aşadar, 
de unde şi pînă unde. Vasile Conta ? H a , 
ha, ha ! Păi, eu trec în fiecare săptămînă 
pe la Federaţie. N u e pe strada Vasile 
Conta ? 

E V A : Ce federaţie ? 
CIUBOŢICĂ : Dc fotbal . Fe-re-fe ! Clar ? 
E V A : N u prea... 
CIUBOŢICĂ : D r a g i i m e i , eu sînt responsabil 

a l echipei de fotbal a Depoz i tu lu i v i n -
alcool de pe strada Puţul cu apă rece. 
Poate aţi auz i t de echipa noastră : „Tra-
miner " . Joacă în campionatu l „Onoare". 

E V A : „Traminer" ? 
CIUBOŢICĂ : Exact . Ne-am gîndit m u l t şi 

intens c u m s-o botezăm. „Riesling" — n u 
mergea. „Sauvignon" — n i c i atît. „Fe
tească" — ar f i crezut lumea că e fo tbal 
f e m i n i n . „Tămîioasă" — n u cadrează : 
demoralizează băieţii. „Merlot" — iar n u 
mergea. Aşa că i - am zis „Traminer". Sună 
frumos , galeria strigă „hai, m i n e r i i !" A i 
a l t prest ig iu ! Chiar n-aţi auzit de echipa 
noastră ? 

S I L E : N u , n-am auzit . M a i sînt şi l i p s u r i . . . 
BILĂ : B-ba, eu a m auzit . Av-veţi u n 

m - m i j - m . . . hal f , u n u l , Oaie... 
CIUBOŢICĂ (îneîntat) : Exact ! I I cunoaşteţi 

pc Oaie ? 
BILĂ : L - la u n b -ba l , m-mi -a dat cu c h i -

tara-n c-cap... 
CIUBOŢICĂ : N u sc poate ! Oaie are o com

portare foarte sportivă, (lncercînd s-o 
dreagă.) Poate, η-a ştiut cine sînteţi... 

BILĂ (conciliant) : P-poate... 
CIUBOŢICĂ (reluînd) : Echipa noastră, e 

drept , sc află pc p e n u l t i m u l loc. Dar acest 
loc este foarte departe de posibilităţile 
ei reale. Ne mănîncă a r b i t r i i , domnule ! 
Asta e ! Şi, d-aia, cum vă spuneam, eu 
trec săptămînal p r i n Vasile Conta, cu 
contestaţii, cu memor i i . . . Degeaba ! Şi, 
doar lucrez la o firmă serioasă. Dar avem 
ghin ion . . . 

S I L E : Ε l impede. Şi-acum ? Cu ce t r e b u r i , 
pe-aici ? 

CIUBOŢICĂ : Tot în probleme.. . A m aflat că 
u n u l , P i g u l i c i , care o să fie tuşier la n o i , 
duminică, stă pe-aci, pe undeva. A m v r u t 
să-i arăt o m u l u i o atenţie. Vedeţi ce^ a m 
aic i , în valijoară ? (Clinchet de sticle.) 
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Cînd oşti atent, mai închide o m u l ochii 
la un ofside, mai te ajuta cu un pe
n a l t y , o r i cum, contează. Dar nu i-am 
putut afla adresa... 

B I L A : P-Pigul ic i ? 
CIUBOŢICĂ (cu speranţă): 11 cunoaşteţi ? 
BILĂ : D-da ! Ε v-veein eu m-minc . (Sec.) 

A m - m u r i t aseară. 
CIUBOŢICĂ : A m u r i t ? ! Cum aşa ? 
B I L A : L-la l - l o v i t i-iapa... 
CIUBOŢICĂ : Ce iapă ? 
B I L A : l-iapa l u ' f i -su, h - h i r j a r u l . I-a d-dat 

unn-n c-cap şi, p fu i t ! (Fluieră.) 
CIUBOŢICĂ : Dumnezeu să-l ierte ! Ce vă 

spuneam, domni lor ? N-avem noroc, asta 
e ! (Clinchet de sticle.) Să hem un pahar 
pentru el . săracul ! (Către Eva.) Ce pre
feraţi, duduie ? 

EVA : Mulţumesc, cu nu beau decît Cam
par i . . . 

CIUBOŢICĂ : Campari să fie ! Po f t im ! (Clin
chet. Lut Bilă.) Dumneavoastră, domnule ? 

BILĂ (inghifind in sec) : E u n - n u , e-că... 
S I L E : E l o sport iv . Campion. 
CIUBOŢICĂ: Ce-arc a-face ? Ăsta e v i n cu

rat . De protocol . (Lui Bilă.) Chiar nu 
serviţi ? 

B I L A : N - n u , m-multumesc. 
CIUBOŢICĂ : Păcat ! V i n u l bun şi r oman

t i s m u l fortifică organismul . 
BILĂ (rîde) : B-bună ! D-dar, eu... 
E V A (pierdută) : U l u i t o r ! Îmi permiteţi, 

domnule campion ? (Concluziv.) V a i , dar 
sînteti fort i f i cat la culme. 

CIUBOŢICĂ : Dumneavoastră, domnule , ier-
taţi-mă. nu ştiu cum vă numiţi... 

S I L E : Sile. 
CIUBOŢICĂ : Dumneavoastră, d o m n u ' Sile, 

ce doriţi să serviţi ? 
S I L E : U n şnaps, orice... 
CIUBOŢICĂ : Poate, un coniac Segarcea. 
S I L E : O.K. ! (Clinchet. Trage un git zdra

văn. Zgomot adecvat.) Va lab i l ! 
CIUBOŢICĂ : Noroc ! 
S I L K (curios) : Dumneavoastră, ce-ati prefe

rat ? 
CIUBOŢICĂ : Cum, ce ? Traminer ! (Evei.) 

N u serviţi, domnişoară ? 
EVA : N u pot să beau d i n sticlă... 
CIUBOŢICĂ (dezolat) : Begret, pahare n-am... 
S I L E : Bilă, fugi rap id la bodegă şi ia de la 

Vctuţa u n pahar. Urgent ! 
BILĂ : 0.. . 0.. . (Pauză hilometrică.) . . .K ! 

(Paşi care se depărtează în fugă.) 
EVA : Aleargă f o r m i d a b i l , băiatul ăsta ! 
S I L E : Ce vă spuneam eu. domnişoară Eva ? 

Zatopek ! Şi are o rezistenţă ! Poate să 
alerge aşa pînă-n Berceni.. . 

EVA (amintindu-şi de telefon) : Apropo ! Cu 
ce se poate ajunge de aici pină-n Ber
ceni ? 

S I L E : Cu maşina pînă în centru şi... 
EVA : Ce maşină ? 
S I L E : Cum, cc maşină ? O singură maşină 

trece pe-aici : 714 Β barat. Vă lasă la 
Brătianu... 

CIUBOŢICĂ : Ferească Dumnezeu ! 
S I L E : De ce ? 
CIUBOŢICĂ : Cum s-o lase la Brătianu, 

frate ? Ala e m o r t de m u l t . (Bate în 
lemnul băncii.) 

S I L E (agasat) : La Universi tate , d o m n u ' Ciu-
boţică... 

CIUBOŢICĂ (rîde) : A ! (Explicativ.) A c u m 
mi-a picat fisa. 

EVA : Apropo , aveţi o fisă ? 
CIUBOŢICĂ : Regret, n -am. 
S I L E : Idem. 

(Paşi care se apropie în fugă. Cifiitul lui 
Bilă.) 
B I L A (Evei) : P-poftiţi, do-domnişoară ! 
EVA : V a i , ce drăguţ sînteţi, d o m n u ' Bilă ! 
B I L A : M - m - m u l . . . E h ! 
EVA (lui Bilă) : N-aveţi cumva o fisă. dom

nule Bilă ? 
B I L A : N - n u , d-dn ' vă fac rost. (Paşi care 

se depărtează în mare viteză.) 
S I L E : Domnişoară... 
EVA : V a i , mersi ! Grazie ! 
CIUBOŢICĂ : Prosit ! 
KVA : Cin-cin ! (Zgomot dc pahare ciocnite.) 

Bepel ir ! (Clinchet.) Mersi ! Grazie ! Vreţi 
să mi-1 ţineţi puţin ? 

C R A I N I C U L : Eva iese d i n nou pc t rotuar , 
căutîndu-1 cu pr iv i rea pe Bilă. Acolo se 
află un bărbat înalt, îmbrăcat sobru şi 
cu o cravată splendidă. întreaga sa ţi
nută sugerează morgă şi „stil". După ce 
a aruncat o p r i v i r e scurtă, dispreţuitoare, 
spre cei doi bărbaţi, care se cinstesc în 
tăcere, face cîţiva paşi t i m i z i spre Eva. 

V I S A L O N : Sărut mîinile... 
EVA : Ceao ! 
V I S A L O N : Fiţi, vă rog, amabilă. Ce staţie 

e asta ? 
EVA („amabilă") : Staţia „Oprire". 
V I S A L O N : Domnişoară, v -am întrebat se

rios... 
EVA : Şi eu v-am răspuns foarte serios. 

Presupun că ştiţi să citiţi. N-aveţi decît 
să vă convingeţi singur. Uitaţi-vă la tă
bliţă. 

V I S A L O N (grăbit) : Ce t r a m v a i trece pe 
aici ? 

E V A : T r a m v a i ? 
S I L E (cult) : U n t r a m v a i n u m i t dorinţă... 
V I S A L O N : Trebuie să treacă v r e u n t r a m 

v a i , n u ? (Logic.) A l t f e l , n-ar f i staţie... 
E V A : T r a m v a i u l , dacă n u mă-nşel, n u poate 

merge decît pe l in i e . Vedeţi aici vreo 
l inie ? 

S I L E („spiritual") : L i n i a vieţii... (Pauză.) 
Sau a norocu lu i . 

CIUBOŢICĂ : Bine zici ! Noroc ! (Bea. Zgo
mot adecvat.) 
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V I S A L O N (trerind peste ce nu-i convine) : 
Tovarăşi ! (Corectindu-se.) Pardon. D o m 
nişoară şi stimaţi tovarăşi ! 

SILE (lui Ciuboţică) : Vezi ? A m şi ajuns 
stimaţi... 

V I S A L O N (continuînd) : Icrtaţi-mi n e l i 
niştea şi, poate, prec ipi tarea, dar mă af lu 
într-o situaţie delicată. (Emoţionat, ca şi 
cum le-ar aduce la cunoştinţă o catastrofă 
mondială.) Maşinn men a rămas în pană. 
Dar. p o r m i t e t i - m i să mă recomand : Visa-
k>n. Director la B.G.L.D.S. (A rostit ini
ţialele precipitat : bcgeledese.) Peste o oră, 
ara o consfătuire de l u c r u la întreprindere. 
Tovarăşii mă aşteaptă. Cum pot să a jung 
cît mai repede în centru ? 

SILE : Cu maşina... 
V I S A L O N : Dar v -am spus că maşina mea... 
SILE : N u cu a dumneavoastră. Cu auto

buzul . . . 
V I S A L O N : Cu ce autobuz ? 
SILE : A l I . T . B . - u l u i . 
V I S A L O N : A l I . T . B . - u l u i , al I . T . B . - u l u i , dar... 
S ILE : A , vreţi să ştiţi cu care anume ? L i 

nia pe care ne aflăm este... (Paşi care se 
apropie in fugă. Cifiit.) 

B I L A (intrind) : Α-am g-găsit ! Poftiţi fisa ! 
EVA : A , da ! Mers i ! Ia să-ncerc ! 
SILI'- (reia) : L i n i a pe care ne aflăm este... 
CIUBOŢICĂ (prcluind fraza lui Sile) ; Şapte 

sute paişpe R... 
B I L A (a sesizat despre ce e vorba) : B-ba-

rat ! 
V I S A L O N (care n-are memoria cifrelor) : Şi 

unde mă duce 512 ăsta ? 
SILE : La Brăt... (Corectindu-se.) La U n i 

versitate ! 
VISALON : Perfect ! De-acolo, ma i am trei 

paşi... (S-a mai liniştit.) Credeţi că în-
t irz ic m u l t autobuzu l ? 

SILE : Ca de obicei... 
V I S A L O N : Ca de obicei ? Ce înseamnă 

asta ? 
SILE : Dumnonvoastră, cît aşteptaţi, de ob i 

cei, dimineaţa ? Pe l i n i a dumneavoastră, 
fireşte... 

V I S A L O N : E u ? N u aştept deloc. V i n e şo
ferul şi... P r o b a b i l , n-aţi reţinut. E u am 
maşină în folosinţă exclusivă, dc la între
prindere. De la B.G.L.D.S. 

CIUBOŢICĂ (tresărind) : Cum aţi spus ? 
B.G.L.D.S. ? 

V I S A L O N (timorat) : B.G.L.D.S. 
CIUBOŢICĂ (ameninţător) : B.G.L.D.S., aţi 

spus ? 
V I S A L O N (alb) : Da... B.G.L. . . 
CIUBOŢICĂ : Adică, Baza generală pentru 

l ivrarea d o p u r i l o r subţiri ? 
V I S A L O N : Exact ! 
CIUBOŢICĂ (cu satisfacţie mefistofelică) : In 

sfîrşit ! (Decret.) Dc a ic i , n u m a i ple
caţi ! M u r i m , de gît, amîndoi, dar.. . 

VISALON : Tovarăşe, dar.. . 

CIUBOŢICĂ : Ce „tovarăşe" ? Ce „dar" ? De 
cînd aştept eu ziua asta ? !... 

V I S A L O N : Bine , dar n u înţeleg ! Cu cine 
am onoarea ? 

CIUBOŢICĂ : Ciuboţică. Vă spune ceva n u 
mele ăsta ? 

V I S A L O N (după o clipă de gindire) : N u . . . 
CIUBOŢICĂ (teribil) : N u ? 
V I S A L O N : N u . 
CIUBOŢICĂ : E i b ine , aflaţi că eu sînt şeful 

Depoz i tu lu i v in-alcool de pc strada Puţul 
cu apă rece. Şi că, d i n cauza dumnea
voastră, n n u ' ăsta am p ierdut şi p r i m a , şi 
gratificaţii, şi tot . Başca plusuri le Ia p e r i 
sabilităţi, pe care a t rebu i t să le dăm 
In u n u ' şi la a l t u ' , ca să facem rost de 
d o p u r i subţiri. 

V I S A L O N : Regret, dar n u . . . 
CIUBOŢICĂ : Begrctaţi ? De-aia m-am în

scris de unsprezece o r i — auziţi ? — de 
unsprezece o r i , pe lista de audienţe, şi 
nu m-aţi p r i m i t niciodată ? Regretaţi !... 
N-am nevoie de regretele dumneavoastră ! 
M i e - m i trebuie d o p u r i ! E u am plan la 
export , domnule , şi n u pot să le t r i m i t 
nemţilor şi suedezilor v i n u - n damigene, 
n i c i să îmbuteliez sticlele cu d o p u r i de 
coceni. Pe toţi îi serviţi, n u m a i pe n o i 
ne ardeţi. Cerem 200.000 de bucăţi, ne 
daţi 500 de d o p u r i , ca la ch i o r i ! De ce, 
domnule ? Cc n u vă place la n o i , d o m 
nule ? Că T r a m i n e r ca a l nos t ru , m a l rar. . . 

V I S A L O N : N-am a v u t ocazia... 
CIUBOŢICĂ : Păi, dacă n u m-aţi p r i m i t 

niciodată ? ! Ce, eu veneam cu mîinile 
goale ? Aduceam, acolo, o mostră, u n 
eşantion. Ca să înţelegeţi specificul m u n 
c i i noastre... A l producţiei... 

V I S A L O N (demn) : Tovarăşu' ! E u n-am ne
voie să înţeleg m a i m u l t . Eu cunosc tot 
ce trebuie. Şi, n u ridicaţi t o n u l la m i n e , 
că e i n u t i l . Ia te uită, domnule ! Parc-ar 
f i Y m a Sumak ! 

CIUBOŢICĂ (inflexibil) : U i te cc e, tova
răşii' ! (Nu-şi aminteşte numele.) Tova
răşii'... 

V I S A L O N : N-are importanţă... 
CIUBOŢICĂ (pornit) : Ba , are ! (Realizînd.) 

Adică, chiar aşa, dom' le — ce importanţă 
arc ? (Reluînd.) U i te ce e, tovarăşu', pe 
m i n e să n u mă bagi în aceeaşi oală cu 
japonezi i dumi ta l e , S u k i , Sumaki , sau cum 
dracu ' a i zis, şi aşa mai departe. Ăia au 
alte t r e b u r i , a l t sistem. Electronică, 
chestii . . . Pe m i n e mă rezolv i clasic. Do
p u r i de plută. L impede ? 

V I S A L O N : Aveţi repartiţie ? 
CIUBOŢICĂ: Bepartiţ ie? H ă ! A u z i ! Be-

partiţie ! Păi, dacă aveam repartiţie, mă 
m a i mi logeam eu de dumneata ? M e r 
geam direct la A r b i t r a j . ( Aminlindu-şi.) 
H i i ! Ce dracu ' fac eu, acum, cu a r b i t r i i ? 
Şi maşina asta, f i r - a r mama ei a dra 
c u l u i , n u m a i v i n e odată ! (Explicativ.) 
A c u ' trebuie să mă duc iar pe la colegiu, 
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domnule Sile, să văd care c ălălalt tuşier, 
că, după aia, degeaba ! Ce dracu ' o f i 
cu maşina ? 

S I L E : Cred că n-au r id i cat ăia bariera. Pe
semne, fac manevre.. . (Şi, într-adevâr, 
se-aude şuier de locomotivă.) 

CIUBOŢICĂ : Fi- le-ar manevrele ale dracu ' 
să le fie ! De manevre stăm n o i , acum, 
cînd... 

(Finalul frazei nu se mai aude, din cauza 
zgomotului făcut dc un camion de mare to
naj, care trece fulgerător prin fala staţiei. 
Odată cu trecerea, zgomot sec făcut de un 
obiect de lemn, care a căzut din camion pe 
caldarlm. Apoi, tăcere.) 
B I L A (nedumerit) : M - m , ce-ce a-f-fost asta ? 
V I S A L O N : Mister. . . 
S I L E : Mister ? 
E V A : Mister ? Interesant ! 
B I L A : M-mă d-duc eu... 
CIUBOŢICĂ (răvăşit) : N u ! Eşti inconştient ? 

(0 maşină trece din nou prin faţa sta
ţiei, călcind cu o roată obiectul de lemn. 
Acesta cade iarăşi, hodorogind, pe calda-
rim.) 

E V A : A ! 
CIUBOŢICĂ : A i văzut ? 
E V A : Bine , dar e o doagă... 
CIUBOŢICĂ (nu-i vine să creadă) : 0 doagă ? 
S I L E : 0 doagă ! 
BILĂ : 0 doa... 0 doa... Hă, hă, hă ! 0 

d-doagă ! Hă, hă, hă ! 
V I S A L O N : 0 doagă ! E x t r a o r d i n a r ! (Rîde 

şi el.) E x t r a o r d i n a r ! 
(Toţi rid, veselia e generală. Rîsul dege

nerează în criză colectivă. Apoi, tăcere. Paşi 
rari.) 
E V A : Ce tot vrea şi cetăţeanul ăsta ? De 

azi-dimineaţă se tot învîrte pe-aici... 
CIUBOŢICĂ : Nene, n u bei un pahar cu 

n o i ? 
TRECĂTOBUL : N u , mulţumesc. Ε cald. Şi 

am treabă. Fac revizia l i n i e i . (Pentru 
sine.) De unde-or m a i f i apărut şi ăştia ? 
Că, după cît se vede, sînt specimene rare. 
Mare e grădina l u i Dumnezeu, măi frate ! 

Cortină muzicală, 

V I S A L O N : Uitaţi-vă, tovarăşi ! Uitaţi-vă şi 
dumneavoastră cîte b u n u r i , cîte v a l o r i se 
irosesc d i n pr i c ina neglijenţei, a incapa
cităţii, a l u c r u l u i făcut de mîntuială ! 

CIUBOŢICĂ (sec): De unde ştiţ i? 
V I S A L O N (tresărind) : Ce să ştiu ? 
CIUBOŢICĂ (zîmbet): Ce-aţi spus... 
V I S A L O N (îngrijorat) : Ce-am spus ? 
CIUBOŢICĂ : Neglijenţă... incapacitate.. . l u c r u 

făcut de mîntuială... 
V I S A L O N (uşurat) : O ! Se vede cît de colo ! 

Păi, s-o luăm metodic. Cît e ceasul ? 

Zece şi c i n c i ? Cred că nu mai a jung în 
t i m p u t i l . O r i c u m , or să se descurce şi 
fără mine. Parcă, cc ? Dacă, doamne fe
reşte, îmi sărea doaga asta-n cap şi —-
gata ? I m m ? A t u n c i , ce făceau ? Dacă... 
(Huruit de maşină. Călcată dc o roată, 
doaga execută din nou un salt spectaculos 
şi cade iar pc caldarîm, însoţită de hodo
rogitul de rigoare.) Po f t im ! Vedeţi ? 

BILĂ (impresionat) : B-băi, frate ! D-dacă-ţi 
s-sare drăc-co-venia asta-n cap — p f u i t ! 
(Fluieră.) Ad io I Ad -d io de-del p-pasando ! 
(Pauză.) Ad-dio ! 

E V A (oftind nostalgic) : Modugno. . . 
BILĂ : P -po f t im ? 
E V A (explicind) : Domenico... 
BILĂ (neînţelegînd) : Cc-cc d-duminică ? 
S I L E : Modugno , deşteptule ! I t a l i a n u ' ! Ăla 

cu „lontananţa". 
BILĂ (edificat) : A-ha-ha ! D-da ! M-mi-aduc 

aminte. . . 
E V A (ca să-l ajute, fredonează) : „Ad-dio, 

adiooo..." 
BILĂ : I m m ! Ε c-clar. S-sol ş-şapte. 
S I L E : Bă, dar greu îţi m a i cade fisa ! 
E V A (amintindu-şi) : V a i , am u i t a t ! Trebuie 

să telefonez ! (Se duce la telefon ; for
mează un număr şi aşteaptă. Pauză. Se 
vede că numărul nu răspunde. Tăcere.) 
Ciudat ! N u răspunde. A d i n e a u r i , era 
acasă... 

V I S A L O N : Domnişoară, iertaţi-mă că îndrăz
nesc... N-aveţi cumva o fisă în plus ? Aş 
vrea să telefonez la întreprindere... 

E V A : D i n păcate, n-o a m decît pe asta. 
De fapt , c u n cadou. Dar, ştiţi dumnea
voastră, dar d i n dar se face r a i . V-o cedez. 
(Explicativ.) Dacă to t n u - i acasă... 

V I S A L O N : Vă mulţumesc ! Vă mulţumesc 
d i n adîncul i n i m i i , domnişoară ! Vă ră
mîn pro fund îndatorat. Sper să am cîndva 
posibil itatea să mă revanşez... 

E V A (cochetînd) : Şi eu sper... 
V I S A L O N (încurajat) : Poftiţi cartea mea de 

vizită. Mă puteţi căuta oricînd doriţi. Dc 
preferinţă, la telefonul de acasă... L a ser
v i c i u , ştiţi, e m a i d i f i c i l . . . 

E V A : Şi, n-o să se supere doamna ? 
V I S A L O N : A , n u ! Ştiţi, l o cu im separat. 

După ce a m fost promovat , am observat 
că n u m a i corespunde în total i tate . Se 
crease o denivelare supărătoare. Şi, atunci.. . 
(Precizînd.) Bineînţeles, fără scandal... De
cent... c iv i l izat . . . sobru. (Găsind termenul 
exact.) Cu ţinută cetăţenească ! 

E V A : înţeleg. Şi, aţi r u p t orice legătură ? 
V I S A L O N (după o pauză) : Uneor i , o mai 

vizitez. Cînd m i se face dor de chiflele. 
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Chiftelele sînt specialitatea ei , recunosc. 
In rest... (Oftează.) Aşa că, mă puteţi 
căuta cînd doriţi. Fără complicaţii. Scu-
zaţi-mă, o clipă I Vreau să dau u n tele
fon. (Paşi.) 

SILE (lui Ciuboţică, apropo de Visalon) : 
. A u z i , d o m n u l e Ciuboţică, n -a i treabă cu 

t i p u ' ! (Admirativ.) V o r b i r e bogată, t r o m 
bon u l t r a ! Te-ai p r i n s , ce s-a lansat la 
fetiţa ? 

CIUBOŢICĂ (sceptic) : V a x ! Parcă, cc ? E u 
n-am carte de vizită ? (Concluziv.) R a h a t ! 
(Mai trage un gtt.) Ce, mama d r a c u l u i , 
nu m a i v i n e odată autobuzu l ăla ? 

BILA : D-dau cu o f-fugă pîn-la c-cap dc 
l in ie . (Zgomotul binecunoscut al paşilor 
care se depărtează în marc viteză.) 

V I S A L O N (la telefon) : A l o , Tănţica ? Da , 
eu. A m rămas în pană. Da, da, b ine 
c-au reparat-o. . . I i aranjez eu ! S-au strîns 
tovarăşii ? Biliboancă a v e n i t ? N u ? Şe
dinţa se contramandează ! Cum o s-o ţin 
fără Biliboancă ? Ce delegaţie ? Şi, cc, 
dacă l - am t r i m i s ? Trebu ia să vină la şe
dinţă ! Spune-i şefului de gara j , mîine, 
la p r i m a oră, să fie la mine . P r i m a oră, 
nu . . . Ce primă ? I l dau afară, a ia- i fac. 
Daca maşina mea se defectează, ce-o f i 
cu celelalte... Da... N u contează. Mă 
descurc eu. N u . N u , eşti liberă. N u , n u 
batem n i m i c . Deseară ? (Ezită.) Deseară... 
Deseară, s-ar putea să a m de luc ru . . . 
Eşti liberă. Noroc ! (Aşază receptorul în 
furcă. Fisa vine înapoi.) I a te uită ! A 
veni t fisa înapoi. (Evei.) Mi-aţi dat-o cu 
inimă bună, domnişoară. Mulţumesc 1 

EVA : Păstraţi-o ca a m i n t i r e de la mine . 0 
să vă poarte noroc... 

V I S A L O N : Credeţi ? 
EVA : Sînt convinsă... 
V I S A L O N : A t u n c i . . . Poate, cîndva, cînd a m 

să mă s imt s ingur , a m s-o folosesc ca 
să vă nud iarăşi glasul c r i s ta l in . L a ce 
număr de telefon vă pot găsi ? 

EVA : N - a m telefon. Dar notaţi-vă adresa 
mea. E v a Pitpalac . Ar ionoa ie i 798 bis , 
apartamentul 7. (Explicind.) I n curte , în 
dreapta, cămăruţa de după bucătăria de 
vară. P e n u l t i m a . Ţineţi b ine m i n t e . Pen
u l t i m a , n u u l t i m a . (Lirică.) U l t i m a , e 
W.C.-ul . . . 

SILE : Băi, f rate , ce căldură a d r a c u l u i ! 
Ia să-mi scot eu t r i c o u l . (Evei.) Îmi per
miteţi, domnişoară ? 

EVA : Fireşte (Apoi, admirativ.) 0 ! Aţi fost 
la mare ? 

SILE : N u . La Cocioc. 
EVA (lui Visalon) : L-aţi cunoscut pe d o m 

n u l Sile ? 
VISALON (rece) : N - a m a v u t plăcerea... 
EVA : Faceţi cunoştinţă. 

V I S A L O N : Visalon ! 
S I L E : Sile T i m i c u . 
V I S A L O N (uluit) : Sile D i n i c u ? N u se 

poate... 
S I L E (silabisind) : T i - m i - c u . T i m i c u , n u D i 

n i c u . 
V I S A L O N (edificat) : A ! Da, desigur. Mă 

m i r a m şi eu. Acela... arată alt fe l . . . 
S I L E : Evident . . . 
V I S A L O N : Staţi puţin ! Aţi spus „Timicu" ? 
S I L E : Exact . 
V I S A L O N : Sînteţi cumva rudă cu P a m f i l 

T i m i c u ? 
S I L E (emoţionat) : L-aţi cunoscut ? 
V I S A L O N : Dacă l -am cunoscut... am fost 

pr ie ten i i n t i m i , colegi de şcoală primară. 
Băteam mingea în groapă, pînă n u ne 
m a i simţeam picioarele. Sînteţi rude ? 

S I L E : Da. Ε tatăl meu. D i n păcate, n u l -am 
cunoscut. S-a prăpădit prea devreme... 

V I S A L O N : P a m f i l — tatăl dumita le ! Deci , 
dumneata eşti f i u l Corneliei . Vasilică. 

S I L E : Da. E u sînt fostul Vasilică. A c t u a l u l 
Sile. Văd că ştiţi toată povestea... 

V I S A L O N : M a i încape vorbă ? (Nostalgic.) 
Da, n o i a m a v u t o tinereţe zbuciumată, 
viforoasă. A m fost o generaţie de sacri
f i c iu . . . Dumneavoastră, cei t i n e r i , n-aveţi 
problemele noastre... 

S I L E : N u . A v e m altele. 
V I S A L O N (în altă ordine de idei, bătîndu-l 

amical pe umăr) : Şi, cu ce te ocupi , 
dragă Sile ? Unde lucrezi ? 

S I L E : Deocamdată... Dar sper că... 
V I S A L O N (are o idee) : Stai ! Te pr icep i la 

maşini ? 
S I L E : Destul de b ine . A m făcut armata la 

t a n c u r i . 
V I S A L O N : Ştii să conduci ? 
S I L E : Da, a m fost, într-o vreme, şi a ju tor 

de şofer la o autobază. 
V I S A L O N : Perfect. De mîine, v i i la mine , 

la B.G.L.D.S. Te angajez şef de gara j . 
E-n ordine ? 

S I L E : M a i întrebaţi ? O.K. ! 
V I S A L O N : Te aştept... 

(Lipăit de paşi. Gîfîitul de rigoare. Rein
tră Bilă.) 
BILĂ : N -nu se v-vede nici-o-m-maşină. 
STLE : Bariera e pusă ? 
BILĂ : P-pusă ! 
CIUBOŢICĂ (agitat): Ε clar. S-a ales p r a f u ' ! 

A j u n g ăia de la „Avîntul" , înaintea mea, 
la a r b i t r u . (Zgomot de maşină. Hodorogit 
de doagă.) P t i u , f i r - a i t u a d r a c u l u i de 
doagă ! (Către ceilalţi.) Şi, n u v ine n i m e n i , 
dom' le , să se intereseze de ea. Parcă 
nu s-ar f i p i e r d u t n i m i c . 

V I S A L O N : Ce vă spuneam eu ad ineaur i , 
d o m n u ' Ciuboţică ? Neglijenţă. Incapaci 
tate. L u c r u făcut de mîntuială. 

CIUBOŢICĂ : Neglijenţă ? 
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V I S A L O N : Ev ident . S-o luăm metodic. De 
ce s-a p ierdut această doaga ? U n u : sau 
are un defect de fabricaţie, ceea ce e 
m a i greu de crezut. Doi : sau camionul 
d i n care a căzut a fost încărcat de nişte 
incapabi l i — ceea ce e m u l t ma i proba
b i l . Sau, tre i : camionul a fost încărcat 
de nişte capabi l i , care, însă, d i n mot ive 
ce-mi scapă, au lucrat de mîntuială. 
Ceea ce e foarte, foarte probab i l ! Aşa că. 
oricare ar f i adevărul, el se încadrează 
in f ormula mea : neglijenţă, incapacitate, 
lucru de mîntuială. Şi, iată că, d i n acest 
m o t i v , se irosesc va lor i . . . 

CIUBOŢICĂ : Aveţi dreptate. Aşa e... 
S I L E : E u cred că ăştia de la d r u m u r i sînt 

de vină. Vedeţi ceva, acolo ? 
V I S A L O N : Ce ? 
CIUBOŢICĂ : Ce ? 
S I L E : O groapă... 
E V A : U n hîrtop... 
S I L E : Exact ! U n hîrtop ! (întrebător.) E i ? 

Ce spuneţi ? 
CIUBOŢICĂ : E h ! 
BILĂ : N-nu s-punem nimic . . . 
S I L E : N u tc -am întrebat pe t ine ! 
E V A : Ce să spunem ? U n hîrtop, şi-atîta 

tot. . . 
S I L E : N u ! N u „atîta t o t " ! Pentru că, d i n 

cauza hîrtopului ăstuia, a căzut doaga. 
Aşa că... (alt ton), iertaţi-mă, tovarăşe 
director , dar n u pot f i de acord cu d u m 
neavoastră. De unde puteau să ştie băieţii 
de la încărcări-descărcări că, undeva , 
nişte gură-cască au îngropat şi dezgropat 
o conductă — care, dealt fel , n i c i n u era 
spartă — şi că, pe urmă, n-au m a i astu
pat bine strada ? Că au lăsat u n hop ! 
Şi hop înseamnă săritură. Şi săritura, n u 
ştii niciodată ce efecte are. A i a e ! 

CIUBOŢICĂ: Să n u zic i hop, pîn ' n -a i sărit! 
V I S A L O N : Ce-i cu asta ? 
CIUBOŢICĂ : Nimic . . . E r a o lecţie, în car

tea de c i t i re , u n fe l de pildă, o parabolă, 
care se t e r m i n a aşa, cu cuvinte le astea : 
„să n u z ic i hop , pîn ' n -a i sărit"... „Hop ! — 
care va să zică, e cuvîntul d r a c u l u i . Tre 
buie să f i i cu ochi i -n p a t r u . 

V I S A L O N : Tovarăşu' Ciuboţică ! Acolo, 
„ h o p " era interjecţie. A i c i , la n o i , e sub
stant iv . U n hop — două h o p u r i . N e u t r u . 
(Cu emfază.) Trebuie privită problema în 
pro funz ime. Să n u le amestecăm ! 

CIUBOŢICĂ : Cum n e u t r u , dom' le , c u m neu
t r u ? ! Cînd, d i n cauza h o p u l u i ăstuia, 
stăm acum aic i , cu f r i ca -n oase, să m f 
ne sară doaga-η cap. să ne omoare ! Că, 
asta c problema ! Şi. dumneata , în loc 
să priveşti l u c r u r i l e în faţă, mă ie i cu 
interjecţia şi cu n e u t r u l . Crezi că viaţa 
noastră e aşa de lungă, că avem o veş

nicie de trăit ? Pe dracu* ! Că, dacă e 
să ne întrebăm serios, omu ' , ce e omu" 
dom'le ? 

B I L A (.serios) : O-omu' ? O m u e s-substantiv ' 
E V A : Daa ? Grozav ! H a . ha, ha ! 
CIUBOŢICĂ (scos din pepeni) : Ce v-a apu

cat ? încetaţi ! 
V I S A L O N (lui Ciuboţică) : Calm, domnule 

Ciuboţică. Să n u ridicăm t o n u l ! (Lui 
Sile.) Dragă Sile, demonstraţia dumita le 
n-o anulează pe a meu. Tot de negi i -
jenţă, de incapacitate, de lucru făcut de 
mîntuială este vorba . N u m a i că, în loc 
să fie vinovaţi încărcătorii, cum presu
puneam eu, sînt vinovaţi cei de la d r u 
m u r i , c u m a i dovedi t dumneata . Asta 
e tot ! 

(Pe stradă trece altă maşină şi, evident, 
trecerea ci c urmată de hodorogitul doagei ) 
CIUBOŢICĂ (ruptnd tăcerea) : Dom' le , ce 

chestie ! Să pleci teafăr de la serviciu şi 
să te trezeşti la S p i t a l u l de urgentă, izbit 
în cap de o doagă idioată. pierdută de 
nişte c re t in i ! Sau chiar să n u te mai 
trezeşti deloc. Ε nemaipomeni t ! 

S I L E : N u se m a i poate. Trebuie măsuri ! 
CIUBOŢICĂ (abătut) : Ce măsuri, dom'le ? 

Ce măsuri ? Soarta ! Soarta, f i r - a r mama 
c i a d r a c u l u i , aia c ! LHte, eu, drept să 
vă spun, cînd a m p o r n i t încoace, parcă 
aveam o presimţire. Şi n u m-a lăsat nic i 
acum. Precis că... (Emoţia îl îneacă.) Pre
cis că o să mă izbească drăcia asta în 
cap. (E ameţit bine. I i dau lacrimile.) 
S-a sfîrşit... 

E V A : Ce faceţi ? N u trebuie să vă necăjiţi. 
CIUBOŢICĂ : M i - c o milă de mine , d o m n i 

şoară, nemaipomenită... (Smiorcăindu-se.) 
Ce-o să zică biata P r a x i , cînd o afla ? 

E V A : P r a x i ? 
CIUBOŢICĂ : Ncvastă-mca. 0 cheamă Pras-

covia, dar eu aşa o a l i n t : P r a x i . Ce-o 
să zică scumpa de P r a x i , cînd o auzi că 
sînt rănit ? (Plînge.) 

V I S A L O N (liniştindu-l) : N u vă alarmaţi ! 
De cc să anticipăm ? Poate că, totuşi... 

CIUBOŢICĂ : N u există, dom' le ! Pe mine, 
i n i m a nu mă m i n t e niciodată ! îmi spune 
mie că se întîmplă ceva nasol. Aşa a 
fost şi cînd am p i e r d u t meciul de cupă 
cu „Atletico"-Ţăndărei... 

V I S A L O N : Sînteţi fotbal ist ? 
CIUBOŢICĂ : Fost... 
S I L E : D o m n u l Ciuboţică este responsabilul 

echipei de fo tba l a Depoz i tu lu i v i n - a l -
eool... 

BILĂ : Ίί-de pe s-strada P-Puţu cu apă rece. 
V I S A L O N : Aha ! (Scurtă pauză, pentru re

flecţie.) D o m n u ' Ciuboţică ! Ce-n\\ zice 
de-un transfer ? 

CIUBOŢICĂ (încă nedezmeticit) : U n trans
fer ? A l cu i ? Unde ? 

V I S A L O N : A l dumneavoastră. La n o i . la 
B.G.L.D.S. 
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CIUBOŢICĂ : De ce ? 
V I S A L O N : Nic i nu ştiţi dc cînd vrem să 

punem şi noi pe route o echipă de fot
bal ! I n unitatea noastră, toţi tovarăşii 
sînt foarte pasionaţi de sportul cu balo
n u l r o t u n d . Ca, dealtfel , întreaga ţară. 
nu ? (Cu căldură.) Zău ! Ce ziceţi ? Aţi 
fi de acord ? 

CIUBOŢICĂ : Da ' de ce v-aţi gîndit tocmai 
la mine ? 

V I S A L O N : V - n m văzut capabil. . . Pasionat... 
întreprinzător... Sensibil. . . Orice conducă
tor de unitate şi-ar d o r i u n asemenea 
element... 

CIUBOŢICĂ (neîncrezător) : Vorbiţi serios ? 
V I S A L O N : E x t r e m de serios. 
CIUBOŢICĂ (înviorat) : Ştiu ou ? Poate că 

ar f i o soluţie... 
S I L E : M a i ezitaţi, d o m n u ' Ciuboţică ? ! N u 

ezitaţi ! 0 să f i m colegi de întreprindere. 
(I luăm şi pe Bilă cu no i . Habar n-aveţi 
cc hal f ex t raord inar este Bilă ! Maso-
poust ! Overath ! M i i l l e r ! 

CIUBOŢICĂ (sec) : A la e atacant central. . . 
S I L E : Tocmai . Bilă e u n mijlocaş de atac ! 

0 să vedeţi... N u refuzaţi oferta ! 
CIUBOŢICĂ (nehotărît) : Dumneavoastră, ce 

spuneţi, domnişoară ? 
EVA : Ce să spun ? O propunere n u se re

fuză niciodată. D i n p r i n c i p i u . Pc urmă, 
poţi să te gîndeşti în linişte. 

CIUBOŢICĂ : Aveţi dreptate. (Lui Visalon.) 
S-a făcut ! Bateţi pa lma ! Să vedeţi ce 
echipă o să facem ! „Ajax" ! „Arsenal" ! 
„Bayern" ! „Benfica" ! 0 să aducem fceva 
clemente de perspectivă de la „Viscoza", 
de la „Lnromct", de la „Abatorul". Păi. 
ce, pe amărîţii ăştia de la „Traminer", 
cine i-a promovat, a cum do i an i ? E u . 
Cu valijoară asta amărîtă. Că jucători — 
tămîie. Cu cine să foci, dom' le , sport dc 
performanţă, la „Traminer" ? ! Cu Oaie. 
care c un derbedeu şi un afemeiat — că 
d o m n u l Bilă îl cunoaşte ? ! Sau cu Papa-
lică ? Sau cu Muică ? N u ! Gata ! V i n 
la B.G.L.D.S. (Către ceilalţi.) Să bem a l -
dămaşul ! (Lui Visalon.) Cc beţi ? U n 
pahar dc T r a m i n e r ? 

S I L E (gata să-i cedeze lui Visalon sticla) : 
Poate, un coniac Segarcea, domnule V i 
salon... 

EVA (pisicindu-se) : Sau puţin Campari ? 
V I S A L O N : Cred că puţin Campari ar f i 

foarte indicat. . . (Sunetul lichidului turnai 
în pahar.) Mulţumesc ! (Clinchet.) Noroc ! 
Şi, să fie într-un ceas b u n ! (Beau.) 

EVA : Tovarăşe director , ştiţi, mă gîndeam 
dc la început să vă întreb... U n post de 
secretară, n-aveţi ? 

V I S A L O N : De secretară ? 
E V A : Da... am învăţat dacti lografia la U n i 

versitatea populară. Şi, dacă aţi f i dc 
acord... 

V I S A L O N (neîncrezător) : Aţi f i amatoare ? 

EVA : Teribil de amatoare... 
V I S A L O N (după o clipă de reflecţie) : I n 

fond, cu Tănţica, şi-aşa nu mă mai în
ţeleg, de la o vreme... (Evei.) Scumpă 
domnişoară, s-a făcut ! Te angajez ! 

EVA. (insinuantă) : N-o să regretaţi... 
V I S A L O N (idem) : Sper... 
CIUBOŢICĂ : „Trăindo — sperando"... No

roc ! (Bea.) Ia să dau u n telefon la de
pozit, să vorbesc cu şeful ! (Amintin-
du-şi.) Dar n-am fisă... 

V I S A I O N (Evei) : Ce spuneţi ? 
E V A : Dnţi-i-o ! Caz de forţă majoră. A m 

să vă dau eu alta.. . 
V I S A L O N : P o f t i m , tovarăşu' Ciuboţică. Deşi 

era o amint i re de familie . . . Dar, cînd e 
vorba de interesele întreprinderii... 

CIUBOŢICĂ : Să trăiţi, tovarăşu' director ! 
Să trăiţi ! (Formează* un număr.) A lo ! 
Tovarăşu' Vică ? Ciuboţică. N-am rezol
v a t n imic . O m u ' nostru a m u r i t şi... 
De ce ? (Enervat.) Cum aşa ? Ce pre
aviz , măi frate ? Ia m a i lasă-te dc t r o m 
boane ! (Pauză.) Ba, plec cu ! Mîine, 
dacă v r e i ! Ce, crezi că mă ţine ceva la 
depozi tul vostru nenorocit ? Ba sînt 
foarte treaz. N-am băut n imic . Mă ştii 
pe mine că-mi place băutura ? Da' mi-a 
ajuns cuţitul la os. (Pauză.) N u mai p o t ! 
Nu m a i vreau să suport ! Plec ! A m o¬
ferte serioase. M u n c i de răspundere, n u . . . 
Cum ? Da' ce crezi t u , că depozitu ' e 
moşia mă-ti ? Ţi s-a urcat şefia la cap ? 
A u z i , să n u ţipi la mine . că am să-ţi 
zic una, de-ai să mă pomeneşti. Că a i 
putea să-mi f i i copi l . Mucosule ! Gata ! 
A m terminat . Fă ce v r e i . (închide.) E i , 
comedia dracu lu i ! (Zgomotul fisei care 
revine.) Poftiţi fisa, tovarăşu' director. 
Tot la dumneavoastră trage... 

V I S A L O N : Se pare că da... (Lui Ciuboţică, 
admirativ.) Mă bucur că întreprinderea 
noastră se va îmbogăţi cu un element 
d inamic , combat iv , care n u ocoleşte l i p 
surile , care spune l u c r u r i l o r pe nume. 
Bravo ! Noroc ! (Clinchet. Beau. Zgomot 
de maşină, hodorogit de doagă.) 

S I L E : Dom'le , doaga asta a început să mă 
înnebunească ! Avea dreptate Ionesco, pe 
onoarea mea ! 

CIUBOŢICĂ : Care Ionescu ? 
BILĂ (explicativ) ; S-scriitorul. . . (Pentru că 

Ciuboţică nu reacţionează.) C-cîntăreaţa... 
P f u i t ! 

CIUBOŢICĂ (nedumerit) : Ce cîntăreaţă ? 
BILĂ : C-cheală ! 0 piesă... N-am înţeles 

nimic . . . D-da' d-dacă nea S-Sile zice... 
E l e art ist m-mare... N-n-are treabă... 

S I L E : Dom' le , Ionesco ăsta le vede, a l 
dracu ' ! Viaţa o m u l u i , zice el . e absurdă, 
măi frate. O m u ' c supus la fel de fel 
de p r i m e j d i i . . . Şi n u poate face n imic . . . 
Şi, uite aşa, îi intră o frică nelămurită 
în oase... 
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E V A : Angoasa... 
S I L E (uimit) : De unde ştiţi ? 
E V A : De la „Podgoria"... Discutau nişte 

scr i i tor i t iner i . . . 
S I L E : Da, domnişoară... Asta e. Angoasa. 

A b s u r d u l ! 
E V A : Staţi ! A c u m s imt şi eu... 
S I L E : Ce ? 
E V A : Angoasa... Mi -e teamă să n u sară 

porcăria asta de doagă şi să-mi rupă 
ciorapi i . . . 

S I L E : într-adevăr, ar f i păcat... 
V I S A L O N : Mare păcat... Hopa ! A i a n u e 

maşina mea ? 0 f i reparat-o Tase ? (Tre
cere vijelioasă de maşină.) A u ! (Scrişnct 
de frîne, apoi oprire. Linişte.) M-a neno
roc i t ! 

E V A : V a i de mine ! Ce s-a-ntîmplat ? 
V I S A L O N : Doaga ! M-a i zb i t în cap ! M i - a 

spart capul 1 
CIUBOŢICĂ : Ăsta e semn rău. 
V I S A L O N (cxplicînd) : M i s-a părut că ză

resc maşina mea. Dar n u era. M i s-a 
părut. Fata morgana ! Şi, tocmai a tunc i , 
a trecut altă maşină şi... A b s u r d u l . 

CIUBOŢICĂ : Ce vă spuneam eu, tovarăşe 
director ? ! Dest inu l , f i r - a r mama l u i a 
d r a c u l u i ! 

E V A : Să vă pansez, cu batista asta. 
V I S A L O N : Aşa, fără n i c i u n dezinfectant ? 
CIUBOŢICĂ : Coniac ! Cel m a i b u n dezin

fectant ! Daţi-o-ncoace ! 
V I S A L O N : N u ! (După o secundă de re

flecţie.) Las-o pe domnişoara. (Căutind 
o explicaţie.) Femeile au mîna m a i 
uşoară... 

S I L E : Ce maşină era aia care a călcat peste 
doagă ? 

" V I S A L O N : Incbipuie-ţi, dragă Sile : u n T r a -
bant. I r o n i a soartei ! 

S I L E : U n Trabant ? 
BILĂ : D-da. A op - r i t ac-colo. 
E V A : Bine.. . dar e T r a b a n t u l l u i T i n e l . Da , 

el e. (Strigînd.) T i n e l ! T i n e l ! 
VOCEA L U I T I N E L : Unde dracu ' u m b l i , 

zăpăcito, de mă faci să p ierd două cea
sur i căutîndu-te ?! Că-ţi cîrpesc acum 
vreo două... 

E V A (salvînd aparenţele) : F i i , dragă, c i v i 
l i zat ! 

VOCEA L U I T I N E L : Mişcă ! 
E V A : E i , dacă vorbeşti f rumos , e altceva... 

(Celorlalţi.) Trebuie să plec. 0 să ne re
vedem la întreprindere. Pa ! Ceao ! 

VOCEA L U I T I N E L : Eva ! 
E V A (spre Tinel) : Gata, dragă. Gata ! (Pen

tru sine.) Ce ţi-e şi cu bărbaţii ăştia nerăb
dători ! (Către cei din staţie.) Ceao ! 
(După cîteva clipe, se aude zgomot de 
maşină care demarează.) 

Cortină muzicală. 

CIUBOŢICĂ (lui Visalon, compătimitor) : Ce 
să-i fac i , tovarăşe Visalon ?! Dest inul ! 

V I S A L O N (tace ; formează un număr de 
telefon) : A lo ! Tănţica ! Sînt rănit, dra
gă. Da. U n accident. Cum ? Tocmai s-a 
t e rminat ? Ce s-a t e r m i n a t ? Ce şedinţă ? 
Cum aşa ? Fără mine ? Cum ? A ven i t 
d i rec toru l general ? Şi... (Alb.) Dest i tuit? 
Pentru l i p s u r i grave... (Aproape fără glas.) 
Bine.. . Te caut eu deseară. Da. I-a re
vedere. (Aşază telefonul în furcă. Fisa 
nu mai revine.) 

CIUBOŢICĂ : Presimţirea mea... Pe m i n e , 
presimţirile n u mă înşală niciodată. 

V I S A L O N : Dest i tui t . . . 
CIUBOŢICĂ : Cc să-i faci ? Dest inul ! (Con-

solîndu-l.) Las ' că, poate, găsim ceva bi 
n o i , la depozit... 

V I S A L O N : Ce să găsim ? După ce-ai v o r b i t 
cu şeful, ca u n inconştient, aşa cum ai 
v o r b i t ?! 

CIUBOŢICĂ : N u - i n i c i o nenorocire. Ε ne
p o t u l meu.. . Se aranjează. 

S I L E : Nea Ciuboţică, da ' cu n o i cum ră-
mîne ? 

CIUBOŢICĂ (evaziv) : Să m a i analizăm... să 
m a i vedem... 

(Huruit de maşină. Vacarm.) 
BILĂ : A d-dat d - d r u m u l la b-baricră... 

( L u i Sile.) N - n u reluăm ant - trenamentul? 
S I L E : Lasă-1 d r a c u l u i de antrenament ! De 

asta îţi arde ţie, acum ? 
BILĂ : Păi, n u ziceai că... 
S I L E : Termină, domnule , odată ! 
C R A I N I C U L : Coloana de maşini trece. Băr

baţii marchează, cu gesturi reflexe dc 
apărare, salturi le pe care lc descrie doa
ga pe caldarîm. I n sfîrşit, linişte. E p u i 
zaţi de tensiunea nervoasă, cei p a t r u îşi 
şterg, cu gesturi obosite, sudoarea de pe 
f runte şi rămîn pironiţi l o cu lu i . Intră 
Trecătorul, îmbrăcat de servic iu , cu o 
valijoară C.F.R. în mînă. 

TRECĂTORUL (nedumerit) : Cc s-a întîm
p la t ? (Linişte. Apoi trece o maşină şi 
doaga hodorogeşte pe caldarîm.) 

CIUBOŢICĂ : M a i întrebi ? N u vez i ? Doaga ! 
TRECĂTORUL : A , asta era ?! Stai , c-o a¬

runc peste gard. (Ia doaga şi o aruncă 
dincolo de gard.) Du-te , învîrtindu-tc ! 
(Explicînd.) Să n u - i sară cu iva în cap... 
(Apoi.) A i c i n u m a i e staţie... 

V I S A L O N : Cum, n u m a i e ? 
TRECĂTORUL : N u m a i e ! S-a desfiinţat 

de m u l t , cînd s-a construit bu levardu l 
nou . Unde voiaţi să ajungeţi ? 
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V I S A I O N : I n centru. 
TRECĂTORUL : I n centru ? Păi, aşa ? De 

aici , d i n fundătura asta ? N-aveţi n i c i o 
şansă. A i c i sînteţi, cum zicem no i , la 
C.F.R., pe l in ie moartă... Degeaba staţi 
aici... Ca să ajungeţi în centru, mergeţi 
dincolo, la fabrică. Pe acolo trece auto
buzul spre centru. (îndepârtîndii-se.) I e 
şiţi în bu levardu l nou , cît ma i e t imp . . . 

Scurta trecere muzicală, 

CIUBOŢICĂ : Va să zică, noi . . . 
SILE : Da... 
VISALON : Adică... 
CIUBOŢICĂ : Da. (După o pauză, lui Visa

lon.) La ce vă gîndiţi ? 
VISALON : La doagă. Iţi spun drept , par

că-mi lipseşte. 
CIUBOŢICĂ (sincer) : Şi mie. 
HILĂ : L-Ia t-toţi n-ne lipseşte doa... doaga... 

CIUBOŢICĂ (aproape de Trecător, cu ură): 
Cretinul ! Aşa se întîmplă, dom'le. Trece 
cîte u n u l d-ăştia, insensibil i , şi, în loc* 
să mediteze la destinul o m u l u i , la.. . 

S I L E : La angoasă... 
CIUBOŢICĂ : Exact, la angoasă, ei se apucă 

să... Mare păcat ! 
V I S A L O N : Dobitocul ! Ce nevoie avea el 

să s-amestece ? Ne-a stricat t o t rostul . 
Şi era o discuţie atît de interesantă... 

BILĂ : U-uit-taţi-vă ! M-maşina ! V -v inc 
m-mnşina ! 

VOCEA TRECĂTORULUI (de departe): N u 
e autobuzul ! Ε maşina I .C.A.B. -ului . în
cepe curăţenia. La o parte ! 

(Zgomot regulat de motor nou, care se 
apropie implacabil. Mixat pe acest zgomot 
de fond, acordul muzical final.) 

Cenaclu 
Radio-TV 

Deschis în primăvara a¬
cestui an, Cenaclul de dra
maturgie al Radiotcleviziunii 
încearcă să răspundă unei 
sporite nevoi de clarificare 
teoretică a specificului genu
lui şi îşi propune să antre
neze în jurul Redacţiei de 
teatru un larg cerc de cola
boratori. 

La primele şedinţe au par
ticipat scriitori, regizori, ac
tori, directori de teatre, cri
tici de artă, printre care Dan 
Tărchilă, Leonida Teodor es
eu, Theodor Mănescu, Dan 
Ν asta, î. D. Şerban, Natalia 
Stancu, Valentin Silvestru, 
Antoaneta Tănăsescu, Con
stantin Muntcanu, Doru Mo-
ţoc, Valeriu Sîrbu şi mulţi 
alţii. 

Schimbul de idei, început 
în mod fructuos cu discuta
rea scenariului Viaţa în dia
gonală de Mihai Georgescu, 
a continuat după audierea 
comediei Doaga de Doru 
Moţoc. 

Comedie metaforică, in 
care absurdul existenţei pa
razitare este dezvăluit prin 

I 

intermediul unor personaj e-
prololip, Doaga deschide seria 
manifestărilor cu public ale 
teatrului radiofonic. Doru 
Moţoc s-a instalat cu plăcere 
într-o zonă de umor româ
nesc autentic, amestec de 
ris cu plins ; el a scris cu 
vervă o comedie tonică, în
drăzneaţă, folosind modali
tăţi proprii tehnicii radiofo
nice. 

In lectura actorului Sorin 
Ghcorghiu, nuanţele şi efec
tele de replică (completate 
şi sprijinite sonor prin pro
cedee specifice teatrului ra
diofonic) au oferit membri
lor cenaclului argumente în 
plus pentru necesitatea exis
tenţei unui laborator de cre
aţie radiofonică. 

Climatul de exigenţă in
staurat de la deschidere s-a 
manifestat şi cu ocazia au
dierii scenariului de televi
ziune Vasile şi colegii săi de 
Aurel Gheorghe Ardeleanu, 
a cărui excesivă discursivi
tate a ridicat probleme vechi, 
dar mereu actuale : corela
ţia dintre fond şi formă, co
erenţa acţiunii, motivaţia ca
racterologică a reacţiilor per
sonajelor ; de asemenea, cu 
prilejul dezbaterii consacra
te scenariului radiofonic A¬
devărul şi minc iuna de. Cor-
neliu Vădim Tudor ; scris 
„la mînie gazetărească", după 

cum mărturisea tînărul au
tor, textul a preluat clişee 
şi stereotipuri străine de na
tura talentului lui Corneliu 
Vădim Tudor, creator al unui 
interesant teatru poetic. 

Un cenaclu trăieşte şi 
prin atmosfera sa. Mai mult, 
poate, decît dezbaterile care 
au confirmat reuşite, cele 
care au analizat cu lucidi
tate critică neîmplinirile au 
contribuit la instituirea unui 
climat capabil să genereze 
apariţia unor lucrări de va
loare, care să îmbogăţească 
repertoriul de teatru difuzat 
pe calea undelor şi a micu
lui ecran. 

In septembrie, odată cu 
redeschiderea lucrărilor Ce
naclul (preşedinte — Virgil 
Stoenescu, vicepreşedinte — 
Constantin Paraschivescu, se
cretar — Eugenia Ţundrea) 
va organiza, in cadrul labo
ratorului de creaţie, şi au
dierea unor scenarii finite, 
înregistrate mono sau stereo. 

Fireşte, rosturile acestui 
laborator sînt legate de for
marea unor colaboratori care 
să-şi însuşească tehnica spe
cifică a scenariului de radio 
şi televiziune. 

Georgeta Răboj 
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întreprinderea 
de turism, 
hoteluri 

şi restaurante 
Bucureşti 

I n v i t a ţ i e 
ι η 

C â r p a ţ i 

M u n l e l c atrage pe toată lumea, indiferent 
d c vîrstă : t inerii îndrăgesc şi excursi i le dc 
vară, şi sporturile de iarnă, iar cei m a i în 
vîrstă pornesc în numii ca să iasă d i n mo
notonia şi d i n agitaţia oraşelor, să sc rela
xeze, găsind calm şi seninătate în efortul 
urcuşului. Cine pleacă Iu munte răspunde 
unei i n v i l a | i i Ia neprevăzut şi Iu bucurie. 

întreprinderea de tur ism, hoteluri şi restau
rante Bucureşti a acordat o deosebită atenfic 
drumeţiilor în Carpat i . în sezonul '78 : nu 
mărul traseelor şi durata excursi i lor au 
crescut, u sporit preocuparea pentru deplina 
lor reuşită. 

I n Apuseni sau în Făgăraş, în Retezat sau 
oriunde în Cârpaci Meridional i , în Ceahlău 
s a u în Bucegi — pretutindeni , pc înălţimi, 
frumuseţile natur i i , mereu altele, luminează, 
parcă. înţelesurile vieţii. 
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Din programele oferite dc f i l ialele de t u 
r i s m bucureşlcne, să r e ţ i n e m : 

φ Pentru o excursie In B U C E G I au fost 
rezervate şapte zile. Date de plecare : 16. 23 
ţi 30 iu l ie : 6, 1.1, 20. 27 august : 3 septem
br ie ; locul de porn ire : gara Sinaia. De la 
Cota 200Ό spre Vlrful D i c h i u , Cheile Zănoa-
gc i . Culmea S t r u n g i i , Munte l e Bătrina, ca
bana Babele, V l r f u l O m u l , U r i n a Caprelor, 
cabana Mălăeşli, V l r f u l Scara, Pichetul Roşu. 
λ a lea I a d u l u i . Predeal. Traseul străbate B u -
cegii, d i n Valea Ialomiţei pînă in Valea Pra
hovei . Poate, asemeni l u i D. Almaş, vom 
p r i n d e „văpaia asfinţitului" care „împroaşcă 
l u m i n i fantastice peste întreaga privelişte : 
Strunga pare de fier, ( os t i la , de aramă, Pa
dina Cruc i i , dc cobalt, O m u l , de aur..." 

φ I n MUNŢII A P U S E N I , datele de ple
care sînt : 22 şi 29 iu l ie ; 5, 12, 19, 26 au 
gust ; 2 septembrie. Excurs ia începe d i n 
oraşul T u r d a şi durează nouă zi le . O lume 
de contraste care pare să ascundă o taină, 
aşa sc înfăţişează cetatea Apuseni lor . Vor f i 
de ajuns cele nouă zile p e n t r u a pătrunde 
această taină ? 

φ Pentru măreţia lor unică, MUNŢII FĂ
GĂRAŞ sînt numiţi, pe drept , A l p i i T r a n s i l 
van ie i . Dcsfăşurîndu-sc d i n de f i leu l O l t u l u i 
31 pînă în marginea apuseană a Pietrei Cra
i u l u i , l i n i a dc creastă a m a s i v u l u i Făgăraş 
măsoară aproape 70 dc k i l o m e t r i . Vîrfurilc 
S u r u (2282 m. ) , Ciortea (2426 i n . ) , Nego iu l 
(2535 m. ) , Vînătoarca l u i Buteanu (2505 m. ) , 
Podragul (2456 m.) şi M o l d o v e a n u l (2543 m.) 
rămîn pentru totdeauna în amint i rea d r u m e 
ţului. Invitaţiile în acest masiv sînt datate 
13, 20. 27 i u l i e ; 3, 10, 18, 2 1 , 3 1 august ; 
7 şi 14 septembrie. D u r a t a excursiei — 
zece zile. 

φ Pent ru a cunoaşte CABPAŢII M E R I 
D I O N A L I — de la Caransebeş la S ib iu — 

au fost rezervate 15 zile ; plecări, la datele 
de 17 şi 31 iu l ie ; 13, 2 1 , 28 august. Vor f i 
străbătuţi munţii : M i c , Ţarcu, Retezat, Pa
r i n g , L o t r u . P r i n t r e cabanele care vor găz
d u i turiştii. Gura Zlata, Pietrele, Baleia. Rusu, 
Obîrşia L o t r u l u i şi Gîtul Berbecului îşi dis 
pută onoarea ospitalităţii. 

O I n B E T E Z A T , priveliştea are ceva săl
batic şi fascinant ; uriaşele îngrămădiri dc 
slîuei pleşuve, peste care alunecă n o r i i , sînt 
presărnte cu oglinzi le strălucitoare ale celor 
80 de lacur i : Tăul Agăţat, lacuri le Florica, 
Vior ica . A n a . L i a . Sub peretele mas ivu lu i 
Pelegii se întinde apa ulbastră a lacu lu i 
Bucura ; apoi , se înşiruie Tăul G h i m p e l u i , 
Tăul d i n Braz i , Tăul Galeşului, Tăul Ţapului 
şi Tăul Adine . Dar , ca să iubeşti lacuri le 
Retezatului , trebuie să le vezi . Cele opt zile 
de drumeţie p r i n acest masiv încep lu 16, 
23, 30 iu l ie ; 6, 13, 20, 27 august ; 3 sep
tembrie . 

φ I n locuri le unde, spune legenda, ar f i 
trăit, cîndva. Zamolxes, zeul daci lor , în 
CEAHLĂU, în cea de-a doua duminică a l u i 
august, m i t de oameni îşi dau întilnire la 
petrecerea eîmpenească d i n poiana Durăului, 
pentru o înfrăţire a o m u l u i cu natura . 
Excursia începe d i n Staţia C.F.R. Bicaz, la 
datele de 14, 2 1 , 28 i u l i e ; 4, 1 1 , 18, 22 
august ; 1 şi 8 septembrie. I n opt zile, pro 
g r a m u l ne poartă de la Schitu Durău la 
Cascada Duru i toarca , cabana Dochia, Poliţa 
cu C r i n i , Poiana M a i c i l o r , cabana I z v o r u l 
M u n t e l u i , Bicaz, Lacu Roşu, cabana Piatra 
Singuratică. 

„Prin t u r i s m ca şi p r i n muzică, o m u l se 
modelează, se transformă, se şlefuieşte cu 
a j u t o r u l emoţiilor pe care le încearcă, se 
întăreşte p r i n aspr imi le ce le îndură, îşi 
îmbogăţeşte suf letul cu lumină şi frumuseţi 
nebănuite". (D. Almaş) 

Să răspundem, deci, chemării munţilor ! 

Prof. V . Ioaniţescu 

în fiecare z i , înlre ora 8,00 şi 20,00, filialele de turism bucu-
reşlene din Ud . 1848 nr. 4, B d . Ν. Bălcescu nr. 35, B d . Republicii 
nr . 08, şi Calea Crtviţei nr. ΙΛΟ ne aşteaptă... 
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MERIDIANE 

„30 de ani de teatru 
englez" 

este titlul interesantului 
studiu semnat de Patrizia 
Monaco şi Gianni Poli, apă
rut la Milano. Este o adevă
rată istoric a teatrului en
glez din 1945 pînă aproa
pe de zilele noastre. Volu
mul, prezentat in cadrul co
lecţiei „II timone" a Editurii 
Pan, a fost precedat de 
,,30 de ani de teatru fran
cez" de Ugo Ronfani. 

Concursul „Luigi 
Pirandello" * 

A IH-a ediţie a Concursu
lui „Luigi Pirandello", pentru 
piese într-un act, organizat 
la Agrigento, se va încheia 
la 9 decembrie a.c., cînd se 
va atribui premiul pentru 
cea mai bună creaţie teatra
lă. Cu acest prilej va avea 
loc şi cel de-al V-lea Congres 
de studii pirandelliene, cu 
tema „Luigi Pirandello şi 
teatrul". 

Peter Brook: 
alergie la reconstituiri 

Mult celebrul — dar mult 
mai stabil şi mult mai cre
dincios, decît alţii, teatrului 
pe care îl conduce şi în care 
lucrează — Peter Brook a 
început, în iulie, la Festivalul 
de la Saintes, repetiţiile pu
blice cu Măsură p e n t r u mă
sură, a cărei premieră va 
avea loc, la 20 octombrie (de 
observat, precizia cu care se 
anunţă premierele), la tea
trul parizian „Bouffes du 
Nord". Cu această ocazie, el 
îşi aminteşte că a mai pus 
tn scenă această dramă, la 
Stratford, exact acum două
zeci şi cinci de ani, cu John 
Gielgud în rolul principal. 
,lmi amintesc. de fiecare 

imănunt al unui spectacol, 
dar aş simţi o adevărată 
alergie să-l reconstitui aşa 
cum a fost. M-am schimbat, 
s-au schimbat şi împrejură
rile". Apoi, trecînd de la 
această simplă constatare, 
spre adevăruri mai generale : 
„Trebuie să admitem ideea că 
o operă dramatică poate să 
dureze timp de secole. Mo
dul dc interpretare este, in 
schimb, provizoriu, valabil 
cel mult timp de trei sau 
patru stagiuni. Credinţa în
tr-o tradiţie a interpretării 
este o eroare fundamentală. 
Există, desigur, o tradiţie in
terioară, demnă de stimă, 
care trebuie urmată ; însă ea 
se limitează la fidelitatea faţă 
de gindirea autorului. Dar 
orice tradiţie exterioară este 
dăunătoare : modul de a po
vesti şi de a vizualiza se 
modifică fără încetare. In 
această privinţă, doi factori 
joacă un rol esenţial : epoca 
şi locul reprezentării". 

Venind din partea acestui 
papă al regiei contemporane 
care este Peter Brook, poate 
că aceste reflecţii ar merita 
oleacă de atenţie din partea 
multor regizori şi critici de 
pretutindeni, deci şi de la 
noi. 

Almanahul scenei 
poloneze 

Sub redacţia lui K. A. Wy-
sinski, într-un tiraj de 500 
de exemplare, a apărut „Al
manahul scenei poloneze 
1975/76" editat de Wydaw-
nictwa Artystyczne i Fîlmowe 
din Varşovia. Este al 17-lea 
volum, important material 
documentar privind activita
tea scenelor profesioniste 
dramatice, muzicale şi de 
păpuşi din Polonia. In afara 
repertoriului diferitelor an
sambluri teatrale, a distri
buţiei, a numărului de re
prezentaţii şi a frecvenţei a¬
cestora, almanahul notează 

sesiunile ştiinţifice, conferin
ţele şi congresele, festivalu
rile şi concursurile naţionale, 
turneele în străinătate şi ac
tivităţile teatrale în alte ţări, 
ale creatorilor polonezi. Un 
loc important este acordai 
activităţii didactice a celor 
trei institute de învăţămînt 
artistic din Varşovia, Craco
via şi Lodz. Ultimul capitol 
este consacrat autorilor polo
nezi şi străini cu prezenţa 
cea mai mare in repertoriu, 
pieselor cu cea mai mare 
afluenţă de public. Almana
hul cuprinde şi un index de 
autori ai pieselor dramatice, 
muzicale şi de păpuşi. 

Noul teatru spaniol 
La Madrid (Editura Villar, 

1977) a apărut volumul 
„Nuevo tcatro spafiol : una 
alternativa social" („Noul 
teatru spaniol : o alternativă 
socială"), semnat de Alberto 
Miralles, profund cunoscător 
al mişcării teatrale din ţara 
sa. Se apreciază că această 
lucrare este o inteligentă va
lorificare a noilor tendinţe, 
contrapunînd curajos noua 
orientare a autorilor, celei 
a aşa-zişilor autori „rea
lişti", pe care-i califică drept 
„omogenişti" şi „exclusivişti", 
Volumul este scris cu vădită 
intenţie polemică şi va isca, 
dc bună seamă, vii discuţii. 

„Tramoya" 
Un eveniment important 

al activităţii teatrale din 
Mexic îl constituie apariţia 
unei noi reviste de teatru 
(trimestrială), intitulată „Tra
moya". Revista, al cărei di
rector este prestigiosul dra
maturg Emilio Carballido, 
este editată sub egida Insti
tutului de Teatru şi Cine
matografie al Universităţii 
din Veracruz. 
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„Fetita cu chibrituri" 
-balet 

La Pekin au început, cu un 
succes deosebit, reprezentaţi
ile unui balet original din 
punct de vedere coregrafic şi 
muzical, creaţie a realizato
rilor chinezi, după povestirea 
lui Andersen, Fetiţa cu c h i 
b r i t u r i . Compozitorii au folo
sit ca teme cintece din folclo
rul scandinav, iar autorii 
decorurilor şi costumelor au 
studiat pentru spectacol arhi
tectura daneză din secolul 
trecut, precum şi moda epocii. 
Dansatorii sînt absolvenţi sau 
elevi ai prestigioasei şcoli de 
dans din Pekin. 

Hiperteatralizarea 

După recenta montare a 
Fetei căpitanului (La h i j a 
del căpitan), regizorul spa
niol Manuel Collado s-a 
oprit din nou la un text 
aparţinînd marelui scriitor 
spaniol Ramon del Valle-
Inclăn. Este vorba de Las 
galas del d i f u n t o (Galele de
f u n c t u l u i ) , punere în scenă 
ce are la bază nuvela dia
logată scrisă în 1926. Spec
tacolul se înscrie in stilul 
teatrului esperpentic (divizi
une a esperpentismului 
— variantă spaniolă a natu
ralismului lui Zola —, in
ventat de Valle-Inclan), ca-
racterizîndu-se prin ceea ce 
s-a numit „hiperteatralizare", 
punctată de lungi momente 
de tăcere. într-o recentă 
carte asupra lui Valle-Inclăn, 
Manuel Bermejo consideră 
că piesa reprezintă un viru
lent atac împotriva lui Primo 
de Rivera, dictator spaniol 
de la începutul secolului 
nostru. 

Cronica semnată de cu
noscutul Fernando Lăzaro 
Carreter (membru al Acade

miei Regale Spaniole) apre
ciază regia lui Manuel Col
lado, scenografia şi costu
mele (Claudio Segox'ia şi 
Hector Orezzoli), ca şi jocul 
actorilor. 

„Unchiul Vanea" 
la Roma 

De un deosebit succes se 
bucură la Roma U n c h i u l 
Vanea de Cehov, pus în 
scenă de Giancarlo Sepe, la 
Teatrul „La Comunita". Tex
tul, adaptat şi prescurtat, 
este foarte bine servit de 
scenografia semnată de Ubc.r-
to Berlacca, considerată de 
presa italiană, drept una 
dintre cele mai originale din 
ultimii ani. 

Eschil şi Euripide 
la Siracuza 

La cel de-al 25-lea ciclu 
de spectacole clasice ce a 
avut loc intre 1 şi 25 iunie 
a.c. la Siracusa, au fost pre
zentate Choeforele de Eschil 
şi Elena de Euripide, acea
sta din urmă, încă nejucată 
pe vreo scenă italiană. In 
cadrul acestui ciclu, care se 
desfăşoară o dată la doi ani, 
vor fi organizate şi confe
rinţe şi dezbateri in legătură 
cu teatrul clasic. 

Strindberg 
în interpretarea 

lui Ingmar Bergman 

Cunoscutul regizor de film 
suedez Ingmar Bergman a 
pus in scenă, la Munchen, 
piesa lui Strindberg Fantas
magorie, într-o nouă concep
ţie regizorală, în care predo
mină elementele realiste. E l 
a vrut să sublinieze, îna
inte de toate, monotonia vie

ţii cotidiene, nedreptatea so
cială şi racilele societăţii 
burgheze. 

Integrare, cooperare 
şi prezentare 

Comitetul organizatoric al 
Inlîlnirii internaţionale a tea
trului şi artei deschise din 
Wroclaw, al cărui birou. de 
organizare este Centrul tea
trului deschis „Kalambur" 
din Wroclaw, pregăteşte in-
tilnirea internaţională de artă 
care se va desfăşura între 
21 septembrie şi 8 octombrie, 
cu participarea teatrelor, a 
poeţilor, pictorilor, muzicie
nilor, cineaştilor şi fotografi
lor. __Manifestarea va avea 
trei secţiuni : Integrare, Co
operare şi Prezentare. Orga
nizatorii prevăd participarea 
a circa 300 de persoane. 

„Acting Therapy" 

„Acting Therapy" se inti 
tulează una dintre formele de 
activitate-stagiu la Institutul 
„Laboratorium" din Wro
claw. Această activitate este 
tratată ca un proces deschis 
al dezvoltării psihofizice ge
nerale a omului (nu numai 
a actorului) şi la ea parti
cipă numeroşi actori din dife
rite ţări. In 1976, în calitate 
de observatori, au participat 
cineaşti francezi de la socie
tatea de filme „Cinopsis", 
care au realizat un film cu 
durata de o oră, înregistrînd 
pe pelicidă formele „Acting 
Therapy". Filmul poate fi 
considerat ca o exemplificare 
a tehnicilor de asimilare a 
plasticii corporale, a mani
festărilor teatrale născute din 
acţiunile comune spontane 
ale grupurilor umane. Peli
cula va fi prezentată în Po
lonia şi în numeroase centre 
teatrale din străinătate. 
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Revista revistelor 

„Film — szinhàz — 
muzsika" 

Să plaminului maghiar 
lulni-szinhaz-m u zsikaa se 

adresează, deopotrivă, oame
nilor de artă şi spectatorilor 
de teatru şi operă, cinefili
lor, amatorilor de concerte 
şi telespectatorilor. Revista 
este bogat ilustrată şi cu¬
prinde scurte prezentări ale 
spectacolelor în premieră, re
latări despre munca de pre
gătire a viitoarelor montări, 
note, reportaje, interviuri cu 
vedete de teatru şi film. 

Ultimele trei numere sosite 
la redacţie (24—26/1978) au 
apărut după încheierea sta

giunii. Prilej pentru ample 
reportaje despre stagiunea 
estivală, despre reprezentaţii 
in aer liber : sînt puse in 
valoare prin fotografii, vechi 
clădiri, pieţe, monumente de 
artă care alcătuiesc decoru
rile naturale ale acestora. 
Repertoriul este extrem de 
divers : astfel, la Gyula se 
prezintă un spectacol inspi
rat de balada Soţia z idaru lu i 
Kelemen, apropiată de moti
vul baladei lui Manole. 

Rubricile fi.re, de real in
teres pentru cititori (răspun
suri la scrisori adresate re
dacţiei, noutăţi muzicale, 
premierele săptăminii, calen
darul evenimentelor artistice 
din tară, ştiri de pe alte 
meridiane, recenzii de cărţi 
şi reviste de specialitate, 
programele de radio şi tele

viziune, agenda culturală a 
Budapestei) îşi păstrează con
tinuitatea, adaptîndu-se spiri
tului de destindere al vacan
ţelor. Mariai} ne Gach reali
zează o serie de interviuri 
spirituale, dintre care cităm 
cele cu actorul Icnii Bare-
say şi cu Andrâs Mihaly. 
noul director al Operei din 
Budapesta. De asemenea, 
sint prezentate colectivele ar
tistice din străinătate care 
întreprind, in cursul verii, 
turnee in diverse localităţi 
din Ungaria (printre care 
Opera-Studio din Moscova). 

.Vu lipseşte, însă, un do
cumentat bilanţ al stagiunii 
încheiate, in cadrul căruia 
sint analizate meritele şî 
scăderile unor spectacole im¬
portanta ale scenelor ma
ghiare. 

C R O N I C Ă INVERSĂ 

Treisprezece 
întrebări 

De obicei, cronicile d i n -
tr-o revistă teatrală 
sînt scrise d i n unghiul 

sălii, dupa delectarea (sa\i 
invers) pe care o produce 
cronicarulu i un spectacol. 

Spaţiul acesta, tipărit, pe 
care m i l-a acordat cu multă 
bunăvoinţă revista „Teatrul", 
îşi propune găsirea u n u i loc 
de observaţie şi meditaţie 
care să se afle dincolo dc 
freamătul sălii, undeva în 
freamătul vieţii teatrale. 
Pentru că, trebuie să recu
noaştem, ea există, pompind 
m u l t sînge proaspăt în c u l 
tura românească. 

Neavîud intenţii teoreti -
zante, trec direct la subiect. 
I a r subiectul de azi este com
pus d i n cîteva întrebări care 
v o r sta la baza -următoarelor 
„cronici inverse" . Îndrăznesc 
să fac apel la dumneavoastră, 
stimaţi c i t i t o r i , un apel la 
colaborare : dacă aveţi răs
p u n s u r i la aceste întrebări, 
sînteţi rugaţi să trimiteţi 
scrisorile pe adresa redacţiei. 

O p i n i i l o r expr imate , l i se va 
acorda toată consideraţia cu
venită şi vor f i citate cu 
toată obiectivitatea, chiar 
dacă nu vor f i conforme cu 
cele ale subsemnatului . Aşa 
este corect, într-un c l imat 
de discuţie şi de dezbatere. 

închei aici acest A.S. (Ante 
script uni. Dacă este posibilă 
existenţa P.S. -ului , nu cred 
a face vreo greşeală p r i n 
această denumire) şi îmi 
permit să trec la acele între
bări ce mă frămîntă m u l t şi 
care s-au acumulat în toţi 
aceşti an i pe care m i i -am 
petrecut ca observator fără 
părtinire al vieţii teatrale. 

Aşadar : 
φ Unde sînt fostele spe

ranţe, actori şi regizori, care 
au strălucit, la un moment 
dat, pc f i r m a m e n t u l teatral , 
dispărind apoi în neantul 
unor r o l u r i şi montări oare
care ? N-au a v u t , oare, destul 
izvor «Ic lumină ? Le-a fost 
cumva stinsă această lumină, 
de către alţii ? 

φ îşi cunosc bine teatrele 
pub l i cu l ? S-au făcut încer
cări sociologice dc a da o 
definiţie acestui publ ic , şi 
definiţii care să meargă d i n 
colo de b i l e tu l cumpărat ? 

φ Cine îi pregăteşte pe 
„oamenii d i n culise" ? 

φ Ce este asistenţa de r e 
gie ? U n loc pe schemă ? 
U n mi j l o c de a învăţa ? A l 
cui asistent este asistentul ? 

φ Cum se explică longe
vitatea „fenomenului" Piatra 
Neamţ, în ce constă „secre
t u l " acelor energii care fac 
ea acest teatru să ocupe, 
de-atîţia a n i , un loc de 
frunte în cultura teatrală 
românească ? 

φ „Noi v e n i m , vo i ple
caţi, ei privesc", aceasta a r 
f i , într-o definiţie insolită, 
turneu l . Dar cum se desfă
şoară turneele, sînt ele to t 
deauna o re-premieră ? 

φ Ce a adus ecranul (mare 
or i mic) teatru lu i ? Ştim că 
teatrul românesc a dat cine
matografiei şi te lev iz iuni i pe 
Măria-Sa A c t o r u l . Dar vice
versa ? 

A cestea au fost între
bările. Crele, uşoare, 
dar întrebări. Dc o b i 

cei, n u întrebările sînt grele, 
răspunsurile sînt greu de dat. 

Aşteptăm cu plăcere şi cu 
emoţie scrisorile cu răspun
surile de la care v o m p o r n i 
v i i toarele „cronici inverse" . 

Alexandru Stark 
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Imepind din acest număr, inaugurăm o rubrică dedicată istorici 
propriei noastre reviste. Este un sondaj in paginile primelor numere 
tipărite, un apel la documente preţioase, o Încercare de a readuce in 
actualitate idei, fapte, personalităţi confirmate de judecata imparţială 
a timpului. Intenţia noastră nu are un substrat sentimental, ci por
neşte din preocuparea de a oferi activităţii publicistice de azi punctul 
dc sprijin ferm al valorii perene, de a utiliza creator un tezaur : 
memoria. 

Am ales, din primul număr al revistei (aprilie 10ÔG), cîteva 
extrase dintr-un articol semnal de. Camil Pctrescu, in acea perioadă, 
statornic colaborator al revistei. 

CAMll, CfcTKI!X< II 

Despre uncie pron fente 
CbkvUvtlaU' •·• tţurtttvtm 

Α-ΙΛ rMilUM f«r firi* iMmlJir lrl.i *»/>'• AulţUi.i » 'ΛΐΙιιΛΛ <««ι.·< 
1 

(...) Obicc l iv i tatoa este necesară încă şi 
acolo, unde mulţi " i lă de ca şi se împotmo
lesc fără soluţie, în ac tu l de judecată, dc 
apreciere, în judecata de valoare p u r şi s i m 
p l u . Înainte de a condamna sau dc a lăuda, 
e necesar să cunoşti cu adevărat obiectul 
judecăţii ca obiect. Este neapărat necesar ca, 
înainte de a osîndi, să fac i sforţarea de a 
cunoaşte obiect iv , a l t f e l osînda n u e înte
meiată şi, la f e l , n i c i lauda. De a ic i , greşeala 
unor scr i i t or i care-şi laudă o r i îşi condamnă 
personnjele înainte de a lc f i înfăţişat obiec
tiv (nu obiect iv ist , după c u m se va vedea 
mai jos) , întovărăşindu-le tot t i m p u l dc osa
nale o r i de insul te şi ameninţări. (...) în 
seamnă oare cele de m a i sus că rea l i smul 
poate f i a l t f e l decît c r i t i c în ambele accepţii 
ale cuvîntului, adică dc refuz o r i de ade
ziune ? I n n i c i u n caz... A r t i s t u l arc obl iga
ţia de pătrundere a r e a l u l u i , comandamente 
monde şi sociale, fără care opera l u i rămînc 
simplu n a t u r a l i s m obiect ivist . (...) 

(. . .) Ast fe l , obiect iv i tatea apare ca o iz-
bîndăt uneor i după multă trudă, a og l inz i i 
conştiinţă şi sincer v o r b i n d acenstă izbîndă 
se întîlneşte destul de rar , în genere n u m a i 
la m a r i i artişti, căci (împotriva credinţei co
mune), de obicei conştiinţa chiar cînd sc 
doreşte obiectivă împrumută i m a g i n i l o r re 
flectate p r o p r i i l e ei defecte dc construcţie, 
care astfel se traduc p r i n strimbături, a t r i 
buite îndeobşte, în m o d ne just i f i cat , u n e i 
realităţi ce n u e cu n i m i c vinovată aci. 0 -
glinda strîmbă vede strîmb, anume după 
felul strîmbătăţii c i , adică după fe lu l subi 
ectivităţii ei . (...) 

(...) I n general lauda sau osînda se j u s t i 
fică p r i n înseşi faptele înfăţişate şi supuse 
judecăţii, care trebuie să vorbească direct , 
ele însele, m a i b ine decît orice calif icare su
biectivă ; dc a l t f e l , dacă aceste fapte au fost 

înfăţişate jus t şi cu toată complexitatea d i 
mensiuni lor , o concluzie anume, finală, de
v ine de prisos. I n asemenea cazuri , a t i t u 
dinea a u t o r u l u i apare evidentă, nemediată 
şi lipsită de echivoc. (...) I n artă, creatorul 
nu trebuie să-şi arate i n u t i l , pe acest par
curs, n i c i s impatia şi n i c i repulsia. Fireşte 
că în practica vieţii de toate zilele se în-
tîlnesc cazuri cînd mode lu l personajului sc 
demască singur („ca u n erou de melodra
mă") , dar în cazul acesta, e vorba de per
sonaje care n u prezintă dificultăţi de cate
goric, sînt evidente p e n t r u toată lumea, deci 
demascarea e aproape inutilă, căci se de
mască singure şi e de prisos să l i se m a i 
dedice o operă de artă, unde, în orice caz, 
nu se cere geniu a u t o r u l u i , şi chiar dacă 
el pret inde că are, n u i se poate recu
noaşte acest l u c r u . Acolo unde însă mean
drele faptelor sînt cu deosebire întortochiate, 
unde p r i m e j d i i l e sînt ascunse, unde aparen
ţele sînt înşelătoare, ogl inda conştiinţei t re 
buie să fie de cel m a i p u r cr ista l , înzestrată 
astfel ca să înregistreze asemenea r a d a r u l u i 
chiar în întuneric şi să fie în acelaşi t i m p 
aptă să se orienteze spontan. (...) 

( . . . ) Este interesant şi precar cum se rea
lizează u n personaj pretins „v iu" de către 
un autor obiectivist . To t ceea ce ar f i t re 
bu i t să expr ime o v i z i u n e şi o cunoaştere 
reală, este înlocuit cu şabloane, cu poncife 
uscate care se înşiruie în frază ca mînătăr-
cile pc sfoară. (...) L a fel de iscusit şi auto
mat va f i construit cadru l şi va f i arătată 
succesiunea evenimentelor. . . Găseşti într-o en
semença operă toate aspectele vieţii, dar de 
dedesubt sună dezolarea n i m i c u l u i . (...) 

Camil Petrescu, „Despre unele proble 
me ; Obiect iv i tate -ob iect iv ism" , „Tea
t r u l " , n r . 1 , 1956, pp . 6 — 1 1 . 
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SPECTACOLUL SPORTIV 

• T E O D O R MAZILU 

Ce s*a întîmplăt în realitate, 
ce s*a întîmplat în amintire 

C ind vor apărea accsle rînduri, Campionatul mondial de fotbal, căruia i-am 
dedicat alitea nopţi albe, va fi devenit o amintire ; sufletele noastre au ceva 
din nostalgia plajelor mării, in septembrie ; vacanţa s-a sfirşit ; şedinţele, 

unele, utile, altele, inutile, încep să strălucească la orizont. Adio, nopţi albe ! Adio, 
loviturile lui Passarelli ! Şi. pînă la Mondialul de la Madrid mai sint patru ani... 

Arta, ca şi sportul, dă omului şi o bucurie egoistă, el vrea s-o devore in 
linişte, nu vrea să mai ştie de nimic. îmi amintesc că o femeie, altfel delicată, 
sensibilă, aprig culturală, s-a supărat pe mine fiindcă i-am dat — criminală 
imprudenţă — un telefon, sîmbătă seara, tocmai cînd vestitul Mannix se hîrjonca 
cu bandiţii. „Asta e oră la care sc dă telefon ? Nu ştii că e M a n n i x ?" De atunci, 
η-a vrut să mă mai vadă. Dar, cum natura e obsedată de echilibru, femeia cu 
pricina a primit aceeaşi pedeapsă aspră cînd a încercat să reînnoade amiciţia noastră, 
tocmai — eroare apocaliptică naivitate deşănţată ? — în timpul finalei dintre 
Argentina şi Olanda. I-am închis telefonul, fără să am măcar răbdarea unei 
impoliteţi. 

Aproape o lună dc zile, ne-am organizat timpul liber în raport cu transmi
siunile Televiziunii, cursul vieţii sc conjorma celui al Campionatului mondial : „ne 
vedem la nu''iul Braziliî—At gen ti na'', „ne revedem, dacă sîntem sănătoşi, la semi
finală" ; întrebări dintre cele mai diverse : „ce-ţi mai face soţia ?", „ţi-ai reparat 
televizorul P" etc., etc. curgeau cu nemiluita. Finala, mai ales, căpătase amploarea 
unui revelion ; invitaţii, autoinvitaţii : „Nu vrei să vezi finala la noi ?", „Pot să 
vin la tine să văd finala ? Sint singur, mi-e urit s-o văd singur, c neplăcut să te 
înfurii sau să te bucuri de unul singur". Femeile, priveau partidele din punctul lor 
de vedere : „Vai, doamne, cc frumoşi sînt italienii". Menotti fascina prin eleganţă 
şi tragism, o spectatoare îl comparase chiar cu lord Byron, Am impresia că fotbalul 
e un sport care aparţine mai mult spectatorilor decît jucătorilor. 

In mod paradoxal — după trecerea timpului — Campionatul mondial, eliberat 
de fluierături şi crampoane, de lovituri în bară şi arbitraje, uneori inexacte, devine, 
în amintirea ttoastră, mai artistic, mai poetic. Timpul transformă orice activitate 
umană fărntă cu pasiune într-O virtuală sursă de inspiraţie artistică. Lui Kempes 
— declarat, pe bună dreptate, cel mai bun jucător al turneului —, i-am iertat că 
mai şi faulta, din cînd în cînd, şi i-am acordat, în amintirea noastră, dimensiunea 
unei statui. Am să uit, poale, frumosul gol al lui Bertoni, dar n-am să uit cum 
antrenorul Menotti îşi lepădasc expresia de poet tragic şi enigmatic şi-şi îmbrăţişa 
jucătorii, care, cucerind finala, plîngcau dc fericire. Carnavalurile s-au dezlănţuit cu 
furie şi antrenorul Menotti a devenit idolul Argentinei, încărcat de triumfuri ca un 
împărat roman. Dar, ce s-ar fi întîmplat cu Menotti, dacă ar fi pierdut această 
bătălie ? Nici nu vreau să mă gîndesc... Ar fi trebuit să fugă undeva departe şi să 
trăiască într-o colibă. Entuziasmul victoriei mă ajutase să înţeleg şi amploarea unei 
eventuale infringer!. 

Vom uita pînă şi loviturile de pedeapsă ratate, vom uita, poate, şi grija 
paternă cu care unii arbitri ţineau de mînuţă jucătorii argentinieni, îndreplindu-i 
spre careul advers, dc parcă erau nişte copii care uitaseră drumul spre grădiniţă, 
clar n-o să uităm lipsa de umor a unui spectator mexican, care s-a sinucis fiindcă 
echipa lui favorită pierduse partida. 0 înfrîngcre în fotbal nu merită sacrificiul 
suprem : tragicul, fără consimtămîntul nostru, s-a preschimbai în ridicol. N-am să 
uit nici propunerea unor spectatori brazilieni, care, înfuriaţi pc arbitrul scoţian care 
a anulat un gol înscris în ultimul minut, au cerut suspendarea acestuia pe o mie de 
ani. Şi. să facă această glumă la adresa unor scoţieni, celebri pentru spiritul lor de 
economie... Ceea ce, în timpul desfăşurării, părea o luptă acerbă, nemiloasă, a 
devenit, in amintire, un basm cu desene animate. 
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I . Ν. : „Rampa" acum 50 de ani 

Foto : Ileana M u n c a c m 
REDACŢIA SI ADMI
NISTRAŢIA 

Constantin Miile Str. 
nr. 5-7 
Tel: 14.35.S8 fi 14.35.58 
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