
zal de Uniunea Scriitorilor, la Cluj-Napoca), 
eu jubi leele . însoţite de r e u n i n i tealrologice, 
ale Tea t ru lu i Naţional d i n Iaşi şi teatrelor 
d i n Brăila, Baia Mare . Gernian d i n Timişoa
ra , apoi , cu Zilele Sorbul , la Botoşani, cu 
Zilele Cnragiale (la Craiova, sub egida Socie
tăţii „Caragiale"), astfel că pulsaţia ide i lor 
teatrale s-a p u t u t simţi în m u l t e . centre, în
tr -o ambianţă de conlucrare şi seriozitate. 
Iar dacă, uneor i , această ambianţă a fost 
stinjenită de veleităţi surde şi de mărginiri 
ind iv idua le , dc b l a j i n i logoreici i r emed iab i l i 
o r i dc re tor i ţîfnoşi, cu parapon prealabi l , 
venit d i n insatisfacţii cronicizate, ca şi de 
carenţe organizatorice, de imperfecţiuni ale 
selecţiei festivalière, decizi i ale j u r i i l o r pă-

Pentru m i n e , cel mai i m p o r t a n t eveniment 
al acestei s tagiuni nu este un spectacol. Deşi 
au fost şi — unele, destule ? — montări 
care mi -au produs o impresie deosebită. 0 
impresie n u foarte depărtată de aceea, rară, 
pe care ţi-o dă adevăratul teatru . 

Pentru mine , cel m a i i m p o r t a n t eveni
ment a l acestei s tag iuni rămîne Colocviul re
gizor i lor dc la Bîrlad (una d i n t r e cele m a i 
vechi acţiuni iniţiate de Λ.Τ.Μ.). Şi n u 
pentru că acolo am văzut Emigranţii de 
Mrozek, jucat de orădeni, spectacol care 
continuă să se situeze în p r i m a l in ie a cla
samentului acestei stagiuni . Ci p e n t r u că 
acolo, la acea întîlnire, t i n e r i i noştri regizor i , 

rînd, o r i poate f i i n d , neconforme p e n t r u 
u n i i etc., e de netăgăduit că munca uriaşă* 
care a dus la închegarea acestei experienţe 
româneşti, unice, în f e l u l 1 e i — în desfăşu
rare continuă, cu manifestări de o r d i n r e p u 
blican instituţionalizate şi în r i t m mensual — 
s-a fruct i f i cat pe dep l in , înscriind o secţi
une teatrală individualizată în marele Fest i 
va l naţional „Cîn tarea României". 

Stagiunea 1977—1978 a cuprins , după pă
rerea mea, această întreagă experienţă — al 
cărei suflet a fost cr it ica teatrală — într-un 
chip emblematic , iar presa, rad iou l şi tele
v iz iunea au făcut d i n rezultatele ei preţioa
se, m a i m u l t ca niciodată, u n notor iu b u n 
publ ic . 

• 

• NATALIA S T A N C U 

Pînă nu demult, 
minimalizata solidaritate... 

care f o r m a u majoritatea participanţilor, au 
discutat, cu forţa analitică a profes ionistului 
şi cu îndrăzneala realei stime reciproce, 
cîteva spectacole-problemă. 

Sintetizînd l u c i d , fără sentimentalisme, d r u 
m u l în teatru parcurs de ei (adevăraţii paşi 
înainte, dar şi cei greşiţi, şi cei pe loc, şi 
cei înapoi), A lexa Visar ion , Dan M i c u , 
A I . Colpacci şi-au f i x a t coordonatele profe
siei la cel m a i înalt n i v e l de exigenţă. S-au 
declarat par t i zan i categorici a i une i arte an 
gajate po l i t i c . A u susţinut valoarea de semn 
a invenţiei teatrale, v o r b i n d despre bicele 
şi frînele Pegasului fanteziei . A u susţinut 
prcvalenţa i d e i i , a mesa ju lu i , asupra mij loace
lor , a eventualei l or frumuseţi gratui te . A u 
pledat pentru o relaţie m a i evidentă, nece
sară, m a i bine motivată, între v iz iunea regi 
zorală şi deschiderile posibile ale t e x t u l u i . 
S-au re fer i t la a p o r t u l interpreţilor, i n s u f i 
cient f ruct i f i cat , la colaborarea cu aceştia ; 
la necesitatea une i metodologi i de l u c r u cu 
actor i i , de natură să le identi f ice şi să le 
stimuleze posibilităţile, contribuţia — fără 
de care n u există adevărat spectacol şi ade
vărată af irmare regizorală. 

Stagiunea 1977—1978 a reconf i rmat o 
aserţiune lansată cu cinci-şase ani în ' urmă 
şi suspectată, poate, a tunc i (cel puţin, în 
cazul în care c r i t i c i i care o susţineau erau 
de aceeaşi vîrstă cu creator i i ) , de o subiec-
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tivă solidaritate de generaţie. Stagiunea re
cent încheiată a întărit, m a i intîi, f ap tu l că 
ponderea t i n e r i l o r regizori în teatru l româ
nesc e foarte importantă ; centru l de greu
tate a l vieţii noastre teatrale se situează în 
activitatea lor . T i n e r i i regizori realizează ma
jor i tatea spectacolelor, c ont r ibu ind substantial 
Ia diversificarea stagiunii şi, sub n i t u n g h i , 
la omogenizarea ei (omogenizare care, azi , 
înseamnă că provinc ia nu n u m a i că se ridică 
la n i v e l u l Capitalei , ci chiar o concurează, 
cu m a r i şanse de izbîndă). 

Regizori i fac evenimentul . I n actuala 
stagiune, evenimente au fost Efectul razelor 
gamma..., Ia Teatrul M i c , în regia Cătălinei 
Buzoianu, Coana de Paul l oach im, la Tea
t r u l Ciuleşti, în regia l u i Alexa Visar ion , 
Ardcn din Kent, la Teatru l Dramatic d i n 
Ploieşti, în regia l u i A u r e l i u Manea, a m i n t i 
t u l spectacol al l u i A l . Colpacci, de la Ora
dea, montarea Somnoroasei aventuri dc Teo
dor M a z i l i i , la Piatra Neamţ, de către Nicolae 
Scarlat, Scrisoarea pierdută, alături de Ma
ria şi copiii ci, realizate de Mircea M a r i n , 
la Braşov, Domnul Puntila... de Brecht, pusă 
în scenă de A d r i a n L u p u , Ia Galaţi. 

U n eveniment, deşi discutabi l şi parţial, 
a fost llomeo şi Julieta la Studioul I.A.T.C., 
în regia Cătălinei Buzoianu. Chiar dacă, după 
m i n e , contestabil , dar, o r i cum, eveniment, 
p r i n i m p a c t u l excepţional cu p u b l i c u l , Ne
vestele vesele din Windsor, realizat, la Piatra 
"Neamţ, de A L Tocilescu, autor şi al altei 
montări de referinţă (Amurgul unui cocor, 
la Piteşti). P r i n t r e spectacolele cele mai r a f i 
nate sub r a p o r t u l explorării unor efecte 
estetice se află montările l u i S i l v iu Purcă-
rete, la T e a t r u l „Ţăndărică" şi la Teatru l M i c . 

Cele m a i interesante montări de la T i m i 
şoara, Tg . Mureş, Iaşi, Brăila, S ib iu , Baia 
M a r e sînt semnate de l oan Ieremia, Kineses 
Elemér, Cristian Hadj i -Culea, Nicoleta Toia , 
Gh . Mi l e t ineanu şi de foarte tînărul Bogdan 
Berc iu . R e v i r i m e n t u l Tea t ru lu i d i n Petroşani 
e legat de e for tu l celor m a i t i n e r i regizori . 

Angajarea regizori lor mai t i n e r i în cristaliza
rea şi i n valori f icarea piesei româneşti nu este 
de negl i jat , strădaniile l or f i i n d solidaje cu 
e for tur i l e de promovare a unor lucrări o r i 
ginale n o i , făcute de Dan Alecsandrescu, 
C Din i s cb io tu , Gh . Harag , Sanda M a n u , E u 
gen Mercus, Va ler iu Moisescu. Ast fe l , Alexa 
Visar ion a propus atenţiei, p r i n Goana, vo 
caţia dramaturgică a l u i Paul l oach im, A I . 
Colpacci, N . Scarlat şi C. Hadji -Culea au con
t r i b u i t la af irmarea comediei româneşti — 
p r i m u l , p r i n t r - o premieră absolută ( D u m i t r u 
Solomon) , u l t i m i i reluînd bune şi foarte bune 
texte de Teodor M a z i l u . Mircea Cornişteanu 
a preferat Excursia de Theodor Mănescu 
(pusă în scenă la Naţionalul craiovean) 
Emigranţilor l u i Mrozek. O l impia A r g h i r 
a readus în atenţia bucureştenilor inte 
resanta piesă a l u i Paul Cornel Chitic con
sacrată l u i V lad Ţcpeş (Teatrul „Ion Vasi 
lescu"), Anca Ovanez şi Cristian Munteanu 

au montat Interviu de Ecaterina Opro iu On 
Braşov şi la Ploieşti). 

Ca să f i u sinceră, este şi n u este destul. 
Dar, ştiu cu dacă, după c l i m a t u l de suf i 
cientă şi de ingrat i tud ine faţă de teatru , 
manifestnt la Colocviul dc dramaturgie de In 
Cluj-Napoca, să continuăm a cere, cu atîta 
indîrjire, regizori lor şi actori lor , să stimuleze, 
să perfecţioneze, «ă completeze, să trans
forme etc. lucrările eminenţilor d r a m a t u r g i , 
sau să cerem, totuşi, d ramaturg i l o r , ma i 
categoric, piese cu adevărat bune, pe cnre 
oamenii de teatru să Ie valori f ice p r i n ch i 
nur i l e fireşti ale unei naşteri normale , d i n 
părinţi deopotrivă n o r m a l i , v i t a l i ? 

M a i înclinată sînt să reproşez acestei (a¬
cestor) generaţii de regizori , pe care îi ma i 
n u m i m t i n e r i , altceva : că, lucrînd, încă, p u 
ţin, ei nu susţin, în suficientă măsură, atît 
de necesnra varietate a speciilor abordate, 
diversificarea mij loacelor de expresie : moda
lităţile t ea t ru lu i po l i t i c , deschiderile spre tea
t r u l poetic, diversele posibilităţi de a con
cepe metafora scenică ; precum şi spectacolele 
de grup , tentativele de impl icare — la n ive 
l u r i d i fer i te — a p u b l i c u l u i în joc etc. De 
asemeni, că n i c i ei n u sprijină corespunzător 
deschiderea spre universal a r e p e r t o r i u l u i 
nostru . 
/ . A u g u r i i cei m a i b u n i , rostiţi la Colocviul 
do la Bîrlad, anunţînd u n preţios progres a l 
stagiunii (deşi doar în parte ţintă atinsă, 
şi ma i m u l t direcţie), se referă la reconside
rarea şi la stăpînirea funcţiei ac toru lu i (în 
sensul unei relaţii de colaborare, şi n u de 
subordonare), într-un proces de creaţie tea
trală cu adevărat integrator (regăsindu-se şi 
reîntărindu-sc acea „calc m a j o r " a t ea t ru lu i 
românesc d i n u l t i m i i cincisprezece a n i , mar 
cată dc Livada dc vişini, Nepotul lui Rameau, 
Léonce şi Lena, Baltagul, Danton, Hamlet, 
apoi de Procurorul, Peer Gynt, Prinţesa Tu-
randot şi, poate, Rosmersholm). 

lată-i, aşadar, pe aceşti t i n e r i regizori , i m -
hlînzind ta lentu l puternic , dar greu de m u l a t , 
al unor monştri sacri. Iat -o pe Cătălina B u 
zoianu, colaborînd perfect cu Olga T u d o -
raehc, spre marele succes a l montării Razele 
gamma, şi iat-o pe Olga Tudorachc, într-un 
proces dc reexaminare a p r o p r i i l o r ei posi 
bilităţi şi de prefacere a unor mij loace care 
t indeau spre manieră. Iată-le, tot la Teat ru l 
M i c , după o foarte utilă — d i n acest punct 
de vedere — colaborare cu Laurenţiu A z i 
mioară, pe Rodica Tapalagă, Leopoldina Bălă
nuţă, Tatiana Ieke l , lucrînd rodnic , cu neo
bişnuită sol ic i tudine, cu S i l v i u Purcărete. 
Iată-1 pe A d r i a n L u p u , cucerind p r e m i u l 
Fest iva lu lu i de comedie de la Galaţi, cu u n 
spectacol în care protagoniştii erau încercaţii 
actor i Mitică Tancu şi M i h a i M i h a i l . Iată-1 
pe Colpacci, într-un spectacol gîndit pol i fonic 
şi a d m i r a b i l „filat" pe scene, cîştigînd com
petiţii, la Bîrlad şi la Piatra Neamţ, sol idar 
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cu du i actori t i n e r i necunoscuţi, deveniţi, 
subit , faimoşi : Mircea Constantinescu şi Radu 
Vaida. Atît Nicolae Scarlat cît şi A l . Toci -
lescu, care au lucrat la Piatra Neamţ, a u 

m e r i t u l de a f i ciştigat, parcă, „pe viaţă şi 
pe moarte" , această trupă care, la viaţa c i , 
a vf izut şi a făcut mul te . Pe terenul atît de 
c iudat , neobişnuit, accidentat şi s u b l i m , al 
scrisului l u i Sorescu, reuşita Răcelii, în regia 
l u i Dan M i c u , stă tocmai în acordul depl in 
(vi/.înd j o cu l măştilor, sensurile, dozajele com
poziţiilor) d i n t r e d i rec toru l dc scenă şi in ter 
preţi dc tal ia l u i V i r g i l Ugăşanu, Ion Cara-
m i t r u , Ileana Pred eseu, Mircea Diaconi i , Dan 
Nuţu. Ascultîndu-1 şi c i t i n d declaraţiile pro 
gramatice ale l u i Manca, c o n t i n u i să cred 
că nu atît v iz iunea l u i , întotdeauna neobiş
nuită, nsupra unei piese sau a unei p a r t i t u r i 
e aceea care poate fascina (nu „obsesia rău
l u i " etc.), c i o anume modal i tate de a-i 
cuceri , h ipnot iza şi conduce pe actor i , dc a-i 
ţine sub tensiune şi „in credinţă". 

P r i n ce au cîştigat t i n e r i i regizori această 
(desigur, primă rundă) a tăcutei, dar impor 
tantei bătălii de reconsiderare a a p o r t u l u i 
a c to ru lu i (reconsiderare făcută de către ei 
şi de către actor însuşi, concomitent) ? Răs
punsul cel m a i cuprinzător este autoritatea 
a r g u m e n t u l u i . P r i n armătura teoretică, p r i n 
luc id i ta lcu lor , p r i n cu l tura teatrală (Cătălina 
Buzoianu ar putea să facă n u n u m a i spec
tacole, c i şi cronica l o r ) , p r i n cu l tura lor 
artistică multilaterală şi de calitate, p r i n 
fantezia şi, m a i ales, p r i n lupta lor cu fan
tezia, sacrificată pe a l t a r u l va l o r i l o r semnif i 
cative ale t ea t ru lu i şi n i c i t m a i denselor 
semnificaţii ale spectacolului. A i c i este di fe 
renţa — şi prăpastia de nelrecut, după pă
rerea mea — d in t re ta lentu l l u i Dan M i c u 
şi m u n i c r i s m u l l u i A l . Tocilcscu (steri l , sub 
r a p o r t u l i d e i i , şi pretenţios, pe deasupra, dar 
soldat cu montări cuceritoare p r i n r i t m — şi, 
mai ales, p r i n r i t m u r i pop — p r i n culoare, 
pr in l ibertate fără m a r g i n i , gratuită bucurie 
a j o c u l u i ) . 

Această autor i tate a a r g u m e n t u l u i presu
pune profesionalizare, dar şi războiul cu r u 
t i n a , n u n u m a i a a l tora , c i şi cea propr ie , 
război ce sc cere intensif icat . Şi, a i c i , m i 
se pare că şi Cătălina Buzo ianu, în Romeo 
şi Julicta, p r i n balastul dc i m a g i n i nesem
ni f i cat ive , ce bruiază s u b l i m u l teatral al unor 
scene, p r i n deplasarea, exagerată, de la senti
ment şi natură către sex şi civilizaţie degra
dată o r i dc la idealitate către realitate demi -

tizată, p r i n transformarea operei l u i Shake
speare într-un scenariu cu m u l t e elemente 
de „déjà v u " , plăteşte u n t r i b u t în acest sens. 

Regizorul cel m a i consecvent cu ideea u n u i 
teatru înnoitor, teatru care trebuie să-şi i n t e 
greze mar i l e noastre v a l o r i actoriceşti, rămîne 
Alexa Visar ion . După întîlnirile „de l u c r u " cu 
George Constantin, V ic tor Rebcngiuc, Con
stant in A d a m o v i c i , Valer ia Seciu, niciodată 
încheiate p r i n confl ict , dar n u întotdeauna pe 
depl in f inalizate, sau de u n succes a leator iu , 
iată-1 pe Alexa Visar ion fructificînd, treptat , 
o acţiune de durată, desfăşurată la Giuleşti 
(în t i m p u l l u c r u l u i la Pasărea Shakespeare, 
Năpasta, Da sau Nu, Goana). 

Problemele de interpretare care-1 preocupă 
pe Alexa Visar ion sînt concentrarea, i n t e r i o r i 
zarea, tensiunea, adevărul reacţiei celei m a i 
mărunte, decupajul f i n , cu valoare dc semn, 
al gesturi lor , a l grimaselor, al i n f l e x i u n i l o r , 
al r i t m u r i l o r respiraţiei, care exprimă aceste 
reacţii şi ceea ce se ascunde dincolo de ele. 
U n decupaj atent al deta l i i l or , selectate atît 
de exigent şi într-atît reduse la necesar, la 
esenţial, încît se trece dincolo dc convenţia 
p u r realistă. 

Luptîndu-se, parcă, între nevoia de a 
v o r b i şi aceea de a tăcea, personajele, în 
montările l u i Alexa Visar ion , sparg mereu, 
cu greu, tăcerea (o tăcere densă, şi ea sem
nificativă). Dia logul lor are tensiunea unei 
înfruntări dc la om la om şi efectul unei 
fascinaţii reciproce, între h ipnot i za tor i dotaţi, 
care se incită şi se paralizează, care cedează, 
o clipă, izbînda argumentaţiei, p e n t r u a o 
cîşliga, în cl ipa următoare. 

Interpreţii Goanei n u t r a n s m i t decizii l u 
ate, adevăruri ştiute, cristalizate, ci dau sen
zaţia că descoperă adevărul în chiar actul 
comunicării, că, răspunzînd la o întrebare, 
află, în sfirşit, un răspuns pentru ei înşişi. 

Alexà V isar ion e s ingurul care a creat o 
echipă ; în plus , dominată dc actori a i gene
raţiei sale. Spunînd „a creat", mă gîndesc 
că v a crea (o va crea) în continuare. (Cînd, 
oare — ier i ? — , îmi spunea cineva, că u n u l 
d in t re „greii" acestei echipe va pleca la „Bu-
landra" ?) Şi, totuşi... Să-i urăm l u i A lexa , 
şi colegilor l u i , succes. 

I n privinţa lor , stagiunea 1977—1978 m i 
se pare m a i m u l t decît una dc tranziţie : 
una de fclabilizare de direcţii majore. Pasul a 
fost făcut. 
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