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• L A U R E N Ţ I U U U C I 
I 

Teatrul Măriei Banuş, un „joc secund"? 

A l treilea v o l u m d i n ..opere d e f i n i t i v e " de 
Marin Banuş, cuprinse în seria ediţiilor de 
autor a E d i t u r i i M i n e r v a , este dedicat dra 
maturgie i . Mărturisesc a-1 f i deschis cu sen
t i m e n t u l — decurgînd, probab i l , d i n t r - o pre
judecată — că reprezintă un „ joc secund", 
o formă de manifestare a ispite i totalităţii, a 
tendinţei s c r i i t o ru lu i romAn de a f i „total", 
de a se a f i rma în cît m a i m u l t e genuri l i t e 
rare, de a face. cu alte cuv inte , literatură. 
Pînă la u n punct , sent imentul acesta s-a con
f i rmat în lectură, semn că prejudecăţile au , 
uneori , puterea ax iomei şi va l id i tatea teo
remei. Spun „pînă la u n punct " , fiindcă. în 
ciuda evidenţelor de „totalitate", teatru l Mă
riei Banuş trece dincolo dc ispita po l imor f i e i 
l iterare, nmhiţionînd să fie nu n u m a i f o rmnl . 
dar şi substanţial, altceva decît o adaptare 
(la r igor i le r o s t i r i i dialogate) a materie i afec
tive şi intelectuale cc domină în genul care a 
consacrat-o pe autoare : poezia. Departe, deci, 
de a f i teatru poetic, piesele d i n acest v o l u m 
(patru la număr) sînt departe şi de temele, 
impl i c i t , de v i z i u n i l e , ce nu caracterizat, suc
cesiv, excepţionala creaţie a poetei, de la 
„Ţara fetelor", p r i n „Ţie-ţi vorbesc, Americă", 
la „Portretul d i n F n y u m " . Caracterul de „ joc 
secund" a l t e a t r u l u i , în raport cu poezia, se 
conservă, însă, într-un înţeles cît se poate 
de p r o p r i u , imediat ce aducem în discuţie 
vnlonrea. Faţă în fnţă cu poezia, dramaturg ia 
Măriei Banuş are u n aer oarecum ocazional. 
Să vedem despre ce este vorba în piese. 

Oaspeţii de la mansardă evocă un mo
ment istoric tu lbure (decembrie 1942), p r i v i t 
din perspectiva lupte i antifasciste. în condiţii 
dc i legalitate. Cadrul social : fami l ia mic -
burgheză ; c a d r u l dramat ic : trecerea treptată 
la „stingă" a capulu i de fami l i e , sub i n f l u 
enţa f i i ce i sale, studentă la Bel le-Arte, a¬
ceasta, la rîndu-i, intrată în mişcarea a n t i 
fascistă m a i puţin d i n m o t i v e polit ico- ideo-
logice, şi m a i m u l t d i n considerente de 
amor, pentru un npr ig şi devotat v iz ionar 
al unei l u m i ma i bune ; cadrul conf l i c tual : 
disputa ero t i cu lu i cu p o l i t i c u l ; cadrul ide i lor -
forţă : dezorientarea politică a inte lec tua lu lu i 
niic-burghez în ani i războiului, apt i tudinea 
aceluiaşi de a f i convert i t p r i n argumente 
sentimentale. Cam schematică, destul de su

perficială în motivaţii, cu m u l t e repl ic i in te 
ligente „la m o d u l c u l t u r a l " , piesa, (Ieşi scrisă 
în 1944—45, aduce aminte , p r i n s t i l şi v i 
ziune, dc modu l l i terar caracteristic ani lor 
'50—'55. Este, deci, în f e l u l ei , o lucrare 
dc avangardă. 

Revelion aduce în scenă, sub p r e t e x t u l t r a 
diţionalei agape de la cumpăna ani lor , u n 
număr de personaje interesante, în p r i m u l 
rînd, ca „voc i " ale unor teze şi concepţii 
curente în viaţa social-politică a ani lor 
'46—'47. Se schimbă repl ic i intel igente, ee 
fac observaţii subti le , se discută m u l t şi 
bine, se consumă drame vorb i te , dar vorbele 
sînt pe cît de frumoase, pe atît de pal ide, 
n u curge sînge p r i n arterele lor . aspectul de 
simpozion domină. Cadrul social e asemănă
tor cu cel d i n piesa precedentă, n u m a i că, 
de, dota aceasta, inte lectualul mic-burghez se 
află în p l i n efort de adaptare la noua rea l i 
tate ; cadru l dramatic şi cel conf l i c tual sînt, 
acum. inseparabile şi conţin, iarăşi ca în 
piesa anterioară, disputa ero t i cu lu i cu p o l i 
t i c u l , consolidarea opţiunii pol it ice p r i n ar
gumente sentimentale. Scris în 1947 şi r e v i 
zu i t în 197G. t e x t u l acesta, dacă nu e m a i 
dramatic decît cel anterior , e m u l t ma i puţin 
schematic, şi. în orice caz, rezistent sub r a 
p o r t u l s t i l u l u i şi a l v i z i u n i i . 

Ziua cea mare este o piesă aproape ratată, 
p r i n abundenţa l o cur i l o r comune, falsitatea 
situaţiilor, a r a p o r t u r i l o r umane, ba chiar a 
prezenţelor umane, şi nu înţeleg de ce a u 
toarea, deşi conştientă de imperfecţiunile tex
t u l u i , 1-a publ icat , totuşi, l n t r - u n „avertis
ment" , ne anunţă că a operat serioase m o d i 
ficări în var ianta iniţială, fără folos. însă. de 
vreme ce impresia generală rămîne aceea de 
a r t i f i c i a l şi de ultraschematic . Acţiunea e 
plasată în med iu l ţărănesc, la începutul co
operativizării (1949), şi, în afară de inter fe 
renţa erotic -pol it ic (se pare, o temă preferată a 
Măriei Banuş), n i m i c n u poate f i reţinut : 
ceea ce este adevărat în piesă ţine de l o c u l 
comun, iar ceea ce vrea să fie or ig ina l n u 
reuşeşte să fie şi autentic . 

Magie interzisă, lucrare despre care se 
precizează că* este o „comedie în două acte", 
scrisă în 1968, rezistă cu succes examenulu i 
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cr i t ic . U n decor spaţio-lcmporal specific l i t e 
r a t u r i i de science-fiction găzduieşte o dramă 
a incomunicării şi, totodată, o comedie a 
a t ro f i e r i i afective. Personajele au m a i multă 
viaţă, paradoxal , într-o lume a v i i t o r u l u i 
h ipertehnic izat pînă la apariţia roboţilor u¬
manoiz i ; o lectură la n i v e l u l s imbo lur i l o r 
presupuse în recuzita S. F. ar deconspira ac
tual i tatea, aşa-zis eternă, a temelor pe care 
le dezvoltă, mai m u l t sau m a i puţin rele
v a n t , discursul dramaturgie . în întregul e i , 
piesa c o meditaţie, şi gravă şi ironică, despre 
i luz i i l e şi dezi luzi i le libertăţii umane ; d ia 
loguri le au pro funzime, eroi i p r i n d c o n t u r u r i 
caracterologice p r i n ceea ce rostesc, conflic
t u l — p r i v i n d categorii etern d is junct ive — 
n u pret inde morivaţiuni detailate, efectul 
brechtian al distanţării face ca ordinea con
venţiei teatrale să nu sufere de pe u r m a 

pres iuni i subiectivităţii autoarei . 0 piesă 
hună, tot t i m p u l interesantă. 

De o factură, în general, modestă, t eatru l 
Măriei Banuş, dacă n u rezistă la o compa
raţie cu poezia, are, totuşi, o interesantă 
semnificaţie istorico-literară : fiecare piesă 
este (exceptînd mic i le retuşuri) o oglindă f i 
delă a mentalităţii l i terare d i n epoca în care 
a fost scrisă, pr imele t re i , pentru a n i i '50, a 
patra , pentru deceniul şapte. Puhlicîndu-le, 
mai cu seamă pe cele dinţii, fără a le re
v i z u i radica l , M a r i o Banuş a dovedi t n u 
sp i r i t c r i t i c , desigur, dar, cu siguranţă, o de-
săvîrşită onestitate în r a p o r t cu p r o p r i a - i evo
luţie literară. I i preţuim această calitate mo
rală, deşi ştim că judecata t i m p u l u i n u poate 
lua în considerare, ca argument axiologic, 
onestitatea. M a r i a Banuş, cunoscînd, fără 
îndoială, acest l u c r u , şi-a asumat r iscul . 

Breviar 
A. T. M. 

14 iunie : se discută 
t u r n e u l T e a t r u l u i Dramatic 
d i n Constanţa, cu Clipa de 
V i r g i l Stoenescu, după roma
n u l l u i D i n u Săram, şi u n 
spectacol de studio, cu două 
piese într-un act de constăn-
ţeanul H r i s t u L i m o n a . 

I a u cuvîntul Constantin 
D in i s ch io tu , Rodica Sanda 
Ţuţuianu, Margareta Bărbuţă, 
Theodor Măneseu, V i c tor 
Parhon , I leana Ploscaru, V i r 
g i l Stoenescu şi coordonato
r u l discuţiilor, Va lent in S i l 
ves tru . I n privinţa pieselor 
l u i H r i s t u L i m o n a şi a s t i 
mulării autor i l o r local i , c r i 
t i c u l V a l e n t i n Si lvestru atrage 
atenţia că „localismul" n u 
este specific c u l t u r i i româ
neşti, considerînd că asistăm 
prea des la investiţii de 
efort în piese l ips i te de per
spectivă. P r i n s impl i tate , ele
ganţă şi esenţializare, Clipa 
este, însă, u n u l d i n t r e cele 
m a i bune spectacole ale l u i 
Constantin Din isch io tu . M o 
m e n t u l b u n a l t e a t r u l u i con-
stănţean se datorează şi co
laborărilor regizorale d i n 
afara co lec t ivu lu i , care au 
r o l u l de a împrospăta atmo
sfera de l u c r u . 

22 iunie : arc loc, la Plo
ieşti, discuţia pe marginea 
premiere i europene a piesei 
Ce a lâsat furtuna de auto
r u l venezuelean Cesar B e n -
gifo. Participă actor i a i Tea
t r u l u i M u n i c i p a l d i n Ploieşti, 
d i re c to ru l instituţiei, Corneliu 
Revent , reg izorul spectacolu
l u i , H a r y E l i a d , traducătorul 
piesei, prof . u n i v . dr . Paul 
A l e x a n d r u Gcorgescu, precum 
şi, d i n partea A . T . M . , u n n u 
meros g r u p , clin care fac 

parte artista emerită Dina 
Cocea, vicepreşedinte al 
A . T . M . , regizoarea Sorana Co-
roamă, prof . u n i v . dr . I o n 
Toboşarii, c r i t i c i i Margareta 
Bărbuţă (coordonator al dis
cuţiei), Natal ia Stancu şi 
V i c tor Parhon , a u t o r i i dra 
mat ic i P a u l Cornel Chitic şi 
Radu F. A l e x a n d r u . S-n re
levat cont inuitatea u n u i pro 
gram de largă deschidere re
pertorială (atent şi l a zo
nele geografice m a i puţin 
prezente pe scenele noastre), 
precum şi realizarea u n u i 
spectacol de certă calitate 
artistică, remarcabi l , deopo
trivă, p r i n patosul revoluţio
nar , p r i n pate t i smul şi v i b r a 
ţia poetică a -expresiei sce
nice şi, n u în u l t i m u l rînd, 
p r i n va lor i l e plastice deose
bite ale scenografiei l u i V i t t o -
rio H o l t i e r . I n t r e creaţiile 
actoriceşti ale reprezentaţiei 
\t fost apreciată în m o d spe
cial aceea a S i lv ie i Năstase, 

în r o l u l Brusca ; de aseme
nea, au fost menţionate rea
lizările Olgăi Dumitrescu şi 
Eugeniei Laza, ale l u i 
Nicolae Praida, A n d r e i B u r -
saci, D u m i t r u Pelade şi Fa
b ian Gavriluţiu. 

1 iulie : premiera pe ţară 
a piesei Rugăciune pentru 
un disc-jockey de D u m i t r u 
Radu Popescu, în interpre 
tarea T e a t r u l u i Dramat ic d i n 
Galaţi, este urmată şi ea de 
o dezbatere, animală de o 
numeroasă part ic ipare a c r i 
t i c i l o r d ramat i c i şi a oameni
lor de tea t ru . Reprezentaţia e 
apreciate ca u n eveniment 
a l s tag iuni i dc către Dina 
Cocea, M i r a Iosif , Margareta 
Bărbuţă, I on Lazăr, Ştefan 
Tureş, Radu F. A l e x a n d r u şi 
V i c to r Parhon. Sînt reliefate 
valoarea şi importanţa piesei, 
pregnanţa scenică a idei lor 
ei , în spectacolul, de m a t u 
r i tate artistică, a l reg izorului 
Nicolac Scarlat. ; se formulează 
aprecieri poz i t ive la adresa 
cadru lu i plastic al reprezen
taţiei şi observaţii crit ice v i -
zînd realizarea costumelor. 
Coordonatorul dezbateri i , Va
l e n t i n Si lvestru, subliniază 
calitatea de teatru po l i t i c a 
reprezentaţiei, acuitatea şi 
actualitatea dezbateri i ideolo
gice pe care o propune noua 
piesă a l u i D. R. Popescu. 
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